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RESUMO

COELHO, Inés Quiroga. Uma arte do encontro: vozes, imagens e trajetorias
juvenis. 2014. 100 f. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncias Sociais) — Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 2014.

Um mergulho por entre vivéncias, pessoas e espacos. Trajetos
entrecruzados que revelam uma presenca constante: a arte. A partir das
trajetorias de trés jovens participantes de projetos socioculturais, € realizada uma
reflexdo sobre o lugar do fazer e do conhecimento artisticos na interacdo e
circulacdo de jovens em universos sociais distintos e 0 modo como esse mdltiplo
pertencimento reflete em suas subjetividades. Nesta pesquisa, friccionando as
fronteiras entre a arte e a antropologia, uma proposicao fotogréfica foi provocada,
em que os pesquisados (re)criaram fragmentos de suas vidas, permitindo acessar
e expressar 0 vivido e as questdes relativas ao sensivel que perpassam este
estudo. As imagens produzidas, em didlogo com palavras, aproximaram a
possibilidade de desvendar as camadas harménicas, soltas e dissonantes de uma
significativa dimenséao do mundo dos jovens pesquisados.

Palavras-chave: Antropologia. Arte. Imagem. Trajetdrias juvenis. Identidade.



ABSTRACT

COELHO, Inés Quiroga. An art of encounter: voices, images and youth
trajectories, 2014. 100 f. Dissertacéo (Mestrado em Ciéncias Sociais) — Instituto
de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio
de Janeiro, 2014.

An immersion into experiences, people and places. Intercrossed paths that
reveal a constant presence: art. From the trajectories of three young participants
of sociocultural projects, it is proposed an exercise of thought on the place
occupied by artistic making and knowledge in the interaction and circulation of
young people in different social worlds and how this multiple belonging reflects on
their subjectivities. In this research, as a way to rub together the boundaries
between art and anthropology, a photographic proposition was provoked, in which
the surveyed youths (re)created fragments of their lives, allowing access to and
expression of the experiences and issues related to the sensible that underlie this
study. The images produced, in dialogue with words, brought about the possibility
of unveiling the harmonious, loose and dissonant layers of a significant dimension
of the world of the youth surveyed.

Keywords: Anthropology. Art. Image. Youth trajectories. Identity.
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INTRODUCAO

Um grande amalgama de caminhos, vozes, vivéncias, pessoas e espagos
espalha-se por estas paginas. Percursos multiplos que, interconectados, nos
sugerem um trajeto possivel de ser percorrido. Junto com Jessica, Alex, Vinicius,
coordenadores e ex-coordenadores da ONG Contato, autores de referéncia dos
campos da antropologia e da arte, fomos levados ndao apenas a mergulhar e sentir
(quase) na pele esse vivido que fez reverberar as questbes que instigaram esta
pesquisa mas também a adentrar e refletir sobre esses questionamentos e
projetar outros, passiveis de serem compreendidos em futuras empreitadas. Qual
€ 0 lugar ocupado pela arte na vida dos jovens pesquisados? Quais as
repercussfes dessa conexdo com o fazer e o conhecimento artisticos nos
processos de formacédo identitaria desses jovens? Como essas mudancas Sao
sentidas e ressignificadas?

A arte que, nas trajetérias de Jessica, Alex e Vinicius, redirecionou
caminhos e trouxe novas possibilidades, referéncias, duvidas e obstaculos, incitou
também um outro entrecruzamento: entre o fazer artistico e o antropolégico. As
fronteiras desses dois campos disciplinares foram friccionadas e, nesse
movimento, se interpenetraram e geraram uma forma outra de expressao e
acesso ao vivido e sentido pelos jovens pesquisados. Na proposicdo fotogréfica
provocada, (re)criagbes de fragmentos de momentos e situagcdes vivenciadas
pelos jovens tornaram-se imagens que, orquestradas as palavras, permitiram
trazer a luz, ou melhor, dar vida as suas trajetérias e a esse emaranhado ao qual
se conectam. Nessas camadas de imagens e palavras, autores com diferentes
percursos tedricos, dentro dos campos da antropologia e da arte, foram postos
em dialogo, de modo a contribuir tanto para o entendimento e aprofundamento do
objeto de pesquisa, que tangencia e perpassa distintos campos reflexivos, quanto
para a tentativa de expansao e dissolucado desses limites interdisciplinares.

Essa caminhada por entre fronteiras entrecruzadas repercutiu no proprio
processo de escrita desta dissertacédo de tal forma que, ao longo de cada capitulo,
torna-se perceptivel as sutis mudancas no modo de construir as frases, nas

palavras usadas e, principalmente, na conjugacéo das vozes que compdem este
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texto. Se, por um lado, nos deparamos, no primeiro capitulo, com a minha
presenca sempre bem demarcada e uma escrita rigida e hesitante quanto as
possibilidades de imbricacdo da minha voz com as dos autores com 0s quais
dialogo, por outro, a cada pagina percorrida, a polifonia apodera-se
progressivamente. Uma grande mistura de vozes — dos trés jovens pesquisados,
dos coordenadores e ex—coordenadores da ONG Contato e de distintos autores -
torna-se presente, em um texto que, na sua fluidez e dialogo com as imagens,
busca aproximar e dar corpo ndo apenas a um conjunto de vivéncias mas

também ao mundo sensivel dos sujeitos pesquisados.

KKk

Esta dissertacdo divide-se em trés capitulos. No primeiro, “Sobre método e
afetos”, traco meu percurso de acercamento ao objeto da pesquisa, aponto os
guestionamentos que emergiram a partir do primeiro tatear em campo e a
abordagem metodoldgica, em que foram utilizadas estratégias de distanciamento
e aproximacdo, apoiadas, em grande parte, na procura por encontrar e
experimentar, através de uma proposicao fotografica, caminhos alternativos de
acesso e expressdo das questdes e vivéncias dos sujeitos pesquisados. No
segundo capitulo, “Trajetérias narradas, narrativas cruzadas: identidades em
construgao”, (re)construo, no formato de narrativas, fragmentos das vidas de
Jessica, Alex e Vinicius, a partir do encontro com a ONG Contato e de suas
vivéncias artisticas neste e em outros espacgos. Ja, no terceiro, “Pessoas e
espacos: a arte e suas infiltragdes”, componho um breve panorama da ONG
Contato, a partir das vozes de seus coordenadores e ex-coordenadores; analiso
os tracos distintivos desse espaco, a luz das reflexdes de Turner e seu conceito
de liminaridade; discuto as concepcdes artisticas que reverberam das vozes dos
pesquisados; e reflito acerca do lugar da arte nas trajetorias dos trés jovens, as
repercussdes nos processos de construcdo de suas identidades e o modo como
estas sao sentidas e elaboradas. Por ultimo, apresento “E ai?: fragmentos de um
fim”, em que, longe de ansiar ou acreditar na possibilidade de um ponto final,
esbocgo, seguindo o carater fragmentario das narrativas dos jovens, consideracées

e reflexdes sobre o processo e as questdes que permearam este trabalho.
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1 SOBRE METODO E AFETOS

O truque, talvez, é reconhecer que o objeto, o fenémeno, o outro nunca
poderdo ser apreendidos em si mesmos, totalmente, na verdade, € um
erro essencialista imaginar que isso sequer existe como tal.

C. W. Watson, 1992

Em um dia de sol quente, subo a ingreme Rua Pouso Alto, no bairro da
Serra, quando, quase perdendo o folego, me deparo com uma casa antiga, com a
pintura ja gasta, e o0 seguinte letreiro: Contato — Centro de Referéncia da
Juventude. O numero 175 batia com o que eu tinha nas maos, anotado em um
pedaco de papel. Abro o portdo, com certa dificuldade, pois se encontrava
emperrado pela ferrugem, e busco, com olhar curioso, alguém. Perambulo pelo
andar térreo e ali encontro, a minha espera, Jessica, Alex e Vinicius, sentados no
sofa da antessala do estudio de masica. E assim, tudo comecga...

Seria interessante iniciar a escrita desta dissertagdo com uma descricao
antropolégico-cinematografica como a de Malinowski (1976), ao aportar nas llhas
Trobriand, a de Zaluar (1985), ao chegar pela primeira vez a Cidade de Deus ou a
de tantos outros antropdlogos®. No entanto, meu percurso até a ONG Contato?, os
jovens pesquisados e as reflexdes que permeiam este texto aconteceu de forma
bastante diferente. Uma trajetoria aparentemente linear, mas com sutis curvas,
gue em muito ajudaram na emergéncia do meu objeto de pesquisa e das
guestbes que o envolvem.

De 2007 a 2011, fiz parte da organizacdo ndo-governamental Contato —
Centro de Referéncia da Juventude, localizada na cidade de Belo Horizonte,
Minas Gerais. Esta organizacdo tem como foco atividades voltadas para a
reflexdo, formacao e producédo cultural nas areas de audiovisual, musica, artes

plasticas, inclusdo digital, meio ambiente e cooperacdo internacional, e busca,

! A passagem classica do livro Argonautas do Pacifico Ocidental de Malinowski - “Imagine-se o
leitor sozinho, rodeado apenas de seu equipamento, numa praia tropical préxima a uma aldeia
nativa, vendo a lancha ou o barco que o trouxe afastar-se no mar até desaparecer de vista” (1976,
p. 23) — tornou-se um emblema do trabalho de campo antropolégico, sendo apropriada pelas
geracOes de antropdlogos que o sucederam.

% Ao longo da dissertacéo refiro-me & ONG Contato — Centro de Referéncia da Juventude também
como ONG Contato ou simplesmente Contato.
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através de suas agdes, estabelecer e estreitar o didlogo entre cultura e juventude.
A ONG Contato, em relagdo as inUmeras organizagdes ndo-governamentais, que
vém proliferando no Brasil, com a¢des centradas, primordialmente, na populacéo
de baixa renda, apresenta um diferencial: o publico envolvido em seus projetos
séo jovens provenientes de distintas classes e espacos sociais. Dessa forma, em
suas atividades convivem — tanto como participantes, quanto como funcionarios —
jovens de diferentes origens sociais e culturais.

Ao longo dos cinco anos em que atuei nessa organizagao, estive envolvida
de diferentes maneiras em projetos socioculturais por ela implementados. Durante
0 primeiro ano, fiz parte de um conselho de jovens que opinavam e ajudavam na
realizacéo das atividades®. Depois, me tornei uma das participantes de um projeto
de realizacdo audiovisual e, por fim, apés o término de minha graduacdo em
Ciéncias Sociais na Universidade Federal de Minas Gerais, fui contratada para
trabalhar em uma série de projetos, como produtora cultural e consultora em
antropologia.

Nos primeiros anos de vinculo com a Contato, a partir da convivéncia e do
estabelecimento de relacbes de amizade com jovens de espagos sociais
diferentes do meu, o0 mundo da periferia captou meu olhar e, entre 2008 e 2009,
desenvolvi uma pesquisa em bailes funk da cidade de Belo Horizonte, que deu
origem a minha monografia de conclusdo do curso de graduacdo. Apés a
realizacdo dessa pesquisa, em que busquei entender um pouco do universo da
periferia, através de aspectos visuais — gestos, posturas, cortes de cabelo,
indumentaria, etc. —, que demarcavam o pertencimento de jovens frequentadores
do baile a esse contexto social, comegou a intrigar-me, mais além desse mundo e
suas caracteristicas distintivas, a interagdo entre os diferentes universos sociais,
com suas fronteiras simbdlicas, nhem sempre penetraveis, mas em constante

friccao.

Inquieta com essas demarcacdes e intersec¢des sociais, tornou-se quase

impossivel ndo voltar o meu olhar para aqueles que fizeram parte do meu

® No terceiro capitulo faco um breve panorama da ONG Contato e suas a¢des. Porém, vale
mencionar aqui que, nesse meu primeiro momento de inser¢éo na organizacéo, as atividades, em
gue participava, faziam parte da primeira edicdo do projeto Cine Aberto — Laboratério de Filmes,
gue consistia em oficinas diversas na area de audiovisual e exibicdes/debates de filmes nacionais,
sendo algumas destas comentadas por seus realizadores e/ou especialistas.
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convivio diario durante cinco anos: 0s jovens que, assim como eu, e junto comigo,
participaram dos projetos implementados pela ONG Contato e puderam, através
desse espaco de imersdo artistica, conviver e interagir com diferentes universos
sociais. Assim, diante da mistura de curiosidade, inquietacdo e necessidade de
entendimento dessa experiéncia compartida, emergiu o proposito de refletir, em
minha pesquisa de mestrado, sobre a relacédo entre a arte e a formacao identitaria
de jovens participantes de projetos socioculturais, buscando entender o lugar do
fazer e do conhecimento artisticos na insercdo desses jovens em universos
sociais distintos e o modo como esse multiplo pertencimento reflete em suas

subjetividades.

1.1 Primeiro mergulho em campo: outras questdes emergem

Nas primeiras ideias e reflexdes sobre meu objeto de estudo, antes da
(re)imersdo em campo, a ONG Contato era, por mim, pensada como um ponto de
partida, enquanto local onde eu e 0s jovens pesquisados nos encontramos e, eu
supunha, estes tiveram seu primeiro contato com a arte. Assim, logo em seguida,
partiria em busca do entendimento das interacdes desses jovens com pessoas de
origens sociais e culturais distintas, em outros espacos artisticos por eles
frequentados, para, dessa forma, adentrar e tentar compreender as possiveis
mudancas geradas. A Contato, nesse caminhar inicial da pesquisa, ocuparia,
portanto, um papel importante, porém, coadjuvante: um “simples”® cenario, uma
porta de entrada para o mundo da arte e, assim, no ambito do meu estudo, para
0S proximos passos vividos pelos jovens.

No entanto, nas primeiras conversas e entrevistas em campo, a instituicao,
para além de sua “presencga fisica” nos encontros com os pesquisados, fazia-se,
constantemente, presente, ndo apenas nas falas que procuravam responder as
minhas perguntas referentes a ONG Contato e suas atividades, mas,
principalmente, porque o0s sujeitos pesquisados mencionavam, em distintos

momentos das conversas e entrevistas, pessoas que por la passaram ou que de

* Utilizo aspas, ao longo de todo o texto, para indicar palavras e expressdes usadas em tom
informal e citagdes tanto das falas dos envolvidos na pesquisa, quanto de autores e tedricos que
fundamentam e discutem as questdes que permeiam este estudo.
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alguma forma conectavam-se a organizacdo. O que pensava ser um simples
‘portdo enferrujado” que me levaria a diferentes manifestacées artisticas e,
principalmente, a outros caminhos e lugares, era desenhado como constituido de
pessoas que, em distintos momentos, ai se encontraram e relacionavam-se, de
alguma forma, dentro e fora dos muros da instituicdo. Nesse tatear inicial, percebi,
também, que ndo estava diante de um Unico mundo da arte, escrito em letras
mailisculas e negrito, e, sim, de mundos artisticos®, em que cada sujeito ndo
apenas apresentava vivéncias artisticas anteriores, mas também concepcdes
distintas do que poderia ser considerado arte ou ndo. Estava a frente, portanto,
ndo de uma porta de entrada para o convivio com a arte, mas de um espaco, em
gue pessoas de distintos mundos artisticos interagiam.

Tornou-se, assim, necessario redesenhar o caminhar da pesquisa, de
modo a ndo apenas permanecer um pouco mais e compreender em profundidade
0 espaco da ONG Contato e a rede de relacbes construida a partir desse lugar,
mas também retroceder alguns passos, trazendo a luz as concepg¢des e vinculos
desses jovens com a arte antes da entrada na organizacdo. O trabalho de campo,
neste sentido, deixou de ser um acompanhamento de trajetérias de vida,
aparentemente lineares e paralelas, em que a organizacdo seria somente uma
catapulta para o entendimento dos passos seguintes dos sujeitos pesquisados, e
passou a se constituir como uma grande teia, em que tanto 0 percurso
institucional® da ONG Contato, quanto as trajetérias individuais encontram-se
amalgamados, e cujos fios de relacdes passadas, presentes e futuras podem ser
vislumbrados por entre as frestas do muro da instituicao.

® Aproprio-me aqui da expressao de Becker (1977), através da qual, o autor descontrdi a ideia de
existéncia de um Unico mundo da arte, abrindo espago para a possibilidade de “haver varios
desses mundos coexistindo num mesmo momento” (p. 10). A presencga de diferentes mundos
artisticos no espago da ONG Contato e no &mbito da pesquisa, de modo geral, € discutida no
terceiro capitulo.

® Uso o termo institucional para qualificar o caminhar da Contato, referindo-me ao seu sentido
sociolégico, enquanto um complexo de ideias e relagfes inter-humanas organizadas em torno de
um interesse socialmente reconhecido, uma vez que, no terceiro capitulo, reconstruo um
panorama desse percurso ndo a partir de uma voz oficial, mas das vozes de seus coordenadores
e ex-coordenadores. O material institucional da organizagéo foi utilizado como dado apenas
pontualmente.
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O mergulho no objeto de estudo aconteceu, portanto, a partir das trajetorias
de Alex Santana, Jessica Martins e Vinicius Ribeiro’ e seus entrecruzamentos
com o percurso da ONG Contato. A escolha dos trés jovens pesquisados deve-se,
primordialmente, a nossa relacdo de amizade, uma vez que 0s cinco anos em que
convivi diariamente no ambiente da ONG foram com eles compartilhados, pois
participavam desta desde o primeiro dia em que passei a frequenta-la. Além
disso, ao levarmos em consideracdo uma nocdo ampliada de publico participante,
que incluiria prestadores de servicos, como “oficineiros” e palestrantes,
frequentadores pontuais de palestras, oficinas e projetos de média/curta duracao
e pessoas que ouviram falar das acBes da organizacdo pelos veiculos de
comunicacao, Alex, Jessica e Vinicius fariam parte de uma quarta dimenséo de
participagédo, como pontua Helder Quiroga, coordenador da Contato: “o publico da
casa’.

Os trés ingressaram na instituicAho como participantes de projetos
especificos e poderiam ter sido apenas frequentadores pontuais, mas persistiram
e continuaram a frequentar a casa, a participar de outras atividades e, com o
passar do tempo, a assumir fungbes diversas dentro da organizagdo. Durante o
periodo da pesquisa, ainda encontravam-se envolvidos nas a¢des da Contato,
seja como responsaveis e assistentes de determinados nucleos, seja como
técnicos de alguns dos projetos em realizacdo. Nesse sentido, a escolha dos trés,
com seus quase nove® anos de convivéncia dentro do espaco da ONG e em
outros ambientes permeados pelo fazer artistico, propiciou um ganho de
densidade e a potencializacdo das questbes que perpassam a relacdo entre a
arte e os processos de formacao identitaria, tornando possivel adentrar caminhos
reflexivos que a incorporacdo de outros jovens participantes com experiéncias

pontuais e efémeras néo permitiria.

" Como bem pontua Goldman (2003, p. 470), existem varias questdes e modos de agir possiveis
em relacdo a preservagdo ou ndo das identidades dos interlocutores e sujeitos de uma pesquisa,
dessa forma, explicito que na construcao deste texto opto pelo uso dos homes proéprios de todos
os envolvidos e citados durante a pesquisa, uma vez que 0 anonimato completo seria impossivel
e, além disso, havia uma énfase, constante, por parte dos jovens pesquisados em relacdo a
importancia da explicitagdo do significado de pessoas especificas e nao simplesmente seres
genéricos e anbnimos.

& Considero aqui o periodo de 2005 (os trés jovens ingressaram na ONG nesse ano, porém em
momentos distintos) até o final de 2013, quando finalizei meu trabalho de campo.
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Se, inicialmente, trabalhar com apenas trés pesquisados e néo cinco, seis
ou dez jovens ressoava como questionavel, acabou transformando-se em um
ponto enriquecedor, por um lado, por possibilitar a problematizacdo do uso de
uma voz Unica’, uma vez que o nimero reduzido de pesquisados permitiu a
estruturacdo de suas trajetérias no formato de narrativas individuais, dando,
assim, énfase a particularidade de cada voz, e por outro, por propiciar a liberdade
de “gastar” tempo mergulhando e esmiugando as trajetérias de Jessica, Alex e
Vinicius, para trazer a luz um olhar refinado e atento as cores e texturas das
experiéncias vividas e narradas pelos jovens.

Ter como eixo central suas trajetorias de vida foi, portanto, fundamental
nao apenas para o0 entendimento, a partir de seus olhares, das relagbes
estabelecidas, seja com pessoas, seja com a arte, no ambiente da ONG Contato
e em outros espacos artisticos, mas também por instigar, como aponta Hartmann
(2012), “um processo criativo de reconstrucdo e atualizacdo de sua prépria
identidade” (p. 190). Peixoto, Velho e Gongalves, trabalhando com distintos
conceitos, que apresentam particularidades, mas também muitos pontos de
intersecdo — histéria de vida, trajetéria e etnobiografia'®, trazem & luz esse caréter
de reconstrucéo de identidade das narrativas pessoais, permitindo, assim, que o
sujeito defina “seu lugar social e suas relagées com o grupo” (PEIXOTO, 1997, p.
152). Os jovens, a partir da reconstituicdo de momentos e situacdes de suas
vidas, criaram um estar em determinado contexto, que revela, simultaneamente,
intimidade, emocfes e conteldos sociais. Suas falas, que mostram a
“‘indissociavel juncdo entre vivido e pensado, dado e construido, individual e
social, agdo e representagao” (GONCALVES, 2012, p. 39), trouxeram a tona as
particularidades dos caminhos percorridos, 0s entrecruzamentos das trés
trajetérias entre si e com o percurso institucional da Contato e, ainda, os distintos
modos de apreensdo e reelaboracdo das experiéncias vividas. Uma conversa

com Vinicius, em gue Jessica encontrava-se presente, sobre as pessoas que

°® Watson (1992) ao refletir sobre “a necessidade de se prestar atengéo a voz do outro, deixando, o
maximo possivel, este falar por si mesmo” (p. 140) traz a luz o problema da suposi¢do de que um
determinado grupo de pessoas falam com uma sé voz, tornando, assim, uma tarefa do
pesquisador descobrir uma voz representativa deste grupo.

1% para o entendimento das particularidades e pontos de intersecdo de cada um destes conceitos,
ver GONCALVES (2012); PEIXOTO (1997); VELHO (1994b, 2006).
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influenciaram sua vontade de dar continuidade a formacéo na &rea artistica, torna
visivel esse movimento de atualizagdo do vivido e a diferenca de olhares que

emergem frente a vivéncias, muitas vezes, comuns.

Jessica: A tia Cida também. Vocé pegou um pouco da tia Cida...

Vinicius: Olha a Jessica defendendo... Eu ndo estou falando que foi s6 o
Marcelinho, n&o, Jessica. Estou falando que foi o primeiro.

Jessica: Ela levou a gente para conhecer a Guignard [UEMG]...

Vinicius: Ela levou vocé. Quando a tia Cida entrou... Vocé ndo lembra
ndo? Eu ja era motorista, baby, eu ndo fiz ceramica com a tia Cida nao.
Eu ficava fritando na ceramica da tia Cida. Eu fiz ceramica com o
Marcelinho e ele saiu fora, ai entrou a Mariana, do Celso...

As narrativas individuais possibilitaram, assim, a (re)producdo de
fragmentos das vidas dos trés jovens e um constante ziguezaguear por entre as
estorias narradas, em que, a cada fala, lacunas eram preenchidas, colocacfes
adensadas e elementos reordenados. As trés trajetdrias, aparentemente
separadas e paralelas, foram se revelando como uma grande composi¢cdo em que
as camadas se sobrepunham, os fios soltos por um eram costurados por outro e o
caleidoscopio das experiéncias, frequentemente, girado, mostrando as

constantes, as interseccdes e as variacdes do olhar de Jessica, Alex e Vinicius.

1.2 Estranhar é preciso

O contraponto sugerido pela descricdo antropoldgico-cinematografica do
inicio deste capitulo, em relacdo a Malinowski e Zaluar, ganha ainda mais sentido
agora, uma vez que, ao longo dessas primeiras paginas, foi tornando-se cada vez
mais claro que a fala, que aqui ecoa, ndo € apenas a de uma antrop6loga que
chega a determinado campo pela primeira vez, mas de um corpo familiar que,
durante cinco anos, vivenciou intensamente esse lugar e conviveu dia-a-dia com
0s pesquisados. Desse modo, o mergulho etnografico que aqui ganha forma é
realizado, a partir desse lugar tridimensional: jovem participante, amiga e
pesquisadora.

Antes de continuar, faz-se necesséario, no entanto, trazer a luz mais
algumas particularidades da minha posicdo dentro desse espaco. Para além da

participacdo nos projetos da ONG e da amizade com os trés jovens pesquisados,
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j& explicitadas, sou prima de um dos coordenadores — Helder Quiroga - e convivo
desde minha adolescéncia, uma vez que nossas familias sdo amigas, com o outro
coordenador e um ex-coordenador — Vitor Santana e Daniel Perini,
respectivamente. Dessa forma, desde minha primeira visita a sede da
organizacdo™!, tive sempre uma relacéo bastante pré6xima com a coordenacéo da
Contato, me colocando, muitas vezes, principalmente nos ultimos anos, em uma
posicdo de mediacio entre a “diretoria” e o “pessoal 1a de baixo”*2. Além disso, o
ponto de partida da minha caminhada até a entrada pelo “portdo enferrujado” da
Contato foi diferente em comparacdo aos trés jovens pesquisados: como
costumamos dizer, eu sou do “asfalto”, enquanto eles sao do “morro”. Nesse
sentido, ao me colocar como um corpo familiar, um membro do espaco relacional
estudado, ndo tenho como intencao afirmar que apresento o mesmo olhar e
percepcdo dos pesquisados, mas que, a partir de nossa entrada e convivéncia na
organizacdo, fomos afetados pelas mesmas forcas'®, conseguindo, assim,
constituir um mundo comum.

Diante da riqueza desta minha vivéncia e da proximidade com esses jovens
e com a ONG Contato, tornou-se irresistivel adentrar e destrinchar essa
experiéncia por nds compartilhada, porém, uma questdo ecoava, insistentemente:
seria possivel desenvolver uma pesquisa tdo de dentro? Muitos estudos na area
de antropologia urbana refletem sobre o fato de que o pertencimento a uma
mesma sociedade, referindo-se as sociedades ditas complexas, ndo significa
compartilhar o0 mesmo universo social e simbdlico. Individuos podem conviver no
mesmo bairro e, até mesmo, interagirem, de alguma forma, desconhecendo
completamente o mundo do outro ou reconhecendo este apenas a base de

esteredtipos. Reconhecer ou sentir-se familiarizado com determinadas situacfes

1 Minha primeira visita 8 ONG Contato aconteceu através de um convite feito por Daniel Perini
gue, a época, fazia algumas disciplinas comigo no curso de graduacéo em Ciéncias Sociais da
Universidade Federal de Minas Gerais.

2 Como a sede da ONG Contato apresenta trés pavimentos, os diferentes nicleos e setores da
organizac@o espalham-se pelo térreo, primeiro e segundo andar da casa e, mesmo sofrendo
mudancas e reformula¢des ao longo do tempo, participantes e funcionérios da ONG, acabam
referindo-se, internamente, pelo local onde cada um passa grande parte do tempo: 1a em cima, 1a
em baixo ou de acordo com o nicleo em que realiza a maior parte das suas atividades.

'3 Goldman (2003), ao refletir sobre o devir-nativo do antropélogo, apoiando-se nas colocacdes de
Favret-Saada (1990), diz que nao se trata de colocar-se em seu lugar, mas de implicar-se,
envolver-se com tudo que afeta o nativo, estabelecendo “com eles uma certa modalidade de
relacéo” (p. 465).
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e pessoas, como aponta Velho (1994), “nao significa que conhecemos o ponto de
vista e a visdo de mundo dos diferentes atores em uma situagdo social” (p.127).
Assim, trata-se menos da existéncia ou ndo de uma distancia geografica, social
e/ou cultural, mas da possibilidade de transformacdo de nossos pares em outro.
Estudar o que esta perto, mergulhar internamente, que como coloca DaMatta
(1978), tem uma dose de xama e uma pitada de louco, traz a luz, mais do que
nunca, a importancia de “transformar o familiar em exdtico” (p. 28). Vivendo
apenas na mesma cidade ou fazendo parte de determinado grupo de pessoas, é
preciso, de alguma forma, estranhar o proximo, para que seja possivel descobrir o
‘que esta petrificado dentro de nds pela reificacdo e pelos mecanismos de
legitimacao” (idem, p. 29).

Assim, a minha entrada, ou melhor, a minha reinsercdo nesse campo™*
somente foi possivel apés algum nivel de “desligamento emocional” (ibidem, p.
30), conseguido pelo fato de ndo ser mais uma profissional vinculada a ONG
Contato, pela minha moradia na cidade do Rio de Janeiro, que permitiu um
movimento constante de distanciamento e aproximacado ao campo, e pelo uso de
procedimentos metodoldgicos especificos. Desse modo, pude me recolocar
naquele ambiente ndo apenas como jovem participante e amiga, mas também
como uma pesquisadora interessada em entender mais a fundo as trajetorias dos

trés jovens e seus diversos entrecruzamentos e significados.

1.3 Falas e imagens: (re)criando o vivido

Na tentativa de adquirir uma distancia minima necessaria a realizagdo da
pesquisa, porém longe de ansiar uma neutralidade, uma vez que as falas
cortadas por interjeicbes, como “né, Inesita?”, “uai, Inés”, “essa coisa que vocé ja
sabe”, reivindicavam, constantemente, a proximidade da nossa relacéo, realizei
entrevistas semiestruturadas com os jovens escolhidos, os coordenadores e ex-
coordenadores da Contato. Essa opcdo metodologica foi de grande importancia

nao somente ao tornar visivel a minha dimensao de pesquisadora, mas também

O trabalho de campo foi realizado durante o ano de 2013, em dois periodos distintos: de
fevereiro a abril e de outubro a novembro.
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ao formar a base para a (re)construcdo tanto das trajetorias dos jovens, quanto do
percurso institucional da organizacdo. Através das entrevistas, adentrei as
vivéncias artisticas dos sujeitos pesquisados, anteriores ao ingresso na ONG
Contato - com familiares, amigos da vizinhanga, entre outros -, a experiéncia nos
projetos e demais situacées que, de alguma forma, se conectavam a arte e 0
caminhar e mudancas institucionais da organizacao.

Ao utilizar esse procedimento metodoldgico, ndo tinha como intencéo fazer,
simplesmente, um mapeamento linear de eventos e situacdes por eles
vivenciados, mas sim esbocar um mosaico de suas percepc¢des, compreendendo,
assim, o modo como essas experiéncias eram por eles absorvidas e
reelaboradas. O entendimento, portanto, das expressdes das falas, das pausas,
dos siléncios, dos olhares, do modo como eram associadas as lembrancas e dos
significados atribuidos as diferentes situagdes e pessoas permitiu uma construcao
vivida tanto das trajetérias de Jessica, Alex e Vinicius, quanto do proprio percurso
da Contato. Um processo marcado néo pela linearidade, mas por um incessante
vai-e-vem entre tempos e fragmentos de diferentes episddios, que iam sendo
costurados e descosturados, ao longo de cada conversa.

Nas primeiras entrevistas uma questdo importante colocou-se: como ir
além das “falas prontas” ou, como apontam Rezende (2002) e Goldman (2003),
da “teoria nativa” sobre o objeto, uma vez que os pesquisados sabiam quais eram
as minhas questdes e, principalmente o que, a principio, eu pensava encontrar
em campo? Saltar esse obstdculo e abrir a possibilidade de um maior
aprofundamento das experiéncias vividas significou lancar mao de outro suporte
metodoldgico: fotografias. A partir de imagens, trazidas pelos jovens, de
diferentes momentos de suas vidas — tiradas por eles, familiares e amigos, realizei
conversas informais, em que foi possivel, em certa medida, evitar elucubracdes
pré-formatadas, memadrias e historias distantes moldadas de forma a encaixar
naquilo que eles imaginavam que eu queria escutar, uma vez que as fotografias
permitiram uma maior aproximagao a lugares e tempos “presentificados” na folha

de papel fotografico e na tela do computador.
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Em meio a essas conversas, em que, como traz a luz Peixoto (2012), as

fotografias funcionaram como “artefato da meméria”*

(p. 358), permitindo a
evocacao e recomposicao de fragmentos do passado, emergiu a necessidade de
realizagdo de um segundo movimento de aproximagdo. Em outros termos, veio a
tona a importancia ndo apenas de “presentificar” tempos e espacgos distantes,
mas também de me reaproximar dos pesquisados. Se, nossa forte relacdo de
amizade e o diadlogo presente durante toda a pesquisa, ndo poderiam ser
simplesmente descartados, apesar da criacdo inicial de um distanciamento,
potencializar, tirar proveito dessa intimidade ja conquistada, desse mundo comum
compartilhado, reverberava como um modo de adentrar caminhos que poderiam
ser acessados, talvez, apenas com grande dificuldade, através das entrevistas e
conversas informais com fotografias. Era preciso sair da posicdo de ouvinte e
propor algo que marcasse, claramente, que esse ndo era um estudo sobre, mas
com os trés jovens pesquisados: uma criacdo conjunta.

Propus, portanto, a Jessica, Alex e Vinicius a realizacdo de um ensaio
fotografico, utilizando as fotografias comentadas durante as conversas informais.
Dentre as imagens escolhidas pelos jovens para 0 ensaio encontravam-se:
momentos com familiares, vizinhos e amigos de infancia; eventos e situacdes
relacionadas aos projetos e atividades da ONG Contato; registros em outros
espacos artisticos frequentados, locais de trabalho e moradia; partes de
processos de criacdo e trabalhos artisticos finalizados. Apés essa selecao,
realizamos sessdes fotograficas individuais, em que, através do uso de um
projetor multimidia, as imagens foram projetadas em uma parede branca da ONG
Contato e os pesquisados se colocavam na projecéo, isto €, em frente a parede
branca, para que eu os fotografasse. Nessas sessdes, vestidos com roupas
brancas, uma vez que esta tonalidade reflete melhor a luz do projetor e
potencializa, assim, a ideia de imersdo nas cenas e vivéncias projetadas, os trés
jovens podiam, frente as suas respectivas imagens, Se posicionar como
guisessem, pensando somente em algum didlogo possivel com as fotografias
projetadas. Em tamanho quase “natural’, estas permitiram a criagdo de um
espaco de improvisagdo em que era possivel brincar com a memoria, interferir em

tempos e espacos passados, confrontar-se com diferentes “eus” e, assim, criar e

'*> Texto original: “artifact of memory’.
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recriar a si mesmos e suas relagbes com 0S espagos, pessoas e situacoes
vivenciadas e enquadradas nas imagens.

O antropdlogo e cineasta francés Jean Rouch, que em sua obra buscou
nao apenas construir o conhecimento etnogréafico na relacdo e dialogo com os
sujeitos pesquisados, mas, principalmente, utilizar uma forma alternativa de
acesso e representacao da experiéncia e das questdes relativas ao sensivel que
permeavam seus estudos, joga luz, como aponta Goncalves (2008, p. 148), sobre
a possibilidade de uma antropologia marcada pelo constante entrecruzamento de
fronteiras, misturando géneros, provocando a participacdo, conjugando etnografia
e ficcdo. Através desse fazer antropolégico particular, Rouch deu vida ao
esqueleto das sociedades estudadas e descortinou, assim, uma verdade
“‘inacessivel ao olho sendo pela mediagdo da camera” (SZTUTMAN, 2005, p. 122
apud op. cit., p. 119). Ao realizar uma série de filmes, sendo Eu, um negro (1958)
um dos grandes exemplos, em que seus amigos e personagens improvisam
historias inspiradas em suas experiéncias de vida, ele buscou na atuacdo e
improvisagdo um caminho de acesso a “realidade”, apoiado nos universos
imaginativos de seus personagens etnograficos, como ele mesmo apresenta nos

minutos iniciais desse filme.

Por seis meses segui um grupo de jovens imigrantes nigerianos em
Treichville, um suburbio de Abidjan. Propus-lhes fazermos um filme em
gue representariam a si mesmos, e poderiam fazer e falar o que
qguisessem. Foi assim que improvisamos este filme. Um deles, Eddie
Constantine, foi tdo fiel a seu personagem, Lemmy Caution, agente
federal americano, que foi, durante as filmagens, condenado a trés
meses de prisdo. Para o outro, Edward G. Robinson, o filme se
transformou num espelho de autodescoberta: de descobrir ele mesmo.
Ex-combatente da Indochina, expulso de casa por seu pai por ter perdido
a guerra. Ele é o heréi deste filme, passo-lhe a palavra. (Trecho da
narracédo do filme apud GONCALVES, 2008, p. 96)

O antropdlogo-cineasta, permitindo que os sujeitos filmados improvisassem
suas acOes e falas, chama atencédo ndo somente para o carater indissociavel da
realidade e dos personagens, mas também para a possibilidade de revelacéo, por
parte destes, de “valores e sentimentos que poderiam, de outra maneira, ndo

serem expressos diretamente, ndo por repressao ou inibicdo, necessariamente,
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mas, algumas vezes, porque sdo ‘tomados como certo”*® (LOIZOS, 2008 apud
SJOBERG, 2009, p. 2).

Ferraz (2009, 2010) e Sjoberg (2009), ao refletirem sobre a criagdo de uma
etnoficcdo no contexto de suas pesquisas junto, respectivamente, a uma
companhia de circo-teatro e travestis e transexuais de Sdo Paulo'’, trazem & luz,
também, a possibilidade dos pesquisados revelarem sua interioridade, sonhos,
desejos e recalques ao projetarem-se nos protagonistas do filme, tornando,
assim, “possivel compreender como suas proprias identidades se relacionam com
os personagens” (FERRAZ, 2010, p. 5). Para Ferraz (2009), é possivel “ver a
projecao’ da atriz Luciane Rosa, uma das participantes da companhia por ela

pesquisada, ao representar a protagonista de uma peca.

Refletindo-se na personagem Patricia, protagonista da peca o Cha de
panelas, a atriz avalia os casamentos que nao teve e os que viveu. As
pulsbes, o desejo, todos os sonhos recalcados surgem com forca nesses
didlogos densos de sentido em que o individuo-atriz se confunde com os
seus personagens. Nesse momento, ficcdo e realidade ndo se
distinguem, sdo, ambos, experiéncias do passado em poténcia, por se
realizarem na virtualidade da vida tal como imaginada pela atriz. A partir
da proposicdo do trabalho sobre o personagem, a atriz narra a sua
biografia, falando de um outro. (p. 6)

Rouch, Ferraz e Sj6berg, cada um a seu modo, adentram a fronteira entre
arte e antropologia e, iluminam, assim, as possibilidades do entrecruzamento e da
dissolucéo desses limites. Caminhar pela arte, potencializar a ficcao - entendida
agui, assim como proposto por Geertz (1978, p. 26), a partir do sentido original da
palavra fictio, enquanto “algo construido”, “modelado” -, gera uma potente porta
de acesso a experiéncia vivida dos pesquisados e, principalmente, abre uma
pequena brecha para que possamos entreolhar o mundo sensivel destes.

A diferenca das experiéncias com etnoficcdo dos trés autores, Jessica,
Alex e Vinicius ndo representaram um papel especifico, assumindo, por exemplo,
novos nomes como Alice, Jodo e Antonio e criando distintas personalidades e
histérias, mesmo que apoiadas em suas vivéncias, mas sim se reapresentaram,

se recolocaram no vivido. Como aponta Silva (2005, p. 302), ao narrar a

'® Texto original: “(...) values and feelings which they might otherwise not directly express, not
because of repression or inhibition necessarily, but sometimes because they are ‘taken-for-

”

granted”.

7 Os filmes Amores de circo (2009) e Transfiction (2007) séo as etnoficcdes resultantes desses
processos investigativos.
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experiéncia de realizacdo de uma oficina de argila no contexto de uma pesquisa
sobre trabalhadores rurais, “a (re)criagio do mundo de antes” gerou a
possibilidade dos pesquisados visualizarem o passado como “‘um tempo possivel
de ser (re)significado a partir do presente com olhos em diregcao ao futuro”. Se, no
estudo de Silva (2005) colocar as maos na argila permitiu aproximar os sujeitos
pesquisados a um outro tempo, no espaco de improvisacdo criado, a cada
imagem projetada, fotografia e memoria (con)fundiam-se (Kossoy, 1998),
incitando uma “performatizagao” sobre o passado e, mais do que isso, a cada
clique meu da projecado nos corpos dos trés jovens um encontro entre tempos era
capturado: passado, presente e futuro.

A memoria tornou-se, assim, possibilidade de acgéo, por um lado, de
Jessica, Alex e Vinicius sobre suas vivéncias, a medida que estas eram
atualizadas e (re)inventadas, e, por outro, dos fragmentos do passado sobre eles,
uma vez que a reflexdo sobre o presente e o porvir foi provocada ao verem-se
misturados, novamente, com o vivido, ou melhor, no desvelamento do que se
encontrava, talvez, adormecido ou escondido em algum canto da memdria de
cada um deles. A reflexividade acerca de si, de suas vivéncias e de suas relacfes
com pessoas e espacos enquadrados nas imagens esteve presente ndo somente
nas projecdes, mas, principalmente, na interpretacdo e analise, junto com o0s
jovens, das fotografias produzidas. Nessa observacdo conjunta do material
fotografico, os trés, como sugere Peixoto (2000), puderam confrontar-se com suas
proprias imagens, com o “reflexo do espelho” (p. 91). Espelho esse que, refletindo
um amalgama temporal, permitiu a continuacdo do dialogo iniciado nas primeiras

conversas com fotografias, “fazendo falar’ '8

, ampliando as fronteiras fotogréficas
e, principalmente, deslocando o olhar a medida que caminhavamos juntos, a luz
das atualizacdes e (re)invencdes, por entre situacOes diversas, desde o passado,
navegando pelo presente, até aquilo que, ainda no formato de desejos, vontades
e reflexdes, podera vir a ser em um futuro préximo ou mesmo distante. Frente ao
passado atualizado, os jovens foram instigados a dar um passo atrds para ver
melhor, e com cuidado, as relacbes provocadas ou reafirmadas por essa

presenca ren ovada.

'8 Copque, citando Bittencourt (1994), traz a tona que “como salienta J. Collier, no trabalho de
campo, as fotografias fazem suas préprias perguntas e, como uma interlocutora, fazem falar”.
(2012, p. 157)
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O material gerado nas primeiras conversas com fotografias acabou,
portanto, ndo sendo utilizado na escrita desta dissertacdo, uma vez que as
imagens produzidas na performance fotografica, ao darem poténcia a uma
caracteristica propria dos processos de rememoracao, nos termos de Halbwachs
(2003, p. 32): a unidao entre “lembrancas reais” e “‘uma massa compacta de
lembrancas ficticias”, multiplicou os pontos de luz, clareando lugares imprevistos,
desvendando mais detalhes e, assim, adensando o processo de analise. Neste
sentido, intensificar e caminhar lado a lado desse par indissociavel, memdria e
imaginac&o™®, tornou-se, tomando emprestada a reflexdo de Piault (1995) sobre a
experiéncia filmico-etnografica de Rouch, um modo de acessar determinadas
guestdes, aproximando-me da “(...) compreensdao de uma existéncia, néao
somente ao nivel de uma cotidianidade trivial, mas, também, no plano de uma
afetividade especifica que €& posta em situacdo, projetando sonhos nos
condicionamentos pragmaticos do dia-a-dia” (p. 188).

Ao longo das sessdes de projecdo, quando pensava estar ultrapassando,
de alguma forma, as fronteiras do fazer antropolégico, uma vez que via, a cada
fotografia tirada, os limites das nocdes de imaginacdo, ficcdo e realidade,
tornando-se cada vez mais fluidos, me dei conta de que essa friccdo das
fronteiras entre arte e antropologia, pelo contrario, me aproximava do cerne da
etnografia: da compreensdo do outro. A medida que a via de acesso da
antropologia ao sujeito e seu mundo concretiza-se pelo falar e fazer deste o que é
tomado como verdade na etnografia passa, hecessariamente, pelo que os sujeitos
imaginam e representam acerca de si e seu universo. Assim, mergulhei, sem
medo, nessas fronteiras entrecruzadas, (re)vivendo e (re)criando junto com o0s
trés jovens muitos momentos que fizeram parte de suas vidas. Dentro do espaco
de improvisacéo e fora dele, na analise conjunta das fotografias da projecdo em
seus corpos afloraram inUmeras historias, reflexbes sobre posturas e posicoes
assumidas, choros, risos, etc., que me possibilitaram entender com mais
profundidade e sutileza a percepcdo dos pesquisados em relagdo as suas

Vvivéncias.

19 A reflexdo sobre a indissociabilidade entre meméria e imaginaco esta presente de distintos
modos nos trabalhos de alguns dos autores ja mencionados HALBWACHS (2003), KOSSOY
(1998), SILVA (2005) e, também, em LEITE (1998).
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1.4 Das fotografias construidas

As nocoes de realidade e verdade, ndo somente em referéncia aos sujeitos
pesquisados, mas, principalmente, em relacdo ao fazer antropolégico e
fotografico, ja vém, ha algum tempo, sendo desconstruidas seja por antropdlogos,
seja por fotdgrafos e tedricos da imagem. Questdes relativas a autoria, condi¢cdes
de producéo, perspectiva critica, manipulacdo de imagens, mise-en-scene, entre
inUmeras outras, vém sendo amplamente debatidas no intuito de apontar o
carater construido tanto do texto etnografico quanto das imagens fotograficas®.
Neste sentido, a exaltacdo a uma realidade absoluta e a resisténcia a ficcdo
comecam a ser diluidas, uma vez que nos damos conta da construgdo presente
no ato de escrever e fotografar e, mais do que isso, no proprio ato de ver. Como

bem pontua Caiuby Novaes (2009), nossa viséo € formada.

Vemos 0 que aprendemos a ver e a visdo torna-se um habito, uma
convencédo, uma selecdo parcial de tudo aquilo que ha para ver e um
sumaério distorcido de todo o resto. Vemos aquilo que queremos ver e 0
que queremos ver € determinado nao por leis inelutaveis de 6tica ou
mesmo (como pode ser 0 caso em animais selvagens) por um instinto de
sobrevivéncia, mas sim por um desejo de descobrir ou de construir um
mundo em que podemos acreditar. (READ, 1991, p. 12 apud CAIUBY
NOVAES, 2009, p. 56)

Escapar, portanto, do carater de construcdo que permeia tanto o fazer
antropolégico, quanto o fotografico torna-se uma tarefa inviavel, ou melhor, deixa
de ser um obstaculo do qual devemos fugir ou saltar. Nao se trata de posicionar-
se em um dos lados dos pares dicotbmicos - objetividade e subjetividade,
realidade e ficcdo, arte e ciéncia -, mas em ambos. Mesmo que estes polos nao
estejam livres de tensédo, é impossivel dissocia-los por completo, pois estes, como

coloca Caixeta de Queiroz (2012) ao discorrer sobre Rouch e sua

2% Ver, na antropologia, CLIFFORD (2011), CLIFFORD e MARCUS (1986), GEERTZ (2002), para
citar apenas alguns; na fotografia ROUILLE (2009), SOULAGES (2010), dentre outros; além dos
autores citados ao longo deste capitulo que desenvolvem suas reflexdes na interconexao entre
antropologia e imagem, como CAIUBY NOVAES (2009), CAIXETA DE QUEIROZ (2012),
GONGCALVES (2008), PEIXOTO (1998) e PIAULT (2001).
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‘cinemantropologia”, “ndo sdo dois polos opostos e irreconciliaveis, mas dois
pontos na mesma trajetéria” (p. 209).

As imagens produzidas tornaram-se, assim, ndo somente fonte - seja pela
performance fotografica em si, seja pela andlise junto com os jovens das
fotografias tiradas - de um rico e delicado material sobre a percepcdo e 0s
significados atribuidos pelos pesquisados as experiéncias vividas em torno dessa
grande teia de relacdes, mas também possibilidade de expressdo de questdes e
vivéncias relativas a subjetividade que, de outro modo, acabariam perdendo sua
vitalidade e multiplicidade. Estas permitiram, como pontua Copque (2012, p. 150),
“‘dar forma as vozes e olhares” de Jessica, Alex e Vinicius, uma vez que a
projecdo, em seus corpos, de imagens de espacos, pessoas e situacdes, que
perpassaram suas vidas tornou visivel as camadas de experiéncias que se
encontram ai interconectadas. Nesse sentido, suas trajetérias, com as vivéncias
gue as constituem, subiram a pele, mostrando que, apesar de nao serem
aparentes a um olhar que se restringe a busca de uma forma “natural”’, marcam

os trés jovens.

N&o sendo uma qualidade fisica, mas um atributo incorporal das coisas e
dos estados de coisas, 0 sentido ndo pode ser descoberto, registrado ou
restaurado. Ele deve ser, em vez disso, produzido, expresso. E essa
producdo, essa expressdo de sentido, requer necessariamente um
trabalho de escrita, de invencéo de formas. (ROUILLE, 2009, p. 168)

Como escrituras em seus corpos, uma vez que as fotografias, ao serem
projetadas nestes, penetram suas peles, fundindo, dessa maneira, 0s sujeitos as
experiéncias vividas e sentidas, vemos que a melhor representacédo de algo nao,
necessariamente, significa assemelhar-se a este. Se voltarmos a um dos
primeiros filmes etnogréficos produzidos, Nanook do Norte, de 1922, ja nos
damos conta, como argumenta o proprio realizador do filme, Flaherty, que, muitas
vezes, € necessario “distorcer uma coisa para captar seu espirito verdadeiro”
(BARSAM, 1992, p. 52 apud GONCALVES, 2008, p. 136). Caixeta de Queiroz
(2004), ao citar a classica cena do filme em que a foca é retirada de dentro de um
buraco, desmistifica-a ao dizer que a corda € puxada, na verdade, por um outro

grupo de pessoas e chama, principalmente, a atengao para o fato de que “o

! Texto original: “(...) are not two opposite and irreconcilable poles, but two points on the same
trajectory’.
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mundo das coisas ndo se encerra nelas mesmas e pede sempre uma
imaginagao” (p. 133).

Outro nome classico do cinema documentario, Vertov, com sua linguagem
inovadora e suas intervenc¢des nas imagens - ordem ndo cronoldgica de planos,
legendas, coloracao de fotogramas, etc. - reafirma, como salienta Peixoto (1998,
p. 6), “que a imagem por si s6 ndo diz muita coisa, ndo representa uma ideia, uma

vez que nao retrata ‘a realidade’. Assim, principalmente em estudos que lidam
com o mundo do sensivel, vemos ndo somente o potencial, mas a necessidade
do uso de imagens “transformadas” para trazer a luz o invisivel, materializar o
incorpéreo. Em uma pesquisa com os Asurini do Xingu, Nespoli (2010) chama a
atencdo, para o lugar que essas imagens modificadas, ou melhor, que se
distinguem de um registro “natural”’, assumem em seus estudos sobre rituais

xamanisticos.

Os videos “crus”, no formato original de registro, ndo interessam tanto
aos xamas, que preferem os videos funcionando “como as imagens dos
sonhos”. (...) Os sonhos e os videos revestem os corpos, e mostram o
que esta oculto, aquilo que a percepgao “cotidiana” ndo pode ver. (p.
155)

As imagens, estaticas ou em movimento, abrem, portanto, como destaca
Caiuby Novaes (2008), “a possibilidade de fazer disparar na analise antropoldgica
0S aspectos mais emocionais, subjetivos e sensiveis que a pura etnografia ndo
consegue” (p. 114). Ao caminhar pela ficcdo e imaginagao, as fotografias
produzidas no espaco de improvisagdo permitiram, assim, aproximar, 0 maximo
possivel, ndo somente da experiéncia vivida, mas principalmente da experiéncia
sentida e interpretada (PIAULT, 2001) por cada um dos jovens pesquisados.

No entanto, longe de serem mobilizadas com o intuito de excluir ou diminuir
a importancia da escrita, tornaram-se uma forma outra de entrada na tematica
estudada, percorrendo ruelas e becos menos acessiveis a palavra, seja ela oral
ou escrita. Se, como chama a atencdo MacDougall (2006), a escrita € cumulativa
e sucessiva e a imagem simultanea, a conexao entre palavras e fotografias
propiciou o preenchimento das lacunas do conhecimento produzido, de acordo
com as especificidades e potencialidades de cada uma. Texto e imagens, nesta
dissertagéo, complementam-se, ndo de modo a explicar ou ilustrar um ao outro ou

mesmo formar uma unidade coerente e fechada, mas, para juntos, cada um
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atuando com suas diferentes sensibilidades, abrir portas e nos permitir, através da
subjetividade e objetividade, arte e ciéncia, percorrer um trajeto que nos aproxime
a possibilidade de desvendar, camada ap6s camada, um pequeno pedaco desse

mundo real e imaginado, que perpassa 0s corpos de Jessica, Alex e Vinicius.

2 TRAJETORIAS NARRADAS, NARRATIVAS CRUZADAS: IDENTIDADES EM
CONSTRUCAO

Na sua famosa obra As metamorfoses, Ovidio narra histérias onde
homens, mulheres, deuses, animais, plantas, minerais, lagos, estrelas
etc. mudam de sexo, género, natureza, espécie, forma, contudo sempre
guardando algum sinal do estado anterior.

G. Velho, 1994

Calma, era o que Jessica pedia a cada demonstracdo minha do desejo de
fazer uma nova pergunta e adentrar outro topico. Ela insistia em seguir seu tempo
e tinha razdo: os momentos de sua vida deveriam ser narrados com cuidado.
Cada detalhe era importante no trajeto quase linear percorrido por ela, em que
descricbes extensas entrecruzavam-se com reflexdes sobre o sentido na época a
luz do vivido de agora. Calma, era o que eu pedia a Vinicius que, ao olhar para
uma fotografia, dizia, com um franzir de sobrancelhas: “ai ja esta tudo dito”. Minha
insisténcia tinha um motivo: era preciso deter-se um pouco mais para ir além do
gue aparentava estar dito. Pausa, foi 0 que ecoou de todos 0s momentos em

campo: entrevistas, fotografias projetadas e observacdo conjunta das imagens
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geradas. Era preciso parar o tempo, por um instante, para (re)lembrar, (re)pensar,
(re)projetar.

Cada passo dado nessa pausa momentanea significou, como sugere
Halbwachs (2003), o reencontro de ligacbes, de pontos em que influéncias
diversas se encontram e se cruzam. Ao levarmos em consideragdo, que “‘um
objeto que iluminamos dos dois lados e com duas luzes nos desvenda mais
detalhes” (HALBWACHS, 2003, p. 49), nos damos conta de que as entrevistas e
as fotografias, tanto no espaco de improvisacdo, quanto nas conversas
posteriores com as imagens produzidas, cumpriram esse papel: duplicaram a
poténcia dos holofotes, revelando o processo de construcdo das identidades dos
trés jovens.

De modo extenso e linear, como Jessica, ou sucinto e fragmentado, como
Vinicius e Alex, a cada movimento, mudanca de iluminagao, um novo fio tornava-
se visivel, mostrando que essas densas e vividas trajetérias ndo se encontravam
suspensas no vazio, mas apoiavam-se nesse emaranhado de fios, ténues e
entrecruzados, as vezes bem costurados, as vezes soltos e outras vezes
deixando entrever pequenas pontas, quase imperceptiveis, que sugeriam outros
caminhos do narrado e do vivido. Nas paginas que seguem encontram-se,
portanto, trajetos possiveis, percorridos junto com cada um dos jovens, por entre
tempos, espacos e pessoas diversas.

2.1 Jessica

2.1.1 Aquela coisa de estar vindo ao mundo
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“Foi bem na barriga, né? Ah, que coisa... Eu estou ali e ao mesmo tempo a
imagem & projetada para fora, né?”. Jessica Martins tem 25 anos®?, nasceu e vive
no Aglomerado da Serra®*, em Belo Horizonte, com a mée e o pai**. O Unico
irmao, George, trés anos mais velho, acaba de casar-se e sair de casa. Apesar de
ter vivido sempre com a mae e o pai, ela tem uma ligacdo mais forte com a mée,
Rosangela: “eu falo muito com a minha mée das coisas de arte e tal. Nao no
sentido de ficar explicando, eu falo mais geral, tipo: ‘ah, estou fazendo isso’, ‘ah,

|!”

fui na queima da Adel””. Mesmo nao compartilhando tanto com seu pai, Jorge, ele,

as vezes, a surpreende, como no dia em que perguntou se ela ja havia assistido a

?? |dade durante o periodo da pesquisa. Jessica hasceu no ano de 1988.

% 0 Aglomerado da Serra é a maior favela de Belo Horizonte, com aproximadamente 46 mil
habitantes, formada por seis comunidades vizinhas: Marg¢ola, Nossa Senhora de Fatima, Nossa
Senhora Aparecida, Nossa Senhora da Concei¢do, Novo S&o Lucas e Santana do Cafezal. Ver:

www.pbh.gov.br.

% Sua mae trabalha como empregada doméstica e seu pai é pintor. Ambos n&o completaram o
ensino fundamental.


http://www.pbh.gov.br/
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um programa do canal de televisdo Sesc sobre artistas. “E bobo, mas para quem
nunca teve contato com isso, ver um programa e ver que esta falando de uma
artista e me falar... eu achei, assim, interessante”.

Jessica cursou até o ensino médio em escola publica e, quando faltava um
ano para se formar, em 2005, conheceu a ONG Contato. Descia, com seu irmao e
uma prima, a rua Pouso Alto, no bairro da Serra, rua em que transita diariamente,
e viu uma placa com o escrito: Curso de informatica/Bolsa integral. Frente a
davida em relacdo ao que fazer, quando terminasse o ensino médio, aprender a
‘mexer” em Word e Excel lhe pareceu uma boa forma de complementar a
formacéo escolar, ja que “vocé tinha que ter um curso de informatica basico para
trabalhar em qualquer lugar, entendeu?”. Nesse momento, pensava por alto em
fazer faculdade, mas ndo sabia o que queria fazer e nem parecia tao pertinente.
“Até mesmo por causa da estrutura familiar eu ndo sabia direito dessas coisas,
sabe? Nao tinha essa orientacdo quando vocé saia do ensino médio. Era o ensino
meédio e pronto, né?”. A partir do curso de informatica, em que diz nao ter
aprendido nada até hoje, passou a frequentar a sede da ONG Contato, que
naquele momento desenvolvia agdes, em parceria com a Fundacdo Banco do
Brasil, voltadas, principalmente, para jovens moradores do Aglomerado da Serra,
gue tinham como eixo central a integracao entre cultura, lazer, meio ambiente,
formacdo e qualificacdo profissional e geracdo de renda. Ao final do curso, seu
irmao e seus primos foram convidados a continuar as aulas para virarem
monitores e, assim, ganhar uma bolsa, mas ela néo.

Mesmo com a sensacao de ter sido deixada de lado, passou a acompanhar
o final do processo de uma oficina de jornalismo, ministrada na organizacao, e no
altimo dia, quando saia pelo portdo, foi abordada por Aparecida Diniz, educadora
responsavel, naquela época, pelo que era chamado Nucleo de Artesanato?’: “Ei,
vem ca amanha para vocé ver como € que € o atelié de ceramica, para vocé
mexer e tal...”. A fala da Tia Cida, modo como ela e os outros participantes do
Nucleo de Artesanato referem-se a educadora, foi para Jessica determinante,

mesmo nao lembrando o porqué de ter aceitado o convite. “Porque, na época, eu

 As diferentes formas de referir-se a um mesmo projeto/niicleo da organizacado presentes nas
narrativas devem-se ndo a uma falta de precisao etnografica, mas ao préprio processo de
modificacdo da visdo e dos objetivos de cada nucleo que repercutiram, assim, em uma mudanca
de nomenclatura ao longo do tempo.
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nao tinha interesse. Ainda mais que € um choque, sei la: ‘Ah, eu vou la para

mexer com argila?’”.

2.1.2 Eu quero isso para o resto da vida

“Lembro do primeiro dia, ela [Tia Cida] me ensinando as técnicas. Até hoje
eu tenho as pecas. A primeira peca. E ai, fui gostando. Ela criou esse laco com a
gente”. Naquele momento, a aprendizagem das técnicas e a produg¢ao de pegas
de ceramica significava experimentar e cobrir o tempo. Jessica, junto com Alex,
Medina e outras pessoas que, segundo ela, entravam e saiam, passava horas no
atelié de ceramica mexendo com argila e produzindo qualquer peca que tivesse
vontade. A Tia Cida, além de ensinar e acompanhar o aprendizado dos
participantes do nucleo no espaco da ONG, passou a leva-los as queimas de
ceramica da Escola Guignard?®, onde ela era aluna do curso de graduacdo em
Educacao Artistica, estimulando o interesse deles no fazer da ceramica. “Toda
pessoa que fica interessada na ceramica e vé todas as possibilidades que da de
gueima, de acabamento, disso tudo, fica muito deslumbrada”. Nesse periodo
surgiram as primeiras indagacdes em relacédo a fazer vestibular, mas mesmo cada
vez mais interessada em ceramica, ainda nao sabia o que queria fazer.

Com a implementacdo do projeto da Cooperativa dos Jovens do
Aglomerado da Serra, a ideia de geracdo de renda, que, inicialmente, estava mais
ligada ao projeto da Fabrica de Vassouras de Garrafa PET, ganhou forgca também
nos outros dois nucleos principais da ONG Contato: Estacdo de Incluséo Digital e
Nucleo de Artesanato. “E ai, o cobrir o tempo se transformou, na cabeca do

27
|

Daniel”’, que poderia ser geracdo de renda. S6 que ninguém pensava nisso: de

vender o que a gente estava produzindo”. A primeira experiéncia de venda das
pecas de ceramica em uma feira de artesanato, a “Feira da Bernardo Monteiro”?®,
em que havia de tudo — ceramica, bombons, panos de prato, etc., ndo deu certo,

porque, para Jessica, eles ndo entendiam o porqué de estarem ali.

%% A Escola Guignard é uma unidade de ensino da Universidade do Estado de Minas Gerais.
%" Daniel Perini era um dos coordenadores da ONG Contato naquela época.

%8 A feira & qual Jessica se refere atualmente é chamada “Feira de Flores e Plantas Naturais” e
acontece as sextas-feiras na avenida Bernardo Monteiro, entre a avenida Brasil e a rua Padre
Rolim, na regido centro-sul de Belo Horizonte.
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Como eu estou estudando Educacao Artistica, a gente estuda muito isso
de olhar para o outro também para ver qual o retorno que ele pode dar.
Entdo, eu acho que reflete no meu passado. Ai eu fico pensando que,
talvez, naquela época, se a gente tivesse introduzido o porqué da gente
estar ali, talvez, tivesse sido diferente a postura da venda das pecas. A
gente ndo estava nem ai.

No entanto, quando surge a possibilidade de participar da Feira de
Ceramica do Mercado Distrital do Cruzeiro, organizada pela ceramista Erli Fantini,
essa relagdo com o trabalho e a venda muda. Mesmo ainda se tratando de um
espaco de venda de pecas utilitarias, todos ali trabalhando com a mesma matéria,

a argila, permitia o estabelecimento de novas relagdes e trocas de experiéncias.

Conheceram ceramistas reconhecidos de Belo Horizonte e puderam “sair
[da Contato], da Tia Cida somente e da troca entre n6s mesmos e escutar o0 outro,
escutar outras possibilidades de troca”. A escuta das experiéncias e
conhecimentos dos ceramistas que expunham na feira reafirmou a vontade de
trabalhar com ceramica. “Ai eu lembro que a gente ficou tdo entusiasmado, que
falava: ‘nossa, eu nunca mais vou parar de trabalhar com ceramica. Eu acho que
eu quero isso para o resto da minha vida”. A partir do envolvimento com essa feira
e com alguns ceramistas conhecidos nesse contexto, o interesse e a curiosidade
pelo trabalho com a argila cresceu ainda mais e passaram, assim, a pesquisar e
desenvolver outras pecas utilitarias: prato, cumbuca, moringa d’agua, etc. “E

nesse processo se descobrindo mesmo, se fortalecendo, para saber se era isso
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gue a gente queria seguir. Eu falo a gente porque esta ligado com o Alex [pessoa
para quem ela olha na foto da pagina anterior], porque o Alex estd o tempo

todo...”.

2.1.3 A arte vai além do que a gente faz

Durante esse periodo de envolvimento cada vez maior com a feitura de
pecas utilithrias de ceramica, foi implementado na ONG Contato, em 2008, em
parceria com a Escola Guignard, o projeto Argonautas que tinha como objetivo a
troca de experiéncias entre os jovens participantes dos projetos da organizacao e
artistas plasticos reconhecidos da cidade de Belo Horizonte. E o primeiro
momento em que sao chamados a ver o lado mais poético dos objetos e a pensar

os significados da arte.

Quando perguntei sobre o que achava da posicdo assumida na foto
projetada acima, ela disse: “Eu acho que a posigcédo tem a ver com essa transigao.
Tipo assim: ao mesmo tempo que eu velo o rosto, tem o universo de linguagem
que a gente estava na época”. Ocultar o rosto e o cabelo alisado, mas deixar
transparecer o gesto da mao, uma brincadeira de apologia ao tréfico, que estava
‘na moda” entre os jovens da Contato naquela época, reafirma, para ela, “esse

momento do rito de passagem” retratado nessa foto de um dos encontros do
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projeto”®. Mesmo n&o entendendo muito bem, durante o Argonautas, tudo aquilo
que foi apresentado, de certa forma, marca uma primeira introdugédo a arte e,
nesse sentido, a passagem do artesanal para o artistico. “Foi o momento de
mostrar: ‘aqui, a arte vai além do que vocé faz na Contato’, entendeu? Nao
quer dizer que ali mudou a minha vida e eu falei: ‘n6°, vou fazer arte’. Ali [a ideia]
ainda estava bem crua”.

A partir do projeto, lacos foram estabelecidos e estreitados com alguns
estudantes de arte, artistas e, principalmente, com o ceramista, na época, pré-
reitor de extensdo da Escola Guignard, Benedikt Wiertz, que os incentivou a
frequentar a escola “para sacar, para ver o que € esse processo de arte”. Para
Jessica, 0 primeiro contato com a arte, nesse sentido de olhar e pensar o lado
poético dos objetos aconteceu, portanto, nessa conexdo ONG Contato e Escola

Guignard.

2.1.4. Aqgora gue eu me encontrei

Em meio ao convivio, sem estar matriculada, no atelié de ceramica da
Escola Guignard e ao ganho crescente de intimidade com a argila, especialmente,
na producdo de pecas utilitarias, parecia claro, para Jessica, que nao era preciso
cursar uma graduacao em artes para saber mais sobre ceramica. No entanto, em
2010, foi convidada pela ceramista Adel Souki, que conheceu durante as
exposi¢des na Feira de Ceramica do Mercado Distrital do Cruzeiro, para participar
da selecdo de um curso, por ela ministrado, como artista visitante, na Escola de
Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais. A participacdo nesse curso
a surpreende ndo apenas por ter sido selecionada, mesmo frente ao pequeno
namero de vagas para pessoas de fora da universidade, mas principalmente
porque marca a primeira vez que ela “pega e faz” algo refletindo sobre a ceramica

enquanto arte.

# Em comentéario posterior & escrita deste texto, Jessica enfatizou o tom de brincadeira do
momento e o fato de que nem todos o0s que aparecem na foto estavam cientes do significado do
gesto. Este, inclusive, apresenta outros significados, como, por exemplo, perdedor, j4 que esta
g)oalavra em inglés, looser, inicia-se com a letra “L”. _

Expresséo que denota surpresa. Possivelmente, trata-se de uma abreviacéo da palavra nossa.



39

“‘Entdo, essa parte que comecga a entrar dentro de mim do processo
artistico vem muito por ela [Adel] também. Ai que rompe a barreira. Quando eu
entro na federal [EBA/UFMG], eu falo: ‘nd, é agora que eu me encontrei”’. Mesmo
jA tendo realizado outros vestibulares, durante o curso com a Adel, novos
caminhos sé&o vislumbrados, fortalecendo seu interesse em tentar o vestibular e
entrar para a Escola Guignard, a fim de “descobrir a poténcia que tem por detras
da ceramica”. Essa relacao entre Jessica e Adel, que vai além da troca corriqueira
entre aluno e professor, no dia-a-dia de uma sala de aula, revela-se, sem davida,
na posicao assumida na foto acima, ressaltada em sua fala sobre a imagem: “ela
[Adel] tA numa posicdo entre a cabeca e desce e passa pelo coragdo. Acho que é
uma foto que mostra que ela esté interiorizada dentro de mim. Ela e a sabedoria
que ela me transmite, até hoje”.

No inicio de 2011, Jessica passa no vestibular da Escola Guignard e

comeca a cursar a graduacdo em Educacéo Artistica. A escolha do curso foi uma
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tentativa de conciliar a vontade de fazer arte com uma maior estabilidade
financeira, afinal sua familia ndo tem condi¢cbes de sustenta-la para sempre e,
nesse sentido, a possibilidade de um trabalho com carteira assinada nao podia
ser descartada. Com a entrada na Escola Guignard, Jessica passa a ter contato
nao apenas com uma reflexdo mais aprofundada sobre o fazer artistico, mas
também com outros suportes e materiais, o que faz com que ela deixe de focar
somente na producdo de utilithrios para pensar e experimentar outras
possibilidades de trabalho com ceramica, desenho, fotografia, etc. Surge, entéo, a
expectativa de que o atelié de ceramica da ONG Contato deixasse de ser apenas
um local de fabricacdo de pecas utilitarias e se tornasse, também, um espaco de
reflexdo sobre o fazer da cerdmica, enquanto processo artistico.

Nesse contexto de mudanga de expectativas dos participantes do atelié de
ceramica, € implementado na organizacdo, em 2012, o projeto Ateli€ Aberto:
Laboratério de Artes, com o objetivo de criar um espaco de convivéncia e troca de
conhecimentos entre jovens participantes e artistas reconhecidos e, assim,
estabelecer uma rede de pesquisa, formacéo, experimentacdo e producdo em
arte. Esse projeto tornou concreta a vontade dos participantes do atelié de
ceramica de transformar a Contato em mais que um lugar “de fabricar e vender,

fabricar e vender”.
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Sua posicao na foto projetada mostra, portanto, essa possibilidade de ver
um desejo concretizado: “depois de tantos anos, estar de pé vendo o que foi
projetado, vendo o0 que estd acontecendo... O processo estd acontecendo ali,
sabe?, porque a gente sempre teve vontade de que aquilo estivesse acontecendo
dentro do atelié, dentro da Contato”. Essa nova proposta de relagdo com a
ceramica marca também uma mudanca, que ja vinha ocorrendo desde 2007, nos
projetos principais da organizacdo: a ampliacdo do publico. Assim, dentre os
jovens participantes selecionados estavam pessoas ndo apenas da comunidade
proxima, mas de diferentes espacos sociais, interessadas em arte e unidas por

um Unico propdsito: o fazer artistico.

2.1.5 Incrustada e com medo: um caminho sem volta

“‘Entdo, € uma foto assim: ‘eu estou presa aqui e estou gostando de estar
aqui e € isso mesmo’, mas o tempo todo eu tenho um olhar de medo na foto,
medo do que vai acontecer, do porvir’. Sem duvida alguma, o fazer artistico e, em
especial, da ceramica ja invade Jessica por completo, porém ndo € uma invasao
simples, sem medos, insegurancas, duvidas. Estar envolvida com a arte nao
exclui o fato de que, na sua opinido, se trata de um caminho profissional dificil,

gue apresenta um mercado, muitas vezes, cruel.
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As vezes, eu acho que é meio loucura estar nisso, quando a gente faz
um determinado curso e ai o professor mostra que ndo € bem assim, que
vocé tem uma visdo roméntica da coisa e, de repente, ndo é isso, sabe?
E uma minoria, muito minoria que vai passar nesse beco estreito. E um
beco extremamente estreito e, as vezes, sem saida, né?

A escolha do curso de Educacdo Artistica, portanto, lhe parece uma
decisdo que abre a possibilidade de ter uma “zona de conforto”, uma outra
profissdo, para além de suas criagdes artisticas. No entanto, para Jessica, nao
basta ter uma profissdo: “eu quero ser uma profissional boa, sabe? Que as
pessoas olhem pra mim e vejam como um exemplo. Ndo um exemplo de ser igual
a mim, mas que, de certa forma, eu fiz a diferenca de passar o conhecimento,
né?”. Ser uma boa profissional, para ela, passa ndo somente por estar conectada
ao fazer artistico e sempre aberta as reinvencfes da arte, mas também por se
entender, entender a sua origem, para ganhar confianca na transmissdo do

conhecimento.

O professor é uma figura importante que vai passar o conhecimento para
aquela outra pessoa, né? Independente da classe social. Isso é muito
doido, imagina? Eu n&o acredito tanto assim no meu potencial,
entendeu? Ainda mais de encarar uma escola particular. Se vocé néo
acreditar que vocé pode...

Se por um lado, Jessica se sente insegura em relacdo ao seu potencial e,
|4 atras, nunca teria imaginado seguir esse tipo de profissdo, por sua historia ser
“diferente de outras pessoas da arte, que € uma area de conhecimento muito
elitizada ainda”, por outro, nos dias de hoje, ao procurar entender o porqué de ter
assumido, em algumas fotografias projetadas, uma posicdo que ocultava a sua

presenca fisica no passado disse ndo se reconhecer naguela pessoa da foto.

Eu falo isso, porque, por exemplo, a minha prima, eu ndo me vejo mais
no mesmo mundo que ela... Eu sinto que ela paralisou, tipo assim: eu
sai, viajei e ela ficou. Porque eu ndo consigo ver muita mudanca. Entéo,
eu fico pensando, assim, pd, se nao tivesse acontecido isso, se eu ndo
tivesse me interessado realmente, com certeza eu ia estar no mesmo
caminho, porque nds somos muito préximas, né?

Ao pensar em quais serdo 0s proOxXimos passos permeados por vontades,
davidas, convicgdes, angustias, somente uma coisa lhe parece realmente certa:

‘@ um caminho sem volta. Agora eu ja estou aqui”.
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Sentadas em uma mesa no fundo de um café no centro da cidade, eu e
Jessica conversavamos sobre algumas de suas imagens produzidas no contexto
das projecdes. Ja havia cerca de trés horas que estdvamos na mesma posicao,
olhando para o computador e falando, falando, falando. Chegamos na ultima
imagem: a fotografia do desenho dos rostos de seus pais com ela posicionada no
meio, 0s bracos abertos e uma série de pontinhos vermelhos penetrando seu
corpo. “Tinha que fechar com essa. E engracado, né? Porque eu estou num
momento de...” e, com os olhos cheios de lagrimas, me olha e indica que ja ndo é
mais possivel falar. Fecho o computador e respiramos.

Caiuby Novaes (2008), em um artigo sobre imagem e memoria, comega
suas reflexdes com uma simples e contundente frase: “Apesar de silenciosas,
algumas imagens podem ser eloquentes” (p. 113). Impossivel ndo concordar com
a autora. Durante os muitos encontros com Jessica, ela, inUmeras vezes, olhava
para seu cabelo cacheado e, buscando enfatizar a mudanca, dizia: “nossa, é so
vocé olhar para mim”. A énfase dada a diferenga entre ela hoje e seu passado
permeou ndo apenas essa fala sobre seu cabelo, mas todo o narrado e até
mesmo as posicdes assumidas no espaco de improvisacdo: “é para mostrar a

diferenca de eu antes e agora”.
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No movimento de (re)construcdo de sua trajetéria, a demarcacdo da
diferenca em relacdo ao passado passou a ser acompanhada por uma outra
guestdo: a importancia de entendé-lo e senti-lo presente. A compreensdo dessa
camada, que, mesmo aparentemente distante, encontra-se emaranhada com
outras vivéncias, em constante sobreposicdo, parecia emergir, para ela, como a
peca faltante desse quebra-cabeca, a firmeza necessaria para um caminhar sem
hesitacdo em direcdo a esse futuro que mesmo incerto, comeca a despontar no
horizonte. Sobre a ultima fotografia, realmente, ndo ha nada a dizer, porque, na
unido dos tragos dos rostos de seus pais com o seu “eu” hoje, o quebra-cabeca

se completa e enquanto projecao de futuro so Ihe resta sentir.

2.2 Alex

2.2.1 Aqguelafase que ndo consegue trabalho nenhum

Alex Santana tem 27 anos®!, nasceu e vive no Aglomerado da Serra, em
Belo Horizonte, com a mulher, Julie, e os dois filhos, Yori** e Mariel. Antes de
casar-se morava com a mae, Rosana, e os trés irmdos, Douglas, Adilson e
Daniel, préximo de sua casa atual. Com o pai, Nilton, considera que tem uma boa
relagdo. Separou-se de sua mae quando ainda era um “bebezinho” e sé se
lembra de ter Ihe dado “o uniforme da escola e nada mais”. Para ele, portanto,
sua mae foi “sempre sozinha”. Aos doze anos, comegou a trabalhar, para ajudar
nas despesas da casa.*®

% |dade durante o periodo da pesquisa. Alex nasceu no ano de 1985.
% Apesar de enteado de Alex, Yori é referido e tratado como filho, & mesma maneira de Mariel.
% Sua mae, que sempre teve que “ralar bastante” para sustentar os filhos, trabalha como

empregada doméstica e seu pai, que ja trabalhou como caminhoneiro, hoje em dia, € manaobrista e
lavador de carros.
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Eu comecei vendendo salgado. Minha tia fazia salgado e eu saia com
uma caixa, assim, de isopor para vender pela rua. Parava nos botecos,
pontos de o6nibus, vendia muito. Depois eu comecei a trabalhar no
sacoldo, numa rede de sacoldao que tinha no Aglomerado, na Serra —
Abastecer. Eu trabalhava l& de manha e estudava de tarde. Logo depois
disso, eu fiquei um tempo trabalhando na ASSPROM¥, (...) ai n&o deu
muito certo e eu tive que parar. Depois que eu sai da ASSPROM, ai eu
entrei naquela idade 16/17 anos, que vocé ja ndo consegue arrumar
trabalho nenhum, porque vocé tem que alistar na Policia Militar para ver
Se VOCé vai servir 0 exército ou néo.

Nesse periodo de “tédio”, Alex, que cursava o ensino médio em escola
publica, formou-se e a necessidade de dinheiro ficou ainda “mais acesa na mente
dele”: “Eu ndo queria lazer, eu n&o queria namorar, eu nao queria nada, eu
precisava era de dinheiro mesmo”. Comecgou, entdo, em 2005, a trabalhar em um

bar, localizado no bairro da Serra, préximo a sua casa, porém no “asfalto”.

% Associacdo Profissionalizante do Menor é uma entidade civil que atende adolescentes e jovens
em situacdo de vulnerabilidade social e realiza uma ac¢éo vinculada a insercao no mundo do
trabalho.
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Com um ambiente, considerado por Alex, simples, mesas de madeira
dispostas em um quintal, o bar é frequentado por pessoas de classe média, em
sua maioria jovens, que trabalham e/ou se interessam pelo campo artistico-
cultural belo-horizontino. Nesse sentido, € um espaco de convivio e conexao, em
gue os frequentadores estdo abertos ao didlogo e a troca de experiéncias e
contatos profissionais. “Ja recebi varios cartbes, varias propostas, convites,
sabe?, inclusive do préprio Cris®, para participar de filme dele...”. Durante todo o
tempo que la trabalhou, o bar tornou-se, para ele, ndo apenas um local de
trabalho, como gargcom, mas também um ambiente de troca de ideias>®, exposicdo
e venda®’ de seus trabalhos.

Nessa época, como tinha parado de estudar e o trabalho no bar era a noite,
passava o dia dentro de casa até que um amigo lhe falou sobre “uns cursos legais
nesse lugar”. O lugar era a ONG Contato. A organizacdo estava divulgando,

naquele momento, as atividades que faziam parte do projeto Fabrica de

% Cristiano Azzi € um jovem cineasta mineiro.

% Essa troca de experiéncias com os frequentadores do bar revela-se nesse trecho de sua fala
sobre as suas primeiras fotografias tiradas no contexto da pesquisa: “Ai eu conheci uma pessoa,
Gisele Galvao, que tem um trabalho muito bonito com fotografia... Ela é profissional e tal, ai eu
falei: ‘N6, Gi, da uma olhada para mim... Ficou boa?’. Ela inclusive frequenta até hoje o bar, foi la
no bar mesmo, ela falou: ‘N6, Alex, faltou luz, né?”.

" Ele e os demais participantes do Niicleo de Artesanato da ONG Contato realizaram no bar uma
série de exposigdes voltadas para a venda das pegas por eles produzidas.
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Vassouras de Garrafa Pet e do Nucleo de Artesanato. Este ultimo foi criado a
partir da aquisicdo de um forno para a Fabrica de Vassouras, mas que, na
realidade, se tratava de um forno para queima de ceramica, surgindo, portanto, a
ideia da criacdo de um nucleo voltado para a producao de pecas de ceramica. “Ai
abriram as inscricdes e esse amigo meu disse: ‘vai 13, faz, vai ser legal’. E a ideia
da ONG nesse momento era de geracdo de renda, né?”. Atraido pela
possibilidade de ganhar um dinheiro extra e complementar o salario que recebia
como gargom no bar, Alex comegou a fazer o “cursinho”, mas, no final das contas,
com O pouco que conseguiam nas vendas das pecgas, “a geragao de renda nao

existiu, né?”

2.2.2 Mas ai eu comecei a gostar...

“Eu escolhi essa foto porque... Ah, a gente estava numa pegada muito legal
gue era de criar e, na verdade, ninguém ali conhecia sobre ceramica. Estava todo
mundo aprendendo e tal’. Ao passar a frequentar o espago, conhecer pessoas
gue nao faziam parte do seu convivio e produzir pecas em ceramica, Alex
comecou a gostar daquilo que, no inicio, ndo passou de uma brincadeira com

“massinha de modelar”.
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Eu aprendi a modelar ceramica, comecei a ouvir algumas historias sobre
esse trabalho, conheci pessoas que ja tinham varios trabalhos, inclusive,
eram considerados profissionais nessa area. E ai, isso foi tipo suprindo,
sabe? Nao tinha geracdo de renda, mas tinha uma coisa que eu gostava
e que ocupava meu tempo, entendeu?

Durante os primeiros anos, diferentes professores foram importantes para
Alex, uma vez que cada um acrescentou algo a sua formacdo. Marcelo Albert,
chamado pelos participantes do nucleo de Marcelinho, “chegava mais com as
ideias”, enquanto a Tia Cida® passou a leva-los & Escola Guignard. A partir do
contato com essa faculdade, eles perceberam que a ceramica envolvia algo mais

gue vender e ganhar dinheiro.

Porque até entédo a gente produzia, fazia algumas coisinhas, assim, mas
tinha uma ideia de venda, de querer ganhar dinheiro com aquilo. Ai, a
gente entrou dentro da Guignard e viu que ndo era aquilo. Que envolvia
outras coisas, tipo expressar sentimentos, falar alguma coisa para as
pessoas pela arte, pelo fazer, né?

Comecaram, entdo, naquele espaco, a se relacionar com diferentes
pessoas — alunos, professores, etc., que falavam de arte, passavam referéncias
de artistas conceituados e mostravam que era importante estudar para fazer
qualquer trabalho. “A gente fazia uma coisa que vinha na cabega, mas nao tinha
uma referéncia e, ai, a gente viu que se seguissemos algumas referéncias, seria
legal’. No entanto, para Alex, ndo era um compartiihamento unilateral de
experiéncias, pois as pessoas que eles conheceram, no contexto da Escola
Guignard, “comegaram a tipo entender o nosso universo também, e isso, eu acho,
foi bom para essas pessoas”.

Se, por um lado, ele considera que seu primeiro contato com arte
aconteceu atraves dos fazeres artesanais de sua mae e de sua avo, com colares,
sabdo e roupas, ou mesmo através da televisdo e de outras expressdes artisticas
presentes no lugar onde mora, por outro, foi a partir de 2005, de sua entrada na
ONG Contato, da conexado estabelecida com a Escola Guignard e mesmo da

convivéncia no ambiente do bar que sua ideia sobre o que era arte foi mudando.

Tipo assim, eu tive varios contatos com a arte, mas o negdcio é entender
a arte. (...) Isso é com o passar do tempo. As coisas que Vvao
acontecendo no dia-a-dia, as conversas, as intervencées de outras
pessoas na sua vida... Elas vao somando para um conhecimento que

¥ Modo como os participantes do Niicleo de Artesanato referem-se a Aparecida Diniz, ja
mencionada por Jessica.
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daqui a tipo seis meses vocé vai falar: “ndo, eu tinha esse conceito sobre
isso e isso e hoje eu tenho outro”, sabe?

2.2.3 Esse processo &€ um processo de lapidacéo

“‘Ah, essa foto ai também tem muito a ver com meu trabalho, né? (...)
Quando vocé faz a peca ela esta inteira, ela esta bruta e depois ela passa por
todo um processo até chegar no final e ficar aquela peca e tal que tem um

sentido, sabe?”. Assim como a sua performance “Capa e corpo”®

registrada na
foto, nesse processo de lapidagdo, em que “a gente vai tirando da pecga, a gente
vai tirando da peca até ela ficar lisinha e com o formato que vocé queria”, Alex foi
caminhando e experimentando outras areas da arte, como fotografia e video,
porém nunca deixando completamente de lado a ceramica. Participou, filmando e
editando producdes audiovisuais, de outro ndcleo da organizacdo que emergiu
em 2007 e tornou-se um dos principais da casa: Laboratério de filmes*°. Como

parte de suas atividades, ele foi convidado para participar de um projeto de

% Essa performance foi apresentada na FUNARTE/MG, como parte da exposicéo do projeto Atelié
Aberto: Laboratério de Artes, implementado pela ONG Contato em 2012/2013.

“9 Cine Aberto: Laboratério de Filmes é o nome do projeto que abriu caminho para a consolidacdo
da area de audiovisual na organizac¢édo. Assim, o nlcleo dessa area é chamado, por aqueles que
trabalham e frequentam a Contato, de Laboratério de Filmes, apesar dessa area ter englobado
outros projetos com diferentes nomes nos anos posteriores.
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formacédo de jovens realizadores e producdo de curtas-metragens sobre
manifestacbes artistico-culturais da cidade de Belo Horizonte — Memorias
Urbanas: expressdes culturais e a cidade. Nesse projeto pode dirigir seu primeiro
filme.

Entusiasmado com as possibilidades filmico-fotograficas, tanto em termos
de processo de criacdo quanto em relacdo as perspectivas de trabalho, comprou
a sua primeira camera. Suas experimentacbées com 0 novo equipamento voltam-
se, assim, para o seu lugar, a sua realidade e revelam um olhar que busca trazer
a luz aquilo que passa desapercebido, chamando a atencéo para a possibilidade

de “mudar a realidade do nosso aglomerado”.
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Alex encontrou, em diferentes momentos de sua vida, pessoas que tiveram
interesse em conhecer o lugar onde ele morava e “viver isso”, porém, para ele,
tornou-se cada vez mais claro que “essa histéria... de fazer alguma coisa com o
lugar onde eu moro, sabe?, eu acho que vai ter que ser eu mesmo...”. Nesse
sentido, esse desejo mostra-se ndo apenas nos primeiros “testes” com sua
camera nova, mas também na sua aproximacdo com o Movimento Paz na Serra,
grupo que articula acdes diversas no Aglomerado da Serra, envolvendo,

principalmente, manifestacdes artisticas e esportivas.
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Ali é um lugar bom de se morar, sabe? Eu sempre achei que era um
lugar bom de se morar, mas antigamente eu pensava assim: “ah, nao,
vou trabalhar, estudar e vou mudar, porque aqui ndo da para ficar nédo.
N&o da para ter familia aqui, sabe?”. (...) Agora ndo, eu acho que da
para viver, da para ensinar, entendeu? D& para mostrar para as pessoas
a mesma coisa que eu estou pensando. Nao sei se elas vao acreditar e
mudar seus pensamentos, mas d& para colocar isso bem claro.

2.2.4 Talvez, se o mundo estiver aberto...

“Ah, essa dai eu vou dar para minha mae de presente. (...) Ah, porque... o
diploma da minha vida eu ndo consegui... Porque minha mae vivia falando que
queria ver todo mundo formado (...). Mas, tipo assim, a vida ndo é assim, sabe?,
da forma que a gente quer”. Se, por um lado, o fazer artistico circunda Alex por
todos os lados — bar, ONG Contato, Escola Guignard e até mesmo em seu desejo
de mudar seu local de moradia, por outro, sente que precisa de algo mais para
‘entrar melhor no meio dessa galera”. estudo. Em diversas situagdes nao ter ou

estar cursando uma faculdade colocou-se como um empecilho. “Como que eu vou



53

passar conhecimento para uma pessoa sendo que eu nao tenho como comprovar
a minha formacao? Talvez eu até tenha o conhecimento para passar, sabe?, mas
nao tenho como provar...”. Vontade de fazer um curso superior, nos dias de hoje,

sem davida, ndo é, para ele, a questao, mas sim tempo e dinheiro.

E assim, hoje eu sinto muita vontade de estudar. Ano passado eu
comecei com o cursinho e parei. Esse ano eu comecei com o cursinho e
parei. Mas sempre que eu parei, eu parei por causa da grana, sabe? A
grana falava mais alto do que o conhecimento, assim, entre aspas, 0
conhecimento técnico e académico.

Enguanto ndo consegue criar um ponto de equilibrio entre esses trés
elementos — estudo, tempo e dinheiro — de dificil conciliagdo, nesse mundo em
gue estamos imersos, Alex se desdobra entre trabalhos que considera
‘mecanicos”, como o emprego de garcom no bar e de manobrista de
estacionamento, e trabalhos artisticos comerciais, como fotografias e videos de
casamento e festas de 15 anos. Porém, ainda sonha em algum dia ganhar
dinheiro “fazendo o que eu curto, sabe?”.

Uma coisa que ndo é mecanica. Uma coisa que vai me dar liberdade de
criacdo. (...) Tratar os videos sem ter alguém para te falar que vocé ndo
pode picar dessa forma, ndo pode emendar daquela, ndo pode usar
speed dessa maneira, sabe? (...) Eu penso desse jeito. E aqui no atelié
também... a argila vocé controla até certo ponto, depois é ela que vai
fazer acontecer e vai deixar do jeito que € para ser, sabe? Vocé ndo tem
controle total sobre a massa, entendeu? Isso que € o bonito e ai, mais
para frente, eu almejo ganhar dinheiro com isso. Talvez, se o mundo
estiver aberto para entender isso tudo, vai dar certo. Se ndo eu vou
continuar pensando assim. E fazendo.

Nesses fragmentos de tempos e espagos vividos, projeta-se ndo apenas
um futuro de sonhos, incertezas, desejos, obstaculos, mas também, ao final da
conversa sobre as fotos projetadas, uma convicgdo emocionada: “ainda tem muita

coisa para acontecer na vida da gente, né?”.

*kk

Minutos antes do inicio de suas sessdes de projecao, Alex tirava da
mochila alguns albuns de fotos antigas, encontrados na casa de sua mae, e
comecava a separar as imagens que queria projetar. As fotografias de infancia
foram as primeiras a serem escolhidas e, frente a projecéo, enfatizava: “quero me

colocar no lugar que eu aparego na foto”. Em uma fotografia especifica, quando ja
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estava rente a parede, a espera do meu clique, uma pergunta emerge: “a minha
méao esta no lugar certo?”. Sem duvida. Suas maos estavam no lugar certo. Elas
ndo apenas seguravam o canudo do diploma imagético, como apontavam,
mesmo com 0s punhos cerrados, a poténcia da proposicdo fotografica da
pesquisa.

Aquele menino, transformado em homem, segurando um canudo branco,
vestindo uma beca azul e usando um chapéu da mesma cor, com cordinha e
pompom pendurados, ao tencionar o fio, que conecta o par realidade e ficgao,
presente, lembra Kossoy (1998), nos processos de reconstituicdo e intensificado
no espaco de improvisagdo criado, nos atira, sem medo, ao mundo da
imaginacéo, e, como um bumerangue, com esse Unico e potente movimento, nos
joga, de volta, com a mesma forca a realidade. Assim, ao empunhar o canudo,
esse menino/homem faz reverberar, por um lado a vontade de continuar sua
formacdo, e, por outro, um incisivo questionamento: seria, realmente, possivel
transitar, livremente, por todos os lugares desejados? Ou a possibilidade de
circular e, principalmente, pertencer esta vinculada ao preenchimento de certos
requisitos, como a obtencdo de um diploma universitario? Com um simples cerrar
de punhos, Alex projetava, mais que a concretizacdo do diploma de sua vida, o

desejo de mudanca: dos valores e padrdes arraigados em nossa sociedade.

2.3 Vinicius

2.3.1 Esse gue saiu desse e gue veio para ca
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“‘E que ndo sdo 0os mesmos, mas tem muitas coisas em comum e muitas
coisas relacionadas, sacou?”. Vinicius Ribeiro tem 28 anos*', nasceu e viveu no
Aglomerado da Serra por mais de vinte anos e, atualmente, mora no bairro Santa
Inés, na zona leste da cidade de Belo Horizonte, com os pais, Claudionor e Maria
Vilma, e as trés irmas, Cristina, Lilian e Aline. Por ser o unico filho da casa, tem
uma relagdo muito forte com seus primos. “Eu nao tenho irméo homem, mas eu
tenho varios primos homens, assim, que sdao como irmaos”. Em seu ambiente
familiar, ha algo mais que os une, além dos lacos sanguineos e da aparéncia
fisica: a musica. “Minha mae canta. Meu pai toca. A treta € por parte de pai e de

mae”*?. Sua relacdo com a mUsica comecou |4 atras.

Eu comecei a tocar com dez anos. Minha familia por parte de pai... a
galera é envolvida com samba. Meu avd era luthier, fazia instrumento.

“! |dade durante o periodo da pesquisa. Vinicius nasceu no ano de 1984.

2 Apesar da forte ligagdo com a misica nem seu pai, nem sua mae tocam ou cantam
profissionalmente. Seu pai é taxista e sua méae dona-de-casa.
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Minha familia, de parte de mée, o pessoal veio do interior, aquela coisa
muito de cantar, de fazer vozes diferenciadas, nessa onda sertaneja,
assim, sabe? (...) Tipo assim, a gente ndao canta por cantar, 0 povo
gosta. O povo canta e fica feliz.

Além das rodas musicais em reunides e eventos familiares, Vinicius
sempre tocou junto com seus primos, de parte de mae, nos cultos da igreja
evangélica, por eles frequentados. Fora desse contexto musical familiar, ele,
desde os quinze anos, envolveu-se também com “essas artes de rua ai”: grafite,
stencil, etc. Em 2003, montou junto com alguns amigos uma crew*® de grafiteiros
chamada Pungas Crew, que englobava grafite, poesia e musica. Ao falar sobre a
foto projetada acima e perceber que, em meio a mdo de uma de suas irmas,
revelou-se, também, o desenho de uma “blusa que eu fiz ha muito tempo”,

reafirmou que “ja tinha essa vibe** desde o ensino fundamental”.

2.3.2. Queria trampar, entendeu?

Quando ainda estava cursando o ensino médio em uma escola publica, em
2005, um de seus primos, chegou e disse: “esta rolando um negdcio la embaixo

na Pouso Alto que vocé faz umas vassouras la e ganha um dinheiro”. Como

3 Termo em inglés utilizado para referir-se a grupo de pessoas que realizam algo em comum.

** Palavra em inglés utilizada no sentido de interesse, ligacdo com determinada coisa.
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naquele momento estava sem trabalho e “precisava trampar*® de qualquer jeito”,
achou uma boa ideia “fazer vassoura e ganhar dinheiro, né nao?”. Assim,
conheceu a ONG Contato e a Fabrica de Vassouras de Garrafa Pet. Porém,
guando foi se inscrever, a turma do projeto ja estava fechada. Nesse mesmo dia,
ficou sabendo que existia também o Nucleo de Artesanato e que o esquema era o
mesmo: “trabalha meio horario, 0 que vocés conseguirem produzir a gente vende
e arrecada a grana”*®. Ai pensou: “nd, ceramica € muito mais doido, vamos fazer
essa ceramica ai”’. Comegou, entao, a frequentar o nucleo que, naquele momento,
“ndo era nem ceramica, era artesanato em ceramica” e, ao final do primeiro més,

perguntaram se ele ndo queria trabalhar como motorista da organizacao.

Eles estavam precisando contratar um motorista, na época, e eu ficava
vindo de carro aqui, ai, o Daniel Perini perguntou se eu tinha carteira e
falei: “légico, né, véi?”. Ai, ele falou: “eu vi vocé vindo ai, vocé ndo quer
trabalhar de motorista, nao?”, e eu falei: “quero, ué, como é que é?”
Depois de um ano como motorista, Vinicius foi chamado para ser
coordenador da Cooperativa de Jovens do Aglomerado da Serra*’, pois tinha uma
boa relacdo com todos os jovens que frequentavam os trés nucleos da casa,
naquela época. “Conversava com os meninos da vassoura de manha e de tarde
com 0s meninos do artesanato e com a galera da informatica também. E tentava
fazer aquele papo que o Alex falou de articulador, sacou?”. Ao assumir mais
responsabilidades, sua voz, dentro da ONG, foi ganhando, segundo ele, mais
legitimidade “do que quando era s6 um jovem... Como é que € que eles falavam?
Um jovem atendido”.

2.3.3 Um terceiro passo nessa trajetoria musical

%> 0 termo tem o significado de trabalhar.

“® E interessante notar a diferenca no modo como um mesmo momento (0s trés ingressaram na
ONG Contato em 2005) € lembrado por cada um deles. Enquanto, Jessica percebe a geracéo de
renda como uma ideia colocada e fortalecida ap0s o seu ingresso no nicleo de artesanato, Alex e
Vinicius enfatizam que seu interesse pelo ndcleo surgiu, principalmente, ao saberem da
possibilidade de fazer algum dinheiro com a venda das pecas.

4" Como ja descrito na trajetéria de Jessica, a cooperativa incluia os trés nicleos da organizacao,
naquele momento: Fabrica de Vassouras de Garrafa Pet, Estacao de Incluséo Digital e Nucleo de
Artesanato.
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Um tempo depois, uma ponte foi estabelecida entre a ONG Contato e a
Pré-music — Escola de Musica®®, por intermédio da Sociedade Independente de
Musica®, e Vinicius, junto com outros dois jovens participantes da organizacao,
ganha uma bolsa para um curso de musicalizacdo oferecido pela escola, porém,
como ja tinha pratica de instrumento, acabou frequentando um grupo de estudo e

pratica em conjunto.

Depois dessa primeira oportunidade, ele continuou frequentando a escola
de muasica. Ganhou outras bolsas, foi estagiario de um dos cursos e tocou em
varios eventos promovidos pela instituicdo. Para ele, entrar na Pré-music
significou um terceiro passo em sua trajetéria musical: estudar musica de modo

formal, dentro de uma instituicéo.

O primeiro foi a relagdo com os instrumentos, gostar, a vivéncia, nédo
necessariamente fazer, mas sentir parte daquilo ali. Tipo assim, eu nao
tocava... mas eu ja tinha a muasica dentro de mim resolvida, super de
boa. O segundo passo foi eu tocar, sacou?, e ter essa coisa da formacgéo
com meus primos, com meus tios, que ndo era uma coisa académica,
nem de instituicdo nenhuma, mas era formagédo. E esse terceiro, ai, que
ja foi essa coisa de estudar mesmo ali, de estar num universo voltado

“8 Centro de Educacdo Musical localizado na cidade de Belo Horizonte que oferece cursos de
instrumento e canto para alunos em diferentes niveis: basico, intermediario, profissionalizante e
técnico.

9 A Sociedade Independente de Musica - SIM, naquela época, utilizava o espaco da organizacdo
para a realizacé@o de reunides periédicas com seus membros.
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para isso, de estar em contato com isso, de conversar muito disso...
disso que eu falo, assim, da musica, sacou?

2.3.4 Eu estava de boa, mas ai...

Se em algum momento de sua vida, em conversas com amigos, ja havia
falado sobre a possiblidade de estudar arte na faculdade, para Vinicius, se nao
fosse a convivéncia na ONG Contato e os lagos criados a partir dela “nao ia ter
tido forca” para tentar o vestibular e fazer o curso de Educacédo Artistica. “Eu
estava de boa, ndo queria mexer com faculdade, ndo, mas ai... com o contato
com essas pessoas, sacou?, e essa coisa de estudar, de ndo parar de buscar
formacdo...”. Fazer faculdade e, assim, dar continuidade aos estudos era um
incentivo que vinha de todos os coordenadores e responsaveis pelos projetos
implementados pela organizagao. “Entao, a Mariana, Celsinho, Marcelinho, Daniel
Perini e Cida (...), todos falaram disso, sacou?, e foi uma co-informacdo que
comecou a ficar bem mais recorrente, essa coisa de estudar, essa coisa de

continuar formando”.

Ao falar sobre a foto acima e ser levado para frente e para tras no tempo,
Vinicius que, por um lado, ndo hesita em dizer que sem o empurrao das pessoas

gue conheceu e que conviviam com ele naquela época na ONG Contato poderia
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até ter feito um curso superior, mas ndo nessa area, por outro, pensa que “ja tinha
predisposicdo para isso, sabe? Ja gostava de trabalhos com pintura, com
imagem, com desenho...”. Assim, tenta o vestibular e em 2009 passa a cursar
Educacao Artistica na Escola Guignard, que, sem duvida alguma, para ele, “foi
um espago bom para poder fazer todas essas coisas” e para conhecer e
estabelecer relacbes de amizade com uma série de pessoas, usando a arte como
“super a desculpa” para estar juntos. No entanto, agora formado, “oficializado o
processo”, apds quatro anos de estudos, fica uma pergunta: “o executar ainda

nao é o final, ndo, sacou? Eu formei na Guignard e ai?”

2.3.5 A gente é super experimentos
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A gente tinha tentado tracar alguma coisa, um plano de futuro, mesmo
gue a gente ndo soubesse de fato o que era. (...) E tudo do que foi
planejado, ndo tudo, mas muito do que foi planejado chegou perto,
sacou? E se ndo chegou perto assim foi um caminho que a gente
direcionou e que no final deu outras possibilidades de cada um estar no
lugar que esta hoje, sacou?

De 2005 até os dias de hoje muita coisa aconteceu. Além dos projetos da
Fabrica de Vassouras de Garrafa Pet, do Nucleo de Artesanato e da Cooperativa
de Jovens, teve “uma pegada com politicas publicas de juventude”, representando
a organizacdo em seminarios e eventos, e integrou outros projetos de dois
ndcleos que se tornaram, desde sua entrada, importantes dentro da casa:
Laboratério de Filmes e Estidio Aberto®. Nesses nlcleos, ele participou de
producBes audiovisuais - filmando, captando &udio e editando, e de producdes

*° Estiidio Aberto: Laboratério de Musica, assim como o Cine Aberto: Laboratério de Filmes citado
anteriormente por Alex, foi o primeiro projeto realizado na area de musica da organiza¢éo, nesse
sentido, o nucleo dessa area é chamado, por aqueles que trabalham e frequentam a Contato, de
Estldio Aberto, apesar dessa area ter englobado outros projetos com diferentes nomes nos anos
posteriores.
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musicais — tocando diversos instrumentos e auxiliando na gravagéo e mixagem de
audio. Fez parte do primeiro projeto produzido, pela organizacdo, na area de
musica, que reuniu musicos e pessoas interessadas para a criagdo e producao
coletiva de um CD e teve, ai, sua primeira musica gravada. Participou, também,
dos projetos implementados na area de cooperacao internacional e, em especial,
nas Residéncias Criativas, que consistia em um processo de residéncia artistica
com jovens artistas, produtores e intelectuais da Africa, América Latina e Europa,
conheceu um musico mogcambicano que, junto com a ONG, |he possibilitou a

primeira viagem para fora do Brasil.

“‘Ah, esse € o cara que me chamou para uma residéncia la, na quebrada
dele (...). Um elo importante que eu conheci nessa coisa ai de trajetoria”. Além
dos projetos da ONG, ele fez parte de outras iniciativas e residéncias artisticas,
como o REPIA — Residéncia de Pesquisa Interdisciplinar Avancada, organizado

pela produtora de Gustavo Jardim, ex-coordenador da Contato.
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Ao olhar para trds e (re)pensar o vivido, de jovem atendido, como diz
brincando, a professor de arte-educagao, Vinicius, sem hesitar, afirma que “a
gente é super experimentos aqui, sacou? (...) Eu falo experimento, porque todo
mundo acha que sabe o resultado final, entendeu?”. Longe de saber qual sera o
fim, para ele, uma coisa é clara: “parece a mesma cara, mas nao €. Sao varias
possibilidades de ser, sacou? Vocé me vé roxo, vocé me vé azul, vocé me vé de

boné, vocé me vé sem, vocé me vé cabeludo...”.

*kk

Na mesa da ilha de edicdo do Estudio Aberto, eu e Vinicius conversdvamos
sobre as imagens projetadas, enquanto Jessica, distraidamente, desenhava em
seu caderno e, vez ou outra, dava alguma opinido. Quando abro a fotografia dele
junto com quatro amigos na porta de entrada da ONG Contato, comento sobre a
posicdo assumida, em que ao colocar-se no canto esquerdo do enquadramento
duplica sua presenca na foto: “parece que vocés dois fazem parte do grupo”, e
ele, sem hesitar, diz: “total, eu simplesmente ndo desautorizo tudo que esse cara
fez ndo, sacou?”. Essa dupla presengca ndo apenas chamava a atengao para
aquilo que era, constantemente, enfatizado por Vinicius em nossas conversas - a

permanéncia, “apesar da mudanga de roupagem” -, mas também reafirmava sua
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busca por deslocar meu olhar, me mostrando que havia, sempre, dois lados a
serem considerados e outros tantos pontos de vista. Sua posicdo na imagem
instigava: seria possivel encontrar uma categoria Unica que definisse e
incorporasse uma pessoa e cada uma de suas vivéncias?

Ao final da conversa, quando nos deparamos com a ultima fotografia
selecionada, o esboco de uma potencial resposta despontou: seu rosto, feito com
stencil, multiplicado em diferentes cores, espalhados por uma parede, e Vinicius
no canto direito da foto permeado por quatro desses rostos. “Sou eu em varias
possibilidades de leitura. E o mais legal (...) € que cria uma sensacdo de
organizagdo, mas nao necessariamente uma coisa tem a ver com a outra”. O
azul, amarelo, verde e vermelho de seus rostos de stencil sugerem que uma
unidade coerente e coesa € apenas uma sensacdo que recobre um corpo
multiplo, composto de camadas, que ora se complementam, ora se opdem. Dificil
discordar do que emana das imagens. Talvez, seja apenas na multiplicidade que
se abre a possibilidade de esbocar, mesmo com tracos falhos, o rosto de uma

pessoa com todas as suas vivéncias incorporadas.
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3 PESSOAS E ESPACOS: A ARTE E SUAS INFILTRACOES

Se um desses atomos se desvia do curso, ele “provoca uma colisdo
[encontro fortuito] com o atomo vizinho e de colisio em colisdo um
engavetamento e o nascimento de um mundo”. (...) Assim nascem as
formas: do desvio e do encontro aleatorio entre dois elementos até entdo
paralelos.

N. Bourriaud, 2011

3.1 A ONG Contato

3.1.1 Primeiros encontros: e a juventude, onde entra?

Foi o dia que eu estava no carro indo resolver alguma coisa, ai eu ligo o
radio e escuto aquela rodada CBN: “Curitiba: ndo sei o qué, nao sei o
gqué, ndo sei 0 qué; Sao Paulo: ndo sei o qué, ndo sei 0 qué, ndo sei 0
qué; Belo Horizonte: lanca ONG de juventude”. Nossa, eu encostei o
carro, pus a mao na barriga e pensei... juro para vocé, parei e pensei: “é
isso mesmo... agora, se tivesse alguma hipétese de ter volta, j& ndo
tem”. (Daniel Perini, ex-coordenador da ONG Contato)

Final dos anos noventa, sdbado a tarde, jovens de diferentes locais da
cidade de Belo Horizonte — estudantes universitarios®*, participantes de grupos
culturais, entre outros - reinem-se no Centro de Cultura de Belo Horizonte. “Por
que razao?”, se pergunta Helder Quiroga, que divide, atualmente, a coordenacao
da ONG Contato com Vitor Santana. Nao havia show, nem nenhum outro tipo de
agitacdo artistico-cultural que pudesse justificar, em nome do divertimento, a
presenca daqueles jovens ali. A tarde inteira era gasta, simplesmente, discutindo,
sob diferentes angulos, “a condi¢do da juventude naquele momento histérico”,

resume Helder.

Durante cerca de trés anos, de 1998 a 2001, os encontros de sabado a
tarde foram uma constante, unindo, por um lado, jovens da juventude petista®?,

gue, salienta Vitor, queriam “sair do campo do partido e comegar a pensar uma

*! Dentre os jovens universitarios frequentadores dessas tardes de sabado haviam alunos da
Pontificia Universidade Catélica de Minas Gerais (PUC Minas), da Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG) e da Escola Guignard, pertencente a Universidade do Estado de Minas Gerais
(UEMG).

*2 Modo como eles se referem ao grupo de jovens militantes do Partido dos Trabalhadores.
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coisa para além daquilo®, e, por outro, jovens de diferentes areas de atuacéo e
moradia na cidade de Belo Horizonte que viram naqueles encontros ndo apenas
um espaco gerador e propagador de informagdes, mas, principalmente, “um lugar
de fala”, como relembra Daniel. Mesmo sem terem a nog¢ao exata de onde
gueriam chegar, toda quinta-feira era dia de ficar com o “dedo quadrado”, brinca
Daniel, de tanto ligar para as pessoas para avisar a data e a hora das reunides,
em que eram debatidas tematicas como meio ambiente, comunicacao, artes,
direitos humanos, entre outras, sempre interligadas com a questao da juventude,
do ser jovem naquele momento de transicdo entre a década de 90 e 0s anos
2000. Com uma frequéncia bastante variavel, essas reunides, ou melhor, como
coloca Gustavo Jardim, ex-coordenador da ONG Contato, essa “confluéncia de
vivéncias” chegou a ser composta por até setenta pessoas, passando, entdo,
devido a constancia dos encontros e ao volume de jovens, a acontecer no Museu
Historico Abilio Barreto.

No chéo da area externa do Abilio Barreto, um primeiro embrido do Centro
de Referéncia da Juventude®®, que naquele momento era apenas um projeto a ser
proposto a prefeitura de Belo Horizonte, comecga a ser pensado e discutido. Os

jovens, ali reunidos, se organizaram, entdo, em frentes de trabalho:

A Frente de Artes, articulada com a Escola Guignard da Universidade do
Estado de Minas Gerais (UEMG); a Frente de Qualidade de Vida,
dedicada a articular agBes proximas ao meio-ambiente e ao
desenvolvimento sustentavel;, a Frente de Pesquisa, prépria ao
aprofundamento de estudos sobre o tema da juventude; a Frente de
Relacdes Internacionais, voltada a trocar informacfes com experiéncias
similares fora do Brasil; e a Frente de Comunicacdo, criada para
capitalizar as atividades da Contato em um projeto visual e de
interlocucdo com a imprensa e a sociedade.”

A partir da organizacdo dessas cinco frentes e da possibilidade de um
convénio com a prefeitura de Belo Horizonte, que s6 poderia ser homologado, se
eles fossem registrados, como associacao, cooperativa ou algo do tipo, emerge a
ideia de criacdo de uma organizacdo nao-governamental. Entre a pesquisa em

busca do entendimento do processo de criacdo e funcionamento de instituicbes

*% A ideia de um Centro de Referéncia da Juventude emerge a partir do contato de Daniel e Vitor
com organizacdes desse tipo em diferentes lugares da Europa, porém se aprofunda & medida que
Daniel passa a pesquisar sobre esse formato institucional e a entender melhor seu modo de
organiza¢éo e funcionamento.

** Informac&o retirada do material institucional da ONG Contato.
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desse formato, a corrida para confeccionar o primeiro estatuto e a execucgéao de
outras demandas burocraticas, a ONG Contato — Centro de Referéncia da
Juventude é fundada no dia 18 de outubro de 2001, sob a coordenacgéo de quatro
jovens: Daniel Perini, Gustavo Jardim, Helder Quiroga e Vitor Santana. Durante
oito meses, muita gente foi envolvida, a possibilidade de obter recursos
construida e, no dia 2 de julho de 2002, diante de oitocentas pessoas, em um
grande evento, com mesas de debate, shows, barraquinhas com comida e bebida
e exposicdo de artes plasticas, no adro do Teatro Francisco Nunes, no Parque
Municipal Américo Renné Giannetti, foi lancada oficialmente “essa nova
instituicdo, formada por jovens para coordenar acdes e projetos para a juventude,
que tinha uma determinacgao: trabalhar com cinco frentes”, lembra Helder.

3.1.2 Comecam as acbes e projetos dessa nova instituicao

Os primeiros anos foram de muita efervescéncia e colheita. Apds o
lancamento, o convénio com a prefeitura de Belo Horizonte foi firmado e duas
salas alugadas na Rua Alvares Maciel, no bairro Santa Efigénia, regido leste da
cidade, possibilitando a circulacdo constante de uma grande quantidade de
pessoas que, como diz Gustavo, tentavam “entender como iam poder se colocar
naquela instituicdo que estava nascendo”. Frente a visibilidade conseguida,
surgiram parceiros, demandas de acdes e de debates, principalmente, em torno
das politicas publicas voltadas para a juventude. Organizaram, entdo, junto com a

associacdo D-Ver.Cidade Cultural®

, 0 Seminéario de Politicas Publicas para a
Juventude, em que estiveram presentes representantes da sociedade civil, poder
publico, meio académico e artistico e foram formuladas propostas para o campo
da juventude em Belo Horizonte e na regido metropolitana. Logo apds a sua
realizacdo, representantes da ONG passaram a fazer parte do Conselho

Municipal de Juventude e, posteriormente, do Conselho Nacional de Juventude.

% Associacado que emergiu a partir do projeto “Formacgao de Agentes Culturais Juvenis”,
implementado pelo grupo de pesquisa Observatdrio da Juventude, vinculado & Faculdade de
Educacéo da Universidade Federal de Minas Gerais (FAE/UFMG) e coordenado pelo professor
Juarez Dayrell.
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Nesse periodo, eles também foram convidados a participar do Programa
Urb-al®®, que buscava aproximar cidades da América Latina e da Unido Europeia,
através da troca de experiéncias entre jovens e da implementacdo de
intervencdes urbanas, e organizaram, além de outras atividades, dois eventos:
Reciclo Geral e Outros: Africa no Brasil. O primeiro apresentou trabalhos autorais
de musicos e compositores belo-horizontinos e o segundo promoveu debates,
exibicbes de videos, shows, exposicdes e outras atividades, tendo como principal
pauta a heranca africana na cultura brasileira.

“‘Uma constelagao de juventudes” cercava e participava das agdes da ONG
Contato: “as juventudes vinham de diversas partes, vinham da classe média,
vinham de gente rica, vinham de gente da universidade, vinham de gente de
ONG, vinham de gente do governo... vinha gente de tudo quanto é lugar’, diz
Helder, ao se lembrar do modo como Daniel se referia a diversidade de jovens
presentes nas atividades da instituicio. Nesse contexto, eles se viram
participando ativamente do delineamento da pauta da juventude na cidade e,
principalmente, pensando e discutindo o que poderia ser um trabalho com
jovens®’. Para Daniel, “as pessoas ndo sabiam direito o qué que era um trabalho
com jovens. Eu mesmo sabia que o galo tinha cantado, mas nao estava
entendendo muito bem onde... mas sabia que tinha uma coisa por ai”.

Em 2004, a ONG Contato teve a oportunidade de estabelecer parcerias
com a Fundacdo Banco do Brasil e com o Programa Nacional de Estimulo ao
Primeiro Emprego®®, o que gerou a possibilidade de implementacdo dos primeiros
projetos de grande porte da instituicio. Como narra Gustavo, era “uma coisa

impensavel para a gente, mas era um desafio que precisava acontecer para a

* O programa é uma iniciativa da Comissao Europeia.

> Vitor chama & atengao para o fato de que aquele periodo inicial “era o comeco de varias ONGs,
que sdo mais ou menos contemporaneas aqui da Contato” e algumas delas, como, por exemplo, a
Associacdo Imagem Comunitaria - AIC, Oficina de Imagens e Favela € isso ai, realizavam também
acOes e projetos que se ndo tinham como eixo central a juventude, a englobavam.

*% O Programa Nacional de Estimulo ao Primeiro Emprego, criado em 2003 durante o governo de
Luis Inacio Lula da Silva, e gerenciado pelo Ministério do Trabalho e Emprego, vinculou-se “a
acoes dirigidas a efetiva participacao da sociedade no fomento de politicas e estratégias para a
geracao de trabalho e renda, visando a promogéo de:

| - criacdo de postos de trabalho para jovens ou prepara-los para o mercado de trabalho e
ocupacdes alternativas, geradoras de renda; e

Il - qualificagdo do jovem para o mercado de trabalho e inclusdo social’. (BARBOSA, 2009, p. 93)
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ONG existir enquanto ONG e se justificar, né?”. Nesse contexto de entrada de um
financiamento maior e do surgimento da necessidade de um espaco fisico que
comportasse a demanda dos projetos, a Contato foi transferida para uma nova
sede: uma casa, localizada no bairro Serra, na regido centro-sul de Belo
Horizonte.

Na Casa Aberta, modo como é chamada a nova sede, foram, entao,
implementadas, as acdes do Consoércio Social da Juventude®® - responsavel pela
realizacdo das oficinas de capacitacdo de jovens do Programa Primeiro Emprego
-, € 0S projetos Fabrica de Vassouras de Garrafa Pet e Estacdo de Inclusao
Digital, fruto da parceria com a Fundagdo Banco do Brasil. As atividades do
Programa Primeiro Emprego consistiram em oficinas de arte, cultura e informatica
para cerca de seiscentos e cinquenta jovens, de 16 a 24 anos, em situacao de
desemprego, que tinham como objetivo potencializar o acesso desses jovens ao
mercado de trabalho. Ja as a¢des realizadas em parceria com a Fundacdo Banco
do Brasil, apesar de algumas atividades terem acontecido de forma interligada
com o Programa Primeiro Emprego, além de uma menor quantidade de
participantes, contemplavam ndo apenas as esferas de cultura, lazer, meio
ambiente, formacdo e qualificacdo profissional, mas também de geracdo de
renda.

Nesse periodo, a Contato passou a ser frequentada, principalmente, por
jovens moradores do Aglomerado da Serra®. Essa frequéncia ndo estava
relacionada a uma exigéncia especifica da organizacéo e de seus coordenadores,
mas, possivelmente, devido a localizacdo da nova sede da organizacéo, a apenas
trés quarteirbes de distadncia do aglomerado, e também ao perfil dos projetos
implementados naguele momento. Como chama a atengéo Daniel,

a gente nunca teve uma exigéncia de renda. SO tivemos exigéncia de

renda para o Primeiro Emprego, porque era uma condi¢cdo do programa,
ndo nossa, que era meio salario minimo per capita familiar... os outros

% O Consércio Social da Juventude era uma das acdes do Programa Nacional de Estimulo ao
Primeiro Emprego que consistia na criagdo de uma rede de entidades para a implementacao de
acdes de qualificagdo basica, social e profissional e inser¢édo de jovens no mercado de trabalho. O
Consorcio Social da Juventude criado em Belo Horizonte era formado pela Prefeitura de Belo
Horizonte, Fundagéo AVISI, ONG Contato e outras nove organizacdes ndo-governamentais.

% Como ja mencionado em nota no segundo capitulo, o Aglomerado da Serra, localizado na
regido centro-sul da cidade, é a maior favela de Belo Horizonte.
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todos que a gente podia liberar a gente liberava, inclusive aceitando
pessoas que supostamente poderiam pagar alguma coisa.

Com os projetos da Fundacdo Banco do Brasil em andamento foi criada a
Cooperativa de Jovens do Aglomerado da Serra®, que englobava os nicleos da
Estacdo de Inclusdo Digital, Fabrica de Vassouras de Garrafa Pet e Artesanato.
Este Ultimo emergiu como um novo ndcleo de atividades que, apesar de nao ser
parte da parceria firmada com a Fundacdo Banco do Brasil, acabou, inicialmente,
sendo pensado e levado adiante com as mesmas caracteristicas das acdes
ligadas a essa parceria: ensino de técnicas de producdo de pecas de ceramica
utilitarias voltadas a venda e, dessa forma, a geracdo de renda para os jovens
que participavam de suas atividades. No entanto, a diferenca dos outros dois
nacleos vinculados a Cooperativa, 0 Artesanato algcou voos proprios, se fazendo
presente até os dias de hoje na casa e com caracteristicas bastante
particulares®?.

Esse momento da instituicdo, em uma nova sede®®, executando os
primeiros projetos de grande porte, é lembrado pelos quatro coordenadores como
um periodo bem dificil, marcado pela falta de experiéncia de execucdo, de
entendimento da relacdo com parceiros e do trabalho em rede e por uma certa
ingenuidade de aceitar a implementacdo de projetos que nao tinham a ver com a
vocagao deles, como coloca Daniel. Por outro lado, as dificuldades enfrentadas
sdo também reflexo, salienta Gustavo, desse processo experimental de
entendimento do “tipo de trabalho que a gente poderia fazer que de fato ia ter
uma significancia no campo da juventude. O qué que poderia marcar a nossa
atuacao?”.

®L A presenca dominante de jovens moradores do Aglomerado da Serra, nesse momento, é visivel
no proprio nome dado a cooperativa criada.

2.0 nuicleo de artesanato ou oficina de artesanato, nos Gltimos tempos chamada de Atelié Aberto,
Atelié de ceramica ou, simplesmente, Atelié, como ja explicito nas falas de Jessica, Alex e
Vinicius, é o ntcleo da ONG Contato que ao longo do tempo foi adquirindo mais vida para além
das iniciativas e propostas dos coordenadores da organizagdo. Mesmo contando com o apoio e
auxilio da coordenacéo e dos demais funciondrios, grande parte de suas atividades diarias séo
coordenadas, ja ha algum tempo, pelos préprios jovens que dele participam. Uma fala de Daniel &
emblematica do carater autbnomo desse nucleo: “porque o artesanato logo se rebelou, porque a

1]

gente estava querendo que eles fizessem xicrinhas, mas eles n&o: ‘eu quero fazer arte”.

8 Além da sede e atuacdo em Belo Horizonte, nesse periodo a organizacéo estende suas acdes a
cidade de Ouro Preto, realizando, em 2005, o 1° Férum Cultural da Juventude de Ouro Preto e
mantendo dois telecentros de informéatica, voltados a inclusédo digital.
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3.1.3 Formacao, experimentacdo e convivéncia criativa: uma marca

Nesse caminhar de acertos e erros, no primeiro edital de Pontos de
Cultura® do Ministério da Cultura, lancado em 2004, a organizag&o teve o projeto
Cine Aberto: Laboratério de Filmes aprovado. Este projeto permitiu uma maior
liberdade de criacdo e execucao e possibilitou, assim, que a instituicao trilhasse,
cada vez mais, um caminho préprio®. Além disso, aproximou a Contato, ainda
mais, a arte, uma vez que esta, mesmo orbitando, de certo modo, todas as suas
acoes anteriores, a partir do Cine Aberto ganhava ainda mais forca.

Com suas principais atividades realizadas em 2007%, as exibicbes de
filmes de diretores locais e nacionais e as oficinas de formac&o e producéo na
area de audiovisual do projeto Cine Aberto abriram as portas para que a
formacdo, experimentacdo e convivéncia criativa se consolidassem como as
principais marcas de atuacdo da organizacdo. Nesse sentido, se o0
experimentalismo ja fazia parte do modus operandi da Contato desde os primeiros
encontros no Centro de Cultura de Belo Horizonte, essa caracteristica torna-se, a
partir dessa primeira edicdo do Cine Aberto, parte constitutiva dos projetos que
passaram a ser implementados.

Cada um com suas particularidades, seja de area tematica, foco, atividades
desenvolvidas ou mesmo publico participante, todos os projetos executados pela
organizacdo de 2007 até os dias de hoje buscam provocar a construcdo de um

olhar consciente e critico em relagdo ndo apenas ao fazer criativo, mas também a

% O Ponto de Cultura é uma acéo do Programa Cultura Viva, que nasceu em 2004, com o objetivo
de formar uma rede de criacao e gestao cultural, tendo como base a potencializacdo de iniciativas
culturais ja existentes, que articulam e executam a¢des em suas comunidades. Ver:
www2.cultura.gov.br/culturaviva/ponto-de-cultura.

% Uma maior liberdade de implementac&o nédo implica, no entanto, a inexisténcia de amarras
institucionais e do enquadramento a determinados objetivos e exigéncias por parte das esferas
patrocinadoras (governos - municipal, estadual e federal - e empresas, no caso de projetos
aprovados em leis de incentivo a cultura), mas sim a possibilidade de, como brinca Daniel,
“transformar o limao numa limonada”. Assim, tanto no Cine Aberto, quanto nos projetos que o
sucederam, limitagdes e restricdes houveram, mas também a possibilidade de aproximar, o
maximo possivel, aquilo que era concebido no plano das ideias a a¢cdes dentro de um formato que
incluisse as questdes norteadoras da instituicéo.

% 0O financiamento concedido pelo Programa Cultura Viva para as instituices com projetos
aprovados como Pontos de Cultura tinha até quatro anos para ser executado.
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sociedade e ao status quo. Nas exibicdes de filmes e oficinas de audiovisual das
cinco edicbes do projeto Cine Aberto, nos encontros entre jovens e artistas
plasticos provocados pelo projeto Argonautas, has mesas de debate do Cultura e
Pensamento: Juventude e Ativismo ou nos encontros de experimentagdo e
producdo musicais promovidos pelo projeto Estadio Aberto: Laboratorio de
Mdasica, para citar alguns, encontra-se sempre presente um desejo de plantar na
cabeca de cada uma das pessoas envolvidas com os projetos da ONG uma
semente questionadora das estruturas e relagbes vigentes, uma vontade de
criacao de novas formas de olhar, trabalhar e se relacionar com o mundo.

Nesse “grande laboratorio de dialogo”, como conceitua Helder, em que as
cinco frentes iniciais de trabalho — artes, qualidade de vida, pesquisa, relagdes
internacionais e comunicacdo — transformaram-se em sete areas de atuacdo —
audiovisual, musica, artes plasticas, cooperacao internacional, producéo cultural,
meio ambiente e inclusdo digital®’-, as duas grandes bandeiras permanecem
sendo a juventude e a cultura, em seu “viés antropoldgico”, afirma o coordenador.
No entanto, mesmo que as acdes da Contato sejam pensadas dentro desse
conceito mais amplo, enquanto acdes culturais, € visivel a existéncia de um
recorte, uma vez que ndo apenas a arte impde sua presenca nos diferentes
projetos promovidos pela instituicdo, em quaisquer de suas sete areas de
atuacdo, mas, principalmente, por ser o motor impulsionador de trés areas que
apresentam grande importancia dentro do espaco da ONG, seja pelo tempo de
existéncia, seja pelo volume e escala dos projetos: audiovisual, masica e artes
plasticas.

A arte torna-se ai, portanto, possibilidade de diluicdo e rompimento do
“abismo simbdlico”, apontado por Daniel, “dos limites que v&o se criando no
discurso”, como coloca Gustavo, ou “das diferengas sociais”, enfatizadas por

Vitor. Nesse sentido, se nos primeiros anos da Casa Aberta, a presenca de jovens

%" De 2007 até o final de 2013 foram executados 0s seguintes projetos, divididos por area de
atuacéo, embora alguns perpassem mais de uma area: audiovisual — cinco edicdes do Cine
Aberto (estdo ai incluidos: Cine Aberto: Laboratorio de Filmes - 2007; Cine Aberto: Cidades
Digitais; Cine Aberto: Cidades Invisiveis; Cine Aberto: Ponta de Areia; Cine Aberto: Laboratorio de
Filmes — 2010) e Memérias Urbanas: expressdes culturais e a cidade; artes plasticas —
Argonautas, Atividades Culturais 2010 e Atelié Aberto: Laboratério de Artes; cooperacéao
internacional — Cultura e Pensamento: Juventude e Ativismo e Residéncias Criativas; incluséo
digital — Estacdo Digital do Aglomerado da Serra; meio ambiente - Estacéo de Metarreciclagem
(Contagem); musica — Estudio Aberto: Laboratério de Musica; producéo cultural — Encontros de
Producéo Cultural.
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moradores do Aglomerado da Serra predominava, de 2007 até os dias de hoje, o
publico participante, variando de acordo com o perfil e a abrangéncia de cada
projeto, foi tornando-se, ou melhor, voltando a ser composto pela “constelagéo de
juventudes” descrita por Helder ao contar sobre os primeiros anos de vida da
organizacdo. Essa diversidade, de certa forma, inclusive ampliou-se, uma vez
gue, a partir de 2010, a area de cooperacdo internacional ganhou forca e
possibilitou, através, principalmente, da implementacdo de dois projetos - Cultura
e Pensamento: Juventude e Ativismo e Residéncias Criativas - a convivéncia e
troca de experiéncias com intelectuais, jovens artistas e produtores da Africa,
América Latina e Europa.

Tudo aquilo que la tras no final dos anos 90, nos primeiros encontros sem
saber muito bem para onde iriam todas aquelas conversas e discussoes, era tido
como “meio excéntrico e hoje € a ténica”, coloca Helder, formou, portanto, as
bases para que passados cerca de 15 anos, a ONG Contato ocupe esse lugar:
“‘um espaco fértil para o encontro, mas também para a gestagao de projetos que
surgem dessa convergéncia entre jovens de dimensdes territoriais e identitarias

completamente diferentes”, como afirma o coordenador.

3.2 Esse espago que nos une

Diferentes percepc¢des e concepcdes em relacdo ao que € a ONG Contato
brotam das falas e olhares, tanto dos coordenadores e ex-coordenadores da
instituicdo quanto dos trés jovens pesquisados, porém, uma expressao reverbera
€ marca, unanimemente, esse conjunto de vozes: um lugar de encontro. A
possibilidade de convivéncia em meio a concretude da cidade e suas divisbes e
demarcacdes, de dialogo, de experimento, de troca e de compartiihamento de
vivéncias entre pessoas de diferentes origens e espacos sociais e culturais.
Impulsionados por desejos distintos ou, muitas vezes, iguais, mas com coloracdes
diferentes, como no caso de Jessica, Alex e Vinicius, ao adentrar o portdo
enferrujado dessa casa antiga no bairro Serra, fronteiras e demarcagdes
simbdlicas sdo removidas, categorias e classificacfes discursivas diluidas. Esse

lugar de construcdo de pontes, de forma simples e sutil, mas contundente, vem a



74

tona na afirmacédo de Gustavo, ex-coordenador da organizagdo: “como te disse,
todo mundo foi participante, né?”%,

A diversidade ai ndo € marcada pelo soerguimento de barreiras, pelo
fechamento do vidro do carro ou mesmo da cara nos entrecruzamentos diarios
pelas calgadas e vias da cidade, mas pela necessidade de “trocar ideia” e ver “o
gue a gente tem de diferente, o que eu tenho de informacfes que me faz ter essa
opinido e que vocé tem e que faz vocé ter essa, sacou?”, como coloca Vinicius. A
diferenca nesse espac¢o nao propaga um movimento de distanciamento, mas de
aproximagao, em que “um vai tentando entender o outro”, diz Alex.

Magnani (1998; 2002), em sua busca pelo entendimento das relagbes
estabelecidas no e com o0 espaco urbano, traz a tona a existéncia de um lugar
intermediario entre a casa e a rua, distingéo classica estudada por DaMatta®® em
suas investigagbes no contexto das grandes cidades. O pedaco, conceito
construido pelo autor, seria, entdo, esse “ponto de aglutinagdo”, “onde se
desenvolve uma sociabilidade basica, mais ampla que a fundada nos lagos
familiares, porém mais densa, significativa e estavel que as relacdes formais e
individualizadas impostas pela sociedade” (MAGNANI, 1998, p. 116). O espago
da Contato, sem duavida, pode ser considerado um pedaco, assim como propde
Magnani. No entanto, Turner, com seu conceito de liminaridade, consegue
iluminar com mais detalhes as nuances e texturas que compdem esse lugar e a
rede de relagdes que perpassa suas paredes, mas que vai muito além de suas

fronteiras.

® Apesar da analise ampliada sobre os processos de constituicdo de organizacdes nao-
governamentais no Brasil e suas particularidades ultrapassar o ambito desse estudo, vale
mencionar aqui as reflexdes de Landim (1993), em que a autora chama a atencao tanto para a
“abertura” e “pluralismo” como marca dessas “entidades, que cultivam o jogo de cintura das
relagbes sociais multiplas” (p. 120), quanto para o carater “anfibio” dos profissionais e das préprias
instituicdes, uma vez que sao permeadas por fronteiras indefinidas e ambiguidades "entre
autonomias e dependéncias com relagao a outros campos sociais” (p. 172).

% Através da oposicdo casa versus rua, DaMatta (1985), busca revelar com maior preciséo, a
partir de contrastes e complementariedades, as caracteristicas de espacos e dominios referidos
como privado e publico, chamando a atencéo para a diferenca de definicdo a medida que séo
alterados os focos de oposicdo. Nesse sentido, o termo casa, por exemplo, pode estar relacionado
tanto a “um espaco intimo e privativo de uma pessoa (por exemplo: seu quarto de dormir), quanto
[a] um espagco maximo e absolutamente publico, como ocorre quando nos referimos ao Brasil
como nossa casa”. (p. 13)
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Na construcdo de suas reflexdes, Turner apoia-se nos estudos de Van
Gennep (1960) sobre os ritos de passagem, em sociedades de pequena escala,
em que estes ritos, acompanhando “qualquer mudanga de lugar, estado, posi¢cao
social ou idade” (TURNER, 2005, p. 138), seriam marcados por trés fases:
separacdo, margem (ou limen) e agregacéo’®. Turner concentra sua atencdo na
segunda fase denominada, pelo autor, periodo liminar ou de transicdo. Esse
periodo, caracterizado pela ambiguidade, ndo conteria elementos nem do estado
anterior, nem do vindouro. Seria um lugar espaco-temporal de “desfoque e fuséo

de distincdes”"*

(TURNER, 1982, p. 26), em que um duplo e contraditorio carater
emergiria; a negacdo da classificacdo e a classificacdo ainda por vir’2. Neste
sentido, a liminaridade refere-se tanto & negagcdo das imposicdes estruturais
positivas quanto ao “reino da pura possibilidade do qual novas configuracdes de
ideias e relagbes podem surgir” (TURNER, 2005, p. 141). Situando-se nos
intersticios, nas brechas das estruturas, traz, de certa forma, uma negatividade —
caos, desordem, dissolucdo, decomposicdo, etc. - que € logo positivada,

transformada em forca produtiva e criativa.

A liminaridade pode talvez ser descrita como um caos frutifero, um
armazém de possibilidades, ndo uma montagem aleat6ria, mas uma
busca por novas formas e estruturas, um processo de gestagcdo, uma
irupcdo fetal de modos apropriados de existéncia pos-liminar.
(TURNER, 2005b, p. 183)

Se, por um lado, a complexidade e a rigueza desse conceito de Turner
demandam que sua apropriacdo e utilizacdo, em contextos distintos dos
estudados pelo autor, sejam feitas de forma cautelosa, haja vista as adverténcias

do mesmo em relagéo as diferencas existentes entre as sociedades de pequena e

" A primeira fase consistiria no afastamento do individuo ou coletivo de um ponto especifico na
estrutura social ou de um conjunto de condicfes culturais (0 que Turner chama de estado); a
segunda seria um periodo de transi¢do ou liminar, marcado pela ambiguidade, pela inexisténcia de
atributos da fase anterior ou da fase seguinte; e por fim, a fase final em que a passagem é
consumada e o sujeito ou coletivo é reincorporado a estrutura, porém em uma nova posic¢ao.

™ Texto original: “blurring and merging of distinctions”. Optei por traduzir blurring como desfoque
ciente da perda da riqueza de sentido da palavra original em inglés que refere-se de modo mais
refinado a um turvamento da visdo, em que torna-se dificil distinguir os limites das coisas e até
mesmo ver determinada coisa em si.

2 Turner (2005) traz & tona esse carater duplo e contraditério do periodo liminar ao chamar a
atencéo para o fato de que as personae liminares, pessoas que se encontram nesse periodo
liminar, sdo, ao mesmo tempo, ndo-mais-classificadas e ainda-nao classificadas.
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larga escala’®, por outro, essa mesma complexidade permite um tatear sensivel
as diferentes texturas, calombos e buracos das paredes dessa casa, sempre
aberta. A ONG Contato pode ser vista, portanto, a luz das reflexdes turnerianas,
como um espaco liminar, localizado no entre, nos intersticios. Um lugar em que
classificacbes, divisdes, posicOes impostas pela sociedade, se nao sao
completamente suspensas, pelo menos, deixam de ser centrais, sendo
esquecidas em um canto qualquer de um dos andares da casa. Nessa dissolucao
de limites simbdlicos, ao adentrar o territério da organizacdo percebe-se, como
aponta Jessica, que “vocé pode fazer parte também”, “vocé pode ser igual a outra
pessoa que esta fazendo o mesmo que vocé, entendeu?”’. Sentir-se igual, a
medida que as distincbes perdem o foco e fundem-se, ndo significa ai
uniformidade, auséncia de experiéncias, origem e olhares diferentes, mas,
simplesmente, estar pisando o mesmo ch&o, sem degraus, sem muros ou vidros
interpostos.

Nesse territorio livre de obstaculos, mas com a certeza de que “diferente é
uma coisa que eu nunca quero esquecer’, como enfatiza Vinicius, o dialogo
emerge, envolto pela necessidade e curiosidade de saber quem é o outro, de
trocar experiéncias, de experimentar esse lugar. “E muito interessante quando as
pessoas se encontram, assim, sabe? De vdarias camadas sociais. Tem algum
momento que € meio complexo, mas esse conflito vai se resolvendo, quando as
pessoas comegam a conversar’, resume Alex. Nesta fala de Alex, torna-se visivel
que a abertura ao outro ndo elimina a existéncia de conflitos. Pelo contrario, a
possibilidade de diadlogo significa também fazer emergir choques de ideias e
opinides. Significa trazer a tona aquilo que, no dia-a-dia, € camuflado, jogado para
debaixo do tapete, na busca por ndo ultrapassar a zona de conforto e protecao
dos transeuntes da cidade, ou mesmo enfrentar as hierarquias politicas,

econbmicas e sociais presentes em nossa sociedade e que tanto nos imobilizam.

® Em seu texto From Ritual to Theatre (1982), Turner reflete sobre as diferencas e similaridades
entre as situacdes liminares presentes nas sociedades de pequena escala e os fenémenos
relacionados ao lazer existentes nas sociedades complexas, marcadas pela divisdo do trabalho,
gue o autor denominou limindides. Me atenho, no entanto, ao uso do primeiro termo, uma vez que
em sua reflexdo e conceitualizacdo do termo liminéide, Turner associa-o de forma intrinseca a
polaridade lazer versus trabalho e, nesse sentido, acredito que localizar o ONG Contato
puramente no polo lazer seria um equivoco.
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Nesse contexto, em que o dialogo e uma dose de conflito emergem, uma
outra caracteristica da liminaridade de Turner vem a luz: a reflexividade. A
Contato é mais que um ambiente de troca de experiéncias, € um espaco de
reflexdo e questionamento tanto das préprias vivéncias que ali tém lugar quanto
da sociedade e seus padrées. Se os “iniciandos”’* dos ritos analisados por Turner
(2005), durante o periodo liminar, séo “forcados e encorajados a refletir sobre sua
sociedade, seu cosmos e os poderes que os geram e sustentam” (p. 151), os
participantes da Contato sao, constantemente, levados a deslocar seus olhares e
a repensar determinadas ideias, sentimentos, modelos de vida, trabalho e
relacionamento que até aquele momento haviam sido, simplesmente, aceitos.
Nessa pausa, incitada pela semente reflexiva e questionadora presente nas agdes
e atividades da organizacao e potencializada pela confluéncia de experiéncias e
perspectivas distintas de seus participantes, vém a luz “processos de
crescimento, transformacdo e reformulacdo dos velhos elementos, formando
novos padroes” (TURNER, 2005, p. 143). A reflexado libera uma forga criativa que
gera novas configuracdes, produz conhecimento e reverbera, portanto, outros
caminhos. Como sintetiza Vinicius, a ONG Contato é “um lugar que proporciona
outras possibilidades. O lugar que eu falo ndo é s6 o lugar fisico ndo, é esse lugar

de de pensar...”.

Esse espaco de pensar, falar e criar que, para Alex, possibilita sair do
pensamento “meio mecanico”, “tipo estudar, trabalhar e lazer de vez em quando;
estudar, trabalhar e lazer de vez em quando”, e sob o olhar de Vinicius apresenta
dois lados: “é o que te falei, ruim ou bom, possibilidade ha, sacou?”, nos leva a
perceber, junto com Turner (2005) que ter “as faculdades mais alertas” ou o
“conhecimento incrementado sobre como s&o as coisas” (p. 152) pode nem
sempre ser facilmente assimilado. No entanto, mesmo que as caracteristicas
desse lugar retumbem de forma distinta em cada um dos envolvidos com a
organizacdo, uma pergunta €, constantemente, ouvida por Helder, coordenador

da Contato: “posso continuar vindo?”.

" A opgéo por utilizar aqui, como comenta o proprio Turner (2005), esse “Util neologismo (....)
empregado por muitos antropélogos modernos” (p. 141), visa dar destaque e deixar a propria
escrita ser permeada pelo carater processual que reverbera das reflexdes do autor.
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Essa pergunta é a mais louca. Eu ougo sempre, mas eu acho ela louca,
assim... O cara veio, participou da oficina, palestra e falou: “posso
continuar vindo e tal?”, [e eu:] “nossa, a gente ndo tem dinheiro, ndo tem
nada...”, [e ele:] “ndo, eu quero vir, para ficar aqui frequentando”.

Na fala de Helder, vemos que se, por um lado, muitos participam
pontualmente dos projetos e atividades da organizacdo e vivem esse ambiente
somente durante as duas horas de uma palestra ou os seis meses de duracéo de
um projeto, por outro lado, alguns continuam, persistem e sdo absorvidos por
esse lugar. Nesse processo de absorcdo, em que ai se encontram Jessica, Alex e
Vinicius, além de receberem alguma remuneracgao, sempre intercaladas por varios
meses sem qualquer ajuda financeira, as pessoas passam a se apropriar de cada
canto da casa. Vitor, coordenador da Contato, chama a atencédo para o fato de
que, apesar da coordenacado sempre trazer ideias e puxar projetos, tudo “que deu
certo na Contato, de verdade, e que dura até hoje, foi porque pessoas se
apropriaram daqueles temas e deram sequéncia a eles”. Assim, um duplo
movimento ocorre: essas pessoas contribuem para a Contato e a Contato
contribui para essas pessoas e sua reconfiguracdo, seu rearranjo de velhos
elementos em novos padrées. Um exemplo disso, € narrado por Jessica que, ao
ver o projeto Atelié Aberto: Laboratério de Artes ocupando o espaco do atelié de
ceramica com reflexdo e producao artistica, percebe que, se ha algum tempo,
principalmente, pelas vivéncias em outros espacos artisticos, ela e Alex vinham
falando que “podia ter um grupo de estudos, assim, que falasse mais sobre a
ceramica”, a concretizagdo do Atelié Aberto significava ver “o que a gente sempre
quis que acontecesse”.

Ser um lugar marcado pela reflexado e pela fusdo entre pessoas e espaco,
no entanto, ndo significa a inexisténcia de qualquer tipo de ordem ou hierarquia.
Como o proprio Turner (2005) aponta, entre os envolvidos nos ritos de passagem,
no caso ‘“iniciandos” e instrutores, “ha um conjunto de relagdes que compdem
uma ‘estrutura social' de tipo altamente especifico” (p. 144). Neste sentido,
mesmo que a convivéncia na ONG Contato seja marcada pelo sentir-se igual no
plano da interacdo, da troca e do trabalho colaborativo ha, claramente, a presenca

de uma estrutura hierarquica’ visivel ndo apenas no modus operandi do dia-a-dia

' Essa estrutura especifica dentro de um espaco com caracteristicas liminares &, muitas vezes,
sentida de forma incémoda e conflituosa pelos participantes da organizag&o por reverberar como
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da organizacdo, como também na prépria separacdo dos diferentes setores e
ntcleos da mesma pelos trés andares da casa’®.

Nesse espaco laboratorial em que doses de diversidade, dialogo, conflito,
reflexividade e hierarquia misturam-se, ndo foram criados nem caminhos, nem
pessoas, mas sim aproximados, postos em contato. A alquimia criativa,
transformadora e problematizadora que permeia as paredes dessa casa, na
cidade de Belo Horizonte, gera a possibilidade de encurtar trajetos, ativar
poténcias, vontades e desejos de pessoas que, de alguma forma, ja sabiam o que
gueriam, como colocam Daniel e Helder. A Contato, portanto, provoca o
encurtamento de caminhos para que dai por diante o principal aglutinador dessas
aproximacoes, a arte, siga promovendo outros encontros, dando continuidade a

essa rede de relacdes e extravasando os muros da instituicéo.

3.3 Aarte

3.3.1 Primeiro, uma pausa: que arte é essa?

‘A arte € uma atividade que consiste em produzir relagbes com o mundo
com o auxilio de signos, formas, gestos ou objetos” (BOURRIAUD, 2009, p. 147).
A simplicidade dessa frase de Bourriaud por um segundo nos faz esquecer da
enorme dificuldade de definicdo do conceito de arte, porém em muito nos ajuda a
pensar e a entender a pratica e o conhecimento artisticos que circundam e
permeiam as pessoas, espacos e relagdes que compdem esse estudo. A sua
ampliddo, com o intuito de torna-la mais palpavel, devem ser incorporadas outras
concepcbes: as das vozes que juntas, nestas folhas de papel, vém tornando

possivel a construgdo desse grande mosaico. Nesse sentido, tomando como base

algo paradoxal, uma vez se esta em um lugar de proposicao de novas formas de vida e trabalho e
guestionamento da ordem e das hierarquias diversas de nossa sociedade.

’® De cima para baixo a sede da ONG Contato é dividida da seguinte maneira: salas da
coordenagdo, producdo e administrativo-financeiro no segundo andar; Telecentro (nGcleo de
inclusao digital) e secretaria no primeiro; Estudio aberto (nicleo de musica) e Laboratério de filmes
(ntcleo de audiovisual) no térreo; Atelié aberto (nlcleo de artes plasticas) no térreo/fundo.
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as reflexdes de Becker (2008) sobre os mundos artisticos’’, essa pausa - e 0
proprio trabalho do antropdlogo ou sociélogo que volta-se, de alguma forma, para
0s estudos da arte - nao consiste na tentativa de “decidir o que € arte e o que nao
p.
56). Trata-se, na verdade, da possibilidade de escutar, tornar audivel e colocar

€, 0 que é e 0 que nao é seu tipo de arte, quem € um artista e quem nao 5778 (

em contato as diferentes concepcdes e olhares sobre a arte que brotam das falas
dos sujeitos envolvidos no contexto da pesquisa. Cabe aqui, entdo, alargar as
fronteiras do fazer artistico, de modo a dar conta dessas multiplas perspectivas
gue ecoam das vozes dos jovens pesquisados e dos coordenadores e ex-
coordenadores da ONG Contato.

“Eles ja vieram prontos”’®, diz Daniel, ex-coordenador da organizacéo, ao
falar sobre Jessica, Alex e Vinicius. Em um primeiro momento, essa afirmacéo
gera um certo desconforto & medida que parece se opor ao carater processual da
formacdo de cada individuo. No entanto, em uma escuta cautelosa, chama a
atencdo e faz reverberar duas questdes importantes: a Contato nédo foi a
responsavel, ou pelo menos, a Unica responsavel, por introduzir os trés jovens a
arte e, mais do que isso, estes ao adentrarem o0 portdo da organizacao ja eram
permeados por concepcoes artisticas especificas, moldadas por suas vivéncias
anteriores. “Eu tive varios contatos com a arte”, fala Alex, trazendo a tona as
“varias coisas” que ele ja havia visto “na televisao”, “no lugar onde mora” e ainda
relembrando a veia artistica de sua avo, que fazia colares para serem vendidos
na feira, e de sua mae, que preparava sabdo artesanal e costurava roupas para

os filhos. Vinicius solta “na lata”®®

, hos primeiros minutos de sua entrevista: “todo
mundo acha que eu comecei a tocar na ONG, eu falo: beleza!”, mas, na verdade,
nao apenas a musica ja estava resolvida dentro dele por influéncias diversas de

seu contexto familiar, como também era envolvido com grafite, stencil, “essas

" Becker (1977), ao definir mundo artistico como um “conjunto de pessoas e organizacdes que
produzem os acontecimentos e objetos definidos por esse mesmo mundo como arte” (p.9), nos
permite ampliar e nos apropriar de suas reflexées para contextos que envolvam quaisquer praticas
gue sejam definidas pelos sujeitos envolvidos como artisticas.

8 Texto original: “decidir qué es arte y qué no lo es, qué es y qué no es su tipo de arte, quién es
un artista y quién no lo es”.

" Essa afirmacéo, de certa forma, encontra repercussao ndo apenas nas trajetorias dos trés
jovens pesquisados, mas de todos que transitam pela organizacdo e mesmo pelos outros espagos
artisticos, que emergem nas falas de Jessica, Alex e Vinicius.

80 Expressdo usada para referir-se a algo dito de modo repentino, sem hesitar.
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artes de rua ai”. Jessica, no entanto, se coloca de forma distinta e afirma que seu
primeiro contato com a arte aconteceu na ponte entre a ONG Contato e a Escola
Guignard. Porém, deixa escapar, em sua fala sobre o interesse de sua mée e de
sua tia por antiquarios, outras influéncias e concepgdes: “elas se interessam por
cristal(...) e eu acho que é uma forma de arte”. Nas falas dos trés emergem néo
apenas suas Vivéncias artisticas anteriores a entrada na ONG Contato mas
também olhares distintos frente ao que pode ser considerado arte.

A medida que eles passaram a transitar e conviver com pessoas e espagos
em gue diferentes definicdes artisticas estao presentes e predominam, vemos, em
suas narrativas, que essas outras visfes tornaram-se também suas, como
podemos perceber na distingdo entre artesanal e artistico que emana das falas de
Jessica ou mesmo no “outro conceito sobre as formas de ver a arte”, em que
“‘entender a histéria, o conteudo dos trabalhos” tem mais peso do que algo ser
bonito ou ndo, como enfatiza Alex. No entanto, Vinicius nos relembra que mesmo
influenciados por outras concepgbes sobre o fazer artistico, ndo se trata de
escolher em que lado da fronteira se posicionar, mas de alarga-la.

Tem neguinho que vem falar mal de funk e de pagode comigo, achando
que eu vou falar mal também. Ai eu ja pego um outro discurso. Neguinho
fica de bobeira. Tipo assim: “Uai, que isso, mas vocé gosta mesmo?”, [e
eu:] “Gosto! Gosto e conhego. Eu sei o qué que os caras estdo fazendo.
Essa viagem deles ndo é s6 viagem ndo. Eles estdo conversando, estao
comunicando”.

Nesse mesmo sentido, Becker (2008) nos aponta que a restricdo das
praticas e conhecimentos artisticos “ao que uma sociedade define na atualidade
como arte exclui, de modo excessivo, coisas que sdo interessantes”® (p. 57). No
contexto que aqui se delineia, excluiria toda a riqueza dessas multiplas
perspectivas que se entrecruzam nos diferentes espagos que emergem nas
narrativas dos trés jovens e que, de certa forma, encontram morada em seus
corpos. Quando questionado sobre qual seria a concepcdo de arte da ONG
Contato, Vitor, coordenador da instituicdo, propde uma definicdo, que sintetiza o
gue é produzido naquele ambiente: “uma arte que nasce do encontro”’. Quer
englobe sabdes, colares artesanais, pecas utilitarias de ceramica, grafite, funk, ou

objetos poéticos, jazz e experimentacbes diversas, talvez, o Unico consenso em

8 Texto original: “a lo que una sociedad define en la actualidad como arte excluye demasiadas
cosas que son interesantes”.
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relacdo a arte, que se desprende das falas do pesquisados e permeia estas
paginas, € o que reverbera da definicdo-sintese de Vitor: trata-se de uma arte que
media e provoca 0 encontro e a troca entre pessoas. Portanto, aqui importa
menos encontrar uma definicdo Unica para essa multiplicidade de olhares do que
entender “a invencdo de novas montagens, de relagdes possiveis entre unidades
distintas, de constru¢cdes de aliancas entre diferentes parceiros” (BOURRIAUD,
2009, p. 63), catalisadas por esse fazer considerado ora artistico, ora artesanal,

ora poético, ora utilitario, ora experimental.

3.3.2 Das infiltracOes da arte: relacdes e horizontes ampliados

Ao longo da escrita destas paginas, a palavra arte esteve, muitas vezes,
acompanhada pelo verbo infiltrar e suas derivacdes. Ao ser entendido em seu
sentido negativo, enquanto algo que é introduzido sub-repticiamente, ressoa
como uma combinacéo indevida ou, no minimo, ambigua. No entanto, neste texto,
o lado da moeda € invertido e o verbo infiltrar € apropriado em sua forma positiva
enquanto algo que penetra, fluidamente, através de um filtro, permeando os mais
imperceptiveis poros. A arte em suas diferentes concepcdes encontra-se presente
em cada canto, brecha, fio das narrativas de Jessica, Alex e Vinicius. Algumas
vezes, ocupando lugar central em suas falas, em outras, passando quase
desapercebida por entre espacos e pessoas, infiltrada entre diferentes nomes e
conexdes. Mas que lugar € esse ocupado pelo fazer e conhecimento artisticos
gue ressoa das vozes dos trés jovens pesquisados?

“‘Nessa ponte, né? Tia Cida e ai conhece fulano de tal, conhece Benedikt;
ai vocé conhece a Fabiana, que era da ceramica, mas gostava de pintura... Sabe
essa coisa que vai ligando uma na outra?”. De forma sutil, nessa fala de Jessica,
a arte nos mostra seu lugar na trajetoria desses jovens: mediar relacdes, gerar
liga entre pessoas e espacos. No ambiente experimental da ONG Contato, o fazer
artistico em sua mediacao intensifica, catalisa a aproximacao entre pessoas que
permeia as paredes e proposi¢cdes da instituicdo. Ao extravasar suas fronteiras,
esse fazer e conhecimento gera a possibilidade de continuagédo dessa rede de
relacdes, produzindo novos lagos e multiplicando os espacos passiveis de serem

percorridos. Bourriaud (2009) em suas reflexdes sobre o conceito de estética



83

relacional, formulado a partir da analise de algumas praticas artisticas
contemporaneas®, em que o “estar-juntos”, a intersubjetividade constitui tema

central, joga luz sobre esse carater da arte de mediacao e producéo de relagdes.

A esséncia da pratica artistica residiria, assim, na invencao de relacfes
entre sujeitos; cada obra de arte particular seria a proposta de habitar um
mundo em comum, enquanto o trabalho de cada artista comporia um
feixe de relagdes com o0 mundo, que geraria outras relacdes, e assim por
diante, até o infinito. (BOURRIAUD, 2009, p. 30)

Em sua busca pelo entendimento dessas formas artisticas que tomam
“‘como horizonte tedrico a esfera das interagdes humanas e seu contexto social”
(BOURRIAUD, 2009, p. 19), o autor nos chama a atengéo para a possibilidade da
arte provocar novas formas de sociabilidade. Neste sentido, o fazer artistico € um
lugar de colisdao, de “encontro fortuito”, em que “modos de existéncia ou modelos
de agado dentro da realidade existente” (idem, p. 18) sdo construidos. Nesses
territérios relacionais, a abertura ao didlogo € instaurada, o espaco das relacdes
estreitado e novas possibilidades de troca criadas. A arte €, assim, vista por
Bourriaud (2009), como intersticio social, uma vez que “cria espagos livres, gera
duragBes com um ritmo contrario ao das duragdes que ordenam a vida cotidiana,
favorece um intercambio humano diferente das ‘zonas de comunicacdo’ que nos
séo impostas” (ibidem, p. 22).

Ao pensar as praticas artisticas como algo que, mesmo inserido em um
sistema global, acontece no entre, nos intersticios, uma vez que sao sugeridas
possibilidades de troca e producédo de relacdes distintas das existentes, o autor se
aproxima das reflexdes de Turner®® sobre liminaridade que deram base, neste
texto, para a analise dos tracos distintivos que compdem a ONG Contato. Essa
aproximagao contribui para o entendimento de que essa “arte que nasce do

encontro”, assim definida por Vitor, coordenador da organizacédo, dentro desse

8 Bourriaud (2009) apoia suas reflexdes nas obras de diversos artistas da década de 1990, como
Rirkrit Tiravanija, Félix Gonzalez-Torres, Liam Gillick, Dominique Gonzalez-Foerster, Gabriel
Orozco, Jens Haaning, dentre outros. O autor, apesar de ser uma referéncia importante nas
reflexdes tedricas sobre a arte hoje, € bastante polémico, recebendo, portanto, algumas criticas
em relagdo as suas proposicdes. No entanto, esse debate ndo cabe ser desenvolvido aqui, uma
vez que o conceito do autor €, apropriado para se pensar a arte em termos mais amplos. Ver:
FIALHO, 2010; FLORIDO, 2007.

8 Apesar das reflexdes de Turner e Bourriaud aproximarem-se no ambito das analises aqui
apresentadas as nog¢fes de intersticio trabalhadas pelos autores tém origens tedricas distintas.
Enquanto Turner apoia-se nos estudos de rituais, Bourriaud tem influéncia das discussdes
presentes na tradicdo do marxismo.
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espaco liminar potencializa suas particularidades e fora de seus muros, como “um
ponto sobre uma linha” (BOURRIAUD, 2009, p. 29), da possibilidade de
continuidade da costura, de transito por lugares distintos e de constituicdo de
novos territorios relacionais. Nas palavras de Alex, os projetos, dentro das quatro
paredes da instituicdo, acabam, “mas nao acabou ali, sabe? Ficaram a histdria, os
contatos e um trabalho que foi realizado que vocé pode chegar e apresentar para
as pessoas, que, supostamente, vao estar ai para te dar um crédito”.

Assim, se, por um lado, a ONG Contato promove “um espaco real de
encontro” (ZALUAR, 1994, p. 65) e rompe “o0 paroquialismo na sua excessiva
identificacdo com um sO local ou uma s6 categoria de pessoas” (idem, p. 65),
como aponta Zaluar em sua analise de programas governamentais de educacgéo
esportiva para criancas e jovens da década de 80, por outro, a arte provoca a
geracgéo de uma liga que faz durar, proliferar e, portanto, estender, cada vez mais,
0 horizonte em construcao desses jovens. Nesse sentido, Vinicius, ao falar sobre
os rumos de sua trajetoria profissional, nos relembra que estes ndo se devem
“‘necessariamente a ONG, mas a todas as relagdes que ela estabeleceu e que
através delas eu consigo continuar estabelecendo, sacou?”. Relagbes essas que
tém sempre na arte um ponto de aglutinacéo, ou, como coloca Vinicius, o fazer e
o conhecimento artisticos s&o “super a desculpa” para se aproximarem e estar
juntos.

Com a arte como “desculpa”’ passa-se a circular por outros espacos da
cidade, conviver com pessoas com trajetérias distintas e, como destaca Jessica, a
‘escutar o outro, escutar outras possibilidades de troca”. Hikiji (2006), em suas
reflexdes sobre os significados do fazer musical entre criangas e jovens
participantes de um projeto governamental de ensino de musica da cidade de Séo
Paulo, nos mostra que essa escuta do outro “da aos jovens referéncias, opgdes:
aponta caminhos, acertos e erros, possibilidades” (p. 158). Nas narrativas de
Jessica, Alex e Vinicius, cada passo narrado e situacdo descrita sdo sempre
permeados por diferentes nomes e relagbes estabelecidas. Mariana, Celsinho,
Marcelinho, Daniel Perini e Cida tornaram recorrente na vida de Vinicius a ideia
de continuidade da formacdo; Adel e seu curso na Escola de Belas Artes da
Universidade Federal de Minas Gerais consolidou a vontade de Jessica de fazer

uma graduacdo na area de Artes; e a convivéncia com diferentes pessoas na
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Escola Guignard mostrou para Alex que era importante estudar antes de fazer um
trabalho. Em encontros de olhares como esses, com vivéncias diversas, para citar
apenas alguns dentre os inimeros que emergem das falas dos trés jovens, eles
passaram a vislumbrar outras opcdes e caminhos e, assim, refazer planos e
repensar os trajetos a serem trilhados.

A luz das nocbes de projeto e campo de possibilidades de Velho (1994;
1994b), formuladas a partir da analise de processos de constituicdo de
identidades em meio ao carater fragmentario e heterogéneo das experiéncias nas
sociedades complexas, vemos que, se 0 ato de projetar consiste na escolha, ou
potencialidade de escolha, dentro de um campo de possibilidades determinado
pelo meio social, no qual o individuo encontra-se inserido, a medida que esse
campo é ampliado ndo apenas novas possibilidades tornam-se disponiveis mas
também outras combinacdes e projetos possiveis. Se em 2005, ano de ingresso
na ONG Contato, a maior preocupacao de Jessica, Alex e Vinicius era arrumar
um trabalho, qualquer que fosse, nos dias de hoje, o profissional continua a
ocupar lugar central em seus questionamentos, porém, houve um deslocamento:
seus desejos ndo sao mais de busca de um emprego qualquer, seja ele mecanico
ou nao, visando apenas o dinheiro, mas de poder viver fazendo o que gosta e ser
bom nisto. Jessica ao comparar suas vivéncias com as de seu irmdo, que, CoOmo
ela diz: “¢ do mesmo sangue”, mas “tem uma vida completamente diferente” da
sua, reafirma a importancia dessa rede de relacbes ampliada e das referéncias e
opcOes por ela apresentadas para a emergéncia, modificagdo ou mesmo
visualizagdo de caminhos possiveis para seus projetos iniciais.

Porque olha ele: s6 formou no ensino médio, ai ele foi porteiro, trabalhou
de manobrista, trabalhou com alguma coisa aqui na ONG de assistente
de contabilidade, e agora ele trabalha na FIAT de montador de carro.
Olha s6. Uma pessoa que queria ser bombeiro ou fazer alguma coisa na
area de comunicacéo, mas ele ndo teve essa oportunidade de conviver
com pessoas que motivariam ele a enxergar: “olha, se vocé tiver afim de
fazer isso mesmo, da para vocé fazer isso, isso e isso”.

Se, por um lado, as relagcbes entre pessoas e espagcos ganham destaque
nas falas dos trés jovens pesquisados, por outro, ndo podemos deixar de lado, ao
entendermos a arte enquanto intersticio, que a possibilidade de expansao de
horizontes e, consequente, emergéncia ou reelaboracdo de projetos pessoais

encontram-se também conectadas ao préprio contato com o fazer artistico, como
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nos chama a atencédo Turner (1982; 1987; 2005b). O autor, apoiado em seus
estudos sobre rituais e nos conceitos de drama social e liminaridade, originarios
dessas reflexdes, aproxima-se da esfera das artes e, em didlogo com Schechner,
tedrico e diretor de teatro, esboga o caminho para a constituicdo de um campo da
antropologia da performance, jogando Iluz sobre o potencial criativo e
transformativo da arte. Assim, enquanto Bourriaud (2009) volta nosso olhar e nos
ajuda a compreender as “experiéncias inter-humanas”, os “momentos de convivio
construido” nesses territérios livres de restricbes, Turner (1982) nos revela a
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possibilidade do “jogo”" ndo apenas com as relacdes sociais mas também com

ideias, palavras, sentimentos, fantasias, “nesse instante de pura potencialidade,

quando tudo, como era, estremece”®

(p. 44). Ao brincar com diferentes pegas e
multiplas possibilidades de encaixe, um objeto de ceramica, no formato de uma
folha, revela-se como algo mais que uma simples folha caida de uma arvore,

como nos sugere Jessica.

Eu lembro que tinha uma menina la [na Escola Guignard] que viajou para
o Canada e pegou uma folha caracteristica de uma arvore 1a; ai antes de
saber disso, eu falei, assim: “ah, legal, uma folha”; mas ai, quando ela
comegou a contar a histéria, eu falei: “n6, que doido, eu posso contar
uma histéria também em cima disso”.

A partir da liberagdo de uma pequena faisca, o olhar é deslocado e uma
visdo, para além do que somos habituados a enxergar, estimulada, ativando o
estado do “pode ser”, do “como se”. Nas palavras de Schechner (2011), a arte
gera uma espécie de modo subjuntivo, marcado por alternativas e
potencialidades, em oposicao a vida ordinaria, em que os destinos das pessoas
parecem predeterminados e “ha uma chance remota de dizer: ‘Corte, refaga isso™
(p. 215). Traz, assim, a superficie novas formas de sentir, fazer e pensar, e
provoca, de forma permanente ou temporaria, uma alteracdo de todos os
envolvidos com o fazer artistico, uma vez que ilumina: é possivel ser outro. No
entanto, tornar-se outro ndo significa uma transubstanciagdo, mas ser “isto” e

“aquilo”, simultaneamente. Essa multiplicidade e coexisténcia de ideias,

8 Ao refletir em seu texto From Ritual to Theatre (1982) sobre as diferencas e similaridades entre
as situagdes liminares presentes nas sociedades de pequena escala e os fenédmenos relacionados
ao lazer existentes nas sociedades complexas, como ja mencionado em nota anterior, Turner traz
a cena aideia de jogar, brincar (o autor utiliza o termo, em inglés, play) enquanto “experimentagao
com repertorios variados” (p. 52).

% Texto original: “an instant of pure potentiality when everything, as it were, trembles in balance”.
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linguagens, sentimentos, experiéncias, opc¢Oes efetua, nesse sentido, uma
remodelagéo, ou, como coloca Vinicius, ao refletir sobre uma possivel mudanca
nos planos de futuro feitos no passado, um redirecionamento “que, no final, deu
outras possibilidades de cada um estar no lugar que esta hoje, sacou?”

Seja pelo envolvimento com a arte, seja pelos vinculos mediados por esta
com pessoas e lugares diversos, mudancas sdo provocadas, ou melhor colocado,
processos de metamorfose. Esse conceito, presente nas reflexdes de Velho
(1994b), exige um cuidado redobrado, como o préprio autor alerta, porém, a meu
ver, exprime com precisdo o0 que brota das trajetorias narradas por Jessica, Alex e
Vinicius: ter contato com o fazer e conhecimento artisticos e transitar e vivenciar
territérios e situacdes diferenciadas nao significa perder, apagar, desmanchar as
experiéncias anteriores, mesmo que a estas sejam dados novos significados. Nos
deparamos, assim, ndo apenas com mudancas, transformacbes e todo um
conjunto de palavras indicativas de um estado novo, distinto, mas também com
uma dificil matematica entre permanéncia e mudanca.

A ampliacdo de horizontes, portanto, leva a um constante rearranjamento
das gavetas internas e, nesse movimento descarta-se, ressignifica-se, reconecta-
se toda essa gama de experiéncias. Além disso, se, em algum momento, a arte e
as mudancas por ela geradas, refletidas nestas paginas, fazem reverberar para
alguns a ideia de “medicina social’, como sugere Florido (2007) em critica as
colocacdes de Bourriaud (2009) que, a seu ver, abrem uma brecha para o
entendimento do fazer artistico como uma espécie de “restaurador” das falhas do

vinculo social®®

, as falas - como por exemplo, de Jessica ao pensar sobre a
possibilidade de tornar-se professora em um futuro préximo e ainda ndo acreditar
no seu potencial por nunca ter imaginado que estaria nesse lugar ou de Alex que
frente & vontade de se dedicar a trabalhar “no meio dessa galera” depara-se com
0 obstaculo do estudo, da necessidade de cursar um curso de graduacgéo - fincam
NosSSOS pés na terra e nos mostram que é importante contornar essa ideia de

‘restauragao”, uma vez que alguns “poréns” se interpdem ai.

% O préprio Turner, que em suas reflexdes também traz & luz a ideia de restauracéo/resolucéo do
conflito social, nos mostra, e nesse sentido, nos ajuda a descontruir a critica de Flérido (2007) a
Bourriaud (2009), que nesse convivio entre ordem e desordem diferentes possibilidades emanam,
dentre elas a restauracdo da situacao anterior ou a dissolugdo completa desta e a emergéncia de
uma nova ordem.
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As trajetérias narradas pelos trés jovens trazem a luz que a possibilidade
de geracéo de novas formas de ver o mundo e relacionar-se com o outro ndo esta
livre de conflitos, das imposices estruturais e hierarquicas que marcam a vida
ordinaria e, mais, ter opcoes de escolha torna-se, de certa maneira, uma “tarefa”.
Para Rezende e Laai (2006), essa fluidez e pluralidade de referéncias sociais “se
por um lado liberta o individuo dos vinculos tradicionais, coloca-se como
necessidade de escolha permanente, fonte de ansiedade e ambivaléncia” (p. 5).
Vinicius, que mencionou, frequentemente, a emergéncia de “outras
possibilidades” durante meu trabalho de campo, em nosso primeiro encontro
coletivo, em que apresentei 0 objeto e a metodologia da pesquisa, afirmou
enfaticamente: “olha, se vocé quer que eu te diga que a mudanga é boa, nao sei
ndo, acho que € boa e ruim. As vezes, eu preferia ser como 0s meus primos,
porque ter muita opgao, as vezes, € uma merda’.

Experimentar novos espacos, acessar formas de conhecimento distintas e
estabelecer relagbes com pessoas diversas traz, entdo, uma necessidade
constante daquilo que é definido por Velho (1994) como “negociagdo da
realidade”. Essa negociagao, apesar de associada pelo autor, principalmente, ao
plano das interacbes com outros individuos com seus projetos pessoais, em que
um acordo, implicito ou explicito, seria estabelecido em prol de uma convivéncia
em grupo, encontra-se presente, a meu ver, também na esfera subjetiva. Assim,
ao tornarem-se um “ponto de intersecgdo entre mundos”, ndo apenas um ajuste
‘entre projetos individuais e os circulos sociais em que o agente se inclui ou
participa” (VELHO, 1994, p. 26) deve ser feito mas também uma negociagéo
interna entre novas e velhas referéncias, concepcdes, olhares, prioridades. A
emergéncia de um projeto transformado, portanto, ndo implica, simplesmente, em
um desligamento dos elementos constituidores do projeto inicial, mas uma
reacomodacdo das experiéncias, uma reorganizacdo dos desejos e motivacoes,
de modo a sustentar as bases dessas novas projecdoes de futuro, geradas em
meio a essa realidade negociada entre os diferentes mundos atravessados.

Nas falas dos trés jovens emerge esse processo de construcdo e
reorganizagao identitaria a cada novo passo percorrido e relagdo estabelecida. Se
Vinicius, em 2005, s6 queria “trampar”’ e, alguns anos depois, diz que se

‘quisesse, realmente, ganhar grana estava em outros corres” e se questiona
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sobre qual serd o final, podemos ver que néo se trata de um desenrolar linear.
Pelo contrario, encontrar-se nessas zonas limitrofes levam a que esses
movimentos de ajuste sejam sempre permeados de abalos e desequilibrios
constantes. Inspirada pela nocdo de “equilibrio temporario” apresentada por
Gluckman (1987) em sua analise das relacdes entre africanos e brancos no norte
da Zululandia, na Africa do Sul, porém, deslocando-a, para melhor traduzir a
“situagdo particular em termos existenciais” (VELHO, 1994, p. 32) vivenciada
pelos jovens estudados, pode-se afirmar que, nas trajetérias narradas por
Jessica, Alex e Vinicius, propaga-se a presenca permanente da dualidade
equilibrio versus desequilibrio, de dificil balango. Nesse processo de busca de
estabilidade entre essas densas bandejas, o que é visivel e palpavel, nos lembra
Jessica, € que agora ja estdo todos aqui. Mesmo que em algum momento
pudessem ter esbarrado com outras pessoas ou locais com proposicdes
semelhantes as da ONG Contato, como sugere Alex, se encontraram nessa
organizacao e, a partir desse lugar e daquele momento especifico no tempo, todo
esse trajeto de vivéncias e relacdes estabelecidas desenrolou-se com uma

presenca que insistia em infiltrar-se nos mais sutis espagos: a arte.
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E Ai?: FRAGMENTOS DE UM FIM

Inevitavelmente, uma obra é sempre uma forma tangivel de fechamento.
Mas fechamentos ndo precisam se encerrar; eles podem ser portas,
abrindo-se a outros fechamentos e funcionando como passagens em
curso para um outro lugar (aqui dentro).

T. T. Minh-Ha, 1991

Talvez, no momento em que colocamos o primeiro ponto final, estamos,
finalmente, prontos para comecar. Para vivenciar e, principalmente, escrever tudo
de novo. No entanto, esse (re)comeco seria outro. Um olhar mais seguro, talvez.
Uma escrita mais convicta do seu fluir e das articulagbes com conceitos e autores,
sem duvida. Porém, seria também um olhar mais distante, menos embriagado de
toda essa vivéncia que se encontra exposta a pele dos pesquisados e a minha.
Embriaguez essa que se, por um lado, trouxe possiveis falhas, por outro, permitiu
encontrar e percorrer caminhos que seriam acessados, no Minimo com mais
dificuldade, caso essa mesma pesquisa fosse realizada daqui a quatro, cinco ou
dez anos.

Vozes e trajetos confluem nas paginas desta dissertacéo, tornando visivel
uma rede de relacbes estabelecidas e espacos transitados, em que a arte
encontra-se sempre no meio ou, pelo menos, em um cantinho qualquer. Uma
polifonia que fez reverberar ndo apenas o lugar ocupado pelo fazer e
conhecimento artisticos nas vidas de Jessica, Alex e Vinicius mas também os
modos de perceber, ressignificar e (re)projetar esse vivido, muitas vezes, comum.
“‘Queria ver a resposta dos meninos”, disse Jessica, rindo de uma pergunta
minha. A um ouvido pouco atento, as respostas dadas, as vezes, soavam iguais.
Porém, da aparente repeticAo de histdrias, contadas com outras palavras e
ritmos, emanava algo mais. Camadas que ora se sobrepunham como as imagens

projetadas em seus corpos, ora se encaixavam como pecas de um quebra-
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cabeca. Nessa composicdo fragmentada, permeavam também notas nem sempre
em completa harmonia. Essas falas harmonicas, soltas e dissonantes, por fim,
revelaram, de certo modo, o préprio processo de metamorfose das identidades
dos jovens, em que novas possibilidades, desejos e sentimentos mostram-se em
um constante (re)balanceamento com experiéncias, projetos e vontades

anteriores, muitas vezes, distintas e, as vezes, contrastantes.

*kk

No fundo do andar térreo da ONG Contato, onde foram realizadas as
primeiras exibicbes do projeto Cine Aberto: Laboratério de Filmes,
conversavamos eu, Jessica e outros dois participantes do atelié de ceramica,
cercados pelo mato que brotava do ch&o de cimento. Nenhum vidro ou barreira se
interpunha. Aquela conversa, em uma tarde qualquer, era permeada,
simplesmente, pelo desejo de conhecer, trocar e entender o outro, com todas as
suas semelhancas e diferencas. Um breve intervalo, entre o acabamento de uma
peca de ceramica e a preparacdo do forno para queima, enchia de sentido as
palavras que, as vezes, pareciam esvaziar-se no fluxo dos discursos institucionais
nao apenas da Contato mas de organizacdes nao-governamentais, de modo
geral. A opcdo por percorrer um caminho outro - que ndo tivesse como foco
central o amplo debate acerca do processo de constituicdo dessas entidades sem
fins lucrativos e seus “impactos”; ou a discussao de conceitos como intervencgao e
ascensdo social, mesmo nao tendo divida sobre a importancia dessas questdes
para o entendimento de algumas portas que emergiram, mas que permaneceram
fechadas - fez parte desse movimento de tentar aproximar e compreender aquilo
gue néo cabe em palavras programadas e que, muitas vezes, apenas flutua no ar
Nno momento em que respiramos entre uma fala e outra.

Uma tarefa quase impossivel? Talvez. Porém, a partir das experiéncias e
percepcdes dos trés jovens pesquisados e das vozes dos coordenadores e ex-
coordenadores da ONG Contato, esse lugar que, inicialmente, seria abordado
apenas como uma passagem para outros espacos artisticos frequentados por
Jessica, Alex e Vinicius, p6de ser adentrado e visto, para além de paredes

concretas e palavras impressas em materiais institucionais, como um espaco
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sentido e percebido por aqueles que ali permaneceram durante horas, dias e

anos.

KKk

Ao pensarmos sobre a fotografia e a “matéria” fixada entre as quatro
bordas do enquadramento fotografico, somos levados a imagem do relevo de uma
folha guardado entre as paginas de um livro mesmo depois da folha ter se
perdido. O relevo, o sutil, o indizivel, de dificil captacdo, permearam a proposicao
fotografica da pesquisa, em que, no espaco de improvisagdo provocado, eu e 0s
trés jovens, pudemos mergulhar no vivido e (re)crid-lo. Essa (re)criagdo, em que
corpos fundiram-se as fotografias projetadas na parede, tornou-se possibilidade
de expressdo desse emaranhado de tempos e vivéncias e das sutilezas do
movimento de construcdo das identidades de Jessica, Alex e Vinicius. Caminhar
nessa fronteira entre arte e antropologia - trajeto este ja percorrido por Rouch e
outros antropdlogos, alguns deles citados nesta dissertacdo - adensou o
entendimento das questbes que perpassaram este estudo ndo apenas por trazer
a luz o relevo (quase) imperceptivel que marca os jovens pesquisados mas
também por abrir, a partir das fotografias produzidas no espa¢o de improvisacéo,
um canal de acesso a palavras que mesmo, as vezes, ja mencionadas de outra
forma nas entrevistas, frente a essas imagens (re)criadas, brotavam misturadas a
emocdes que indicavam a existéncia e a importdncia de camadas apenas
audiveis ali.

No contexto da observagcdo conjunta das fotografias produzidas, no
entanto, deve ser mencionado que o dialogo e a troca, que perpassaram todo o
processo da pesquisa, nao puderam ser explorados em todas as suas
potencialidades, uma vez que, a minha moradia na cidade do Rio de Janeiro, se,
por um lado, como mencionado, propiciou uma certa distancia desse campo tao
proximo, por outro, dificultou a realizagdo de mais encontros, em numero e
extensao de tempo, com 0s pesquisados para que, juntos, pudéssemos interagir
de modo mais intenso com as imagens geradas no espagco de improvisagao.
Nesse sentido, como expressdo dessa dificuldade, as fotografias, analisadas e

incorporadas no texto dissertativo, foram, por mim, escolhidas, levando em
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consideracdo um possivel percurso analitico, que naquele momento j& comecava
a se esbogar, a partir das entrevistas e das imagens selecionadas e trazidas pelos

jovens para serem projetadas.

*k%

Encontro € a palavra que mais reverbera das paginas desta dissertacao e
ndo é a toa. Conectada a arte, as pessoas e aos espacos aqui narrados, essa
palavra revela ainda um duplo movimento que permeou todo esse processo: 0
encontro meu comigo mesma enquanto pesquisadora e o de Jessica, Alex e
Vinicius com suas vivéncias. A cada fala das entrevistas, pose frente as
fotografias projetadas na parede ou conversas sobre as imagens produzidas, um
passo a mais era dado em direcdo a possibilidade de nos desvendarmos e
entendermos os caminhos trilhados, para projetarmos o rumo a ser seguido nesse
futuro que ja esta ai, como aponta Jessica, ou nas palavras de Alex, de nos
darmos conta de que “aconteceu tanta coisa... e tem tanta coisa para acontecer
ainda, sabe?”. Claro, sabemos sim. Esse foi apenas o primeiro encontro na
antessala do estudio de musica. Uma primeira porta aberta que fez brotar nao
apenas um percurso analitico possivel por entre os fragmentos dessa colecéo de
vivéncias mas também varias outras portas, ainda por abrir, que nos indicam,
como instiga Vinicius, que, enquanto “experimentos”, estamos longe de saber

gual sera o resultado final.
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