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RESUMO

SANTOS, Luiz Gustavo de Lacerda. A sombra da globalizacdo: um estudo sobre o
carnaval de rua do Rio de Janeiro através das paginas do jornal O Globo. 2014. 136 f.
Dissertagcdao (Mestrado em Comunicag¢do) — Faculdade de Comunicagao Social, Universidade
do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2014.

A presente dissertacdo tem como objetivo investigar a relagdo entre a disseminagdo de
uma cultura carnavalesca de rua e sua articulacdo com conceitos relativos a memoria em um
contexto descrito por diversos autores como sendo de crise. Para tanto, buscou-se uma
historicidade acerca das manifestagdes carnavalescas, sua relacdo com orgdos de poder e
Estado e os dinamismos que representam, frente a outras expressoes do carnaval. Sabendo
que a realizagdo do carnaval estd diretamente relacionada a um dado contexto, buscamos, a
partir do conceito de globalizagdo, compreender como esta impacta em uma festividade
compreendida como uma cultura local e se firma como uma tradi¢do da cidade do Rio de
Janeiro. Para tanto, analisamos as diversas representagdes desta festividade de rua a partir de
uma andlise do jornal O Globo durante trés anos, isto ¢, 1993, 2003 e 2013, tendo como
hipotese que, o carnaval de rua, em suma, ¢ apresentado como uma expressao cultural oposta
ao Desfile das Escola de Samba da Sapucai, legitimado historicamente como o maior carnaval
do Brasil.

Palavras-chave: Carnaval. Globalizagao. Culturas Locais. Tradi¢do. Memoria.



ABSTRACT

SANTOS, Luiz Gustavo de Lacerda. In the shadow of globalization: a study of the street
carnival in Rio de Janeiro through the pages of O Globo. 2014. 136 f. Dissertagdo
(Mestrado em Comunicagao) — Faculdade de Comunicagao Social, Universidade do Estado do
Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2014.

This thesis aims to investigate the relationship between the spread of a carnival street
culture and its relationship with concepts related to memory in a context described by several
authors as a crisis. To this end, we sought a carnivalesque historicity, its relationship with
organs of power and status and dynamics that represent, compared to other carnival
expressions. Knowing that the realization of carnival is directly related to a background
context, we search the concept of globalization, understanding how it impacts on a holiday
understood as a local culture and stands as a tradition of the city of Rio de Janeiro. For this,
we analyze the various representations of this festival street from an analysis of the O Globo
newspaper for three years: 1993 , 2003 and 2013, with an initial hypothesis about the street
carnival representing an opposite manifestation to the cultural expression of the Samba
School Parade of Sapucali, historically legitimized as the biggest carnival in Brazil.

Keywords: Street Carnival. Globalization. Local Cultures. Tradition. Memory.
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INTRODUCAO

A historia do carnaval de rua carioca se mistura com a evolugdo urbana, politica e
social do Rio de Janeiro. Permite, assim, a leitura de diversos aspectos que envolvem suas
sociabilidades, firmando-se como espago comunicante por meio de suas representagdes
visuais e dos significados que delas decorrem. Sendo um rito que pertence a um universo
transdisciplinar, a Comunica¢do também se torna lugar de enuncia¢do e permite diferentes
leituras sobre seus complexos mecanismos.

O estudo do tema se faz importante na medida em que, enquanto rifo, esta festa
expressa significados e simbolos culturais. O historiador inglés Peter Burke (2010, p. 248) ja
dizia que, durante a Idade Média, era a celebragdo na qual o que muitas vezes se pensava
poderia ser expresso com relativa impunidade, configurando-se como um momento
importante para a compreensdao de uma realidade social, ou parte dela. Segundo o autor,
“antropologos sociais que estudam mitos e rituais em muitas partes do mundo t€ém acentuado
que esses mitos e rituais desempenham fungdes sociais, quer os participantes tenham
consciéncia disso ou ndo” (BURKE, 2010, p. 271), deslocando a condi¢dao do carnaval como
espaco ¢ tempo de lazer e o elevando a categoria das representagdes sociais de diversas
naturezas, como a de uma cultura local e politica, por exemplo.

Partindo do principio de que todo ritual se caracteriza por um conjunto especifico de
gestos, formalidades e, até certo ponto, normatizagdes, € que tem em sua esséncia um fim
positivo, objetivo, ele se afasta de um universo despropositado, aleatorio.

Historicamente compreendido como a festa do riso, da alegria e da fuga dos afazeres
rotineiros, o carnaval pode ser mais que um divertimento realizado em espago e tempo
preestabelecidos, como as ruas nas vésperas de Quaresma. Ele representa os habitos e
costumes da vida e, mais que isso, traz a tona as contradicdes em que estdo imersos os
habitantes da urbe sendo, desta forma, uma festa ladica de forte apelo simbolico.

Todo rito, considera Burke, ¢ consciente, e acreditar que apenas representa um estado
de euforia, de forma despropositada, o afasta de um lugar que possibilita um saber social, isto
¢, “um saber basico que os integrantes de um determinado grupo social necessitam para
participar de seu ambiente, qualificando-se por ser pratico” (DAMASCENO, 1993, p. 55).

Teoria, diga-se de passagem, ja superada pelos Estudos Classicos da Filosofia. Tal crendice
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esvazia o carater politico de tais ritos, ou manifestacdes, e os renega ao prazer fortuito, como
se nao brotassem de um momento especifico de organizagao coletiva.

Existe uma necessidade neste presente estudo em trazer a luz uma leitura do Carnaval
de Rua do Rio de Janeiro, sem que para isso deixemos de recorrer a leituras que abordam a
celebragdo desta festa desde a Idade Média a fim de melhor compreender seus mecanismos
em sociedades arcaicas, a fim de tentar extrair desta perspectiva histérica ponderagdes sobre
um conceito Unico em uma pluralidade.

Esta ¢ a proposta de nosso primeiro capitulo, no qual, também, buscamos
contextualizar o segmento dos blocos de rua, de nosso maior interesse, ja que ele ainda se faz
presente na atualidade.

Além disto, buscamos compreender os desdobramentos da festa a partir de autores que
investigam os didlogos permanentes envolvendo os brincantes do carnaval, a partir de
Portugal, o Estado e a Imprensa para, enfim, melhor compreender como a manifestacdo se
disseminou em terras brasileiras.

E importante frisar, de inicio, que observamos o carnaval de rua da atualidade como
um fendmeno peculiar. Tendo caido no esquecimento mididtico a partir de um determinado
periodo da histéria do pais, passa ser resgatado como uma cultura local por uma cultura
juvenil que justifica com frequéncia sua importancia enquanto tradi¢ao nacional e, por isto
mesmo, pode ser visto sob o prisma da revolu¢do, ainda que de cunho cultural.

Tal exercicio de resgate do passado implica o uso do conceito de memoria a nossa
abordagem, o que discutiremos em nosso capitulo segundo. Para isto, vamos investigar como
determinadas atividades psiquicas e sociais, individuais e coletivas, remetem a construgdes
historicas ligadas a um dado contexto social e estdo diretamente correlacionadas.

A titulo de contexto, serd possivel observar, desde a perspectiva historica da festa,
como o contexto de crise ¢ mudangas profundas na vida e cotidiano da urbe, em suas mais
variadas formas (econdmicas, sociais, sociais), atuou como catalisador para a eclosao da festa
com mais for¢ca que em outros. Este € o objetivo geral sobre o qual se debrucou a perspectiva
historica do Carnaval no primeiro capitulo e, por meio desta perspectiva, destacamos em
relatos e textos de terceiros termos como retorno e nostalgia.

No contexto atual, observamos, ndo ¢ necessario sair de casa para se deparar com um
discurso de crise, seja através da imprensa on-line, seja em produgdes cientificas. Zygmunt

Bauman, em 2006, havia dedicado um livro inteiro ao medo, segundo ele, gerado por uma
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série de incidentes politicos, econdmicos e sociais. Sete anos depois, Edgard Morin e Patrick
Viveret (2013) discorreriam sobre o mesmo tema em Como viver em tempos de crise?.

Na primeira obra, Bauman descreve um imagindrio marcado por incertezas
econdmicas, politicas e sociais, € que encontra, em suas proprias brechas, possibilidades de
escape frente ao que considerada como “flutuagdes da vida”, caracteristicas da realidade atual.
Apesar de ndo situar com clareza o inicio deste chamado “sentimento de desamparo”,
Bauman dé atencdo a um evento particularmente especial: o bug do milénio, na virada de
1999 para o ano 2000. Segundo ele, “o que o incidente do bug do milénio demonstrou (...)
pode ser visto como padrao para um nimero infinito de outros casos” (BAUMAN, 2006, p.
14-15), afirma.

Morin e Viveret (2013) definem o contexto atual a partir da ideia de ambivaléncia.
Eles se referem a crise como um momento que agrava as incertezas e favorece, por outro lado,
os questionamentos. “Podem estimular a busca de novas solucdes e também provocar reagdes
patologicas” (MORIN; VIVERET, 2013, p. 9). Neste sentido, a globalizagdo, favorecida “pela
técnica e pelo desenvolvimento das comunicagdes, como a Internet e o telefone celular”
(MORIN; VIVERET, 2013, p. 11), configura-se como um momento pontual no qual surgem
novas dindmicas sociais que, a partir de Castells (2012), também se deparam com “fronteiras
de resisténcia”, a medida que atravessamentos diversos passam a confrontar certas certezas
ocidentais.

Os estudos sobre os impactos sociais da crise estdo longe de serem recentes e o atual
contexto, segundo vai se observar, ndo se diferencia de outros, como a Crise do Encilhamento
no Brasil, em fins do século XIX, a Primeira Grande Guerra, durante a década de 1910, o
crash da bolsa novaiorquina, em 1929, e as inimeras guerras que eclodiram apds esta década
e que foram, curiosamente, marcos pontuais que coincidem com a eclosdo ou turns — viradas
— no contexto das produgdes artisticas e culturais, como o carnaval.

Em suma, a partir do conceito de memoria coletiva, ou social, tal como descrita por
Maurice Halbwachs, compreendemos seu constante processo de re-elaboracdo, tendo em sua
forma positiva a fungdo de reforcar a coesdo social através de uma adesdo afetiva de um
grupo'. Ela seria responsavel pelos ajuntamentos de carater de identificagdo, mas que,
ocasionalmente, se encontram em disputa com mecanismos de coercdo promovidos pelo

poder de um Estado dominante. Neste contexto de afirmacdo da memoria sobre o social,

1 A este carater da memoria coletiva Halbwachs da o nome de “comunidade afetiva”.
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Halbwachs destaca a eclosdo da memoria “marginal”, embora ndo neste termo, como um
movimento de unificacdo, em oposicdo aos ideais dominantes. Esta mesma que, em nossa
compreensdo, representa o carnaval de rua carioca em oposi¢do ao de avenida que, como se
verd, reflete em grande medida as contradigdes a partir de sua articulagdo com ideais
mercantilistas de organizacao e difusdo.

A re-efervescencia deste carnaval rueiro, observada por Pimentel (2002) no inicio do
século XXI, representa um momento de maior “espontaneidade [por estar]| do lado de fora dos
portdoes da Marqués de Sapucai” (PIMENTEL, 2002, p. 66-67) e de uma reocupagdo
simbdlica do espago democratico que representam as ruas dos grandes centros urbanos,
classificadas por Harvey (2013, p. 28) como “divididas, fragmentadas e tendentes ao
conflito”. Pimentel se mostra indiferente ou pelo menos ndo se arrisca a buscar possiveis
motivos para este retorno da festa, mas nés consideramos que, diante de tal quadro proposto
por Bauman, Morin, Viveret e tantos outros autores, os movimentos podem conversar entre si.

O carnaval realizado nas ruas em um Rio de Janeiro de fins de século XX, ainda
dominado pela violéncia nas ruas, era compreendido, sabe-se a priori, como um evento
marcadamente marginal. Marginal em dois sentidos: primeiro pela necessidade de se realizar
em espagos publicos que estavam dominados pela violéncia urbana, impedindo sua
disseminagdo entre outros atores sociais e sua legitimacao pelo poder publico, e, segundo, por
remeter a sua propria condi¢do carnavalesca de anti-Sapucai, cuja configuragdo se da por
meio de normatizagcdes € uma organizagdo espacial que desfavorece uma manifestagcdo
espontanea de nossa poténcia de agir, ou que, pelo menos, a limita.

Devemos nos resguardar da afirmacdo que, quando tratamos de um reforno do
carnaval de rua, ndo consideramos que este tenha se extinguido por completo das praticas
culturais cariocas. Frisamos, ¢ se vera como a imprensa foi importante em toda a histéria da
realizacdo deste evento, que este retorno foi, primeiramente, midiatico. Ora, se a imprensa
passou a noticiar tal volta em capas, e ndo apenas em boxes jornalisticos, talvez ela mesma, na
tentativa de retratar uma realidade, tenha incentivado ainda mais que o publico se re-
aproximasse da festa.

Como se verd, a folia nas ruas sempre esteve bem representada pelos grupos de Bate-
Bola ou Clovis, tradicionais nos suburbios da cidade, mas, tal como descrevem alguns
autores, nas regido central da cidade este carnaval comegou a minguar a partir da década de

1940. Pimentel e Ferreira observam que, com o surgimento das escolas de samba, muitos
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folides migraram para esta festa na avenida ou comegaram a se deslocar para o interior do
estado fluminense. Ainda ha uma parcela de moradores do Rio que, possivelmente, passou a
aderir a folia em cidades como Recife, Olinda e Ouro Preto — que, diga-se de passagem, tém
caracteristicas bem diferentes do carnaval realizado do Rio.

Este ¢ um primeiro quadro em que o carnaval de rua se apresenta, historicamente, de
forma mais nitida. Neste contexto de crise, catalisador das manifestacdes mais grosseiras e
ordinarias, manifestagdes como o carnaval de rua carioca, se re-instrumentalizam na cidade ¢
re-comunicam uma insatisfacdo social. Bauman j& havia reforcado o cardter do retorno,
embora ndo o analise sob o conceito da memoria, nos contextos de crise € guerra que, reitera,

sao representagdes de um sentimento de “morte iminente”. Segundo ele,

a morte se torna temporaria até segunda ordem. Ela dura até o proximo retorno [grifo
nosso] de uma celebridade ha muito tempo esquecida ou de uma melodia ha muito
tempo ndo celebrada, até a escavagdo, por ocasido do aniversario de falecimento, de
outro escritor ou pintor por muito tempo esquecido, ou até a chegada de outra moda
retrd (BAUMAN, 2006, p. 13).

Se desde a Idade Média até os tempos atuais, como se verd no primeiro capitulo, o
carnaval era uma festa essencialmente ligada a critica as autoridades politicas e eclesidsticas,
como considera o socidlogo José Guilherme Merquior em Saudades do Carnaval: Introdugdo
a Crise da Cultura (1972), que mais trata de uma perspectiva historica da crise da cultura que
do proprio Carnaval, na atualidade ela ja se torna “critica aos homens”: “o carnaval ¢
memoria do paraiso” (MERQUIOR, 1972, p. 188). E apenas se pode considerar Carnaval, nas
palavras do sociologo, aquele momento do ano em que se pretende “virar o mundo as
avessas”, comunicando, por sua vez, uma ‘“vontade de viver” e um desejo inconsciente de
mudanca.

Muito pode e merece ser observado, dado o contexto do cotidiano contemporaneo
como sendo de crise, amplificado pela forca da globalizagdo e pela eclosdo, ndo apenas de
praticas carnavalescas, mas culturais, de uma forma geral. No entanto, desde o inicio dos anos
2000, ¢ o carnaval de rua a festa escolhida por milhdes de brasileiros, cariocas ou ndo, a tomar

as ruas do Rio de Janeiro.
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1 PERSPECTIVA HISTORICA DO CARNAVAL

1.1 Uma problematica metodologica

Em 1965, Mikhail Bakhtin, ao discorrer sobre a cultura popular na Idade Média e no
Renascimento, tornou-se um dos primeiros contemporaneos a desenvolver um discurso sobre
a cultura do comico, do humor e da inversdo, caracteristicas do universo carnavalesco. Ele o
fez através do estudo das obras do escritor, padre e médico Frangois Rabelais.

O historiador inglés, Peter Burke, por sua vez, resgatou aspectos socioculturais da
cultura popular das grandes metropoles europeias dos séculos XVII e XVIII, isto é, na Idade
Moderna, ja em sua fase tardia. O autor, que se apoia em romancistas como Goethe e Thomas
Gray, resgata documentos deixados por contadores de historias italianos e escritos
eclesidsticos, a fim de compreender, também, brechas das manifestacdes carnavalescas.

No Brasil, os estudos acerca do tema ndo fogem a regra. Diversos livros e artigos
cientificos revisitam memorias de carnavais passados sob o olhar de escritores e cronistas
como Jodo do Rio, Machado de Assis e Lima Barreto.

No esfor¢co de ir além desta perspectiva tedrica, porém, existe uma logica geral que
guia os diversos discursos sobre a origem e fun¢do social das festas carnavalescas. Ela se
baseia na etimologia da palavra a partir do latim Carnem levare ou Carnelevarium, ¢ de suas
diversas grafias no tempo e parte do periodo de consumo da carne animal em determinada

época do ano. Ferreira (2004, p. 31) explica algumas de suas variadas nomenclaturas:

O periodo do adeus a carne iria receber varios nomes de acordo com cada época ou
local: em 1097 — pouco depois do Sinodo de Benevento, portanto — era chamado de
carnelevarium, em 1130, de caramentran, carnisprivium ou carnelevare, em 1195 era
conhecido como carnelevamem e assim por diante

Esta pratica comportamental realizada ritualisticamente por meio de grandes
banquetes e festas, mais tarde, passou a representar simbolicamente um momento do ano
marcado por ajuntamentos coletivos, de ambito afetivo, e, metaforicamente, de um consumo
espiritual por meio dos excessos permitidos em seus dias de festejo.

Burke destaca temas frequentes no ato de tal celebragdo e que tentam explicar, com
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base em elementos tipicos do cotidiano medieval, seus mecanismos: sdo eles a comida, o sexo
e a violéncia.

O termo Carna-val proviria, sob seu olhar, tanto do consumo abundante de carne
animal, quanto da metafora da perversdo a que a festa sempre esteve ligada, configurando-se
como uma época de atividade sexual particularmente intensa. “Nessa época, ndo sO se
permitiam, como também eram praticamente obrigatorias as cantigas com duplo sentido. (...)
Em Népoles, em 1664, as senhoras ficaram chocadas ao ver um falo de madeira, com ‘o
tamanho do de um cavalo’, carregado pelas ruas” (BURKE, 2010, p. 254). O longo nariz
presente nas mascaras dos Pulcinellas, personagens tipicos do Carnaval europeu, também
seriam representagdes falicas.

A violéncia, por sua vez, faz-se presente no contexto carnavalesco sob a forma de
agressoes verbais, permitidas e muitas vezes direcionadas as autoridades, em um ato que ja
configuraria os dias de carnaval, desde aqueles tempos, como uma festa essencialmente
politica.

Para Peter Burke, a importancia sociocultural de um ato festivo, independente de qual
seja, se d& sob seu aspecto ritualistico. “O exemplo par excellence da festa como contexto
para imagens e textos ¢ certamente o Carnaval”. E a festa ¢ compreendida aqui enquanto rito
que expressa significados e simbolos de uma determinada cultura e sua realidade social.

Desde a Europa medieval o Carnaval se tornaria um dos eventos mais populares do
ano, “na qual o que muitas vezes se pensava poderia ser expresso com relativa impunidade”
(BURKE, 2010, p. 248). ‘Impunidade’, sugere o autor, face aos pecados a que estavam
suscetiveis de cometer os brincantes do Carnaval frente aos preceitos judaico-cristdos ja
vastamente disseminados em territério Europeu, que prometiam langar ao inferno quem aos
mandamentos eclesiasticos desobedecesse, ou que pagasse por eles em terra. Os chefes de
Estado, por sua vez, iriam garantir que a ordem social se estabelecesse e as leis fossem
cumpridas.

O Carnaval, desde seus tempos medievais, firmou-se como um periodo oportuno a
rebeldia e a transgressdo livre de culpa e pecado. Um momento de “esquecimento”, afirma
Burke. E esquecimento, nas palavras de Friedrich Nietzsche, caracteriza-se como um ato
positivo, voluntdrio e ativo, que se transfigura durante um estagio de digestdo e durante a
assimilagdo psiquica. “Fechar temporariamente as portas e janelas da consciéncia” ja que, sem

ele, “ndo poderia haver felicidade, jovialidade, esperanga, orgulho, presente” (NIETZSCHE,
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p. 48).

Sabendo que o Carnaval representa uma festa na qual a felicidade se pretende
concretizar em atos publicos, porque, entdo, ndo representar o dualismo alivio-resisténcia,
frente a moral que julga e o pecado que condena?

Em meio aos cortejos realizados anualmente pela Europa do século XVII, conta
Burke, o Carnaval, personificado na figura de um grande boneco, enfrentava pelas ruas a
Dona Quaresma, outro boneco, em alusdo a tensdo dominante entre a moral religiosa e a
libertinagem mundana. Alids, a representacdo de pares opostos, segundo Claude Lévi-Strauss,
serve como guia primdria para interpretacdo de diversos aspectos comportamentais que
compdem um dado contexto social.

Durante este momento de esquecimento cotidiano, que se representa durante os
festejos de Momo, podemos dizer, o homem, este animal que, segundo Nietzsche, difere-se
dos outros pela capacidade de prometer e cumprir por sua confiabilidade — caso contrario
medidas juridicas e penais o obrigam a cumpri-las — “liberta-se da moralidade do costume, da
camisa-de-for¢a social, aquela mesma que o tornou confiavel” (NIETZSCHE, p. 48-49).

Houve um tempo, entretanto, em que o Carnaval, assim como outras festividades
consideradas ritos de passagem, como as Saturnalias’, configurava-se como um evento
dissociado do calendario cristdo. Simbolizava o fim de um longo periodo de colheitas e o
momento ideal para o consumo desenfreado de determinadas iguarias. Era o momento no qual
animais eram sacrificados — j& que sua sobrevivéncia em baixas temperaturas era inconcebivel
— e, portanto, dado o momento para consumo de sua carne.

Da mesma forma coincidia com o auge das fartas safras de uva, que permitiam a
producdo de vinho tinto em larga escala e sua ingestdo na mesma propor¢do. Marcado pelas
dancas e cantos ao redor de fogueiras, este festejos de ar dionisiaco, repetidos anualmente e
na mesma época, caracterizavam-se como um ritual profano peculiar.

Para Burke (2010), discutir rituais ¢ falar sobre esses momentos que se caracterizam
pela oposi¢do as agdes mais utilitdrias do cotidiano, durante os quais todos seus adeptos sdo
membros ativos e conscientes de seus atos. Embora integrado posteriormente ao calendario
religioso, o carnaval medieval, como se observa, configura-se como uma festa destituida de

preceitos religiosos.

2 As Saturnalias foram festas inicialmente realizadas em Roma durante o més de dezembro, a fim de celebrar
o Solsticio de Inverno. Mais tarde, seriam incorporadas ao calendario gregoriano e se transformariam na
celebragdo do Natal, tal como conhecemos na atualidade.
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O principio comico que preside aos ritos do carnaval, [eram] libertados totalmente
de qualquer dogmatismo religioso ou eclesidstico, do misticismo, da piedade, e eles
sdo além disso completamente desprovidos de carater magico ou encantatorio (ndo
pedem nem exigem nada). Ainda mais, certas formas carnavalescas sao uma
verdadeira parédia do culto religioso. Todas essas formas sdo decididamente
exteriores a Igreja e a religido. Elas pertencem a esfera particular da vida cotidiana
(BAKHTIN, 1996, p. 6).

Figura 1: O Pulcinella

Fonte: http://migre.me/cPZWI

O Carnaval que predominou na Europa até fins do século XVI era caracteristicamente
secular na medida em que se distanciava dos padrdes morais propagados pela Igreja. Seu
carater de inversdo, subversdo e revolucdo se manifestava por meio do riso, opondo-se ao
periodo de jejum e abstinéncia a ser seguido pelo resto do ano. “O mundo infinito das formas
e manifestacoes do riso opunha-se a cultura oficial, ao tom sério, religioso e feudal da época”
(BAKHTIN, 1996, p. 3), ja que era o momento ideal para o encontro da coletividade, e mais,
livre de padrdes hierdrquicos.

Bakhtin classifica o que chama de manifesta¢des populares da Idade Média a partir de
trés categorias gerais: a primeira delas diz respeito as formas dos ritos e espetaculos, que
seriam as obras carnavalescas e cOmicas apresentadas em pragas publicas. A segunda, as

obras comicas verbais, orais e escritas, proferidas em latim ou lingua vulgar e, por fim, as
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diversas formas e géneros do vocabulario familiar e grosseiro, manifestados por meio de
insultos, juramentos e blasdes populares.

Com base nos relatos de contadores de historias italianos, Burke menciona homens
fantasiados dos pés a cabega, inspirados em personagens da Commedia Dell arte, como 0s ja
citados Pulcinellas, além de “papas, cardeais, monges, diabos, cortesdos, arlequins e
magistrados, [que] se misturavam numa mesma multiddo promiscua” (BURKE, 2010, p. 250).
Também havia “cultos cOmicos especiais, os bufdes e tolos, gigantes, andes e monstros,
palhacos de diversos estilos e categorias, a literatura parddica, vasta e multiforme”
(BAKHTIN, 1996, p. 4), o que, em muito, aproxima-se das categorias apresentadas por
Burke.

Em Cadiz, descreve Burke, um visitante do Carnaval parisiense de 1786, inglés, conta
que viu “mulheres nos balcdes a despejar baldes d’dgua nos homens embaixo”, justapondo
uma suposta fragilidade, em termos sociais, da figura feminina, ao ambiente hostil do
carnaval. Os animais também eram vitimas do que Burke (2010, p. 250) chama de 4 loucura
do Carnaval: “os cachorros podiam ser balangados de um lado para outro, dentro de
cobertores, € os galos apedrejados até a morte”. As agressdes verbais, uma das paginas de
maior conotacdo sexual do Carnaval Medieval e Moderno, incluiam xingamentos do mais
baixo caldo e eram essencialmente pornograficos. “Trocavam-se muitos insultos e cantavam-
se versos satiricos” (BURKE, 2010, p. 250).

Festejar o Carnaval era, em suma, uma fuga provisoria dos moldes da vida cotidiana
que o autor chama de ordinaria, comum e moral. A inven¢do de uma nova temporalidade e
espacialidade de representacdo satirica da vida e de aspecto micro, sobreposta a uma outra,
macro, isto €, a propria vida real, sdo, como se observa, correlatas. Uma oportunidade de
“retorno [grifo nosso] efetivo e completo (embora provisério) ao pais da idade de ouro”,
afirma Bakhtin.

E esta a aura carnavalesca se distinguia das pegas teatrais classicas na medida em que
ndo exigia palcos, luzes, cenarios ou atores. “Durante o carnaval ¢ a propria vida que
representa e interpreta uma outra forma livre de sua realizacdo, isto €, o seu proprio
renascimento e renovagao sobre melhores principios” (BAKHTIN, 1996, p. 7).

O comico e o tragico figuram outra oposi¢do constante no rito carnavalesco e se
expressa pela dualidade riso-abuso, isto ¢, da plenitude da felicidade e do risco iminente de

morte. Bakhtin ¢ esclarecedor quanto a uma possivel correlagdo entre este periodo micro e
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fantasioso que representa o Carnaval e uma realidade macro da vida social:

As festividades, em todas suas fases historicas, ligaram-se a periodos de crise, de
transtorno, na vida da natureza, da sociedade, do homem [grifo nosso]. A morte ¢ a
ressurrei¢do, a alternancia e a renovagdo constituiram sempre os aspectos marcantes
da festa [carnavalesca]. E s@o precisamente esses momentos — nas formas concretas
das diferentes festas — que criaram o clima tipico da festa (BAKHTIN, 1996, p. 8).

Embora Peter Burke (2010) considere o Carnaval um momento no qual uma
espontaneidade coletiva floresce nos espagos publicos, aponta, por outro lado, para certa
formalidade presente no Carnaval Europeu dos séculos XVII e XVIII, quando os desfiles de
carros e as disputas e competi¢des passaram a prevalecer em suas celebracdes.

Bakhtin defende um Carnaval marcado por um espirito festivo, chamado por Rachel
Soihet como rabelaisiano, puramente espontaneo e essencialmente organico sob o ambito da
cultura, livre de divisorias, que debocha dos valores morais e provoca a troca de insultos nas
ruas. Nele, “os espectadores ndo assistem ao carnaval, eles o vivem, uma vez que o carnaval
pela sua propria natureza existe para fodo o povo” (BAKHTIN, 1996, p. 6), caracterizando-se
como uma festa sem fronteiras sociais ou espaciais.

Embora contenha em sua esséncia 0 mesmo mecanismo de deboche e da imoralidade
de Bakhtin, o Carnaval pds-século XVII, tal como relata Burke, revela-se sob um aspecto
mais formal, na medida em que se organiza no espaco da cidade e que exige licengas para sua
realizagdo, seja do poder eclesidstico ou do proprio Estado. Além disto, era mais disseminado
entre as classes mais abastadas, que dispunham de posses para melhor se fantasiar e se
equipar com veiculos atrativos para as competigdes.

Além disto, para o autor, o Carnaval da Renascen¢a a Idade Moderna ¢ visto como
uma peg¢a imensa’, “em que as principais ruas e pragas se convertiam em palcos, a cidade se
tornava um teatro sem paredes e os habitantes eram os atores e espectadores, que assistiam a
cena dos seus balcdes” (BURKE, 2010, p. 248-249). Para Bakhtin (1996, p. 249), como visto,
a interpretagdo ¢ oposta. Ainda nas palavras do historiador, no entanto, “a acdo desta

gigantesca pega era um conjunto de acontecimentos estruturados mais ou menos formalmente.

3 Neste sentido o ‘Carnaval’ assumia a forma de um homem gordo, pangudo, corado, jovial, muitas vezes
enfeitado com comidas, em geral embutidos e carnes cruas de animais, e ficava sempre sentado em um barril
ou acompanhado de um caldeirfo de macarrdo — como em Veneza, em 1572 —. Havia, neste ato publico, um
outro boneco: A Quaresma. Em contraste, assumia a forma de uma velha senhorinha magra, vestida de preto
e enfeitada com peixes. Segundo Burke existem indicios de que eram realizadas lutas entre o Carnaval e a
Quaresma, a partir de pinturas de Brueghel, Bosch e outros pintores, e que terminava em uma falsa confissao
do primeiro a segunda, seguido de sua decapitagdo ou execugdo em uma fogueira.
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Os acontecimentos de estruturagdo menos formal prosseguiam intermitentemente durante toda
a estagdo de Carnaval e se difundiam por toda a cidade” enquanto os mais formais se
desenrolavam nas areas mais nobres.

Se levarmos em conta uma breve historia da felicidade, o contexto do século XVII e
os periodos de crise que precedem as manifestacdes carnavalescas, tal como citadas por
Bakhtin, significativos para a eclosao de tais expressdes culturais e artisticas, vale ressaltar, tal
periodo ficou conhecido historicamente como o momento no qual novas formas de
pensamento e ideias surgem de pano de fundo em sociedades europeias afetando,

principalmente, os aspectos religiosos daquele tempo.

Essa evolugao religiosa foi ao mesmo tempo causa e efeito da mudanga mais ampla
nas aspiragdes humanas. Mas isso aconteceu também com os fatores materiais: a
ascensdo das nagdes-Estado equipadas com exércitos e administragdes civis, com
maior capacidade de garantir a seguranca ¢ o jugo da lei; a expansdo do comércio e
o nascimento de culturas de consumo que ampliaram o acesso a bens de luxo, ao
mesmo tempo em que forneciam uma renda excedente que podia ser gasta em moda,
em divertimentos ou em uma viagem até um jardim dos prazeres. (...) Embora esse
padrdo de urbanizagdo s6 fosse alcangar seu apice no século XIX, nos anos 1700 o
crescimento dos centros urbanos ja criava novos mercados concentrados, que
funcionaram como catalisadores para o que os historiadores descrevem como o
'nascimento da sociedade de consumo' (MCMAHON, 2006, p. 217-219).

E o que aconteceu ao Carnaval? Uma consideragdo proferida por José Guilherme
Merquior em Saudades do Carnaval: Introdu¢do a Crise da Cultura (1972) langa luz sobre o
impactos de tal momento nas manifestagdes culturais: “A Renascencga ainda foi uma época
apaixonada pelo festejo carnavalesco (...). A partir do Seiscentos, porém, o satunarlismo
definhara” (MERQUIOR, 1972, p. 188). Prevalecera, a partir dai e com cada vez mais forca
sob o social, tal como uma vitdria da moral sob a blasfémia, o festejo cortesdo, o bal masqué,
a mascarada de saldo, sementes de “pseudocarnavais de classe, enxagues e culturalmente
estéreis” (MERQUIOR, 1972, p. 188).

Embora tenhamos destacado elementos recorrentes de um pré-conceito do Carnaval, a
partir de uma filosofia bahktiniana e de Burke, hd de se saber que tal esfor¢o ainda se
configura como uma discussao inconclusa. Uma concepgao pratica que se pretende, em geral,
sobre a festividade pode desaguar em hipdteses tdo romanticas quando as proprias linhas de
Bahktin. Na pratica da contemporaneidade os negoécios que passaram a movimentar o
carnaval transformam sua configuragdo de forma significativa. A saber, ¢ a partir do periodo

em que ela floresce na cultura de nossos ancestrais que levaremos a frente as reflexdes sobre o
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termo. Influenciado por habitos e costumes europeus, estudiosos da histéria do carnaval
Brasileiro confiam as raizes de nossa festa a influéncia dos primeiros colonos portugueses que

aqui desembarcaram, fruto de uma memoria marcada pela luta de classes.

1.2 Uma heranca portuguesa?

Durante os dias de Carnaval, as ruas daquela Portugal em inicio do século XIX
estavam tomadas por folides que celebravam um Carnaval ja consolidado e integrado ao
calendario cristdo. Nas palavras de Queiroz (1992, p. 13), “atividades caracteristicas das
aglomeragdes urbanas do pais” e que, portanto, mais se firmam enquanto acontecimento que
uma realizagdo, isto é, algo ndo necessariamente planejado por um alguém ou alguma
instituicao.

Em grande parte das aldeias e burgos portugueses, ¢ verdade, tal festejo carregava
caracteristicas tipicas do Carnaval tal como descrito por Peter Burke, mas, segundo Felipe
Ferreira, mais se enquadrou em um aspecto informal de festividade. Chamado Entrudo, uma
espécie de celebracao primitiva carnavalesca “acabaria se tornando o grande festejo dos dias
de Carnaval e uma mania nacional” (FERREIRA, 2004, p. 73).

Entrudo, segundo Queiroz, significa “entrada” e era a celebragdo tipica a saudar o
inicio da primavera Europeia no més de margo, algo similar ao que ficou chamado, segundo
relata Merquior, ao carnaval-saturnal do periodo Medieval, uma vez que estaria mais
condicionada a estacdo do ano que a tradi¢cdes propriamente religiosas. Apds a implantagdo do
calendario religioso, a festa passou a se realizar entre o Sdbado Gordo e a Quarta-Feira de
Cinzas, “e era precedida por varias comemoragdes esparsas no calendario, que a anunciavam”
(QUEIROZ, 1992, p. 30).

Em determinada passagem, Queiroz sugere que o Carnaval portugués ndo ocupava
apenas as ruas. “A partir dos ultimos anos do século XVIII, diferencas passaram a existir entre
os festejos nas cidades maiores e nas aldeias. Nestas, os festejos permaneciam como sempre
haviam sido. Mas nas cidades maiores os folguedos carnavalescos passaram das casas para a

rua” (QUEIROZ, 1992, p. 32), mas ndo exclusivamente nelas, identificando a realizacdo da
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manifestacdo também no ambiente familiar®. No interior do pais, ao que parece, seu formato
mais primitivo prevaleceu no ambiente publico.

O Entrudo praticado no ambiente privado era preferéncia das classes mais ricas, tendo,
apOs sua migracdo para as ruas, deixado de ser um jogo praticado exclusivamente entre
intimos. E provavel que este movimento tenha despertado ainda mais interesse e prazer aos
seus praticantes, que apanhavam qualquer passante de surpresa com suas brincadeiras
malandras.

Antes de detalhar as brincadeiras que ocorriam entre os adeptos do Entrudo, ¢
importante compreender as diferentes interagdes sociais existentes entre o ambiente da casa e

da rua. Ao estudar tais questoes, Roberto DaMatta (1979, p. 90-91) observa que:

De fato, a categoria rua indica basicamente o mundo, com seus imprevistos,
acidentes e paixdes, a0 passo que casa remete a um universo controlado, onde as
coisas estdo nos seus devidos lugares. Por outro lado, a rua implica movimento,
novidade, agdo, ao passo que a casa subentende harmonia e calma: local de calor
(como revela a palavra de origem latina lar, utilizada em portugués para casa) ¢
afeto.

Na rua, espaco onde essas aglomeragdes coletivas passam a se configurar como um ato
politico de subversao as condigdes sociais impostas pelo Estado e pela natureza propria das
relagdes em sociedade, marcadas pelo trabalho e pelas interagdes face-a-face, “criadas e
servas molhavam guardas, policiais e outros passantes de sua condi¢ao” (QUEIROZ, 1992, p.
32). Tais atos, agora dirigidos inclusive a autoridades, foram motivo para que a intervencao do
Estado se fizesse necessaria na festa. Medidas policiais passaram a ser tomadas “para que sua
continuidade ficasse assegurada. As ruas de Lisboa viviam sob constante patrulha de policiais
montados em cavalos, enquanto outros, fardados ou ndo, esforcavam-se a fim de desenrolar a
paz” (QUEIROZ, 1992, p. 33).

Queiroz utiliza, com frequéncia, o termo folguedo para tratar das manifestagcdes
carnavalescas, inclusive o Entrudo. Ao que se sabe, porém, havia uma diferenca entre elas,
uma vez que o Entrudo era compreendido por costumes mais violentos e protagonizados pela
populagdo mais pobre enquanto o folguedo tradicional representaria sua versao mais pacifica,
praticada pelos ricos.

Essas diferengas demonstram qudo vasto se tornara o carnaval, ja& sendo uma

comemoracdo plural. Suas diversas vertentes sao compreendidas a partir de sua realiza¢do em

4 No Brasil, esta forma caseira de se brincar o entrudo ficaria conhecida como Entrudo Familiar, no qual os
jogos ja ndo eram tdo violentos quanto os praticados nos campos portugueses.
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grandes cidades ou regides campestres e entre as diferentes classes que compunham uma dada
sociedade. Entretanto, traziam elementos comuns em suas praticas, como a formagdo de um
cortejo ou o proprio desfile pelas ruas e a presenca de um boneco chamado Entrudo, ou Jodo,
acompanhado pela ja mencionada Dona Quaresma, em um ritual também similar ao realizado
na Italia nos séculos XVII e X VIII.

Também havia um ambiente marcado pelo consumo, com a presenca de barracas de
alimentacdo, que ofereciam seus diversos embutidos a base de carne de porco. Além disto,
havia o jogo de trocas, a presenga de grupos de mascarados que tocavam tambores
barulhentos e, ao fim da celebragdo principal, o desfile dos bonecos gigantes com dangas e
bailes.

Queiroz também aponta para um ambiente de distingdo entre géneros, durante as
atividades do Entrudo. Homens ndo faziam trabalho de mulheres, e vice-versa, € o jogo era
preferéncia dos jovens. As rixas, agressdes verbais ¢ os canticos repletos de pornografia, tal
como observados na Europa renascentista, por sua vez, também continuavam presentes no
Entrudo portugués.

E necessario, antes de se aprofundar em tais detalhes, suscitar uma discussio
complexa, ¢ sabido, mas ndo menos oportuna sobre o que seria ou ndo considerado Carnaval,
em meio a ja tdo vasta pluralidade de brincadeiras e suas questionaveis nomenclaturas. Ao
longo da pesquisa foram observadas diversas opinides que divergem sobre o Entrudo como
uma pratica carnavalesca, em si.

De acordo com a breve descri¢do feita por Queiroz acerca das caracteristicas de tal
festejo se percebe que, enquanto rito, tal pratica sempre foi uma celebragdao essencialmente
espontanea, marcada pelo deboche e pela violéncia, caracteristicas, como visto, frequentes no
carnaval.

Guiados pela ideia de que este ndo era um Carnaval com “C” maiusculo, j4 que nao
era reconhecido e legitimado pelo poder do Estado e pela Igreja, muitos pensadores tendem a
nao considera-lo como tal. De fato, esta poderia ndo ser uma festa oficialmente reconhecida,
mas tais opinides revelam uma tendéncia, guiada por um senso comum, em legitimar apenas o
que se reconhece por institui¢cdes culturalmente oficiais. Tal atitude nega uma organicidade da
festa e que, como se observou em sua histéria desde os anos de 1600, ¢ esta mesma sua
caracteristica mais auténtica.

Como vai se ver, tal imaginario trard implicacdes na forma como o Estado ird lidar
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com a festa nas ruas, ja que, no Brasil, este Entrudo portugués “de raiz” nio se configura
como um movimento ingénuo e despropositado, pertencendo, assim, ao universo das
aglomeragdes coletivas marcadas pela inversdo, como dito, ou que no minimo deve ser
compreendido como um momento de extravasamento generalizado, em virtude de um
momento de crise. Este, como se observa a partir da historia que se permite alcangar, ¢ um dos
mecanismos essenciais que compreendem uma das fungdes sociais do Carnaval.

Ademais, o fervor provocado per tais brincadeiras culminaria em consequéncias

desastrosas.

O Entrudo na capital do reino era marcado por trogas e logros, tais como
besuntarem-se escadas para provocar tombos, lambuzarem-se macanetas com
matérias fedorentas, colar uma moeda no chio para ver alguém tentando pega-la
sem sucesso ou servir uma sopa cheia de pimenta antegozando a reagdo de quem
fosse toma-la (FERREIRA, 2004, p. 77).

E elas perduraram por muito tempo sem sofrer intervengdes por autoridades, pelo
menos até o inicio do século XIX, quando o Estado passaria a controla-las de perto. E ele ndo
atuaria sozinho. Os veiculos de comunicagdo também teriam papel decisivo ao disseminar
modelos morais de comportamento. Os jornais impressos noticiavam o resultado tragico
desses confrontos e se notava, pela primeira vez com mais clareza, a comunhdo entre
imprensa e a opinido dominante, formada por uma elite recatada. Até o inicio do século XX, o

Entrudo seria varrido das ruas.

Em 1904 a nostalgia havia desaparecido de jornais e revistas da capital e grandes
cidades; ndo se mencionava a antiga forma de comemorar os Dias Gordos sendo
para aplaudir seu desaparecimento; podia-se agora sair tranquilamente durante o
Carnaval sem medo de se molhar ou de se sujar (QUEIROZ, 1992, p. 35).

Uma verdadeira guerra a favor dos bons modos estava travada e foi determinante para
o inicio de um periodo de constante didlogo entre os ideais dominantes e os brincantes do
jogo, a quem cabia a parte violenta da festa. A Associagdo da Imprensa “durante anos, havia
feito propaganda entusiasmada das praticas modernas, graciosas ¢ distintas, contribuindo para
o desaparecimento dos antigos costumes rusticos e grosseiros” (QUEIROZ, 1992, p. 35-36).

Mais que combater o jogo do Entrudo, segundo a autora, a imprensa foi responsavel
por disseminar um modelo francés de Carnaval. “A seduc¢do da Franga, que jornais e revistas
da época apontavam como o centro de difusdo de desfiles de carros alegdricos e de bailes de

mascaras, tinha agido como o estopim da transmutagdo” (QUEIROZ, 1992, p. 41) e assim:
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“uma vez efetuado o transplante do modelo, a atragdo que o novo Carnaval produzia em
habitantes do interior, fazendo-os vir a cidade gastar seu dinheiro as maos cheias, constituiram
elementos importantes para uma rapida adogdo dos novos folguedos |[grifo nosso]”
(QUEIROZ, 1992, p. 41), em detrimento do ja antigo.

O bom gosto e o luxo das fantasias e carruagens, ja implementados durante o Carnaval
protagonizado pelas classes mais ricas, aos poucos foram incorporados por outra parcela da
populagdo, a linha das competi¢des de fantasias.

A expansdo econdmica que chegara hd pouco tempo em terras portuguesas, fruto da
Revolugdo Industrial inglesa, também transformaria de forma significativa as relagdes sociais
naquela ainda rustica Portugal, cuja “expansdo demografica e econdmica produzira uma
separacdo dos grupos urbanos por camadas e ndo mais uma separagdo por conjuntos de
parentes ou de vizinhos” (QUEIROZ, 1992, p. 41).

Com a disseminagdo dos folguedos na Europa e a colonizagdo de continentes como a
India e as Américas Central e do Sul, também segue o desejo de modernizagio de paises
progressistas, como o Brasil, que terminam por serem influenciados por hébitos e costumes de

seus colonizadores. E o Carnaval foi uma dessas aspiracdes modernas.

1.3 Uma leitura sobre o Entrudo brasileiro

O primeiro registro dos festejos de Entrudo que se tem noticia, no Brasil, estd, de
acordo com Ferreira (2004), relatado no livro Antologia do Carnaval de Recife, de autoria de
Leonardo Dantas Silva. As “Denunciagdes e Confissdes de Pernambuco”, referentes a
Primeira Visitagdo do Santo Oficio as Partes do Brasil, datada de 10 de novembro de 1593,
contam que “um certo Diogo Gongalves afirmou que, em 1553, o casal Diogo Fernandes e
Branca Dias, moradores do Engenho Camarajibe, perto da cidade de Olinda, dera de comer
algumas tainhas secas a seus trabalhadores, ‘numa terca-feira de entrudo’ (FERREIRA,
2004, p. 79), o que sugere que o festejo ja era praticado por aqui desde o inicio da coloniza¢ao
do pais.

J& Haroldo Costa (2001) contextualiza a chegada do Entrudo no Brasil a partir de

registros de imigrantes das ilhas da Madeira, Agores e Cabo Verde, em 1723, apos o jogo ter
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sido proibido por meio de diversas portarias publicadas nos anos de 1784, 1818, 1857, 1879 ¢
1885.

O Imperador Dom Pedro II, que esteve a frente da corte no pais entre 1831 e 1889, era
homem determinado. Mais que seu pai, Pedro I, como relata historiadores, tinha objetivos
mais ambiciosos para aquele pais: um anseio de modernizagao que, em definitivo, opunha-se
ao ideal portugués de civilizagdo e era influenciado pelo mesmo modelo francés de progresso
social e econdmico que visava integrar cada vez mais o pais com o resto do mundo. Este
processo ja vinha sendo articulado desde a chegada da familia real ao Rio de Janeiro, em
1808.

Fruto das praticas carnavalescas portuguesas, coincidentemente, era o proprio Entrudo
o lazer favorito dos membros da corte, o que, em teoria, deveria ter feito com que fosse ele o
festivo eleito a ganhar espaco nas ruas daquela capital fluminense.

Apesar de tal predilecdo, na Europa, também sob poder da mesma monarquia, o
movimento que se observava era inverso. Como se sabe, por 1a o Entrudo, em meados do
século XIX, estava sendo substituido aos poucos pelos folguedos mais civilizados e no Brasil
ndo seria diferente. Foi durante o reinado de Dom Pedro II que comegam os embates contra a
pratica entrudistica no pais. As secretarias de saude e seguranga publica publicaram diversos

editais em alerta a populagao sobre os infortunios da brincadeira.

Para fazer o entrudo desobstruir o espago que ocupava nas festividades
carnavalescas, era necessario preencher esse mesmo espago com uma nova festa e,
principalmente, com um novo discurso carnavalesco. Um discurso que desvinculasse
0 pais da imagem barbara e inculta, associada as praticas africanas e aos rudes
costumes portugueses (FERREIRA, 2005, p. 36).

Com base em noticias de jornais portugueses, Queiroz lembra ainda que, no século
XIX, até meados da década de 1850, o Entrudo e aquela festa mais civilizada, considerada
como o verdadeiro Carnaval, coexistiram, de fato. Diferentemente do que ocorreria no Brasil,
onde a luta contra o primeiro pareceu pouco mais ardua. Isto porque, na Europa, o processo de
modernizacdo atingira sua fase tardia, fazendo com que paises mais atrasados
economicamente, como o Brasil, inspirassem uma reforma civilizatéria com mais avidez.
Entretanto, o solo fértil onde a cultura popular brasileira florescia ndo tardaria a revidar, “visto
que a burguesia fluminense, mesmo procurando imitar o modelo francés, ndo tem poder
suficiente para sufocar a festa que brota das camadas populares” (FERREIRA, 2004, p. 70). E,

assim como em Portugal, a imprensa brasileira também teve seu papel na luta contra esses
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jogos. “A brutalidade do entrudo foi registrada por varios 6rgdos de imprensa e no testemunho
de viajantes e cronistas” (COSTA, 2001, p. 12).

Muito similares as brincadeiras da Idade Média que influenciaram de forma
significativa o Carnaval da Europa do século XVIII, no Brasil, o Entrudo representou uma
espécie de retorno a seus tempos mais primitivos. Sem que houvesse uma geréncia em sua
manifestacdo a fim de transformé-lo no Carnaval ideal proclamado pelo ideario dominante
portugués, ele ganhou espago e firmou-se como costume. Até o momento em que as entidades
de poder resolveram, de fato, tomar alguma atitude, parecia estar enraizado demais para uma

mudanga repentina.

Todos esses processos, entretanto, ndo se ddo sem que haja um intenso didlogo entre
as diferentes festas que se influenciam mutuamente, produzindo novas formas
carnavalescas que, por sua vez, irdo dialogar entre si num movimento dinadmico e
continuo de criagdo e recriagdo da folia (FERREIRA, 2004, p. 70).

O contexto social do pais, naquele tempo, também era pouco favoravel a certas
intervengoes. Isto porque, sendo capital federal, o Rio de Janeiro possuia uma populagdo
majoritariamente escrava. ‘“Poucos eram os trabalhadores livres, e reduzidissima a elite
administradora/militar/mercantil que lhe dirigia politica e economicamente” (ABREU, 1987,
p. 27). Além disto, a inexistente infraestrutura de transporte coletivo e as “necessidades de
defesa faziam com que todos morassem relativamente proximos uns aos outros, a elite local
diferenciando-se do restante da populagdo mais pela forma-aparéncia’ de suas residéncias do
que pela localizagdo das mesmas” (ABREU, 1987, p. 27).

A geografia urbana da cidade, assim, compunha um espago desfavoravel a um controle
social ou a formulacdo de uma estratégia que permitisse a elite recuar a fim de colocar seus
planos progressistas em pratica. Tal proximidade fisica entre os habitantes, de classes tdo
distintas, também facilitava o corpo-a-corpo entre os brincantes do Entrudo, que tinham como
melhores alvos os individuos mais bem vestidos, recatados e comedidos.

Os sistemas de distribuicao de dgua passaram a ser outro problema durante os dias da
folia naquela capital. Embora fossem os mais modernos do pais, Soihet menciona que os
jornais chegavam a alertar a populagdo sobre a possibilidade de faltar “o precioso liquido” nos

dias que seguissem o Carnaval.

5 O conceito de forma-aparéncia, tal como citado por Abreu, refere-se ao aspecto morfoldgico, visual, aos
olhos de quem o observa. O autor se refere a casardes que, as vistas de qualquer passante, representariam
luxo, imponéncia, em contraste com casas vizinhas que revelavam a baixa condi¢do social de seus
moradores.
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Despejar litros de 4gua uns nos outros, durante trés dias, tal como era habito durante os
festejos, acabou se tornando inviavel e, ¢ claro, combatido. As dguas iriam rolar, mas outros
instrumentos de ataque, mais convenientes, ndo tardariam a surgir como alternativa. Polvilho,
cal e o p6 de mico, durante um tempo, tornaram-se os preferidos de se atirar em quem
passasse pelas ruas. Ainda assim, como o combate a tais praticas nao cessou, pelo contrario,
tornou-se ainda mais intenso, os brincantes do Entrudo preferiam nao resistir. Com discursos
cada vez mais veementes, os editais prometiam severas puni¢des a quem nao 0s cumprisse.
“Encher bisnagas com groselha, vinho Bourdeaux e até vinagre” (COSTA, 2001, p. 12) logo
viraram outras alternativas como fuga de represalias.

Diante deste ambiente de didlogo, Ferreira considera que “o que estava em jogo nao
era exatamente a existéncia ou ndo da brincadeira, mas a tentativa de desqualificagdo do
divertimento carnavalesco ligado a um passado colonial e sua substituigdo por um novo
Carnaval que, pelo menos conceitualmente, se adaptasse ao gosto e as necessidades da classe
dominante emergente” (FERREIRA, 2005, p. 39).

As alternativas para uma festa menos violenta nunca cessaram de surgir. Os escravos
eram livres para participar das brincadeiras e descobriram, apds varias tentativas de adaptagado
as ideias burguesas, uma forma de lucrar em cima do comércio informal que a festa comecava
a movimentar.

E que, por sua condi¢io social, eles eram responsaveis pela produgdo dos limdes-de-
cheiro®, “a grande arma da ‘brincadeira’, se assim poderia chamar” (COSTA, 2001, p. 12), que
surgira com o consentimento de e para seus senhores. Ao aprenderem o oficio, tornou-se
comum vé-los segurando bandejas repletas das bolinhas de parafina que faziam a felicidade de
quem as atirava e o azar de quem era atingido.

Dispostos a acabar de vez com tais costumes e, por fim, garantir que o pais pudesse
gozar de outro clima carnavalesco que a Europa ja experimentava, alteracdes nas leis que
proibiam o jogo ganhavam novos e diversos adendos.

Um especifico chama a atencdo pela descricdo das punig¢des. Transcrita no livro de
Haroldo Costa, a lei abaixo foi redigida pelo entdo 2° delegado da policia da corte, Dr.

Anténio Rodrigues da Cunha, em 1857. A julgar pelo conteudo, percebe-se: era dirigida a

6  Segundo descreve Mello Moraes Filho em seu livro Festas e tradi¢bes populares do Brasil, os limdes-de-
cheiro eram produzidos com parafina derretida, tomando como forma um limdo de tamanho médio espetado
em um palito. Mergulhava-se o limdo na parafina derretida e, apos a secagem, uma incisdo com faca retirava
0 que ja se tornava um molde arredondado. Utilizando um funil, preenchia-se com esséncias de canela, rosas,
cravos, e outros aromas.
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€sCravos:

Fica proibido o jogo do entrudo dentro do municipio; qualquer pessoa que o jogar
incorrera na pena de 4$ ¢ 12§, e ndo tendo com que satisfazer sofrera oito dias de
cadeia caso seu senhor ndo o mande castigar no calabougo com cem agoites,
devendo uns ¢ outros infratores ser conduzidos pelas rondas policiais a presenca do
juiz, para os julgar a vista das partes e testemunhas que presenciarem a infracao. As
laranjas do entrudo que forem encontradas pelas ruas ou estradas serdo inutilizadas
pelos encarregados das rondas. Aos fiscais com seus guardas também fica
pertencendo a execugao da postura. E bem assim fica proibido das 10 horas da noite
até 4 da manha andarem individuos pelas ruas da cidade com mascara, sendo os
infratores presos ¢ punidos com a pena de desobediéncia. E para que chegue a
noticia de todos, mandei publicar o presente edital. Rio, 14 de fevereiro de 1857. E
eu, Anténio Joaquim Xavier de Melo, escrivdo de policia, o subscrevi (COSTA,
2001, p. 13).

A graca em brincar o Entrudo, no entanto, estava justamente em tornar alvo alguém
que ndo desejasse estar no jogo e, no Brasil, segundo estudos de Soihet (1998. p. 67), foram
feitos diversos registros de mortes causadas pelas brincadeiras. Em 1831, “a Sociedade de
Medicina do Rio, através da Junta de Salubridade Geral, dirigiu um apelo ao corpo clinico da
capital, pedindo sua colaborag¢do na organizagdo de um mapa demonstrativo das moléstias e
mortes causadas direta e indiretamente pelo entrudo”.

Mesmo sabendo dos riscos ao festar nas ruas, todos brincavam: homens, estudantes,
mulheres de postura recatada, criangas, escravos, trabalhadores livres. “O grande apelo da
festa era participar. Nao havia graca em preparar armadilhas e engodos sem se arriscar a ser
uma possivel vitima a qualquer instante. Todos viviam a festa, no sentido rabelaisiano”
(SOIHET, 1998, p. 66).

O Carnaval carioca do século XIX, aos poucos, sofreria uma grande mudanga,
contudo, até o inicio dos anos de 1900. O Entrudo e suas brincadeiras desagradaveis seriam
combatidos até desaparecerem de vez das ruas da cidade.

Em 1904, o entdo prefeito do Rio de Janeiro, Pereira Passos, “empenhou-se até junto
as escolas publicas e particulares para que os professores aderissem a campanha anti-entrudo.
Ja que os mais velhos ndo desistiam, o negdcio seria, talvez, ganhar a consciéncia dos mais
novos” (COSTA, 2001, p. 14). O fim da pratica, segundo Rachel Soihet, teria sido decisivo
pelas maos de um chefe de policia, Dr. Alexandre Joaquim Siqueira, “quem mais
incisivamente atuou contra o entrudo, conseguindo, segundo alguns, suprimi-lo” (SOIHET,
1998, p. 68).

Novas formas de conservar a brincadeira sempre surgiram na tentativa aparente de nao
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contrariar a lei, como se viu. Dai o fato de utensilios domésticos serem substituidos por
banhos de 4gua, em seguida por bisnagas e limdes-de-cheiro, até que, aparentemente, estes
ultimos passaram a ndo representar a mesma graca de outrora. “Em 1893, registrava-se o
testemunho de um articulista, lamentando que 'o carnaval civilizado de hoje ndo passou de
uma caricatura lastiméavel do alegre, do vibrante, do saudoso [grifo nosso] entrudo que fez o
orgulho de trés geragdes de endiabrados legitimos cariocas” (SOIHET, 1998, p. 68).

Um desabafo! Lamento nostalgico em favor de uma manifestacdo que ndo se
comprometia com os anseios morais impostos pela dominancia no poder. A natureza do

Carnaval talvez seja, de fato, imoral.

1.4 Bailes e Mascaras: uma alternativa burguesa

Os bailes de mascaras, desde o comego do século XIX, haviam sido trazidos da Franga
pela elite burguesa como alternativa ao Entrudo. Trouxe, contudo, a contradi¢do de nao
propiciar o acesso das classes mais pobres as festas devido a necessidade de fantasias
luxuosas e caras exigidas em suas participagdes.

E que a Franga, naquele momento, disputava juntamente com Londres o lugar de
poténcia econdmica mundial. “Representava um farol de liberdade e modernidade que deveria
ser almejado e copiado” (FERREIRA, 2004, p. 105). Por outro lado, a maior parte da
populagdo do Brasil no comego do século, como seria visto anteriormente, ainda era formada

por escravos. Uma mudanga nas relagdes entre classes, entretanto, ja se tornava visivel.

A nova estratificagdo urbana de base socio-economica ja se tornara suficientemente
vigorosa para impor sua marca ndo apenas com relacdo as atividades cotidianas, mas
também as praticas festivas. (...) Nasceu entdo uma forma de comemoragdo que foi
chamada Carnaval Veneziano, mais tarde Grande Carnaval [nome dado aos
folguedos dos Dias dos Gordos, marcado pela presenca da elite] (QUEIROZ, 1992,
p- 50).

De acordo com Rachel Soihet, o que se chama Grande Carnaval comegou, no Brasil,

por meio da realizacdo de bailes de mascaras, precisamente em 1834’. Veneziano, a se notar,

7  Os 'Z¢ Pereira' — do qual falaremos mais a frente — surgiram quatro anos apds o primeiro baile de mascaras
do Brasil. Nao seria demais arriscar que pertencessem a uma frente de resisténcia carnavalesca, motivada
pela nostalgia do antigo carnaval portugués, em vista deste carnaval luxuoso que ja se realizava na cidade.
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em referéncia as mascaras tipicas dos bailes de Veneza, realizados desde o século XVII e que
se tornariam sucesso na Franga do século XIX. Segundo Ferreira, a partir de 1840, outros
grandes centros urbanos do Brasil também comecariam a promover bailes como estes.

Diferentes dos festejos rueiros eram realizados dentro de hotéis, teatros e cafés,
configurando-se como “eventos sofisticados, com regras de comportamento, como a proibi¢ao
de fumar, a obrigatoriedade de se fazer siléncio durante as dancas e a reserva do saldo
exclusivamente para quem estivesse mascarado” (FERREIRA, 2004,p. 110), além, ¢ claro, de
hora marcada para comecar e terminar.

Também era necessario comprar convites, que, imagina-se, ndo eram nada acessiveis.
Havia, contudo, um clima de diversao misturado ao esplendor da festa, que tinha como pratica
0 jogo de intrigas® praticado nos saldes.

E de se imaginar que a obrigatoriedade em estar fantasiado passou, com o tempo, a
exigir demanda de material para confec¢do de adornos e fantasias. A caréncia de mao-de-obra
especializada trouxe para o Brasil diversos cabeleireiros franceses que vinham oferecer seus
servigos de caracterizacdo, arranjo de perucas, apliques e cachos. “Nao ¢ de admirar, desse
modo, o interesse que existia em torno dessa nova brincadeira de Carnaval” (FERREIRA,
2004, p. 116).

Curiosamente, no comeco da pratica destes bailes, os organizadores sofreram com a
dificuldade em garantir a presenca dos proprios endinheirados e a necessidade em tornar a
festa cada vez mais divertida fez com que as sociedades responséaveis pelos eventos criassem
uma nova rotina: eles passaram a se reunir em sedes para, sob escolta policial, seguir juntos
pelas ruas até os locais onde seriam realizados os bailes. Um destes grupos surgiu em 1855 e

ficou conhecido como a Sociedade Veneziana, a primeira sociedade carnavalesca brasileira.

Fica claro, a partir da década de 1850, que o exemplo dos bailes nos teatros ¢ a
exibi¢do publica dos méscaras ndo eram suficientes para desbancar o Entrudo, uma
brincadeira que tinha raizes muito profundas na sociedade brasileira. A agdo
civilizadora de uma nova forma de diversdo carnavalesca precisava ocupar 0s
espagos do Entrudo Popular — ou seja, as ruas — e ser apresentada, claramente, como
portadora de um novo tempo para o pais (FERREIRA, 2004, p. 136).

Mascarados e folides do Entrudo passaram a disputar as estreitas vias daquele Rio de

Janeiro, configurando-se como uma estratégia de ocupagao do espago publico onde, de fato,

8 A intriga era um jogo ocorrido no interior dos bailes e consistia em uma espécie de conversa entre uma
mascarada andnima e outro participante. “Uma boa intriga devia excitar as duas partes envolvidas: uma
buscando mostrar que conhecia detalhes nem sempre louvéaveis da vida da parte intrigada e a outra
procurando escapar das perguntas cheias de malicia com respostas espirituosas” (FERREIRA, 2004, p. 113).
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as mudangas de habito deveriam ser primeiramente efetivadas: as ruas.

Esses desfiles, ainda assim, demorariam a desbancar o Entrudo, ja que a esséncia de
sua manifestacdo pertencia a um outro universo, muito distante daquele que o tentava ofuscar.
Acima de tudo, também representaram um instrumento de segregacao da elite brasileira, uma
fuga para um lugar onde estivessem menos vulneraveis as malandragens entrudisticas. Eram
considerados, contudo, uma oportunidade de impor ao pais um modelo civilizado de celebrar
o carnaval pelas ruas.

Tais desfiles chamaram a atencdo de uma nova classe social que emergira. O Rio de
Janeiro de fins de século XIX ja apresentava uma sociedade mais estratificada
economicamente, como dito, o que culminou com o surgimento de bailes intermedidrios
voltados para a nova classe média, com ingressos mais baratos e fantasias menos elaboradas —
mas, nem por isso, pouco ostentosas.

O que havia de intermedidrio entre o luxo estrangeiro das classes abastadas e o
improviso das brincadeiras do Entrudo ficou conhecido como o baile das Sociedades
Carnavalescas. Eles eram organizados por grupos de amigos — assim como os primeiros bailes
— e, ja em 1881, haviam se espalhado por todo o pais sendo, em sua fase tardia, abertos para
atender até as classes mais pobres da sociedade, ainda que, é verdade, mediante o pagamento
de ingressos.

E neste mesmo periodo que, nas ruas, os 6rgdos de imprensa e Estado intensificam um
discurso desqualificador do Entrudo e ha o maior numero de leis no intuito de proibi-lo,
chamando-o “anti-Carnaval”. Talvez por este processo historico tenha se cristalizado a ideia
de que esta brincadeira nunca foi uma manifestacdo efetivamente carnavalesca. Outros
grupos, para a infelicidade burguesa, no entanto, comecam a surgir e tal como um movimento
de resisténcia passou a ocupar as ruas. Toda e qualquer manifestacdo carnavalesca rueira
passou, consequentemente, a ser considerada Entrudo.

Os bailes de mascara e os desfiles de carros pelas ruas’ pareciam distantes de
possibilitar o acesso de pessoas mais pobres e escravos. Porém, grupos distintos e diversos,

como dito, j& podiam ser vistos em busca de um s6 objetivo: carnavalizar nas ruas.

9  Os desfiles em carros sdo vistos desde o carnaval de 1850 e era um luxo a mais para promover os bailes de
fantasia. O primeiro carro alegorico data, segundo Felipe Ferreira, de 1857: era, coincidentemente, uma
representacdo de um navio que carregava as bandeiras do Brasil e de Portugal, onde se lia CARNAVAL,
sobre o qual oito pessoas se caracterizaram como comandante e sua tripulacdo. Ja havia pelas ruas da cidade,
entretanto, desfiles de carros enfeitados, ocupados por mascarados, porém, ndo tdo cenograficos.
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1.5 Os dilemas nas ruas

O auge do combate as brincadeiras de Entrudo pela cidade, que se deu nas trés
primeiras décadas do século XIX, ocorreu simultaneamente a eclosao de outros grupos
festivos pelas ruas e este processo ndo foi, de forma alguma, incentivado pelo poder publico.
Algumas liderangas, porém, sdo historicamente compreendidas como responsaveis por este
movimento.

Durante os anos de 1830, um grupo peculiar de folides protagonizava uma diversao
mais pacifica pela cidade, ¢ verdade, mas que ainda representava um espirito rueiro a ser
combatido: os Z¢é Pereira.

Eles eram senhores embriagados que faziam barulhos, por vezes ensurdecedores, ao
som de zambumbas e tambores, pelas ruas do Centro do Rio. O criador deste festejo teria sido
um portugués chamado José Nogueira de Azevedo Paredes, “que abrira uma oficina de
sapateiro @ Rua Sao José numero 22, saudoso [grifo nosso] das romarias e das festangas lusas,
no sabado de carnaval daquele ano” (COSTA, 2001, p. 14).

Motivados por um sentimento de nostalgia, o grupo de seu José “foi, sem duvida, o
precursor do surdo de marcagdo, hoje o instrumento base das baterias de escolas e blocos”
(COSTA, 2001, p. 15). Os folides gostavam tanto da tal banda do portugué€s que outros grupos
de senhores passaram a imitar aquele corso barulhento. “Sua popularidade era de tal ordem
que a Companhia Teatral de Jacinto Teller, que fazia temporada no Teatro Fénix no inicio de
1870, montou a revista intitulada Z¢ Pereira Carnavalesco” (COSTA, 2001, p. 15).

Possuir uma revista em homenagem a um grupo, famoso por incomodar os ouvidos
alheios, em especial aqueles do poder publico, foi, além de uma homenagem, um grande
mérito para o carnaval de rua. Historicamente, eles sdo considerados pioneiros de um
verdadeiro surto de grupos carnavalescos de rua e marcariam um momento de efervescéncia
cultural nunca visto no Rio de Janeiro.

A Monarquia, por outro lado, ndo tinha qualquer interesse que bandas como essa
desfilassem a torto e a solta pela cidade, embora tais manifestacdes, muito similares aos
folguedos portugueses, como dito, por se configurarem como manifesta¢cdes mais pacificas,

teriam sido determinantes na erradicagdo do Entrudo por 1a. E neste contexto que surgem 0s
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corddes, ranchos, blocos, clubes e grupos, desencadeando uma série de dilemas nas ruas
daquela cidade, ndo menos contraditéria.

Ferreira cita trés problemas frequentes daquele carnaval de rua — ndo oficializado
como tal — do Rio de Janeiro da metade do século XIX, que culminariam numa nova forma de
organizacdo da festa: (1) o excesso de grupos que disputavam o curto espaco das ruas do
centro da cidade, (2) as competi¢cdes violentas que eclodiam a partir do encontro entre um e
outro neste curto espago (3) e a adesdo cada vez maior de folides, até certo ponto indesejada,
a seu estilo de brincar.

Tais questdes, por sua vez, desencadearam a tomada de uma estratégia similar a que
ocorreu em Portugal: a realizagdo dos primeiros cadastros efetivos de grupos a desfilarem pela
cidade. “Os policiais deviam a todo instante exigir a licenca dos corddes e, no caso de ndo a
possuirem, realizar a prisdo imediata de seus membros. Mesmo havendo a citada licenga,
todos deviam ser revistados e, constatado o porte de armas, presos, processados ¢ enviados
para a detengdo” (SOIHET, 1998, p. 81).

Cada vez mais bandas desejavam desfilar pelas ruas da cidade, e ndo eram exatamente
formadas por socios das Sociedades Carnavalescas ou clubes estruturados, “mas conjuntos de
pessoas que, inspirados pelos espetaculos dos préstitos, decidiam se auto-organizar para
passearem pelo centro da cidade” (SOIHET, 1998, p. 165). Dai sua natureza espontanea ao
analisarmos tais ajuntamentos.

Em 1855, no entanto, um evento especial teria sido determinante para a formagao de
nossa festa carnavalesca, tal como vista até os dias atuais: a realizacdo do primeiro Congresso
das Sumidades Carnavalescas. O escritor José de Alencar, na época com 26 anos, foi um dos
socio-fundadores de tal sociedade.

O Congresso tinha o mesmo proposito dos bailes de mascarados: “transformar a
brincadeira 'suja' do Entrudo em algo comparavel com a festa elegante que acontecia em Paris
ou mesmo em Roma. A implantagao dos passeios de mascaras seria um elemento importante
nesse processo e, juntamente com os bailes a fantasia, deveriam acuar o Entrudo e impor uma
nova pedagogia foliona ao pais” (FERREIRA, 2004, p. 189).

Muito similares ao desfile da Sociedade Veneziana, diferenciam-se deste por serem
realizados exclusivamente nas ruas e eram recepcionados pela populacdo que, organizada em
quarteirdes, enfeitava fachadas para receber os grupos passantes. E o momento da histéria do

Carnaval brasileiro que mais se assemelha aos desfiles de folguedos portugueses.
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Os espectadores podiam observar com privilégio a passagem destes cortejos, embora
marcadamente burgueses, mas que, pela primeira vez, representaram um carnaval mais

democratico ao possibilitar o encontro entre diferentes classes sociais.

E importante notar que a agdo desses quarteirdes, ¢ de suas comissdes, ndo dependia
de nenhum incentivo do poder publico, representando, ao contrario, a forca da
burguesia liberal brasileira, capaz de se organizar admiravelmente bem para tirar
bons proveitos econdmicos e festivos da brincadeira carnavalesca (FERREIRA,
2004, p. 179).

Essas organizagdes eram dividas por comitivas que representavam seus respectivos
quarteirdes, despertando um espirito de competi¢do entre uma e outra, como dito, mais
pacifico, se comparado as rixas que corddes e blocos protagonizavam naquelas ruelas.
Segundo Ferreira, o Jornal do Commercio, de 1860, descrevia um cenario de “rivalidade
[grifo do autor] amigavel em que estdo todas as ruas” (FERREIRA, 2004, p. 179).

A festa, durante aquele periodo, impendia principalmente pela Rua da Viola (atual
Teofilo Otoni), Rua da Candelaria, Rua da Quitanda ¢ a Rua do Ourives. Mas uma, em
especial, era o trajeto mais disputado pelas sociedades e grupos que se desmembravam
durante o carnaval: a Rua do Ouvidor.

Era nela que, desde o comegco da década de 1850, estavam os principais centros
comerciais do Rio e os maiores atrativos de entdo: os estudios fotograficos e as sedes de
jornais e revistas.

Coelho Neto registrou que “esta rua ecoa todos os sucessos do mundo como na vida
fisiologica o cérebro, por um fendmeno de repercussao nervosa, reflete todas as sensagdes do
corpo” (NETO, 1929, p. 71). No decorrer dos proximos anos, a Rua do Ouvidor seria a
primeira a receber implementagdes publicas de melhorias no centro, como a iluminagao a gas,
em 1854, pelas maos do imperador Bardo de Mau4, o calcamento de asfalto, em 1857, e, ja
em 1891, a iluminagao elétrica.

De 14 se assistia a unido das traquinagens entrudisticas com o desfile das grandes
sociedades, em um movimento que Rachel Soihet considera como sendo de reagdo a opressao
das manifestagcoes de rua carnavalescas.

Segundo a autora, apés um longo periodo de “resisténcia popular”, aquela rua se
transformou em um espago de aceitacdo dos diversos tipos de folia que se praticava nas ruas
durante os dias de Momo. Além disto, qualquer acontecimento, ali, era observado tanto por

burgueses do alto de sobrados adornados, quanto por intelectuais a frente dos principais
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veiculos de comunicagdo que noticiavam aos quatros cantos do pais “as maravilhas do
Carnaval carioca”.

Com base em texto publicado na Revista Illustrada, de 11 de fevereiro, j4 em 1883,
Ferreira descreve que “a imprensa, sempre presente, cumpria seu papel de valorizar a rua mais
importante do Império do Brasil: o Carnaval do Rio de Janeiro 'aglomera-se, amontoa-se,
empilha-se e atropela-se todo na Rua do Ouvidor — a rua que tudo monopoliza”™ (2004, p.
186).

Nos anos de 1890, o local também se tornou, conforme descreve Coelho Neto, o lugar
onde o suburbio se aproximou de vez do carnaval: “os bondes desciam transbordantes; e eram
carros, velhas traquitanas, calecas, vitdrias, tiburis, até carrogdes” (NETO, 1929, p. 53). A
volta para casa “era problematica, os bondes subiam com gente até no teto, muitos iam a pé.
J& na quarta-feira, entravam em igrejas para expurgar-se dos pecados carnavalescos” (NETO,
1929, p. 53).

Da mesma forma, a Rua do Ouvidor foi “um lugar simbdlico de todas as tensdes que
ajudavam a definir a festa carnavalesca da cidade, que servia de modelo para as folias de todo
o pais” (SOIHET, 1998, p. 186). Ela era a expressdo da alma carioca no momento em que o
Carnaval ndo se prestou a ser abafado por bailes em clubes e teatros. Segundo Soihet (1998,
p. 52), “tais episddios contradizem Maria Isaura Pereira de Queiroz, que salienta o despertar
tardio das manifestagdes populares nas ruas, que, para ela, s6 teriam ocorrido em fins da
década de 30”. Nos carnavais de 1893 e 1894, entretanto, a organizacdo do Carnaval da Rua
do Ouvidor foi prejudicada em func¢do de uma séria crise que acometeu a cidade de Sao
Sebastido do Rio de Janeiro.

Sabe-se que, naquele periodo, pequenos surtos de industrializacdo se desenrolavam na
cidade. Segundo o geografo Mauricio de Abreu, porém, isso ndo representava uma
reproducdo do capital interno, nem sua acumulagdo. A incapacidade de produzir e,
naturalmente, gerar recursos, culminou em uma estagnagao econdémica sem precedentes.

Machado de Assis escreve o conto Tempo de Crise, ainda em 1873, em referéncia ao
inicio daquele momento. Nele, o autor descreve os didlogos entre frequentadores da Rua do
Ouvidor “que todas as classes abracava” e especula sobre “o quadro infiel de uma crise
ministerial no Rio de Janeiro” no que conclui: “Infiel digo, porque o papel ndo pode conter os
didlogos, nem as versdes, nem os comentarios, nem as caras de um dia de crise. Ouvem-se,

contemplam-se; ndo se descrevem” (ASSIS, 1994, p. 18). E o desenrolar dos fatos ndo iria
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contradizer tal sentimento.

A atividade escravista estava em franca decadéncia apOs sua abolicdo em 1888 ¢ a
falta de qualificagdo da maioria da populacdo, segundo Abreu, nunca foi tdo cruel com o
desenvolvimento econdmico da cidade, o que impedia a concorréncia com produtos no
mercado estrangeiro. Além disto, em 15 de novembro de 1889 o Brasil deixava de ser Império
por meio de um golpe militar liderado pelo marechal Deodoro da Fonseca e seu vice Floriano
Peixoto que depuseram o Imperador Pedro II e proclamaram o inicio da Republica.

Somado a um desgaste politico advindo de guerras internas e ao esgotamento
definitivo do sistema escravista, veio o declinio da atividade cafeeira na provincia.
Fazendeiros culparam o governo por indenizagdes nao recebidas pela perda de seus escravos,
o que teria culminado em um declinio de mao-de-obra. Este momento, descrito por Mauricio
de Abreu como a Crise do Encilhamento, teve seu auge durante a década de 1880 e terminou
nos primeiros anos do século XX.

No ambito urbano, o grande afluxo de imigrantes estrangeiros resultou em um
processo de crescimento populacional acelerado, como nunca se havia visto, agravando as
condi¢des de habitagdo da cidade. Houve um adensamento ainda maior de corticos e,
consequentemente, o agravamento de epidemias de febre amarela, que ja assolavam a cidade
periodicamente.

Cultura e carnavalescamente falando, esta crise impossibilitou a realiza¢do, por dois
anos consecutivos, de um dos maiores carnavais do pais, aquele realizado na Rua do Ouvidor.
Apenas em 1895 foi possivel a realizagdo da festa. Relata Rachel Soihet que “o tom ¢
particularmente entusidstico em relagdo a esta festividade, apds um periodo de crise intensa
[grifo nosso] durante o governo de Floriano Peixoto, marcado por uma série de revoltas”
(SOIHET, 1998, p. 51).

Pode-se afirmar, portanto, que tal momento que compreende a histéria do carnaval de
rua do Rio de Janeiro ou, mais especificamente, do retorno de sua realizagdo na Rua do
Ouvidor no ano de 1895, foi fruto de um escapismo, uma possibilidade de extravasamento,
em vista de duros anos que precederam — mas que ndo terminariam ali — aquele periodo.

Naquele ano, de fato, o Carnaval se configurou, com clareza, como mecanismo de
esquecimento, durante o qual as mazelas sociais foram deixadas de lado mas que, além disto,
firmou-se como oportunidade de critica as agdes do governo.

Nao obstante, Coelho Neto considerava a Rua do Ouvidor um espago de reflexdo e
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democracia.

A rua do Ouvidor ¢ tréfega. Durante o dia toda ela é vida e atividade, faceirice e
garbo; ¢ hilare e garrula; aqui, picante; além ponderosa; sussurra um galanteio e logo
emite uma opinido sisuda, discute os figurinos e comenta os atos politicos, analisa o
soneto do dia e disseca o ultimo volume filoséfico. Sabe tudo — é reporter, é
lanceuse, ¢ corretora, € critica, ¢ revolucionaria. Espalha a noticia, impde o gosto,
eleva o cambio, consagra o poeta, depde os governos, decide as questdes a palavra
ou a murro, a tapona ou a tiro e, a noite, fatigada e sonolenta, quando as outras mais
se agitam, adormece (NETO, 1929, p. 58).

A partir de tais episddios e inspirados pelo pensamento de Bakhtin, compreendemos
como tal contexto envolto por adversidades, ainda que primeiramente econdmicas, mas nao so6
elas, nos serve de exemplo para compreensdo dos complexos — e diversos — mecanismos que
flexionam o carnaval com uma realidade social.

Apds um momento traumatico que jazia naquele imaginario, marcando profundamente
todo um corpo social, passou a prevalecer uma aura decisiva para a ressurrei¢do e legitimacao
do carnaval de rua naquela Ouvidor simbolo de consciéncia nacional: “observava-se a
reanimacao do carnaval, marcando o reforno [grifo nosso] do 'antigo espirito brasileiro, que
parecia banido desta terra”™ (SOIHET, 1998, p. 53). E ¢é este mesmo “espirito” grifado por
Soihet, que nos permite elevar o Carnaval a categoria das revolugdes civis.

Em consonancia com este periodo, como dito, as diversas manifestacdes populares
carnavalescas, enfim, tiveram reconhecimento e legitimagdo pelas maos dos representantes
daquele novo Estado, marcado pelo tom ditatorial.

De inicio, o grupo dos Z¢ Pereiras ‘“converteu-se rapidamente em atracdo
carnavalesca, passando a ser apropriada tanto pelos grandes clubes [que realizavam bailes,
principalmente, para as classes intermediarias] quanto pelos corddes” (SOIHET, 1998, p. 70).
Os Z¢ Pereiras, a saber, eram 0s Unicos a ndo possuirem uma marca africana em sua
formagao.

Os corddes, por sua vez, eram oriundos dos afoxés e cucumbis do Império' e tinham
como caracteristica o desfile de grupos mascarados de velhos, palhagos, diabos e outros
personagens caricatos. Eram liderados por um mestre armado de um apito e a ele obedecia o

tocar das percussdes. “Mariza Lira'' tem outra informagdo a respeito da génese dos corddes.

10 Os cucumbis eram “cortejos simbolicos, mais tarde incorporados aos festejos do culto negro de N. S. Do
Rosério, que mesclavam refrdes em banto e versos em portugués” (SOIHET, 1998, p. 72)

11 Mariza Lira (17/07/1899-04/09/1971) foi uma jornalista carioca. Publicou diversos livros sobre folclore e
musica popular e foi a primeira bidgrafa de Chiquinha Gonzaga.
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Diz terem surgido como 'um desabafo do povo contra as pressoes que vinha sofrendo desde os
tempos da Colonia” (LIRA In: SOIHET, 1998, p. 73).

Segundo Soihet (1998, p. 74), “os grupos [de sociedades carnavalescas] e corddes,
infatigaveis, formidaveis, barulhentos, no zabumba, nas cantigas e nas dangas, encarregaram-
se de dar vida e rebulico as ruas centrais da cidade”. Eram responséaveis pela parte mais
animada da festa, mas aos corddes também foi atribuida a responsabilidade pelas disputas
mais violentas nas ruas.

Apesar de gozar de certa liberdade, ex-escravos passariam, agora, a sofrer com a
perseguicao da policia. Rachel Soihet (1998, p. 75) aponta para a forma preconceituosa com a
qual os corddes, formados em sua maioria por negros residentes nos suburbios, eram
frequentemente retratados pela imprensa, estampando, na maioria das vezes, as capas dos
cadernos policiais: “Os Filhos do Castelo 'malharam' o Estrela de Vila Isabel na praga da
Republica” ou “O Carestia da Saude, por sua vez, roubou a vida de um folido do cordao
Deusa do Paraiso, do Catumbi”. Tais relatos consolidariam uma imagem negativa dos
corddes.

Negros e mulatos eram vistos como “irrequietos das camadas inferiores da sociedade”.
Eram chamados imoderados, brutos, sanguinarios, brigdes, perigosos, turbulentos, e quaisquer
outros nomes que reduzissem sua condi¢cdo moral. Praticantes de capoeira realizavam suas
dancas durante os desfiles, atraindo péssimos olhares da elite.

Queiroz relata que,

a liberdade civil outorgada aos antigos escravos desenvolvera um profundo
sentimento de medo nas camadas superiores, que jazia muito mais no inconsciente
do que vinha a tona, mas que produzia, como consequéncia, evidentes
comportamentos de defesa contra o que poderia acontecer, agora que a massa das
gentes de cor ndo estava mais sob o dominio dos senhores. Portanto, os
descendentes de africanos foram perseguidos; seus costumes especificos — entre os
quais a musica ¢ a danga —, reputados primitivos, barbaros, grosseiros, foram
proibidos (QUEIROZ, 1992, p. 55).

Na cena do carnaval de fins do século XIX, era comum ver os mais pobres “colhendo
nas ruas as sobras dos folguedos dos ricos, [e que] realizavam com eles batalhas de confete e
serpentina, no que eram acompanhados pelos descendentes de imigrantes que nao dispunham
de posses para gastos” (QUEIROZ, 1992, p. 53). Tal trecho sugere, em termos, uma inclusao
maior dos pobres no ambiente carnavalesco, na medida em que brincavam juntos aos ricos

pelas ruas da cidade, mas, na pratica, como vai se ver, o preconceito racial extrapolaria um
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suposto estado de laténcia.

As agdes praticadas por esses grupos, consideradas violentas tal como as praticadas
pelos adeptos do Entrudo, foram duramente reprimidas. Os corddes, entdo responsaveis pela
diversdo da maioria, comecariam a minguar. Até o ano de 1910, muitas cronicas descritas no
texto de Soihet apontariam profunda insatisfagdo para com a presenca deles nas ruas.

Em suma, até o fim da década de 1890, o carnaval enquanto manifestacdao festiva
comegaria a se deslocar da Rua do Ouvidor e passaria a se pulverizar pela cidade, alcangando
principalmente os subtrbios, regido que, coincidentemente, concentrava uma populagdo pobre
e negra, formada por migrantes e estrangeiros.

Ainda assim, “diversos jornais falam da presenca de blocos e corddes na rua do
Ouvidor, entdo principal via da cidade, em fins do século XIX e mesmo inicio do século XX”
(SOIHET, 1998, p. 54). Ferreira afirma que, “a essa altura, o conceito de Carnaval (em
oposic¢ao ao de Entrudo) ja4 ndo dava mais conta, sozinho, da diversidade de brincadeiras que
ocupavam as ruas do Rio de Janeiro. Redefine-se o Entrudo que passa a ser tudo aquilo que
ndo pode ser enquadrado dentro das ideias gerais de Grande ou Pequeno Carnaval ou de
Grande ou Pequena Sociedade” (FERREIRA, 2004, p. 188).

Para tentar explicar esses desdobramentos do carnaval brasileiro em ranchos, corddes
e, 0 que nos ¢ de maior interesse, tendo em vista que o termo ainda ¢ utilizado na atualidade,
os blocos, precisamos, antes, compreender um pouco mais do que esta diversidade de grupos

representou em termos historicos e sociais.

1.6 A reviravolta rueira

Segundo Ferreira (2004), a ideia que comegou a se propagar pelos 6érgaos de imprensa
no fim daquele século acerca da existéncia de um Grande Carnaval, o da elite, e o Pequeno
Carnaval, o popular, sugeria uma distin¢cdo por classes dos grupos presentes no ambiente
carnavalesco, ainda que seja arriscado afirmar que tal segregacdo tenha sido consciente entre
os adeptos destes tipos de folia ou que, de fato, tenha existido.

Se houve, de fato, uma estratificagdo social em termos de praticas carnavalescas, foi

uma minoria representante daquele considerado Pequeno Carnaval que passou a imperar no
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espirito do folido nas ruas do Rio de Janeiro. Observando desta forma, ainda que considerado
“pequeno”, tal movimento apontou para uma certa aceitagdo social, ainda que timida, de uma
expressdo reprimida por décadas, ainda que a altos custos. O panorama historico da festa
mostra que os representantes deste Pequeno Carnaval, até as primeiras décadas do século XX,
independente de classe, cor ou mesmo caracteristica no modo de se fantasiar e sair em
passeata, eram chamados grupos.

Dentro deste Pequeno Carnaval havia submanifestagdes classificadas informalmente
por ranchos, clubes, blocos e os proprios corddes e teriam surgido, segundo Ferreira, de forma
quase aleatéria. Em um primeiro momento, os nomes teriam a fun¢do de diferenciar seus
modos de organizagdo: se era familiar, formado por vizinhos ou amigos proximos, grupos de
individuos que se juntavam informalmente, ou pelo formato de seu desfile.

A imprensa, responsavel por divulgar os acontecimentos do momento, coube o papel
de disseminar tais nomenclaturas. Acredita-se ter sido ela, em grande medida, a propria
responsavel pela criagdo de alguns destes nomes, interferindo de forma significativa na
historiografia do Carnaval que se fez posterior'.

“Era frequente que, num mesmo artigo de jornal, algum grupo fosse chamado de
'rancho' em uma frase para ser referido como 'clube' ou 'sociedade' no paragrafo seguinte”
(FERREIRA, 2004, p. 208). Estudiosos do tema, por sua vez, baseiam-se nos proprios termos
utilizados nos jornais para falar de um ou de outro, quando, no fim, podem estar falando de
uma coisa so.

Entre tantos nomes, um grupo especifico chamado Deixa Falar, reconhecido como a
primeira escola de samba do Rio de Janeiro — categoria que surgiria apenas na década de 1920
—, tem sua raiz, na verdade, em um bloco.

Sérgio Cabral, ao estudar tais questdes, ja dizia que “o carnaval ¢ antropofagico”, em
alusdo ao termo cunhado pelo escritor Oswald de Andrade, em 1928. Defensor de um
carnaval em seu formato essencialmente “espontaneo e do povo”, para o qual Estado e elite
em nada contribuiram para sua consolidacdo e legitima¢do enquanto expressdo cultural,
Cabral critica o surgimento das Escolas de Samba ao afirmar que “a escola mamou as grandes
sociedades, os ranchos e, mais recentemente, tem mamado até as marchas de carnaval

[cangdes tipicas dos blocos carnavalescos, das quais iremos falar mais a frente]” (CABRAL,

12 Com excegdo dos Z¢ Pereiras, que se apresentavam diferenciadamente a populag@o, apenas no século XX se
observou de forma mais clara esta divisdo em “categorias”. Outros grupos surgiriam e se auto-classificariam,
posteriormente. Foi o caso do Corddo da Bola Preta, criado em 1918. Lembrando que, no comego, esses
grupos eram deliberadamente chamados “grupos”.
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1996, p. 08). Tal afirmagdo, porém, pode soar contraditéria, a pensar que esta antropofagia
carnavalesca, figurou na mutagdo dos grupos ao longo das décadas, isto ¢, dos
desdobramentos sucessivos de uma manifestacdo em face da outra, culminando em outras
novas formas festivas. De qualquer forma, a mérito de contexto, talvez tenha sido necessario,
academicamente, identificar as diferencas substanciais entre um e outro.

Assim, o primeiro grupo, o Z¢ Pereira, caracteriza-se “pelo desfile de dezenas de
homens, que batiam com estrondo e forca nos tambores e bombos carregados sobre os
ventres” (SOIHET, 1998, p. 70) e cujas raizes estdo nos folguedos portugueses, tendo sido
combatidos em funcdo de seus incomodos ruidos.

Quem muito discorre sobre os ranchos, outro grupo tipico dos Carnavais de fins de
século XIX, ainda pouco mencionados at¢ o momento, ¢ Queiroz, com base em Eneida de
Moraes, uma das primeiras — se ndo a propria — a se aprofundar nas questdes sobre o folclore
e o carnaval brasileiros, responsavel por cristalizar o conhecimento atual acerca desta
manifestacdo cultural. Segundo ela, entre tantos grupos que surgiam e em décadas acabaram
por desaparecer do mapa do Carnaval, os primeiros ranchos surgiram no inicio do século XX
e tiveram uma historia mais estavel no Carnaval. No portugués de Portugal o termo rancho se
define por “tropa” e “foram realmente constituidos de tropas de operarios, de pequenos
funcionarios, de donos de pequenos armazéns ou lojas — isto ¢, de individuos que recebiam
todos os meses remuneracgdo segura e que, assim, podiam se dar ao luxo de confeccionar belas
fantasias para a festa” (ENEIDA apud QUEIROZ, 1992, p. 56), dai sua proximidade, segundo
Cabral, com as escolas de samba.

Os clubes e sociedades, por sua vez, como o proprio nome sugere, sdo caracterizados
pela aglomeracdo de parentes, amigos ou, como se viu mais tarde, socios filiados. J& os
corddes “teriam surgido no ultimo quartel do século XIX, época em que o mestre Valentim
fundou Os Invisiveis” (QUEIROZ, 1992, p. 73), que em seguida criou um outro corddo
chamado Capricho da Mocidade, e que teria influenciado os bambas do Morro do Sao Carlos
a criar o Prazer da Lua. “Estabeleceu-se, entdo, como uma caracteristica dos corddes, que
cada um teria sua propria musica” (QUEIROZ, 1992, p. 74).

Foi a organizagdo de um cordao chamado Rosa de Ouro, inclusive, quem solicitou a
pianista e cantora Chiquinha Gonzaga que compusesse, durante os ensaios para o carnaval de

1897, uma musica para o grupo, fazendo nascer uma cancdo eternizada, ndo apenas no
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carnaval carioca, mas brasileiro: Abre alas'.

Apesar de os corddoes serem retratados pela historia como aglomeracdes de
baderneiros, seus brincantes eram, curiosamente, divididos em hierarquias. Possuiam “uma
diretoria constando de fiscais, dois mestres-salas, mestre de canto, dois porta-machados,
homem da frente ou achinagu” (QUEIROZ, 1992, p. 74).

Tal imagem negativa que se disseminava sobre os corddes por meio dos orgaos de
imprensa acabaria, mais claramente, se aproximando do mencionado processo antropofagico
sobre o qual se refere Sérgio Cabral. “Tudo indica que passaram a se denominar clubes,
configurando uma estratégia de sobrevivéncia” (CABRAL, p. 83) e ndo, propriamente, sua
eliminacdo do Carnaval. Soihet também relata que outros corddes passaram a se denominar
grupos, apenas, € em muito tiveram de mudar sua postura diante de uma cidade habituada a
um estilo de vida francés, ideal, por sua vez, incompativel com disputas excessivamente
apaixonadas.

A geografia urbana da cidade do Rio de Janeiro nunca deixou de influenciar o
desenvolvimento e a organiza¢do da festa e naquele inicio de século outra grande virada se
concretizaria fisica e simbolicamente.

Fisicamente falando, pelas mios do entdo prefeito Pereira Passos', iniciou-se o plano
de alargamento de ruas, periodo no qual a cidade finalmente adequou suas formas urbanas as
necessidades reais de cria¢do, concentracdo e acumulacdo do capital, abrindo espago, enfim,
para a consolidagao do capitalismo no Brasil.

Mais de 20 ruas, a maioria delas localizadas na regido central da cidade, foram
alargadas. Entre elas as vias Estacio de Sa, Frei Caneca, Assembléia, Uruguaiana, Carioca e
Rio Branco. “Alargaram-se, também, as ruas Treze de Maio, Acre, Camerino, Sete de
Setembro, Sdo José, Ramalho Ortigdo, e muitas outras” (ABREU, 1985, p. 61).

Na maioria dos casos, a Prefeitura desapropriava mais prédios do que aqueles
necessarios a tais alargamentos. Outras diversas benfeitorias foram promovidas pela
prefeitura: o asfaltamento, a construcdo de jardins e prédios modernos e a consequente
valorizacdo de tais regides, obrigando “grande parte da populagdo (...) a morar com outras

familias, a pagar aluguéis altos (devido a diminui¢do da oferta de habitagdes) ou a mudar-se

13 Vale observar o feito inédito em trazer para o carnaval musicas de intérpretes e compositores conhecidos no
meio musical. Os grandes lucros com o carnaval se limitavam a fantasias, aderecos para alegorias e objetos
para o festejo, tais como os confetes e serpentinas para as batalhas realizadas nas ruas.

14 Francisco Pereira Passos (1836-1913) foi um engenheiro e prefeito do Rio de Janeiro entre os anos de 1902
e 1906.
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para os suburbios, ja que pouquissimas foram as habita¢des populares construidas pelo Estado
em substituicdo as que foram destruidas” (ABREU, 1985, p. 61). Além disto, as obras no
porto facilitaram a importacdo e exportagdo de mercadorias através da instalacdo de
equipamentos mais modernos que permitiam o desembarque e abastecimento de contéineres
maiores, em menos tempo.

Em linhas gerais, o plano almejava propor solugdes em vista das contradicdes que a
cidade vivia desde tempos coloniais, ainda que a partir dali outros dilemas sociais brotassem,
como o surgimento das primeiras favelas nos morros e encostas.

No ambito simbolico representou um Brasil que voltava a ser internacionalmente um
dos maiores produtores de café'’ e, assim, necessitava impor ao mundo seus valores [modus
vivendi] e costumes cosmopolitas.

No plano carnavalesco, este momento se deu com a representacdo dos ranchos, frente
as manifestacdes carnavalescas da época. “Conseguiram obter, em 1910, o direito de desfilar
na avenida Central [que em 21 de fevereiro de 1912 ganharia, enfim, o nome de avenida Rio
Branco], local privilegiado onde se pavoneavam o corso e os préstitos das sociedades
carnavalescas; no entanto, foi-lhes designado um 'dia fraco', a Segunda-Feira Gorda”
(QUEIROZ, 1992, p. 56).

Eles se tornariam uma das grandes atracdes da festa e seus folides dangavam ao som
de uma musica peculiar: a marcha-rancho. A diferenga desta para outras composi¢des era o
fato de conter uma nota musical a mais em relagdo a tocada durante os folguedos portugueses.
Uma mulher seguia na frente do grupo segurando um estandarte, seguida por um mestre-sala,
enquanto os outros participantes seguiam logo atrds, dangando no interior de um grande
corddo protetor. “O triunfo dos ranchos significava a integracdo de camadas sociais inferiores
nas comemoragdes carnavalescas, trazendo com elas seus complexos culturais especificos”
(QUEIROZ, 1992, p. 57).

Uma vez que o direito de desfilar pela cidade permitia a estas agremiacdes se deslocar
em multiddes para a avenida Central, houve quem reconhecesse a vitdria plena das Pequenas

Sociedades em uma historiografia carnavalesca.

Os desfiles burgueses encontravam-se em plena decadéncia; o corso vespertino
desaparecera quase por completo; os préstitos das sociedades carnavalescas tendiam
para a extin¢do. O Grande Carnaval expirava; o Pequeno Carnaval, pouco a pouco
denominado Carnaval Popular, tomava-lhe o lugar. Eis pois que as camadas
inferiores, fortemente morenas e negras, haviam conseguido se impor as camadas

15 Apos a Crise do Encilhamento, que teria fins em 1894, observa-se a retomada politica da oligarquia cafeeira
no pais, superando, em muitos aspectos, o contexto cadtico que se deu apos a abolicdo da escravatura.
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urbanas superiores, conquistando-lhes os aplausos com suas musicas, dangas, seu
desfile (QUEIROZ, 1992, p. 58).

Ao mesmo tempo, “esse mesmo periodo marca um enquadramento consistente das
brincadeiras populares dentro de uma série de regras ¢ parametros” (FERREIRA, 2004, p.
248), o que colocaria fim definitivo as praticas do Entrudo e elevaria o Carnaval,
paradoxalmente, a condi¢do de /ugar de consumo, firmando-se como um evento oficial da
cidade do Rio de Janeiro.

A oportunidade de lucrar em cima do carnaval se fez para além dos aderegos e
brinquedos, ja comercializados no século XIX. Cada vez mais moradores alugariam suas
sacadas a fim de proporcionar uma melhor visdo do espetaculo e mais comodidade aos
folides, habito que ja era comum nos carnavais da Rua do Ouvidor desde a década de 1850.

Sob o plano politico, porém, o que a elite politica daquele Brasil pretendia com tais
autorizagdes ndo era, necessariamente, conceder uma liberdade plena a esses grupos. Nao
fosse o fato de tais concessdes atenderem a interesses politicos. Em questionamento a
Queiroz, que concebe tal movimento como um despertar de manifestacdes e expressdes
culturais, Rachel Soihet'® lembra que, na conjuntura do pais em fins da década de 1920, o
Carnaval se firmou mais que produto de divulgacdo e dominacdo das massas do pais, mas,
como mecanismo de integracdo dessas proprias massas, através de um projeto de construgao

da nacionalidade.

Na década de 20, como resultado da resisténcia imposta pelos populares — que,
apesar de todos os percalgos, mantinham suas manifestacdes culturais —, da
influéncia do movimento modernista ¢ das ideias nacionalistas, comegou-se a
valorizar a cultura de raiz negra, que passou gradativamente a assumir um lugar
reconhecido no espaco publico, embora, de modo geral, numa conotagdo caricatural
e/ou marcada pelo exotismo (SOIHET, 2012, p. 86).

Tal movimento propagandista, que visava agregar valor a habitos e costumes
nacionais, em muito foi consequéncia de uma campanha iniciada pelo governo no exterior,
uma vez que o pais se deteriorava em guerras internas. Este ciclo comecou apds a 1* Revolta
Armada, em 1891, liderada pelo mencionado presidente Marechal Deodoro da Fonseca, e
culminaria com sua renuncia no fim daquele mesmo ano, a fim de evitar uma guerra civil.

A partir de 1891, via-se o periodo de revolugdes internas mais intenso em toda a

historia do Brasil: a Guerra de Canudos (1893-1897), a Revolta da Chibata (1910), a Guerra

16 SOIHET, Rachel. Reflexoes sobre o carnaval na historiografia. Disponivel em:
http://www.academiadosamba.com.br/monografias/raquelsoihet.pdf. Acessado em: 06/12/2012


http://www.academiadosamba.com.br/monografias/raquelsoihet.pdf
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do Contestado (1912-1916), as Greves Operarias (1917-1919), e mais uma dezena delas, até
culminarem na Revolucao de 1930, marcando o fim da Republica Velha. Ainda durante a
década de 1910, eclodiria no mundo o primeiro conflito armado da histéria mundial: a
Primeira Grande Guerra, em 1914.

Tais acontecimentos, relata Raquel Soihet, foram definitivos para a formagdo de “um
sentimento nostalgico”. Embora se limite a analisar o contexto nacional, a autora observa que
se tratava de um espirito consideravelmente oposto aquele Brasil urbanizado e evoluido que
se apresentava a nagao.

Neste contexto, observa-se, paralelamente, o surgimento de expressdes culturais que
seriam, mais tarde, consideradas tradi¢des nacionais, como o samba, “trazido para o Rio de
Janeiro pela massa de ex-escravos migrantes da Bahia” (SOIHET, 1998, p. 88) que
deslocaram a musica negra de uma situacdo de desprestigio social para simbolo da musica
brasileira “em busca de autenticidade nacional, que se transformara numa das principais
vertentes do pensamento brasileiro, se expressa de maneira formal na Semana de Arte
Moderna em 1922 e assume uma identidade politica nos anos 30” (SOIHET, 1998, p. 116),
personificada na figura de Getllio Vargas por meio de um ideal populista que representou a
aproximacao definitiva da politica com as massas populares.

E curioso observar a relagdo entre este imaginario, que imperou até metade da década
de 1910, pelo mundo, ¢ um ambiente considerado cadtico e critico, representado pelo

contexto de guerra. Segundo Eric Hobsbawn (1995, p. 29),

para os que cresceram antes de 1914, o contraste foi tdo impressionante que muitos
inclusive a geracdo dos pais deste historiador, ou pelo menos de seus membros
centroeuropeus se recusaram a ver qualquer continuidade com o passado. Paz
significava ‘antes de 1914’: depois disso veio algo que ndo mais merecia esse nome
O impacto de tal momento para os paises capitalistas, ou aspirantes a tal, como era o
Brasil, foi sentido durante a década de 1920. Neste periodo, todavia, as economias mundiais
pareciam manter certo controle dentro de suas proprias instabilidades. Mas esta aparente
calma duraria até fins desta década, mais precisamente em 1929, quando o crash da Bolsa de

Nova lorque pareceu varrer as esperangas de qualquer possibilidade de recuperagdo e A4

Grande Depressdo, como ficou conhecido o periodo, imperou de vez.

Houve uma crise na produgdo basica, tanto de alimentos como de matérias-primas,
porque os precos, ndo mais mantidos pela formagdo de estoques como antes,
entraram em queda livre. O preco do ché e do trigo caiu dois tercos, o da seda bruta
trés quartos. Isso deixou prostrados - para citar apenas os nomes relacionados pela
Liga das Nacdes em 1931 - Argentina, Australia, paises balcanicos, Bolivia, Brasil
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[grifo nosso], Chile, Colombia, Cuba, Egito, Equador, Finlandia, Hungria, india,
Malésia britinica, México, Indias holandesas (atual Indonésia), Nova Zelandia,
Paraguai, Peru, Uruguai e Venezuela, cujo comércio internacional dependia em peso
de uns poucos produtos primarios. Em suma, tornou a Depressao global no sentido
literal (HOBSBAWN, 1995, p. 95).

Mais uma vez a logica de Bakhtin parece nao contrariar. Em vista de um mundo em
crise, observou-se com peculiar forca a disseminacdo de ideais que provinham de
camponeses, operarios, negros, enfim, de classes historicamente politica € economicamente
segregadas. Elas passaram a ser representadas icones nacionais.

No contexto do Brasil, reafirma Soihet, “em oposicao a nostalgia de um Brasil rural e
ao sentimento bucolico da cantiga Luar do Sertdo, do inicio do século, a musica popular que
se afirma nas décadas seguintes tem como assunto principal a cidade e a cronica de seus
habitantes” (SOIHET, 1998, p. 115). Enquanto o jazz, estilo que ganhou importancia na
cultura americana e europeia a partir de comunidades negras, tomou conta das vitrolas
estadunidenses, no Brasil o samba, como visto, de origens afro, foi quem imperou nas radios,
assim como as marchas carnavalescas.

Enquanto o radio e, consequentemente, a indistria fonografica conquistavam cada vez
mais lares, diversos compositores comecaram a se interessar por este estilo peculiar de musica
que transcendeu o periodo de Carnaval. Em 1938 nasceria outro cldssico do carnaval de rua,
na época, ainda tendo os ranchos como protagonistas: As Pastorinhas, de Noel Rosa e Jodo de
Barros. “Tal iniciativa foi seguida por varios outros compositores na producao de marchas de
amplo sucesso” (SOIHET, 1998, p. 94), alguns deles, ainda ndo mencionados: Braguinha,
Adoniran Barbosa, Carmem Miranda, Francisco Alves, Geraldo Pereira, Ary Barroso, Dalva
de Oliveira, Herivelto Martins, Ataulfo Alves, Moacyr Franco e Sérgio Sampaio.

A Grande Depressao, nas palavras de Hobsbawn (1995, p. 795), foi imprescindivel
para as artes diversas. “Desde o fim do século XIX uma verdadeira fonte de inovacao criativa
autonoma vinha se acumulando nos setores populares e de diversdo de algumas grandes
cidades”, embora muitas ndo tenham sido absorvidas pela industria e, por isso mesmo, nao
tenham ultrapassado seus locais de origem.

No Rio de Janeiro das trés primeiras décadas do século XX, como compreende Abreu,
estabelecia-se um espaco formal, legalizado e oficial, sob controle burocratico, que
implicou neste didlogo entre governo e responsaveis por expressdes culturais carnavalescas
diversas.

Como dito, fez-se necessaria a criagdo de um plano de divulgagao amplo do Rio de
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Janeiro para o exterior, amparado em grande medida por donos de empresas de comunicagao
e que teve seu auge durante um momento histérico conhecido como Belle Epoque, durante o
qual a implementacdo do modelo francés de progresso se fez, de vez, visivel, assim como da
conversao de culturas nacionais aos moldes do capitalismo. No Carnaval, este impacto pode
ser observado, inicialmente, com a adequa¢do de arquibancadas para apreciacdo dos desfiles

que, por outro lado, carregaria sua esséncia de imprevisibilidade.

O controle que se esperava para o Carnaval carioca deveria ser aplicado muito mais
sobre a definicdo da festa do que exatamente sobre a rigidez de seus horarios ou
mesmo de seus locais de apresentagdo. Ou seja, a organizacdo era desejada e
necessaria, mas nao se poderia prescindir do carater levemente anarquico do nosso
Carnaval, sob pena de ele acabar perdendo sua caracteristica mais original
(FERREIRA, 2004, p. 314).

Grupos, corddes, ranchos e blocos conquistam espaco mais que fisico entre as
manifestagdes carnavalescas, mas simbdlico, em um grito aparente de vitdria frente a seus
opositores. Passariam, porém, a ser fiscalizados de perto por esses mesmos 0rgaos que o
promoveram.

Contudo, vamos nos ater a este momento historico especifico a fim de destacar aquela
vertente que dissemos ser de nosso maior interesse: os blocos. Quais diferencas esta
manifestacdo apresenta diante das outras? Quais suas caracteristicas e qual sua importancia

histdrica para o Carnaval carioca, enfim?

1.7 Enfim, os blocos

Com base nas palavras de Jodo Pimentel (2002, p. 417), em seu livro intitulado
Blocos, referenciado por Felipe Ferreira como o “Unico livro dedicado exclusivamente aos
blocos, essa importante forma de manifestagdo carnavalesca carioca”, as primeiras escolas de
samba surgiram, na verdade, por meio de ‘“fusdes de pequenos blocos, e at¢ mesmo a
decantada primeira escola de samba, Deixa Falar, formada em 1928, [por moradores do
Morro do Sao Carlos e que se tornaria, apoés ganhar outros nomes, o Grémio Recreativo
Escola de Samba Estacio de Sa] era, na realidade, um bloco em que os 'professores do samba'

desfilavam” (PIMENTEL, 2002, p. 18).
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Ao transcrever um depoimento do musico Ismael Silva'’, o autor pretende investigar
as raizes mais profundas dos blocos de carnaval e diferencia-los das escolas de samba. O
sambista, que durante muito tempo residiu na regido do Estdcio de S4, considera que eles

cram:

Um agrupamento de bairro que saia no carnaval assim como varios outros. Mas
agrupamentos com pessoas com a roupa virada do lado do avesso, descalgas, cara
pintada de carvdo ou de uma tinta qualquer, perto de uma fantasia bonitinha, as
vezes uma moga bem fantasiada, uma fantasia de seda (...). Ao mesmo tempo, se
saiam cem pessoas de um determinado bairro, uma hora depois havia quinhentas, e
ninguém se conhecia. A diferenca era essa. Era um bloco e desorganizado. A escola
de samba também era um bloco, mas, na medida em que diziam sair cem pessoas,
eram cem mesmo, ndo podia entrar qualquer um e o uniforme era obrigatdrio. Essas
foram as diferengas introduzidas pela Deixa Falar no carnaval de 1929 (SILVA
Apud: PIMENTEL, 2002, p. 19).

Em referéncia a Mariza Lira, Rachel Soihet aponta as diferentes classes sociais que
compunham blocos e corddes, nos primeiros anos de 1900. Os blocos seriam frequentados por
gente “mais apurada” (LIRA apud SOIHET, 1998, p. 85), mais abastada, enquanto, o
segundo, por pessoas mais pobres, em geral negros € operarios.

Esta ¢ uma visdo geral que se fazia dos blocos na época, mas, na pratica, ainda de
acordo com Soihet, os frequentadores de blocos, a primeira vista, mais ricos e recatados,
tinham tanta disposicdo para a violéncia quanto os folides dos corddes. Fato ¢ que, dado o
contexto, os blocos estavam suscetiveis as instabilidades da propria natureza espontanea do
Carnaval e a multipla estratificagdo econdmica de seus adeptos. Em determinados bairros
tendiam para um clima mais familiar enquanto, em outros, era marcado por extrema
competitividade. Ha de se saber que este ambiente mais pacifico, por forgas da lei, prevaleceu
nas ruas posteriormente.

Roberto DaMatta (1997) busca analisar o sentido social da festa e a maneira pela qual
ela redefine o mundo social brasileiro ao diferenciar esta manifestacdo espontanea daquela
mais normatizada, que ganhava cada vez mais notoriedade na imprensa e apoio do Estado: o
Destile das Escolas de Samba, a partir da década de 1930.

Inicialmente, as escolas saiam pela Avenida Rio Branco, sendo, mais tarde,
transferidas para a Avenida Presidente Vargas, onde seriam realizados até a década de 1970.

Nos anos de 1980, com a construcdo do Sambodromo sob a Avenida Marqués de Sapucai, o

17 Ismael Silva (1905-1978) foi um sambista brasileiro que, ao lado de Nilton Bastos e Francisco Alves,
comp0s musicas como Se Vocé Jurar, famosa na voz da cantora Beth Carvalho.



51

Carnaval ganharia um palco exclusivo, embora seu formato espectadores-desfilantes se
eternizasse pela construgdo de arquibancadas de concreto.

Como visto no inicio deste capitulo, Peter Burke ja chamava a ateng¢do para esta
divisdo entre espectadores e folides em Portugal nos séculos XVII e XVIII. Para Bakhtin,
entretanto, este elemento regulatorio exorciza a esséncia festiva e transgressora do Carnaval,
pensamento também compartilhado por Roberto DaMatta.

Para o socidlogo, quando expresso em formato de desfile, a festa perderia uma
esséncia historicamente ligada a espontaneidade e certa liberdade de expressdao, na medida em
que sua proposta ¢ “seduzir” o maior nimero de pessoas por meio de sua estrutura mais
teatralizada.

Sob este aspecto, sendo mais que aglomeragdes meramente espontaneas, o “Carnaval
de Avenida” deriva de espectadores interessados em assistir aos desfiles de forma passiva,
distanciando-se de sua condig¢@o propriamente politica, transcendental, tal como em sua versao
praticada nas ruas. Em face da producao fordista de fantasias, alas coreografadas e carros
alegoricos, tais desfiles sdo estimulados a um gigantismo que, segundo DaMatta, sobressai o
proprio samba.

Na contramao, este outro Carnaval ndo necessita mais que pragas, parques ou espagos
a céu aberto capazes de comportar seus adeptos que ndo dependem de ingressos para acesso
as festas. Configurou-se, ao mesmo tempo, durante as primeiras décadas de 1930, como
“parte integrante das culturas minoritarias e dominadas, [que] se opdem a 'memoria oficial’,
no caso a memoria nacional” (POLLAK, 1989, p. 4), tdo propagada, antes de ser legitimado e,
diga-se de passagem, remodelado. Apos a década de 1930, o Carnaval das ruas comega, nas
palavras de Ferreira, a ser “desqualificado, caindo nas paginas do esquecimento midiatico
[grifo nosso]”. A partir de tal trecho, notamos como a imprensa era responsavel pela
manutengdo simbolica da festa e, assim, produtora de um discurso legitimador de diversas
atividades e producdes culturais nacionais, tal como o Carnaval de rua.

Tal movimento, segundo o autor, ndo passou de uma estratégia motivada por interesses
diversos e que se desenrolam nos bastidores do evento. Tal manutencdo simbolica deve ser
compreendida como a formac¢do de uma nova memoria oficial a se constituir ao longo das

décadas disseminada, em grande medida, pela imprensa e pela publicidade.

Os interesses por tras dessa limitagdo sdo muitos. Tomemos o exemplo do Rio de
Janeiro acusado de resumir seu Carnaval ao desfile das escolas de samba. As
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maiores interessadas nisso sdo, ¢ claro, as proprias escolas que assumem com prazer
o posto de grandes representantes do 'maior carnaval do mundo'. Mas as redes de
televisdo, os jornais, a industria do turismo e até as outras cidades carnavalescas tém
muito a lucrar com essa redu¢do do Carnaval carioca a um tnico evento
(FERREIRA, 2004, p. 399).

DaMatta, ao reconhecer a existéncia de varios carnavais no Brasil, levanta uma

caracteristica tipica dos blocos carnavalescos que os diferenciam dos desfiles de agremiagdes.

Existe no Brasil um outro género musical, também carnavalesco e igualmente
popular. Trata-se, ¢ o nome ¢ bastante significativo, das marchas. De fato, sdo as
marchas os veiculos privilegiados para exprimir os dramas, as aspiragdes ¢ as
criticas implicadas numa visdo de mundo pequeno-burguesa. (...) O samba permite
dangar muito mais do que cantar, ao passo que a marcha ¢ muito mais falada (e
cantada) do que dangada. (DAMATTA, 1997, p. 145).

Rachel Soihet lembra uma passagem do multi-artista Mario Lago em um dos blocos
mais conhecidos do Rio de Janeiro, que muito descreve sua forma improvisada de
comemoragdo. Ainda quando crianga, Mario chegou a uma roda imensa do Bloco dos Sujos"
que saia na segunda-feira de Carnaval da praga da Republica, atual Praga Onze. Villa-Lobos
era seu amigo e frequentava juntamente com ele o bloco, onde frequentemente era
reverenciado pelos tocadores. “Repentinamente, narra Mario Lago, estourava um conflito e o
clima nada mais tinha de festa de ha pouco” (SOIHET, 1998, p. 57).

O que havia de tdo divertido em ir assistir aos blocos formados por “crioulos”, como
relatam outros cronistas, era este aspecto de imprevisibilidade. Dos surtos de felicidade as
brigas e do canto livre, em que cada componente cantava uma estrofe ao som dos
instrumentos feitos com utensilios domésticos: aquele era o espirito do carnaval de rua que ja
se afastava da regido mais central daquele Rio. Nao muito distante dali, no coragdo do Rio,
palanques e arquibancadas eram erguidos para que a multiddo se aglomerasse a fim de
admirar as fantasias e alegorias que desfilariam pela Rio Branco. Ambos carnaval coexistiram
e ja ndo se anulavam. Tornaram-se simplesmente diferentes!

A saber, ainda na década de 1920, mais precisamente “a partir de 1923, por sugestao
de Coelho Neto [escritor e politico brasileiro], os ranchos passaram a apresentar enredos

nacionalistas. Por essas e outras, como toda manifestacdo cultural legitima, foram se afastando

18 Segundo Soihet, esse era um bloco extremamente popular, no qual a irreveréncia, o deboche e a parddia
atingiam o mais alto grau. “Entre esses 'sujos’, merece especial mengdo o da familia da Tia Ciata — o Macaco
¢ o Outro —, onde se fazia uso do gracejo como arma contra a discriminagdo que se lhe pretendia impor”
(SOIHET, 1998, p. 85). Além disto, o bloco dos sujos era marcado pela improvisacdo das fantasias, onde os
homens constantemente se vestiam de mulher e vice-versa, e dos instrumentos, que podiam ser desde
panelas a outros objetos utilitarios do cotidiano.
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de suas origens e terminaram seus dias em arremedos de desfiles na avenida Rio Branco”
(PIMENTEL, 2002, p. 29), lembra Pimentel. Os corddes, como se sabe, ja haviam
“desaparecido” das ruas e, principalmente, das paginas dos jornais. E que seu fim, embora
apenas declarado, culminou na formagao de outros grupos, como os proprios blocos.

As escolas de samba, por sua vez, embora ganhassem espaco na manifestacao,
ficariam “cada vez mais distantes do espirito e do publico carioca” (PIMENTEL, 2002, p. 17),
impulsionadas pelo turismo estrangeiro e engrenadas pelo apoio do poder publico, de
empresas privadas e, principalmente, bicheiros — ainda que, nos bastidores, o trabalho arduo

se apoiasse nas esferas mais pobres da sociedade.

De todas essas manifestagdes anteriormente citadas, apenas os blocos sobreviveram
ao tempo e ao grande negocio que se tornou o carnaval. Organizados ou ndo, de
sujos, de enredo ou seja 14 do que for, os blocos levam para as ruas, reproduzem e
perpetuam, assim como o samba que lhes empresta palavras e ritmo, o mesmo
espirito alegre, libertario e despojado que faz com que o carnaval se torne eterno
(PIMENTEL, 2002, p. 30).

A partir da década de 1940, a medida que caiam no esquecimento midiatico, os blocos
mais famosos da cidade acabaram retornando para suas comunidades de origem. Outros nem
de 14 chegaram a sair mantendo, ¢ fato, sua tradi¢do e origem. Alguns deles foram o Chave de
Ouro (1947), Bafo da Onga (1956), Cacique de Ramos'’ (1961) e os Boémios do Iraja (1967).
Grupos que, durante os anos de chumbo do Carnaval, passaram, contraditoriamente, a
conquistar artistas, intelectuais e até politicos, conseguindo, inclusive, apoio financeiro da
Prefeitura Municipal, mesmo que em seus momentos mais dificeis, como considera Pimentel.
Alguns chegaram a desfilar ja na avenida Presidente Vargas.

Conhecidos como “os grandes quatro”, deram folego ao surgimentos de outros blocos,
mas “foram minguando no mesmo periodo, coincidentemente na fase em que o carnaval das
escolas de samba passou a ganhar em importancia e, impulsionado também pelo poder da
televisdo, desviou as familias e os amigos de seus nucleos para a megafesta da Sapucai”
(PIMENTEL, 2002, p. 34).

Outros fatores também contribuiram para a derrocada dos blocos, ainda que estes, ¢

19 Datamos 1961 como o surgimento do Cacique de Ramos, mas o bloco surgiu em 1958 e se chamava Homem
da Caverna, formado apenas por rapazes. Na época em que escreveu o livro, em 2002, Pimentel lembra que
o Cacique estava em dificuldades financeiras mas, ainda assim, era o unico a ndo deixar de desfilar. O
mesmo teria acontecido com o Boémios de Iraja e Bafo da Onga, que teriam apoio da Secretaria de Turismo
para desfilar pela avenida Presidente Vargas, mas tiveram tal investimento reduzido de forma consideravel,
impossibilitando sua realizagdo (PIMENTEL, 2002, p. 41).
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importante frisar, nunca tenham deixado de existir por completo na histéria do Carnaval.
“Atraida pelos desfiles e concursos patrocinados pela Riotur, a maioria deles afastou-se de
seus nucleos, perdeu a referéncia e, ao tentar retomar a suas raizes, ja havia perdido o vinculo
com a propria comunidade” (PIMENTEL, 2002, p. 34).

Um dos que sobreviveu, curiosamente um cordio por exceléncia, desfila desde 1918 e
se tornou tradicional durante os dias de Carnaval: o Corddo do Bola Preta. Em seu estatuto,
os idealizadores deste corddo adotam um tom saudosista ao afirmar se comprometerem em
“manter a tradicdo dos antigos corddes, primeiros e inesqueciveis agrupamentos tipicos do
carnaval carioca” (PIMENTEL, 2002, p. 34).

Ja o Clube do Samba e a Banda de Ipanema, surgida em 1959, sdo considerados
“pecas fundamentais para que compreendamos como a heranca suburbana dos blocos se
confunde com a Zona Sul” (PIMENTEL, 2002, p. 49). Esta regido, que mais concentra bairros
nobres da cidade e possui um dos blocos mais antigos do Carnaval Carioca, a propria Banda
de Ipanema, ja “chegava a competir em importancia com o da Zona Norte” (PIMENTEL,
2002, p. 49), apesar dos primeiros desfiles desses grupos terem sido vistos pelas ruas de

Botafogo, ainda na década de 1940.

Os primeiros, chamados de escolas ndo sei por qué, foram o Estrela de Botafogo e o
Sem Rival, seguidos pelo Repolho Roxo, do Bar Abrunhosa, na rua da Passagem.
Depois surgiram o Bloco do Pepino, na Rua General Polidoro, que saia de manha, e
o Bloco do Jirico, da Bambina. Estes dois sempre se cruzavam, mas nao tinha
confusdo. A briga era para ver qual bateria abafava a outra (PIMENTEL, 2002, p.
50).

No que tange as composicdes das marchas e sambas-enredo, Pimentel (2002, p. 63)
lembra que, “ao contrario das escolas de samba, que privilegiam seus compositores em
detrimento de 'estrangeiros', os blocos de rua da Zona Sul, que nos primeiros anos se viravam
para haver um numero minimo de sambas na disputa, tornaram-se casa aberta a
compositores”. Qualquer grupo de amigos podia compor uma letra a fim de competir na
disputa do “Samba do Ano”. Muitos deles eram conhecidos em diversas agremiagdes
carnavalescas como o senhor Noca da Portela que, a titulo de curiosidade se referia ao
carnaval de Zona Sul como o da High Society, ja teve suas musicas tocadas em carnavais de
rua. A nao ser pela oportunidade de fazer parte da folia dos blocos, muitos desses
compositores mais famosos nada recebiam ou cobravam pelo trabalho.

Do outro lado da cidade, a Sapucai comegou a absorver folides de blocos na Zona Sul.
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Todas as grandes escolas passaram, a partir do final dos anos setenta, a organizar
ensaios na Zona Sul para atrair desfilantes. Isto fez com que as familias fossem
deixando de lado os blocos de suas localidades para ouvir a bateria da Portela, cantar
os sambas do Salgueiro e se deslumbrar com o luxo da Beija-Flor (PIMENTEL,
2002, p. 51).

A partir da metade da década de 1980, apds atravessar quase 20 anos de outro golpe
militar que se instaurou no Brasil a partir de 1964 e durou até¢ 1985, revelando-se como os
Anos de Chumbo brasileiro, os holofotes carnavalescos passaram a apontar para um so palco.
Aquele que representaria, de vez, o grande espetaculo em que se tornara o Carnaval, ndo
apenas carioca, mas brasileiro, televisionado ao vivo em seus dois dias de realiza¢do. Os
desfiles de S3o Paulo ganhariam espago na grade televisiva durante as sextas e sabados
enquanto os do Rio de Janeiro aos domingos e segundas-feiras. No Nordeste do pais a festa

também ganharia notoriedade, mas seguiu outros caminhos.

O evento carioca tornar-se-ia cada vez mais grandioso, reunindo elementos das
diversas festas nacionais, como o Boi de Parintins, por exemplo. A folia baiana, por
sua vez, assumiria um projeto hegemonico e passaria a assimilar ritmos variados,
associados a uma organizagdo empresarial que envolve interesses de grandes
gravadoras e da industria nacional do turismo. Esses caminhos, centrados em
espetaculos cada vez mais bem realizados, marcariam a disputa contemporanea para
se estabelecer qual seria o 'verdadeiro' Carnaval popular do Brasil (FERREIRA,
2004, p. 354).

Na contramao deste carnaval de Avenida, a espontaneidade que durante muito tempo
imperou nas ruas do centro do Rio, mas que teriam seu declinio a partir da década de 1940 e
teria sido praticamente abafada durante o Periodo Militar, tomaria novo folego por tras das
coxias.

Um novo ambiente de crise marcado por incertezas e profundas mudancas em diversas
areas da vida humana causaria impactos consideraveis no cotidiano global e nacional, fazendo
florescer um desejo nostalgico em quem ja havia festejado bons carnavais nas ruas do Rio, em
sua orla ou em qualquer outra avenida, que nao a Sapucai.

Em 2002, Pimentel ja havia observado — e dai a razdo provavel de seu livro — o que a
turma da praia, do boteco, do trabalho, empresarios e politicos, segundo ele mesmo afirma,
ndo percebiam era que “o carnaval de rua carioca estd mais vivo que nunca, € que ha mais
samba, alegria e espontaneidade do lado de fora dos portdes da Marqués de Sapucai”
(PIMENTEL, 2002, p. 66-67).

O carnaval de Rua do Rio de Janeiro, agora reverenciado pela Prefeitura em
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maiusculas, recuperou seu folego e retornou tal como um movimento saudosista no coracao
dos cariocas, de diferentes idades e classes sociais, enfim, aos olhos de qualquer um que as

paginas do jornal olhar ou qualquer esquina que cruzar nas ruas do Rio em fevereiro.
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2 A SOMBRA DA GLOBALIZACAO

2.1 Em tempos de crise

Huyssen (2000), ao tratar das rapidas mudancas tecnoldgicas que caracterizam o
contexto mundial a partir do século XX, e ganham cada vez mais intensidade na virada do
século XXI, como responsaveis por um encurtamento da nogao cléssica de tempo, impactando
de forma direta e indiretamente nas dinamicas sociais ou, sob o prisma da psicologia
freudiana, de forma consciente e inconsciente no individuo.

O autor reitera a existéncia de uma cultura marcada por um “frenesi tecnolégico” que,
além de transformar as nogoes de interacdo entre atores sociais, estendeu as relagdes humanas
para um novo ambiente, o virtual, onde novos sistemas de realidade comecam a se cristalizar.

Muniz Sodré (2005, p. 29) considera este rapido avango tecnologico como “a tltima
das promessas realizaveis do capitalismo”. Esta nova consciéncia que comeg¢a a emergir
durante o século XX, culmina, por outro lado, com a contraditéria ilusdo de um progresso
universal e ilimitado, antes, apoiado na supremacia da instdncia econdmica sobre a politica,
sendo, atualmente, transposta para as tecnologias da informacao. “Velocidade, probabilidade e
instabilidade ou caos tornam-se parametros de aferi¢do 'do mundo da vida™ (SODRE, 2005,
p- 29).

Enquanto, de um lado, este aceleramento dos fluxos de circulagdo de informagdes
surge como uma das caracteristicas deste novo sistema, por outro lado, a obsolescéncia, uma
consequéncia deste processo, fixa-se como principal atributo de garantia para a continuidade e
a propria fluidez deste novo mercado global. A medida que eles se tornam velhos, novos
produtos passam a ocupar seu espago, em um curto espaco de tempo, fazendo eclodir um
fendomeno social que Huyssen (2000, p. 25) chama de “sindrome de memoria”. Basta um
olhar, ainda que superficial, sobre uma contemporaneidade ja profundamente influenciada por
este processo para observarmos como as multiplas identidades individuais lidam, dividem-se
e se (re)integram a inimeros bens simbolicos, que tém como pano de fundo um sistema
capitalista incentivador de praticas de consumo.

Na contramao deste processo, uma musealiza¢do da vida passa a ser compreendida no
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sentido de fazer frente a tdo impactante processo. E ela estd em todos os setores da vida,
segundo Huyssen, ganhando cada vez mais espaco em uma conjuntura que carece
profundamente de intersegdes que permitam uma ancoragem em um ambiente e,
principalmente, tempo, tdo fragmentados.

Huyssen (2000, p. 29) considera que este processo de musealizacdo da vida e da
producao constante de lugares de memoria “compartilham verdadeiramente a sensibilidade
compensatoria que reconhece uma perda de identidade nacional e comunitéria [em detrimento
de uma global]”, firmando-se como estratégias de compensacdo a estes atravessamentos
temporais e espaciais. Estes mesmos processos compensatérios, por sua vez, foram
percebidos e absorvidos pela industria cultural que se torna, no fim do século XX, um
“redemoinho cada vez mais veloz de espetaculos e eventos e, portanto, esta sempre em perigo
de perder a sua capacidade de garantir a estabilidade cultural ao longo do tempo”
(HUYSSEN, 2000, p. 30). Nao ¢ recente o vicio de Hollywood em produzir refilmagens, ou
em uma atualizacdo do termo, com base em procedimentos da informatica, reboots, mas
nunca se observou uma producdo tdo intensa de remakes a fim de re-contar a origem da vida
de determinado personagem, ou re-ler, a partir de uma otica contemporanea, uma historia ja
contada. A lista ¢ enorme ¢ abrange desde os filmes chamados cult, ou raros e épicos, aos
sucessos de bilheteria, os blockbusters®: Ben-Hur (1925-1959), Scarface (1932-1983), O
Cabo do Medo (1962-1991), Dracula (1931-1992-2000-2012), A Fantéstica Fébrica de
Chocolates (1971-2005), King-Kong (1933-1976-2005), Batman (1989-2005 — reboot ¢ inicio
da trilogia), Sexta-Feira 13 (1980-2009), Superman (1978-2013), Carrie, A Estranha (1976-
2013), entre inimeros outros.

Além do cinema, a industria fonografica dos anos 2000 também projetou o passado
com intensidade, seja através de um apelo estético, seja pelo retorno de artistas/bandas a cena
musical®': Kiss, Cream (de Eric Clapton), Led Zeppelin, The Police, Soundgarden, Black
Sabbath, Queen, Guns N' Roses, Pink Floyd, Pixies, Faith No More, Yes e até Paul McCarter
sdo alguns nomes da musica internacional que ficaram longe dos palcos e retornaram a ativa
na primeira década do inicio do século XXI.

A partir deste quadro, torna-se oportuno levantarmos uma primeira hipdtese sobre

20 As datas que seguem os titulos dos filmes se referem a: Titulo (Ano da versdo original — Ano da
refilmagem).

21 SANTOS, L. G. Nostalgia musical dos anos 2000. Monografia (P6s-Graduagao) - Faculdade de
Comunicagdo Social, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, 2009.
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possiveis consequéncias deste processo: muitos destes artistas tiveram amparo nas interagdes
com fas pela internet, para que, primeiramente, tal retorno fosse concebido como algo, acima
de tudo, financeiramente conveniente, em funcdo de uma demanda. Sobre a industria
cinematografica, porém, o mesmo pressuposto poderia ser arriscado. No entanto, ainda os
novos artistas que surgiram no mainstream, curiosamente, aderiram majoritariamente a uma
estética retrd: The Killers, Arctic Monkeys, The Pippetes, The Long Blonds, The Flogging
Molly e a emblematica Amy Winehouse, que inspirou muitos outros posteriormente, sao
representacdes de outros diversos momentos de modas passadas.

No Brasil, ou especificamente no Rio de Janeiro, este quadro de revalorizacdo do
passado pode ser observado a partir da retomada e expansdo, também na primeira década de
2000, da “tradicdo do samba de raiz” (HERSCHMANN, 2007) e, daquela que mais nos
interessa, de uma cultura carnavalesca de rua — guardaremos este quadro, por momento, para
seguir as reflexdes sobre tal processo.

Se questionado sobre o porqué do florescimento de uma cultura da memoria na
contemporaneidade, Perry Andersen (2002, p.22) diria, a partir de seus estudos com base em
Karl Marx, que, na atualidade, vive-se, no ambito das produgdes da cultura, um processo de
metaforiza¢do através do qual uma “revolucdo se confronta com a modernidade”. E esta
“Revolucao Cultural” (ANDERSEN, 2002, p.22) tem como principal caracteristica uma
conversao psicoldgica e moral. O que o autor considera como revolugdo, seria este processo
pontual, em determinado momento da histdria, portanto ndo permanente, mas determinante
para o surgimento de um episoédio de transformagdo politica compulsiva, comprimido no
tempo e concentrado em um unico objetivo, além de ter inicio determinado e término finito,
isto ¢, quando o aparelho estatal contra o qual se luta, enfim, encontra-se destituido e
substituido por outro erguido. O autor, entretanto, ressalta, com base nas grandes revolucdes
estéticas do primeiro ter¢o do século XX, que, em um mundo capitalista em fase tardia, tal
como se configura a atualidade, falta uma alternativa imaginavel e que, por isto mesmo,
bloqueia a possibilidade de alguma revolucdo cultural, comparavel as do século passado.
Entretanto, como visto, se se trata da proposta de uma revolugdo, ela ndo se ampara em um
novo manifesto. A adogdo do retrd e da eclosdo de uma cultura da memoria, enquanto
proposta de revolucao estética e cultural, portanto, podem ser, ironicamente, resultado de um
processo de reconhecimento da eficacia de uma vanguarda anterior e, consequentemente, da

re-afirmagdo de um desejo de mudanca — dai seu aspecto conflagrante — ainda que denuncie
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um certo esvaziamento intelectual na feitura de propostas antitradicionais, em suas bases.
Uma pesquisa® anterior apontou que a adogdo do retrd como esséncia subversiva, a principio,
esgota-se no proprio consumo de bens, desta vez, partes de um passado, a medida que este
mesmo comportamento tem como proposta uma critica ao sistema capitalista.

Em suma, a adogdo do retrd, objetivamente, representaria a concretizagdo de um vazio
— ele ndo ¢ presente, futuro e ja ndo ¢ o mesmo passado que se apresenta — e, de forma
subjetiva, revela uma tentativa de fuga, mas, acima de tudo, de re-ancoragem em um tempo,
supostamente, mais aspero.

Sobre o contexto de crise, Gramsci (1972, p. 276) apresenta uma perspectiva ainda
valida para sua compreensdo. Segundo ele, “a crise consiste precisamente do fato de que o
velho estd morrendo e o novo ainda ndo pode nascer; neste interregno aparece uma grande
variedade de sintomas morbidos”. E como ndo conceber tais quadros como sintomas de
uma cultura viciada em ressuscitar mortos? Esta ¢ uma primeira reflexdo sobre uma década
marcada pelo langamento de artistas que figuram em vestes recém-tiradas de um bat de coisas
velhas, da producdo de vinis que, agora, voltam a ser venerados sob a agulha de uma vitrola
comprada na rua Augusta ou da felicidade expressada ao som de uma marchinha nunca
dangada.

Andreas Huyssen (2002, p. 31) também parte do contexto de grandes crises, ou de
grandes transformacdes na vida do homem e suas implicacdes na psique humana, para refletir
sobre a disseminacdo desta cultura da memoria. Segundo ele, a partir de grandes experiéncias
coletivamente traumaticas, tais como a Grande Depressdo, o stalinismo, o nazismo e o
Holocausto, “a nossa consciéncia foi afetada de tal modo que a visao da modernidade
ocidental e suas promessas escureceu consideravelmente dentro do proprio ocidente”. Mais
que uma tentativa de resgate do passado, ela seria uma forma de promogao da continuidade de
um tempo e espaco fragmentados, em vista de um “mal-estar civilizatorio” (HUYSSEN,
2002, p. 31) que predomina nas metropoles de fim de século e que nao mais se origina em
sentimentos de culpa ou recalque pelo superego, mas em uma falta de amparo causada,
justamente, pelas rapidas mudancgas consequentes do processo de globalizagao.

Bauman (2007, p. 54), ao concluir que vivemos uma cultura do consumo marcada por
um tempo pontilhista, em detrimento de um progresso e/ou planejamento em longo prazo,

classifica como tendéncia patolégica um “crescimento exponencial da producdo de bens e

22 SANTOS, L. G. Hipster: o novo velho estilo da metropole? Artigo. Universidade do Estado do Rio de
Janeiro, 2012. CIANTEC.
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servigos” através do qual os individuos desta era da afli¢do, caracterizados pelo consumo
desenfreado de supérfluos, compensam suas insatisfacdes. O autor menciona que, em meio a
um “excesso de informagdes”, os produtores de cultura contam com uma memoria de curto
prazo e, assim, fantasiadas de ultima novidade, relangam modas na corrida pela audiéncia.

A partir do contexto de uma cultura da memoria, ou da nostalgia, como parte de uma
estratégia de ancoragem, o universo carnavalesco, na condicdo de uma tradi¢ao cultural
nacional, passa a vigorar com mais for¢a no Brasil. Ganha novos contornos em sua expressao
e, frente a ascensdo de uma cultura da memoria, representa-se entre diversas festividades,
inclusive, através dos meios de comunicagao.

Sendo impossivel se ausentar completamente de um sistema globalizante que se
perpetra na vida do individuo contemporaneo, a valorizacdo das chamadas culturas locais e
periféricas demonstra como a atividade cultural pode se firmar como o ensaio da revolugao,

na tentativa de permanecer a sombra da globalizagao.

2.2 O capitalismo engoliu a cultura local?

Este desafio metodologico que compreende analisar uma fungdo social do carnaval se
deve a complexidade deste tipo de festividade, realizada em tantos tempos, espacos e
contextos diversos, ¢ impede uma conclusdo mais precisa sobre seus efeitos sob o social.
Ainda assim, ¢ valido buscar em referéncias académicas contemporaneas mais sobre condi¢ado
em que se realiza, a fim de que possamos dar um sentido para esta re-eclosdo da festa — e
ainda que isto implique desconsiderar outras variadas leituras a seu respeito. Para tanto,
vamos nos aprofundar ainda mais no contexto em que determinadas manifesta¢des culturais
se expressam e, principalmente, no impacto da globalizagao em suas formas de expressao.

Canclini (2007) observou o contexto politico e econdmico do mundo durante os anos
de 1990 a fim de avaliar a influéncia do capitalismo e do processo globalizante sobre
produgdes culturais nacionais, ou que podemos chamar nacionais, em diversos paises, entre
eles o Brasil.

Segundo o autor, a globalizagdo ¢ capaz de moldar tais produgdes ao direciona-las

para um ambiente de competitividade e concorréncia internacional, “desestruturando em certo
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aspecto a producgdo cultural endégena e favorecendo a expansdo de industrias culturais
homogeneizantes” (CANCLINI, 2007, p. 22). Em certo aspecto, ela enfraquece ou destroi,
sobretudo, produtores pouco eficientes, privados de investimentos que permitam a insercao de
seus produtos neste novo ambiente, e obrigando, muitas vezes, certas expressdes culturais
locais e periféricas a se encapsularem em suas demografias. Além disto, a produ¢ao cultural
da era global ¢ marcada por uma forte alianca com os meios de comunicagao, responsaveis
por universalizar modelos internacionais de nichos culturais, quando de conveniente apelo
rentavel.

Em suma, no ultimo plano de sua interpretacdo, a globalizagdo poderia ser
compreendida como “a interconexao de economias parcelares (nacionais e relevantes) por um
novo modus operandi e com o auxilio de novissimas tecnologias integradoras” (SODRE,
2005, p. 23), que ainda se encontram sob dominio dos grandes polos de producdo de
informatica, como os Estados Unidos, e que, de forma menos desprezivel, ressurge sob o
prisma da alta velocidade em que circulam as informagdes por todo mundo, mercadolégica e
culturalmente.

Na pratica, a relacdo entre as novas plataformas tecnologicas e um projeto
hegemonico de globalizagdo, ou mundializacdo cultural, como prefere Renato Ortiz (1988, p.
164), passa a se deparar com fronteiras de resisténcia que em muito diz sobre um contra-
processo globalizante. Em dmbito global, as culturas que pulsam em um plano periférico, e
que podem ganhar carater de culturas locais, ja que se opdem aquela producdo globalizada,
tém como caracteristica uma pulsdo politica, ainda que em seu aparente menor nivel de
politizagdo. Ortiz considera que a “logica mercadologica despolitiza a discussdo, pois se
aceita o consumo como categoria ultima para se medir a relevancia dos produtos culturais”.

O autor reitera a ideia de que, embora o cidaddo se vincule ao sistema capitalista
mercadologico a partir dos anos de 1960, uma posi¢do de expressdo politica ndo se esvazia

por completo, mas que:

doravante se acentua uma dicotomia entre trabalho cultural e expressdo politica.
Enquanto cidaddos, como o resto da populagdo, eles poderdo participar das
manifestagdes politicas; enquanto profissionais, eles devem se contentar com as
atividades que exercem nas industrias de cultura ou nas agéncias governamentais
(ORTIZ, 1988, p. 164).

Neste sentido, Castells ¢ menos separatista e pensa certas reagdes culturais como

auténticas opositoras de um processo mais amplo do capitalismo global. Mais recentemente
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em seus estudos, ele da atengdo ao florescimento de uma “Cultura Pirata”, que ndo se limita
as questoes sobre o comércio ilegal de bens culturais, mas que, por serem consideradas ilicitas
e tomadas conscientemente por determinados atores sociais, firmam-se como uma expressao
contracultural (CASTELLS; CARDOSO, 2012, p. 1). Anteriormente, porém, o ator ja tratava
de identidades culturais especificas que se aproximam da ideia de uma cultura nacional ou
local, tornando-se “municipios de autonomia e, as vezes trincheiras de resisténcia, para os
coletivos e individuos que se recusam a desaparecer na logica das redes dominantes”
(CASTELLS, 2007, p. 37), incorporando esta mesma esséncia politica referida por Ortiz, em
detrimento de um contexto fordista de producao e circulagdo de bens culturais.

Um autor importante nas discussoes sobre as identidades locais ¢ Stuart Hall (2006), j&
que oferece novas leituras sobre as consequéncias do processo de globalizacdo na cultura.
Segundo ele, as identidades locais podem ser vistas a partir de uma “forte reagdo defensiva
daqueles membros dos grupos étnicos dominantes que se sentem ameagados pela presenga de
outras culturas” (HALL, 2006, p. 85), diga-se de passagem, resultado do mesmo processo de
mundializa¢do de informagdes e referencias sociais estrangeiras.

A titulo de conclusdo provisoria, Hall (2006, p. 87) afirma que a globalizag¢do tem,
sim, como efeito o deslocamento de identidades centradas e “fechadas” — aspas do autor. “Ela
tem um efeito pluralizante sobre as identidades, produzindo uma variedade de possibilidades
e novas posicoes de identificacdo, e tornando as identidades mais posicionais, mais politicas,
mais plurais e diversas” , assim como “menos fixas, unificadas ou trans-histdricas”. Reafirma,
porém, que os efeitos gerais sentidos pelo impacto de uma transculturalizagdo sao
contraditorios, uma vez que, “algumas identidades gravitam ao redor daquilo que Robins
chama de 'Tradi¢ao’, tentando recuperar sua pureza anterior e recobrir as unidades e certezas
que sdo sentidas como tendo sido perdidas” (HALL, 2006, p. 87).

Jests Martin-Barbero ¢ conciso ao discorrer sobre esta perda de unidade cultural. As
culturas nacionais e locais, debilitadas por este processo, seriam importantes agentes em um

processo de resgate sensorial do tempo, ja que:

ndo ¢ possivel habitar no mundo sem algum tipo de ancoragem territorial, de
inser¢do no local, ja que € no lugar, no territorio, que se desenrola a corporeidade da
vida cotidiana ¢ a temporalidade — a histdria — da acdo coletiva (BARBERO In:
MORAES, 2005, p. 58-59).

Em paralelo ao uso das novas tecnologias comunicacionais e das redes informaticas, o



64

territério como “lugar de encontro”, como sugere Barbero, passa a ganhar contornos mais
nitidos e se firma como espago efetivo, e afetivo, de novas sociabilidades. Nas metropoles,
onde os tentadculos mecanico-industriais da globalizacdo penetram e buscam primeiramente se
enraizar, isto pode ser tdo observavel quanto em comunidades interioranas. Os movimentos de
resisténcia que tendem a se emancipar a partir destes locais, por sua vez, configuram-se como
um importante mecanismo de didlogo entre as diversas camadas da sociedade. Canclini da
énfase a este movimento vertical de organizagdo social, ao destacar as articulagcdes entre uma
cultura da hegemonia e global e o que ele compreende como culturas populares.

O movimento de didlogo entre estas duas esferas, isto ¢, uma hegemoénica e outra
subordinada, ¢ fundamental para a compreensao de parte desta ampla e complexa cadeia de
interacdo que se forma entre as diversas posi¢des de poder na sociedade, j4 que uma outra
parte poderia ser observada pelo movimento contrario, isto é, quando “a linguagem
hegemonica dos meios de comunicac¢do de massa ou dos politicos, na medida em que pretende
alcancar o conjunto da populagdo, levara em consideragao as formas de expressao populares”
(CANCLINI, 2007, p. 43). Neste sentido, o autor sugere, a partir de uma metafora acerca da
relacdo patrdo-empregado, que, embora compartilhem do mesmo contexto de trabalho — a
fabrica —, diferenciam-se socialmente por suas opgdes/condigdes econdmicas, ou acesso a
bens de consumo, e seu aparato linguistico e intelectual, proprios de cada universo. Trata-se

de espacos interpenetrados,

de modo que a linguagem particular dos operarios ou dos camponeses ¢ em parte
uma construgdo propria e em parte uma ressemantizacdo da linguagem dos veiculos
de comunicacdo de massa e do poder politico, ou um modo especifico de alusdo as
condigdes sociais comum a todos (por exemplo, as piadas sobre a inflagdo)
(CANCLINI, 1982, p. 43).

O constante didlogo que se reafirma entre uma cultura hegemonica e as culturas
produzidas pela populagdo ordindria, seja em ambito global ou nacional, no entanto, guarda
em comum uma consequente caracteristica de submissdo a este aspecto propagandista dos
meios de comunicagdo, que promovem um enquadramento dos tipos de cultura. Com base
nisto, ¢ possivel observar como o discurso de um determinado veiculo de comunicagdo
favorece um ou outro recorte sobre as expressdes culturais contemporaneas. Foi através deste
mecanismo de enquadramento, visto ao longo do capitulo primeiro, que se consolida no pais a
imagem do desfile das escolas de samba como sendo o “maior carnaval do Brasil”. A industria

da musica, ja nos anos de 1970, diga-se de passagem, inicia a produ¢do de discos com sambas
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enredo — ¢ que ndo tardaria a se tornar campedo de vendas anual —, competindo, inclusive,
com outros nomes da musica brasileira pelo primeiro lugar nas paradas. “A producdo de
marchinhas para o Carnaval comegava a decair e acabaria perdendo definitivamente o lugar
para o samba-enredo” (FERREIRA, 2004, p. 360). As definicdes sobre um carnaval-
espetaculo/show, que definiria a festa da avenida, e a de um carnaval popular, justificado sob
o prisma da espontaneidade, passaria a ser adotada com mais frequéncia que em momentos
anteriores. No ambito dos estudos cientificos, porém, existe uma problematica envolvendo o
termo que se deve evitar. Trata-se de uma crenca nas “culturas populares” como sedes
auténticas do humano. De um lugar onde se poderia encontrar uma esséncia pura de um
pressuposto simbolo nacional. Segundo Canclini (1982, p. 44), tal exaltacao de pureza, por
muito tempo, baseou-se “num entusiasmo sentimental” que desconsidera a ideia de que, estes
mesmos “produtos do povo”, originam-se tanto da experiéncia direta com as classes menos
favorecidas politica e economicamente, quanto de seu contato com um saber ¢ artes “cultos”,
isto ¢, ao alcance da elite e de intelectuais a frente dos grandes veiculos de imprensa ou da
politica, sendo a sua existéncia na contemporaneidade, em boa parte, “resultado de uma
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'absor¢do degradada da cultura dominante”™. Em grande parte, os discursos acerca de uma
cultura popular supervalorizam seus componentes biologicos e teluricos, isto ¢, uma visao
metafisica que imagina a produ¢do popular como o lugar onde estdo conservadas intactas
virtudes biologicas, como a raga, o amor a terra, a religido e as crengas ancestrais, j4 ndo mais
solidas em um ambiente marcadamente global ou multicultural. Segundo Canclini, no
momento em que esta pratica se incorpora no plano politico-social — como quando as festas
rueiras brasileiras sdo absorvidas através dos discursos populistas da Era Vargas, por exemplo

—, tal visdo pretende supervalorizar um pensamento que tem, por sua vez, um valor

democratico ambiguo. Esta estreita concep¢ao de cultura de popular

¢ utilizada pelo populismo nacionalista-burgués para a realiza¢gdo de uma
identificacdo dos seus interesses como os interesses da nagdo, e para encobrir a sua
dependéncia diante do imperalismo, e no nivel interno, os conflitos de classe que
ameagam seus privilégios (CANCLINI, 1982, p. 44).

A interpretacdo do autor langa ainda mais luz sobre determinadas guinadas culturais
que, se interpretadas a partir de uma histéria politica, justificam um uso do termo,
inicialmente a partir de sua suposta relacdo com fatos culturais (CANCLINI, p. 51) como o
artesanal ou folcldrico, a fim de potencializar sua fungdo econdmica, uma luta por hegemonia,

a constru¢do do consenso, neutralizando simbolicamente as proprias contradigdes de uma
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dada realidade. Ainda segundo Ortiz (1988), o inicio dos estudos folcloricos no Brasil é
marcado por um tipo de preocupacao similar a que ocorreu em paises como Alemanha e Italia,
onde a ideia de cultura popular esta diretamente associada ao desejo de construcdo da
nacionalidade. Para o autor, a cultura popular “¢ um elemento simbdlico que permite aos
intelectuais tomarem consciéncia e expressarem a situacdo periférica da condi¢do do pais”
(ORTIZ, 1988, p. 161), dai a ideia de averiguarmos uma producao cultural fundada na
dicotomia centro vs periferia.

O popular visto a partir dos estudos de Silvio Romero e Celso Magalhaes, em fins do
século XIX, ndo obstante, representava-se sob a dtica do tradicional. Os estudiosos do folclore
aproximam o tradicional a uma constatagdo temporal amparada pela idéia de “cultura
milenar”. Eric Hobsbawn (1984), por sua vez, aproxima as tradigdes, ou a inven¢do delas,
tanto sob o aspecto politico de seu uso, quanto por sua propria temporalidade, isto €, sua
existéncia ao longo de um periodo histérico, mas reitera sua instabilidade frente ao tempo.
Elas teriam, neste sentido, uma forte relacdo com o passado, impondo-se por meio da
repeticdo de certos aspectos ritualisticos, mas sendo, ao mesmo tempo, adaptadas. Seu aspecto
coercitivo, implicado pelas nog¢des de “patriotismo”, “dever” e “lealdade”, entdo, passa a se
diluir.

Ainda que se resguarde, a nivel cientifico, sobre o conceito de uma cultura popular
ligada a ideia de tradicdo, ¢ necessario compreender como, muitas vezes, um lugar-comum
ditado pela imprensa ainda estda impregnado de um discurso que insiste em sustentar
determinadas fronteiras entre as diversas manifestacdes culturais que se expressam sob o
social. No caso do Carnaval, ha uma quebra de linearidade da propria festividade carnavalesca
nacional, a partir do momento em que tais representagdes mididticas dao espaco a um evento,
em detrimento de outro, quando, na verdade, se ¢ carnaval na Sapucai ¢ carnaval em qualquer
lugar do pais.

A existéncia deste tempo festivo concebido como carnaval apenas pode ser justificada
a partir da acdo de seus proprios interlocutores, isto €, aqueles que, de fato, propdem uma
representacdo pratica do que entendem como sendo seu significado, enquanto participantes de
um sistema geral de formas simbolicas, isto €, uma cultura nacional ou local, que nada mais ¢
que um primeiro setor daquele segundo — o proprio carnaval. E esta a logica de Cliford Geertz
(1997) ao tratar de uma teoria antropologica da arte, ao afastd-la de sua concep¢do como

empreendimento autonomo e ¢ esta mesma configuragdo que a aproxima de um saber local
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compartilhado, portanto coletivo, em detrimento de um global ou mundializado.

A questdo que nos resta, por fim, € o que, de fato, torna-se a nova fronteira ou limite
global que se perpetra sob o tecido social e que implica na revalorizagdo de certos tipos
culturais. Em suma, na légica do capitalismo, a discrepancia com que determinadas culturas
produzidas na metropole sdo tratadas diante das politicas publicas de financiamento
reafirmam sua constante relagdo com os aspectos econdmicos da sociedade e reforgam a ideia
de uma cultura, ainda que ndo mais vista diretamente sob o prisma da hegemonia, mas
incentivada por 6rgdos de administracdo dominantes.

Neste sentido, o carnaval de rua que emerge durante os anos 2000 permanece a
sombra de um incentivo publico, ainda voltado majoritariamente para o carnaval de avenida,
ganhando mais atencdo de financiadores, ainda que ndo em sua totalidade, apenas na segunda

década do novo século.

2.3 Hipdtese dois: apelo 2 memdria

Ainda podemos trazer a analise a investigacdo a partir de uma segunda hipotese que
nos permita melhor compreender os mecanismos por tras deste fendmeno contemporaneo que
envolve o resgate do passado, ou ainda de processos de revalorizagdo da memoria, que
consideramos, ainda que a primeira vista, terem forte relagdo com uma cultura nacional ou
local.

Retomando o pensamento de transicao politica e cultural que se desenrolava no Rio de
Janeiro no inicio do século XX, percebeu-se como determinadas politicas de segregacao
cultural, tal como se viu ao longo da historia dos blocos e corddes, por exemplo, e cuja
repressao se justificava a partir de projetos de desenvolvimento urbano, estabeleceram-se sob
o desejo de imposicao de uma nova ordem moral social.

Em sintese, este processo de revalora¢do de héabitos e costumes sociais ¢ feito por
meio de processos de percep¢do das memorias de um grupo, ndo sendo preciso,
necessariamente, procurar onde elas se conservam, se no cérebro ou no espirito, mas que sao
evocadas de dentro do plano individual para uma posterior proje¢cdo nas sociabilidades. Nota-

se que as festividades carnavalescas existentes até o inicio do século XIX, no Brasil,
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estiveram em constante didlogo com outras camadas de poder da sociedade e, aos poucos,
adaptaram-se a nova dinamica que se disseminava. Tais movimentos culturais de readaptacao
a um novo modus operandi podem ser estudados a partir de considera¢des de Michael Pollak
(1989, p. 9) que menciona que “as tradi¢des e costumes, certas regras de interacdo, o folclore
e a musica e, por que ndo, as tradigdes culinarias” sdo auténticos indicadores empiricos da
memoria coletiva e estdo, por sua condicdo histérica, em constante luta por poder,
concomitantemente como fuga do esquecimento.

Este processo, também chamado de enquadramento da memoria, ¢ uma “operagdo
coletiva de selegdo/constituicdo dos acontecimentos e interpretacdes do passado que se quer
salvaguardar” (POLLAK, 1999, p. 9). Sob a otica dos meios de comunicagdo, diga-se de
passagem, este mesmo sistema opera a partir da teoria do agenda-setting. Trata-se de uma
pratica jornalistica que visa selecionar, entre os diversos temas que se desenrolam na vida
cotidiana, aqueles que serdo noticiados ¢ quais ganhardo mais ou menos destaque em ambito
editorial.

Pollak ressalta que, em fins do século XIX, a nagdo era a forma mais acabada de um
grupo, sendo a memoria nacional uma memoria coletiva oficial e, portanto, disseminada e
compartilhada socialmente. Ele reitera, entretanto, que, acima de pertencer de forma aleatoria,
a memoria coletiva ¢ uma constru¢do que deriva de um ambiente de confrontos e que tem
como principal opositor um outro tipo de memoria: as memorias subterrdneas seriam uma
representacdo do pensamento lotado nas periferias sociais, isto ¢, & margem de uma memoria
pré-estabelecida.

Dando um passo a frente da questdo colocada pelo autor, podemos considerar como
representacdo das memorias subterrdneas aquelas praticas carnavalescas de rua combatidas
em meio as aspira¢des de europeizacdo do Brasil, que lutavam para impor novos modelos
comportamentais a cidade. Este processo revela “o carater destruidor, uniformizador e
opressor da memoria coletiva nacional” (POLLAK, 1999, p. 4) e segue um caminho que, em
determinados momentos, aponta para seu estado de laténcia, enquanto em outros, ¢ observado
em estado mais aflorado. E o contexto, segundo o autor, ¢ determinante de sua condi¢do
social.

Os considerados momentos de crise ou transtorno na vida da natureza, da sociedade,
do homem (BAKHTIN, 1996, p. 8), tal como visto anteriormente, ¢ um deles. Esta

consideragdo, a propdsito, ¢ uma observagdo pontual de Bakhtin sobre a realizacdo das festas
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carnavalescas, que também se influenciam a partir destes contextos sociais, vistos como
potenciais catalisadores para sua eclosao, sob uma forma mais espontanea.

Beatriz Sarlo (2005) ¢ quem discorre sobre tais processos de transformagdo na vida e
no homem, a partir de um dado contexto, e estabelece mais parametros para uma analise da
contemporaneidade. Embora a autora ndo mencione diretamente termos como retorno ou
eclosdo das memorias subterraneas, afirma que, no processo de busca incessante por uma
identidade presente, a sociedade tecnoldgica que se estabelece durante a modernidade produz
individuos cada vez mais insatisfeitos com a representacdo de si mesmos, em virtude de um
maior niumero de informacdes e daquele ja mencionado “estado avangado de processos de
aceleracdo”, e de uma vida em rede marcada por atravessamentos de tempos que, antes,
melhor comportava esta luta entre memorias divergentes. Este processo de aceleracdo, no
sentido pratico da vida cotidiana, produziu um vazio de passado que, agora, as operacdes da

memoria tentam compensar.

O novo milénio comega nesta contradi¢do entre um tempo acelerado, que impede o
transcorrer do presente, ¢ uma memoria que procura tornar solido esse presente
fulminante que desaparece devorando-se a si proprio. Recorremos a imagens de um
passado que sdo, cada vez mais, imagens daquilo que ¢ recente. Para sintetizar: trata-
se de uma cultura da velocidade e da nostalgia, do esquecimento ¢ da comemoragio
de aniversarios (SARLO, 2005, p. 96).

Reavivamento do passado pelo despontar de uma cultura da memoria estimulada por
“uma crescente instabilidade do tempo e pelo fraturamento do espaco vivido”, também
considera Andreas Huyssen (2000, p. 20): ¢ neste contexto que um movimento carnavalesco
de rua eclode, a partir dos anos 2000, como dito anteriormente, € tem como principal

estandarte o discurso da tradi¢ao.

2.4 Sobre festas e carnavais

De uma forma geral, Canclini (1982, p. 112) observa as festas como uma “posta das
fissuras entre o campo e a cidade, entre o indigena e o ocidental, das suas interagdes e dos
seus conflitos”. O autor considera que, na contemporaneidade, o ambiente festivo das grandes

metropoles do ocidente pode ser compreendido como um espago que mescla as diversas
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identidades protagonizadas pelos atores sociais. A festa, desta forma, configurar-se-ia como
uma extensdo da vida doméstica e do trabalho através de uma participagdo coletiva e que,
tanto no contexto do campo, quanto dos grandes centros urbanos, ja extrapolam uma nogao
familiar de realizacdo, em vista das proprias modificacdes que a nocdo de familia ganhou a
partir da modernidade. Além disto, a divisdo entre classes, notdria na realidade social que
prevalece nas metropoles, o desenvolvimento técnico e mercantil voltado para o lazer e a
organizacdo da comunica¢do social, que agrega um cardter massivo as realizacdes festivas,
sdo outros fatores que colaboraram para uma nova configura¢do do que se compreende como
festa.

Consequéncia de um sistema secular que marca as sociedades modernas, na
contemporaneidade se observa um rompimento substancial entre o cruzamento de algumas
datas festivas, como o carnaval, com o calendario religioso, implicando uma nova perspectiva
de estudo do tema — ainda que, na pratica, o Carnaval esteja diretamente associado a
quaresma, mas nao sendo mais, ¢ verdade, uma associacao decisiva para sua realizacdo. Este
mesmo rompimento permitiu uma nova dindmica temporal para os eventos carnavalescos que
foram adiantados ou prolongados de seu tempo original de realizagdo, isto ¢, a véspera da
quaresma, como dito, ainda que seu auge parega estar vinculado aos dias oficiais de
celebracdo. Este ¢ um primeiro quadro das festas nas sociedades ocidentais contemporaneas e,
principalmente, do contexto de realizagdo do carnaval na atualidade.

A partir dos estudos de Gilberto Giménez (1979), Canclini apresenta um esquema com
tracos diferenciais entre a festa camponesa, vista como tradicional, e a festa urbana. A
primeira seria concebida como (1) uma ruptura do tempo normal; (2) que possui um carater
coletivo, sem exclusdo de nenhuma classe, como expressdo de uma comunidade local; (3) de
carater compreensivo e global, uma vez que a festa abrange elementos mais heterogéneos e
diversos sem disgregagdo nem “especializa¢cdo” (jogos, dancas, ritos, musica, etc., ocorrem no
interior de uma mesma celebracao global); (4) com a consequente necessidade de ser
realizada em grandes espacgos abertos e ao ar livre (a praca, o patio da Igreja...); (5) de carater
fortemente institucionalizado, ritualizado e sagrado (a festa tradicional ¢ indissocidvel da
religido); (6) de uma impregnacao da festa pela logica do valor de uso (como consequéncia:
festa-participacao e nao festa-espetaculo) e, por fim, (7) com forte dependéncia do calendario
agricola, no quadro de uma agricultura sazonal.

No ambiente urbano, por sua vez, ¢ marcada pela (1) integracdo da festa a vida
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cotidiana como um seu apéndice, complementagdo ou compensacdo; (2) possui carater
fortemente privado, exclusivo e seletivo no ambito de classes, além de (3) extrema
diferenciacdo, fragmentacdo e “especializacdo” (s@o dissociados os elementos que na festa
camponesa coexistiam no interior da unidade de uma mesma celebragdo global); (4) com a
consequente necessidade de ela ser desenvolvida em espagos intimos e fechados; (5) além de
uma laicizacdo e secularizacdo da festa, maior espontaneidade e menor dependéncia de um
calendario estereotipado, e, por fim, pela (6) penetragdo da logica do valor de troca: festa-
espetaculo, concebida em fun¢do do consumo e nao da participagao.

Embora tal esquema pareca demasiado polarizador, ou “abrupto”, como considera o
proprio autor de tais diferenciagdes, Canclini reitera a necessidade de se pensar sobre estes
tracos referenciais primarios que, em termos, classificariam e distinguiriam modalidades de
festa na contemporaneidade. No entanto, mesmo o que se concebe atualmente como uma
“festa rural” perde uma pressuposta esséncia de pureza a medida que cede terreno aos
modelos mercantis urbanos, que as substituem por uma condicdo de divertimento e
espetaculo.

Com base na diferenciacdo entre as duas festas, observamos como este processo de
teorizagdo sobre a festa, no Brasil, pode ser lido a partir do desenvolvimento de um Brasil
capitalista. O considerado “carnaval de avenida” que, desde a década de 1970, passa a se
consolidar como uma festa nacional, paralelamente, comeca a perder lagcos comunitérios a
medida que absorve uma légica mercantil. Canclini (1982, p. 112) observa que ¢ neste
contexto que, “ao invés da participacdo comunitdria, ¢ proposto um espetaculo para ser
admirado”.

Devemos ressaltar, entretanto, que, quando se discorre teoricamente sobre o carnaval
representado pelo desfile das escolas de samba como segmento espetacular do carnaval, ndo
pretendemos, com isto, estigmatizar tal ramificacdo carnavalesca como um algo vazio, em
definitivo. Nosso objetivo ¢, acima de tudo, pensar como os processos mundializantes ou
globalizantes se perpetram através de seu formato arquibancada-desfile, das redes de consumo
que passam a imperar nos fluxos comerciais que se desenvolvem sob a festa e,
principalmente, por meio de um amparo midiatico que o eleva a uma condi¢do dominante em
um cenario composto por diversas manifestacdes carnavalescas, ndo apenas cariocas, mas
nacionais.

Nos bastidores, os processos de produgdo deste carnaval ainda se apdiam em um
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trabalho fortemente marcado por relagdes comunitarias e que guardam forte relagdo com uma
noc¢do de arte”. Entretanto, alguns estudiosos averiguam o crescimento de um discurso

marcadamente pessimista sobre o carnaval da Sapucai. Marques (2006) relata que:

As escolas de samba, antes dirigidas por sambistas e gente da comunidade, passaram
a ser administradas pelo jogo do bicho e, ndo raro, sofrem forte influéncia do trafico
de drogas. A estrutura do desfile foi padronizada e¢ adequada aos interesses
econdmicos, alterando o tempo de desfile, “escondendo gente bamba” e afastando o
povo das arquibancadas e da avenida, que sdo ocupadas, em maior parte, por turistas
e gente que ndo sabe a diferenga entre um tamborim e um surdo de marcagao.
Nossas passistas perderam lugar para o turista que compra a fantasia por telefone,
ndo sabe cantar o enredo da escola e muito menos tem samba no pé.

Com base em tal relato, o carnaval da avenida ¢ acusado de romper com lagos
identitarios, perdendo uma representagdo nacional, frente as expressdes culturais locais. Um
movimento de oposicdo, segundo Herschmann (2013), passa a surgir com a adesdo de cada
vez mais folides, brasileiros e cariocas, ao carnaval de rua do Rio de Janeiro. O autor
argumenta a favor de um carnaval de rua desvinculado de um carater oficial, ja que se
estabelece como uma produgdo independente € a margem de um mainstream carnavalesco. Ao
recuperar este aspecto rueiro, re-aproximam o carnaval daquela caracteristica peculiar que
marca as festas camponesas, isto ¢, sua realizacao ao ar livre.

Um primeiro olhar sobre o carnaval de rua demonstra, ainda, que ele tende a se afastar
de um projeto de festa oficial quando analisadas as politicas publicas de financiamento

disponiveis para sua realizagao.

O fato de haver ainda pouco apoio por parte da Prefeitura para organizagdo e
realizacdo dos blocos e das comunidades da Zona Norte e Oeste estarem
praticamente engajadas de forma exclusiva na organizagdo das escolas de samba
(utilizam os parcos recursos disponiveis para este fim), explica em grande medida
porque o Carnaval de rua ¢ atualmente, em grande medida, um fenémeno
sociocultural da juventude da classe média da Zona Sul (HERSCHMANN, 2013, p.
285).

Os custos que envolvem sua realizagdo seriam arcados pela contribui¢do voluntaria
dos proprios organizadores, em sua maioria formado por jovens de classe média que dispdem

de certa condi¢do financeira para tal, e por iniciativas de crowdfunding’. Existem, é fato,

23 CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros de Castro. Carnaval carioca: dos bastidores ao desfile. Rio de
Janeiro: Funarte; UFRJ, 1994,

24 Crowdfunding ou financiamento coletivo consiste na obtencdo de capital para iniciativas de interesse
coletivo através da agregacao de multiplas fontes de financiamento, em geral, pessoas fisicas interessadas na
iniciativa por meio da Internet — mas ndo somente nela.
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editais de financiamento publico voltados para a produgdo de rua carnavalesca, além de leis
de incentivo cabiveis a suas realizagdes, mas, segundo Herschmann, estas sdo alternativas
menos recorrentes — cerca de quatro centenas deles ainda saem sem amparo financeiro.

Sobre uma vinculagdo do carnaval de rua a categoria de festa local, e que ndo ¢
totalmente explicada pelo autor, podemos inferir previamente que, o fato dela estar
diretamente ligada a uma demanda social, impulsionada por uma iniciativa espontanea dos
atores sociais, reforca a ideia de que, apenas os detentores de um conhecimento comum,
compartilhado pela historia e respaldado por uma memoria coletiva, sdo capazes de trabalhar
como catalisadores neste processo de retomada cultural carnavalesca. E eles frequentemente
se debrucam em referéncias historicas para justificar este retorno: “para muitos de seus
frequentadores e especialistas, este boom do Carnaval de rua carioca representa a retomada da
tradi¢do do Carnaval do século 19 e 20, isto é, uma retomada da festa espontinea dos
entrudos, ranchos, corddes e das sociedades carnavalescas” (MARQUES, 2006, p. 1).
Constata-se a partir dai que apenas uma comunidade local detentora dos significados de um
carnaval de rua “perdido no tempo” pode atuar como real agente neste processo de retomada
cultural. Esta teoria ndo se aplicaria caso o carnaval de rua fosse uma inveng¢do recente: aqui
ele ¢ um costume deslocado de um tempo passado.

Marcio Marques (2006), aluno de Museologia da UNIRIO e vice-presidente do bloco
O Remédio ¢ o Samba, apesar de pouco comprometido com uma andlise cientifica mais

profunda sobre o assunto, descreve que:

Apesar do sucesso dos grandes bailes de saldo, o carnaval é principalmente uma
festa ao ar livre. Segundo estudiosos, o carnaval tem sua origem nas festas agrarias
egipcias, portanto ¢ milenar o habito de reunir-se sob o céu para cantar, dangar e
extravasar em alegria (MARQUES, 2006, p. 1).

Herschmann identifica uma geografia do carnaval de rua da atualidade a partir de
dados divulgados por 6rgdos oficiais de turismo e da Prefeitura do Rio. Segundo os dados,

entre 2012 e 2013 o crescimento dos blocos de rua na cidade foi de 10%.

Em 2012, aproximadamente 5,3 milhdes de folides desfilaram nos mais de 500
blocos pelas ruas do Rio durante o periodo de 13 a 26 de fevereiro (calculo realizado
levando em conta somente os blocos autorizados pelo poder publico). Segundo o
presidente da RIOTUR, Anténio Pedro Figueira de Mello, a regido do Centro da
cidade (e areas da Zona Sul) ¢ tradicionalmente a que concentra o maior publico que
acompanha os cortejos dos blocos (HERSCHMANN, 2013, p. 271).
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Ainda segundo ele, um primeiro momento de retomada do Carnaval de rua se da
quando, ainda timidamente e capitaneados por atores sociais de classe média, novos grupos
como Suvaco do Cristo, Simpatia Quase Amor, Bloco da Segunda, Bloco do Barbas, Escravos
da Mau4, Clube do Samba e Carmelitas surgem no ambiente carnavalesco. Em um segundo
momento, que ja se inicia na primeira década dos anos 2.000, quando ha efetivamente um
boom do carnaval de rua do Rio, ocorre um movimento de expansdo temporal e espacial da
festa. Mais bairros comecam a observar mais grupos, em datas cada vez mais anteriores aos
dias oficiais de Carnaval. O autor reitera que o carnaval de blocos, cada vez mais, parece se
converter em uma forma de entretenimento juvenil & medida que “continua ser resultado de
um engajamento de folides de classe média (inclusive nota-se que a média de idade dos
envolvidos na festa vem caindo nas tltimas décadas significativamente)” (HERSCHMANN,
2013, p. 276)

Maffesoli (2004) levanta um quadro descritivo, e relativamente pessimista, sobre a
juventude contemporanea, esta mesma que encabecaria este retorno do carnaval de rua. Os
jovens da cidade sdo vistos por ele como “monstros modelados, na realidade, especialmente
por jornalistas e os politicos” (2004, p. 38), ndo necessariamente pensantes de um projeto de
ou mesmo na historia. Tém, ao mesmo tempo, como caracteristica uma energia que valoriza o
“presente intenso”, por um impulso de destruicao e selvageria que se manifesta e se esgota no
instante, como em festas. Este processo, a que chama de transfiguracio do politico,
poderiamos dizer, induz a uma interpretacdo, ainda que generalista, mas oportuna, sobre a
similaridade entre o carnaval de rua carioca e as festas raves.

Uma provavel hipotese para este esvaziamento, se observada por meio de uma histéria
da cultura ocidental contemporanea, ¢ também ¢ levantada por Marques (2006) ao considerar

que:

O samba perdeu lugar para o rock e foi sumindo das programagdes de radio e TV.
Na década de oitenta, a discoteca e a black music invadiram redutos jovens, tanto
nas favelas e morros, quanto nos “points” das zonas norte e sul. O Rock in Rio
ocorreu no Rio de Janeiro em 85. As grandes equipes de som, que hoje tocam funk,
na década de setenta, reuniam milhares de jovem, no Canecdo e na periferia do Rio
de Janeiro ao som do soul e da musica eletronica (MARQUES, 2006, p. 1).

Desta forma, o samba e seus ambientes de ressonancia musical, entre eles as
festividades carnavalescas, ao se configurarem historicamente como tradigdes nacionais,

haveriam perdido espago para aquela dita cultura mundializante que passa a se disseminar
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globalmente durante a década de 1980, mas que, em verdade, teve inicio em um periodo ainda
mais remoto, a partir da popularizacdo do radio na década de 1920, e que ja teria papel
fundamental para que influenciais culturais estrangeiras comegassem a impactar no consumo
de bens culturais. A década de 1980, no entanto, ficou de fato marcada por uma massificacdo
de marcas e principalmente habitos e costumes imperialistas. Soma-se a este cenario o que
Marques considera como “efeitos nocivos que a onda globalizante produziu na 'industria
cultural' brasileira” (2006, p. 1). A repressdo historica ao samba e sambistas durante os anos
de obscurantismo d o golpe de 1964, que representaram, primeiramente, a consolidagdo do
capitalismo, a base da forga, no tecido social brasileiro, por sua vez, contribuiu para uma
domesticacao, ainda que temporaria, de comportamentos e da producgdo cultural enddgena.

Ortiz diria que a ditadura se firma como um estdgio de intensa racionalizacdo da
sociedade, e, por conseguinte, do comportamento individual, no qual o Estado se firma como
um “agente de modernizagao” (ORTIZ, 1988, p. 159), portanto, de um lado, “propulsor de
uma nova ordem social, por outro, promotor de um 'desencantamento duplo do mundo', na
medida em que sua racionalidade incorpora uma dimensao coercitiva” (ORTIZ, 1988, p. 159)
que impde um ajustamento acelerado dos individuos as novas normas de organiza¢do da
sociedade. Neste novo contexto interpretado como de transtorno ou “crise”, tal como descrito
por Gramsci (1972), os movimentos de contestacao ou revolugao politica, quando analisados
através das manifestacdes culturais, eclodiram, ¢ fato, com mais for¢ca, em um curto espaco de
tempo. Tal andlise suscita a ideia da crise, ou do rompimento, como catalisadoras de novos
movimentos de resisténcia em um espago, aquele ditatorial em especifico, abafador do
exercicio de liberdade.

Herschmann destaca a necessidade em compreender a complexidade e as limita¢des
consequentes da formulag¢do de uma teoria sobre o que, de fato, teria provocado esta retomada
do carnaval de rua, ou, como ele diz, um “reagenciamento” da festa pelos atores sociais, mas,
ainda assim, levanta uma série de hipdteses. Uma delas trata de (1) um processo de
retroalimentagdo, na qual o proprio Carnaval de rua do passado, enquanto uma tradi¢do que
“deveria ser resgatada”, serviu de inspiragdo ndo s6 para o boom dos cortejos momescos nos
espacos publicos, mas também para a realizagdo das rodas e das fanfarras que mantém viva e
atualizada a cultura musical de rua do Rio — esta afirmagdo do autor surge a partir de uma
pesquisa realizada entre 2012 e 2013 que levou em consideragdo observacdes de campo e

entrevistas semiestruturadas realizadas com os atores sociais no ambito da formagdo de
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circuitos culturais, em lugares publicos e ao ar livre, na capital fluminense.

Ha, porém, outro aspecto que teria influenciado este contexto favoravel ao surgimento
de “territorialidades sonicas” (HERSCHMANN; FERNANDES, 2011, p. 15). Trata-se de um
contexto recente marcado por uma “ampliacdo da sensac¢do de seguranga nas ruas da cidade”
que vem motivando os jovens e, de modo geral, os atores sociais, a re-ocupar 0S espagos
publicos, fruto de um imaginério de uma cidade pacificada e, por fim, ao emprego das redes
sociais e da internet, facilitadoras de um processo de mobilizacdo de “fas, frequentadores e
musicos”, combinado a uma ampliacdo do espaco conferido pela imprensa tradicional para
divulgacgdo dos blocos de rua.

Em suma, varios fatores influenciam neste novo cenario carnavalesco de rua, que
passa a incorporar elementos do sistema capitalista e globalizante, e que, ironicamente, faz
com que ele passe a ocupar lugar de destaque na imprensa convencional com o passar dos
anos, ¢ flagrante e, a0 mesmo tempo, importante ponto de partida para reflexdo sobre um
panorama mais amplo das culturas que florescem sob o tecido social contemporaneo
brasileiro ao longo de um processo histdrico lento e gradual.

Seja como movimento de resgate de um idedrio que em muito contradiz um processo
global marcado por influéncias estrangeiristas, firmando-se como uma entre diversas pistas
que apontam e reiteram teorias que tratam de uma nova reapropriacao das culturas locais, tal
como constatado por Stuar Hall, seja como um processo de reafirma¢do das memorias
subterraneas que, agora, reconquistam seu espacgo na luta pela representacdo de uma cultura
nacional, como vistas em Pollak, como resquicio de uma cultura da musealizacdo sob a dtica
de Andreas Huyssen ou, ainda, como um rastro de revolucao politica, se observada pela l6gica
de Perry Andersen. O carnaval de rua carioca pode aderir inimeras mascaras e ja se afirma,

portanto, como um importante meio para compreensao de uma nova logica cultural.
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3 EM TEMPOS DE CARNAVAL

3.1 1993 - Um Rio sem folioes

“E chegamos ao carnaval. Em outros tempos, esse evento respeitavel vinha sendo
anunciado de longe. Uma espécie de eletricidade percorria as ruas. (...) Mas o éxodo do fim de
semana mostra a convic¢do de que ¢ melhor ir gozar o carnaval alhures” (20/02/93, p. 6). Se
existe uma descricdo que melhor ilustra um imaginario comum sobre o carnaval do Rio de
Janeiro, em 1993, talvez seja esta publicacdo na coluna Evoé.

Os antifolides, um segmento a parte naqueles tempos de festa, formavam um bloco
peculiar. Uma pagina inteira do caderno Ela, do jornal O Globo, anunciava o roteiro para os
que quisessem “ficar em casa”, como fuga “do agito dos bailes e do congestionamento das
praias e serras mais proximas” (20/02/93, p. 1). A matéria ndo menciona queixas de
moradores sobre a presenga de blocos nas ruas, pelo contrario. Em depoimento, o pianista
Arthur Moreira Lima declara que pode se “dar ao luxo de tirar férias quando ninguém tira, no
carnaval”, e avalia que “bom ¢ ficar no Rio. Ninguém telefona, e vocé ndo esta perdendo nada
la fora” (LIMA, 1993, p. 1).

Em uma foto, a magnitude do engarrafamento denuncia, por um lado, os imprevistos
causados pelo deslocamento de carros alegoricos pela principal via do centro, a Avenida
Presidente Vargas, com destino a Sapucai. Por outro, revela o destino da maioria dos cariocas:
“Os motoristas que aproveitaram a sexta-feira para sair do Rio em direcdo a Regido dos Lagos
enfrentaram retengoes de até 15 quilometros no transito” (20/02/93, p. 13).

Naquele ano, a Operagdo Carnaval havia sido deflagrada como solugdo para os
problemas causados pelo intenso trafego de carros. Tratava-se de “uma fiscalizagdo mais
rigorosa para controlar o aumento de 50% no volume de veiculos deixando a Cidade pela
Ponte Rio-Niteroi e por outras vias de saida do Rio” (20/02/93, p. 13).

A escritudria Valéria Cristina Meirelles, entrevistada em outra matéria ja nos ultimos
dias de carnaval, deu indicios sobre o comportamento da cidade durante o festejo: “- Na
quinta e na sexta-feira depois do carnaval isso aqui fica praticamente parado. Normalmente,
quando a gente chega aqui para trabalhar, ja encontra gente esperando na porta, mas nessa

quinta-feira nao tinha ninguém” (MEIRELLES, 1993).
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O feriado prolongado era uma oportunidade para deixar a rotina e se entregar ao
sossego do interior. Uma deducao, ja que grande parte do deslocamento dos “folides” se dava
por veiculos proprios. Alguém se aventuraria até a Bahia de carro? Improvavel. “Vai dar
trabalho fazer a cidade voltar a funcionar na segunda-feira”, conclui Meirelles ao

contextualizar o espirito do Rio durante aquele Carnaval.

3.2 A Sapucai perdeu o carnaval

Hildegard Angel faz referéncia a disputa pelo melhor carnaval do pais entre a folia de
rua da Bahia e os desfiles da Sapucai, no Rio de Janeiro. No texto, a entdo colunista da
publicacdo faz elogios a espontaneidade da festa baiana e chama a ateng¢do para aquele que
seria um “carnaval mais brasileiro”: “E o que ¢ que a Bahia tem? Tem brasilidade, brio da
origem, cultivo de nossa memoria/historia. E tem descontracdo, & vontade, riso solto; e tem
lentiddo, moleza, indoléncia doce, tem coco gelado e traje tipico” (ANGEL, 20/02/93, p. 7).
Chama a atengao, portanto, para um carnaval com fortes influéncias histéricas e culturais, mas
que, a0 mesmo tempo, ja estava envolto em iniciativas cuja finalidade era atrair cada vez mais
turistas e personalidades: “J4 hé seis anos padecia o carnaval-chic de Salvador da mesma sem-
gracice que assolou os bailes cariocas desde o advento das t-shirts como uniforme-convite das
festas” (ANGEL, 20/02/93, p. 7). Abaixo da critica, 14 fotos e textos exaltavam a beleza e o
chic de “ilustres passageiros” da high class do pais no carnaval de Salvador.

A Marqués de Sapucai, que completava uma década de fundagdo e dominava o
noticiario carnavalesco carioca, era classificada na pagina 3 como o “maior show popular do
pais” (22/02/93, p. 3). O texto aponta diversas dificuldades na realizagdo do que chamam
“evento”, por conta dos altos custos em seus preparativos, “mas, como hoje ¢ dia de folia, ¢
bom deixar de lado essas coisas sérias e lembrar que o Sambodromo ja foi testemunha de
revolugdes estéticas e ascensdes”, ameniza outro trecho.

Uma grande polémica, no entanto, fazia-se presente em manchetes sobre os bastidores
do desfile das escolas de samba. O carro abre-alas da Caprichosos de Pilares prometia trazer
um “turista sendo assaltado por um pivete” (22/02/93, p. 3). A iniciativa, ndo por menos,

gerou divergéncias com a Riotur e a rede hoteleira da cidade. “Até o prefeito andou pedindo
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bom senso” (20/02/93, p. 3), relata o texto. Em outra pagina, mais detalhes sobre a alegoria
que, além do pivete, traria também um travesti fazendo trottoir: “Para a Prefeitura, a ideia ¢ de
mau gosto e prejudica a imagem da cidade, critica endossada pelo setor hoteleiro. Em meio ao
fogo cruzado, a diretoria da escola chegou a pensar em substituir o revolver por flores”
(20/02/93, p. 5).

Se se trata de uma estratégia para chamar a aten¢ao ou nao, o episodio aponta para um
primeiro aspecto que caracteriza a realizacdo do carnaval que chamamos ‘de avenida’. Sua
forte relacdo com o setor de turismo da cidade e, consequentemente, com a rede hoteleira,
que, sob apelos moralizadores, via-se obrigado a readaptar seu discurso. Se analisadas a partir
de Canclini, que afirma sobre um deslocamento da realidade cotidiana para o ambiente
festivo, concluimos que, naquele momento, o conceito de festa, ainda que no ambito do
desfile das escolas de samba, estava em constante didlogo.

Do outro lado da cidade, engana-se quem sugere que um possivel esvaziamento da
cidade, por parte dos cariocas, culminou com a derrocada de um carnaval celebrado nas ruas.
A Zona Sul, naquele ano, era vista como o reduto dos principais desfiles de blocos
considerados “a contramdo do Sambddromo” (REIS, 22/02/93, p. 6). Uma reportagem sugere
uma territorializacdo da festa e, assim como também considera Pimentel (2002), revela mais

sobre uma didspora carnavalesca:

Nao tem jeito: para mostrar que a Zona Sul ndo esta na contramdo do Sambddromo,
a solugdo ¢ 'botar pra quebrar' na Marqués de Sapucai. Em ntimero cada vez maior,
moradores de Ipanema, Leblon, Gavea, Jardim Botanico e Lagoa provam que para
receber nota 10 em evolug@o na avenida nao € preciso falar o 'dialeto’ dos barracdes
(PIMENTEL, 2002)

Tal deslocamento de folides em muito se explica devido aos altos custos dos
camarotes e ingressos para acesso na folia sapucaiense, apenas possiveis para os mais
afortunados da cidade. O espetaculo também atraia cada vez mais celebridades que assistiam
e produziam aquele ja considerado carnaval-show. Beth Andrade, uma das referidas
“moradoras da lagoa”, deixou de ser apenas folid e passou a desempenhar “funcdes na
comunidade e, este ano, conseguiu montar, apenas com o dinheiro que arrecadou em sua
lojinha no barracdo, a escola mirim Estrelinha da Mocidade” (REIS, 22/02/93, p. 6).

Apds o fim dos desfiles, no entanto, a pagina 2 traria em grande titulo a manchete que
dizia: “Animacao passa longe dos camarotes da passarela” (23/02/93, p. 2). O texto se refere a

presenga de mulheres bonitas, bocas livres de qualidade, bebida e comida a vontade, mas no
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“quesito empolgagdo [0 camarote] levaria nota 0 (23/02/93, p. 2). A monotonia também
pareceu ter tomado conta do camarote do prefeito: “O camarote da Cidade Maravilhosa,
organizado pela Prefeitura do Rio para receber convidados vips, ndo emplacou. Nem mesmo o
prefeito César Maia apareceu por 14”7 (23/02/93, p. 2).

Enquanto os cariocas tomaram outros rumos além da folia do Rio, estrelas
hollywoodianas desembarcavam na cidade. Robert de Niro “pouco vibrou”. O que ele fez, na
verdade, “foi se aborrecer com o assédio das tietes” (23/02/93). “Ja Francis Ford Coppola, de
camera na mao, conseguiu assistir a boa parte do desfile sem ser incomodado™.

No quesito fantasia, chamou a aten¢do o fato de “nove entre dez socialites” se
inspirarem nos anos 70 para compor suas fantasias para o carnaval da Sapucai: “um ar
neohippie enfeitou a legido de modelos. A atriz Tatiana Issa usava camiseta rasgada, calca
boca-de-sino e tamancos de salto plataforma” (23/02/93 p. 2).

Se a Sapucai se tornou, com o tempo, a metafora de um carnaval capitalista, assumiu,
ao mesmo tempo, suas contradigdes. Em depoimento ao jornal, Newton Cordeiro, presidente
juridico da Caprichosos de Pilares — aquela que, por fim, conseguiu representar a cena do
assalto na avenida —, “disse ontem ter, desde a quinta-feira anterior ao carnaval, uma fita com
a gravacdo de uma conversa telefénica de um jurado que comprova ter havido suborno de
julgadores de quesitos do desfile” (25/02/93, p. 13). Ele sugere que, em funcao da polémica
envolvendo os temas representados nos carros alegoricos, a escola teria sido alvo de
represalias: “- Brigamos contra o sistema. O sistema ndo chia, elimina”, e continua: “- Mais
uma vez, a burguesia saiu ganhando. Eles (a Riotur) querem ¢é ver a gente abrir as pernas ¢
fazer o carnaval da alienagdo. Nao admitem que se fale da Zona Norte”. O depoimento se
encerra com a ir6nica promessa de que, em 1994, ele levaria a passarela uma homenagem a
José Eduardo Guinle, entdo coordenador de turismo da cidade.

Os esforcos para “salvar o Carnaval de Avenida” foi um discurso presente nos jornais
analisados e uma pauta frequentemente nas conversas entre organizadores e a prefeitura.
Considerada uma das maiores festas do pais, o desfile das escolas de samba, em oposi¢ao ao
de rua, consagrou-se como uma conveniente forma de atrair recursos financeiros e
movimentar a economia da cidade, ja que os blocos, por sua vez, atraiam um nimero timido
de folides. A partir do episddio da Caprichosos, observa-se como a festa na avenida se tornara
uma fragil plataforma de expressdo das mazelas e contradi¢des sociais, algo que contrastava

com um pais que acabara de resgatar sua democracia.
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3.3 Uma folia na periferia

Em 1993, a Riotur foi a maior promotora de bailes de carnaval, realizados,
majoritariamente, nos suburbios da cidade, em conjunto com entidades administrativas e
comerciais, publicas e privadas. O lead de uma matéria mostra que: “A Riotur, a 10* RA
[Regido Administrativa], a Associagdo Comercial e Industrial de Bonsucesso (Acib) e a
comissdo de carnaval do bairro resolveram se unir para promover bailes e concursos de
carnaval” (21/02/93, p. 5). Se nos anos anteriores a Empresa de Turismo do Municipio do Rio
de Janeiro investia, ou ndo, com 0 mesmo vigor neste circuito off-Sapucai nossa pesquisa nao
permite esclarecer, dada a limitacdo da analise, entretanto, ¢ importante mencionar que estes
bailes, que eram compostos por shows e desfiles de blocos, em grande parte foram
financiados com verba publica.

Entre os beneficiados que desfilariam pela praga das Nacdes, em Bonsucesso, estava o
bloco Carnavalesco do China, Mocidade de Sao Mateus, Unidos da Fronteira, Unidos da
Curti¢ao, Aventureiros do Leme, Namorar Eu Sei, Flor da Vila Tiradentes, Balan¢o de Cocota
e Surpresa de Realengo, no primeiro dia, marcados para oito da noite, e, em um segundo, os
blocos Coragdo da Coroa, Segura se Puder, Aprendizes do Coqueiro, Caciquinho de Pilares,
Caracol de Copa, Balango da Mangueira, Urubu Cheiroso, Magnatas de Engenheiro Vicente
Pedreiras e Trem da Alegria” (21/02/93, p. 5).

Na Zona Oeste, os festejos “Bangu 40 graus” somariam quatro dias de festa e
contariam com shows de Jodo Nogueira, Jards Macalé e Zezé¢ Motta, além de “grandes bailes
populares. Quem garante ¢ o administrador regional da 17* RA, Marcelino D'Almeida,
responsavel pela area de Realengo a Santissimo” (21/02/93, p. 5).

Os investimentos em infraestrutura dispuseram de “cerca de cem barraquinhas de
comidas e bebidas” montadas na Conego, entre a Rua Francisco Real e Rua Bangu, além de
“um sistema de som de RA [som mecanico], para que, mesmo quando ndo haja musica ao
vivo, os folides possam dangar. A area, também, serda bem iluminada”, (21/02/93, p. 5)
descreve o texto. O bloco Grilo de Bangu e a presenca de grupos de clovis também estavam
garantidos.

A seguranca publica, por sua vez, também ganhou destaque no corpo do texto. Ao
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todo, 700 homens fariam a ronda durante os quatro dias de carnaval. “Para isto, sera utilizado
um reforco do complexo penal de Bangu” (21/02/93, p. 5). O capitdo Pedro Chavarry
aconselhou aos folides: “todos devem evitar as bebidas alcodlicas, que sdo as maiores
causadoras de acidentes na época do carnaval. Também devem evitar portar muito dinheiro ou
joias. As pessoas devem, ainda, andar sempre em grupos, para evitar assaltos”. O texto, ainda
nas palavras do capitdo, conclui: “Os folides devem tomar cuidado com os clovis que,
mascarados, podem se aproveitar para aplicar golpes” (21/02/93, p. 5).

Falar sobre o carnaval de rua e ndo mencionar a presen¢a dos grupos de Clovis nos
suburbios ou nas ruas do centro do Rio ¢ ignorar uma importante ramificagcdo carnavalesca,
bem como seu papel na manutengao da cultura de rua carioca. O olhar que se apresenta sobre
este grupo de mascarados que, como visto, ainda era associado & violéncia, mostra-se, nas
publicacdes de 1993, readequado as caracteristicas que elevam o carnaval carioca a condi¢ao
da disputa e competigao.

Em verdade, a perspectiva historica da festa aponta que o elemento da disputa sempre
esteve presente na festividade. Através de relatos da imprensa, como se viu no primeiro
capitulo, diversos grupos que perduraram em fins do século XIX e inicio do século XX se
envolviam em brigas justificadas pela ocupa¢do de determinados espacos publicos da cidade,
ainda que estes fossem as ruas, mas ja destacando seu carater competitivo. Se antes, porém,
esta batalha parecia se limitar a ocupagdo territorial das vias e pragas da cidade, em tempos
recentes ela se caracteriza por uma competicdo essencialmente estética.

O bairro de Realengo, na Zona Oeste da cidade, ou mais especificamente a Rua
Capitao Teixeira, ficou conhecida como o reduto dos clovis, também conhecidos como bate-
bolas. Mais de 20 grupos se reuniram em apenas um dia de festa, naquele ano, “para
mostrarem suas fantasias de cetim colorida, escudos bordados em paetés e lantejoulas nos
boleros” que, em frente a um coreto montado especialmente para a festa do Momo, “se
exibem para a comunidade” (21/02/93, p. 7).

O método para avaliacdo dos mais de 200 bate-bolas, divididos em mais de 60 grupos,
era feito da seguinte maneira: “Cada turma tem o direito de se exibir para os jurados. Para a
pontuacdo sdao levadas em conta coreografia, beleza das fantasias e empolgagdo. Os
vencedores recebem troféus, além de um prémio-surpresa” (21/02/93, p. 7). O fato de a
imprensa e, possivelmente, o poder ptblico, atuarem ativamente na ressignificacdo dos grupos

de clovis ao longo dos anos em muito pode ser explicado pela resisténcia que estes grupos
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representam ao participarem anualmente e na festa, e ndo apenas nos suburbios da cidade.
Muitos deles tém como tradi¢ao desfilar pelas avenidas Presidente Vargas e Rio Branco.

Seu aspecto violento, que envolve o ato de bater em quem passa pela rua ou mesmo
promover brigas com grupos rivais, no entanto, também ¢ abordado através de depoimentos
de Robson Alves, lider do grupo Z¢é Carioca: “Isso de bater vai da cabega de cada um. Tem
gente que briga para valer e outros que sao mais calmos e so estao interessados em se exibir e
conseguir namoradas. Normalmente, as meninas ficam superinteressadas nos bate-bolas e
querem sair conosco” (ALVES, 21/02/93, p. 7). Mesmo nos suburbios, porém, uma nostalgia
por antigos carnavais se fazia presente.

As galhofas e brincadeiras dos folides em Santa Cruz “ndo sdo mais as mesmas”,
denuncia a matéria intitulada 4 saudade das batalhas de confete (21/02/93, p. 1). O texto traz
um breve historico das batalhas realizadas entre a “época do ouro” da festa momesca, que,
segundo relata o texto, teria durado entre 1920 e 1930, e, desde entdo, ja contava com a
presenca dos Clovis “assustando as criancas e fazendo correr os integrantes de outros
corddes” (21/02/93, p. 1). A mesma empolgacdo, no entanto, ndo se via como na década de
40, quando a disputa entre coretos decorados “ganharam o espaco dos carros alegoricos,
conquistando fama para o carnaval da Zona Oeste”. Em 1955, um certo Jodo Titio trouxera
para o carnaval temas como “Santos Dumont e a Aviagao”, “O quarto centendrio do Rio de
Janeiro” e “A construcdo de Brasilia”, cita o texto de Mehanne Albuquerque. Um carnaval
que incorporava um discurso politico e que, ainda durante as décadas de 1920 e 30, refletia
sobre os dilemas da cidade. O Bloco da Critica, “fruto da recusa dos comerciantes em
colaborarem com o carnaval aquela época” (21/02/93, p. 1), foi um deles. Albuquerque conta
ainda que, “com o passar do tempo, as criticas foram se tornando tdo ferinas que o bloco
acabou sendo proibido de desfilar” (21/02/93, p. 1). Eram antifolides protagonizando o
proprio carnaval.

Seu discurso, porém, lamentava que “sem confete, corddes, préstitos ou carnavalescos
dispostos a bancar do proprio bolso a decoragdo, o carnaval de Santa Cruz ndo ¢ o mesmo”.
Justificando a saudade pela falta de incentivo publico, debrucga-se no fato de que, “hoje, uma
vez esquecida a tradi¢do do coreto, resta apenas a saudade destes tempos que ndo voltam
mais”, relata Jodo Titio que, desde a década de 1950, foi responsavel pela decoracao de uma
das coberturas.

O festival de coreto, de acordo com o texto, tornou-se ao longo das décadas um
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simbolo do carnaval de Santa Cruz, mas, naquele ano, descreve o texto, “por conta de alguns
atropelos entre a Riotur e a 19* Regido Administrativa”, os folides ficariam “sem aquela que ¢
uma das tradi¢cdes culturais do bairro e representa o espirito criativo dos moradores, desde a

época dos famosos corddes e sociedades™ (21/02/93, p. 1).

3.4 Ressuscita o carnaval, Isabelita!

Isabelita, uma drag queen famosa na cidade do Rio de Janeiro por calgar patins, tinha
um unico desejo para o carnaval de 1993: “Adoraria ser a embaixatriz do carnaval para ajudar
a ressuscitar o espirito folido do carioca” (20/02/93, p. 3). O desabafo ¢ de uma personagem
que afirma, ao longo da entrevista, ndo gostar dos desfiles das escolas de samba.

Como visto, uma crise parecia ter se instaurado ndo apenas nos bastidores do carnaval
da Sapucai, mas dentro dos proprios camarotes que ja ndo pareciam empolgar. Sob o titulo
“Liga quer show de luz na Passarela em 94” (28/02/93, p. 12), a matéria anunciava que, a
partir de 1994, mudangas viriam na tentativa de superar as dificuldades. Uma parceria entre a
Riotur e a TV Globo poderia ser a garantia “do sucesso” da tal “receita”: “um novo projeto
para a iluminag¢do da Avenida Marqués de Sapucai, para que o publico fique na penumbra e
menos envergonhado para cantar os sambas” (28/02/93, p. 12).

Na contramdo das novas tecnologias cenograficas, a tradi¢do, por outro lado, passaria
a ser vista como elemento qualitativo da festa. A Avenida Rio Branco, no centro da cidade do
Rio de Janeiro, até 1993, ainda era o palco principal por onde os principais blocos

carnavalescos desfilavam. Representa, porém, um simulacro do que hd de carnavalesco na

Marqués de Sapucai, embora sem tantos recursos que o tornaram um carnaval espetacular.

Apesar de menos badalado, de ndo atrair tantas estrelas de TV ou do mundo da
moda e de contar com magros recursos na preparagdo dos desfiles, o carnaval das
escolas dos Grupos I, I, e III, no entanto, ndo deixa nada a desejar nos quesitos
animagao, criatividade e bateria, comparado ao do Grupo Especial (21/02/93, p. 6).

Considerado um segundo carnaval da cidade e, embora mencionado que por 1& se
apresentam escolas, o carnaval da Avenida Rio Branco representa uma rampa de acesso ao

grupo especial e um espaco carnavalescamente mais democratico, ja que agrega diferentes
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ramificagdes do carnaval carioca, em especial aquelas cujos lideres ainda estabelecem fortes
ligacdes com seus locais de origem e lutam pela preservagdo do que consideram como a

tradi¢ao carnavalesca de rua.

Ha agremiagdes tradicionais, que participam da festa ha mais de 40 anos e que ainda
se parecem com os blocos que lhes deram origem. E hé as novas, que ja entraram no
circuito afinadas com o estilo 'carnaval-show'. Mas todas ainda guardam estreitas
ligagdes com as comunidades de onde surgiram e levam para o desfile o resultado do
trabalho de amadores, realizado de graga, ou de profissionais do improviso — que
conseguem materiais e estruturas de outros carnavais no grande espetaculo do ano
(21/02/93, p. 6).

O texto da énfase a este carnaval ainda “feito por admiradores da escola”, que
dispensa o trabalho de profissionais e que, acima de tudo, mantém entre seus produtores uma
estreita relacdo comunitaria e, acima de tudo, local. Observe que o termo tradi¢ao, no trecho,
¢ concebido como um conceito que dispensa referéncias temporais, estando diretamente
ligado a espacialidade e as relagdes entre amigos e a um forte apelo ao ludico, por meio do
improviso no preparo de seus desfiles.

Porqué, afinal, tantos blocos desejam se “manter tradicionais™ E possivel que o
conceito de carnaval que passe a imperar no imaginério de seus produtores busque se afastar
das inovacdes técnicas e das posturas normativistas que fazem do carnaval de Sapucai um
grande show ao ar livre e, agora, ndo mais tio fervoroso?

Em matéria sobre um dos blocos mais antigos — e badalados — da cidade, o Cacique de
Ramos, o presidente do grupo, Bira, sugere um conceito para a manifestagdo: “Gostamos de
ser bloco, porque os folides podem pular para valer, ndo hd concorréncia. Nunca pensamos
em virar escola de samba, onde ha muito estrelismo e muito pouco do verdadeiro carnaval”
(21/02/93, p. 8). Ironicamente, porém, apesar de se colocar na contramao das escolas de
samba, o Cacique ¢ um dos poucos blocos carnavalescos a ter respaldo na industria
fonografica. “Gravou trés LPS, dois compactos e tem um documentdrio gravado para o
Museu da Imagem e do Som”, nem por isso, entretanto, explica Bira, “deixou de ser a quadra
onde se reunem pessoas simples e gente de renome no mundo do samba” (21/02/93, p. 8),
mais uma vez, reiterando a importancia das relagdes sociais na celebragdo da festa.

“Tornar-se memoria e agregar valor simbodlico a histéria do Carnaval carioca ou
brasileiro”, afirma Bira — que também ¢é fundador do consagrado grupo Fundo de Quintal —,
tornou-se uma meta: “A persisténcia do primeiro grupo, que lutava com dificuldade para dar

conta de tantas fantasias, sempre sem dinheiro, ja foi mais do que recompensada. Hoje temos
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lugar reservado na histéria do samba e do carnaval” (21/02/93, p. 8). O reconhecimento se
concretizaria a partir da participagdo do bloco em alguns segmentos midiaticos, ja que foi
“convidado a participar das gravagdes do filme 'For¢a da Raga Negra', de Cacéd Rosset” além
de integrar um projeto de transformacdo da quadra em centro cultural, pelas maos do prefeito
César Maia. Mais recentemente, o Cacique de Ramos foi tombado como patriménio cultural
do Rio de Janeiro.

A manutencdo da memoria do grupo se faz a partir de oficinas de violdo, cavaquinho,
percussdo e decoragdo carnavalesca, oferecidas gratuitamente, para jovens carentes: “Se sem
projetos ja descobrimos talentos nacionais, imagine quando os bambas estiverem aqui,
passando o conhecimento para as criancas talentosas?”’ (21/02/93, p. 8), conclui.

Tradicionais ou espetaculares, a partir da leitura dos periddicos € possivel constatar
novas categorizagoes, ou classificacdes, para os tipos de blocos que compdem uma parte do
carnaval de rua carioca, a fim de compreender mais sobre sua dindmica ao longo da historia.
“Os blocos de sujo, de embalo e de enredo sdo uma atragao a parte na Leopoldina. Ha blocos
que cresceram e viraram escolas de samba e ha os que se mantém pequenos, desfilando tanto
na Avenida Rio Branco, como fazendo o show pelas ruas dos bairros” (21/02/93, p. 7). E
muitos deles contavam com, além de alegorias, como o Unidos de Sdo Cristovao, que,
naquele ano, levaria um abre-alas reproduzindo uma cachoeira e teria diversos efeitos de luz,
mas com a participagdo de estrangeiros na producdo de seus carnavais. Escola ou bloco, mais
uma vez, as categorias carnavalescas sdo aleatoriamente utilizadas para tratar das
ramificagdes parte de um circuito off-Sapucai: “o bloco ¢ tdo democratico e popular que
atraiu o holandés Eric Johannes para seu quadro de trabalhadores: ele estd montando o carro
abre-alas” (21/02/93, p. 7).

Se ao longo do século XIX e XX a imprensa foi responsavel por disseminar uma gama
de nomenclaturas para diferenciar os diversos grupos que desfilavam pela cidade, em 1993, o
jornal O Globo forjaria um novo conceito para um carnaval sem violéncia: “O carnaval
familia estd de volta as ruas. E entrar nos blocos ou bandas da cidade, com a familia a
tiracolo, e cair no samba” (21/02/93). Este carnaval familiar englobaria, também,
manifestagdes diversas que, antes, apenas conseguiam espago nas paginas policiais: “os
tradicionais clovis da zona norte ndo assustam mais”, descreve um trecho.

Em uma pégina destaca, entre fotos, depoimentos de folides que reforcam a ndo-

violéncia do carnaval de rua. “O carnaval de rua ¢ tdo seguro que nao saio mais do Rio”
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(21/02/93, p. 7), relata Angela Cunha de Carvalho. Claudia Cabral, gestante, “levou o filho
atual e o futuro para o Simpatia”. A cena tipica do carnaval familia ¢ descrita no texto a partir
da presenca de “carrinhos, pais e bebés de colo”.

Na Zona Norte, ainda segundo o texto, a sensagdo de seguranca parecia nao ser

diferente:

Pelas ruas da zona norte a cena se repete. Além dos blocos e bandas, as turmas de
clovis se encarregam de atrair os moradores. E decididamente ndo sdo mais os
mesmos: 1a se foi o tempo em que assustavam as criangas com suas mascaras ¢ a
famosa bexiga amarrada na mao. Hoje, desfilam e concorrem a titulo de melhor do
ano. Perto de 30 grupos disputam o campeonato hoje a tarde em Madureira
(21/02/93, p. 1).

Em suma, no jogo de conceituacdes e contextualizagdes proposto pelo jornal O Globo,
os termos referentes aos blocos generalizam as diversas manifestacdes carnavalescas da
cidade ao agregar blocos, bandas, grupos, bailes, clovis e shows realizados em todas as
diferentes e controversas realidades cariocas.

Além disto, o roteiro do que se concebe como Carnaval Familia (ver anexo A)
englobaria desde blocos como o Simpatia ¢ Quase Amor (Ipanema), Bloco Chave de Ouro
(Méier), até o Desfile de blocos dos sujos (Méier), o Baile do Santa Clara (Copacabana),
Baile dos Caras Pintadas (Largo do Machado) e, inclusive, shows, como os de Angela Rord e
Angela Leal (Copacabana), Demdnios da Garoa (Arpoador), Jodo Nogueira (Ipanema) e, fora
do eixo do samba/carnaval, a apresentacdo de Adriana Calcanhoto (Tijuca).

No entanto, a efemeridade do carnaval de rua do Rio de Janeiro é posta a prova em
diversos trechos das noticias que tratam, desde os pequenos blocos de bairro, aos que desfilam
pela Avenida Rio Branco. Na Zona Sul, a Banda de Ipanema “mostrou que o carnaval de rua
nao morreu. Ao contrario — estd mais vivo e animado”, apresenta o lead. Em termos, pode-se
explicar tal imaginario, uma vez que este vasto e plural carnaval rueiro nunca deixou de
existir, de fato, em funcdo da falta de apoio e investimento por parte do poder publico. Talvez
possamos afirmar, em ultimo caso, que certo afastamento do poder publico garante, por outro
lado, uma relativa liberdade para muitos grupos que absorvem a ideia do “carnaval
revolugdo”, e este € um conceito que se propde a partir de uma leitura mais ampla do papel
destes blocos considerados politicos em seus desfiles.

O carnaval de rua pode ser, em suma, elevado a uma condi¢ao simbdlica marcada pela

ideia de democracia. Os encontros inevitaveis e plurais a que se submetem os folides nas ruas
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¢ 0 improviso em sua realizacdo atuam como facilitadores de ajuntamentos coletivos entre as
mais diversas camadas socioecondmicas da sociedade — ainda em uma primeira leitura.

A titulo de contexto, em termos politicos, 1993 ¢ um ano singular para o pais, ja que
procede o ano em que o movimento dos caras-pintadas tomaram as ruas em diversas capitais
brasileiras a favor do impeachment do entdo presidente Fernando Collor de Melo, envolto em
escandalos de corrupgao. O Carnaval da Maracutaia se tornou titulo de um pequeno box (ver
anexo D) na editoria Servigo e Lazer: “Morcegos negros [como ficaram conhecidos PC Farias
e Collor], fantasmas e outros personagens da maior 'maracutaia’ politica das tltimas décadas
vao ser lembrados com bom humor neste carnaval” (22/02/93, p. 8). Tratava-se do bloco
Clube do samba, liderado pelo musico Jodo Nogueira, que desfilaria pelo segundo dia no
trecho entre a avenida Presidente Vargas e a Cinelandia, “mas a concentracao ¢ na Candelaria,
as 15h”. O tema do desfile foi “No esquema do PC tem fantasma Coloré” e a ideia era
“satirizar a situagdo nacional” (22/02/93, p. 8). Ha 13 anos no carnaval, segundo o periodico,
este se configura como mais um grupo representante do carnaval politico, isto €, que reflete
sobre questdes politicas do pais.

Se na Sapucai a representacdo de um travesti foi vista como um ato de “mau gosto”
pelo Prefeito César Maia, na Zona Sul, a Banda de Ipanema realizava, no ultimo dia de
carnaval, um desfile marcado pela presenca de travestidos (ver anexo B). O estilista Eduardo
Rasberge, de 28 anos, encarnou Priscila Capricci, “inspirado em uma novela da Globo, na
qual Regina Duarte fazia o papel de uma atriz italiana” (22/02/93, p. 5), lembra. O ator e
cantor André Luiz, conta o texto, levou a cantora de boate Vilma Op¢ao para o asfalto. Trazia
consigo um microfone e um amplificador a frente do abre-alas da Banda: “Canto vérias
cancoes, brasileiras ¢ internacionais, como se estivesse dando um show em uma casa
noturna”. O também estilista e ator Omi Raid também “atraiu centenas de olhares: - Esse ano
minha fantasia ¢ linda, de veado real, com direito a chifre e tudo” (22/02/93, p. 5).

Em 1993, a Banda se apresentou “sem enredo e tocando s6 marchinhas e sambas”. Um
espirito de liberdade que se expressa no carnaval de rua pode ser visto a partir do horario de
saida do desfile: “Com uma pontualidade pouco comum no carnaval carioca, a Banda de
Ipanema saiu exatamente as 17h da Praca General Osoério, em direcdo a Avenida Vieira
Souto”. Ainda segundo o texto, “os folides eram tantos que o som da bateria mal podia ser
ouvido. Ainda assim sobrava animag¢do” (21/02/93, p. 13).

Sendo majoritariamente financiados pela Riotur, no entanto, alguns bailes e festas de
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rua tiveram seus trajetos redefinidos a partir de interesses econdomicos. O Bafo da Onga, outro
antigo bloco carioca que, de inicio, desfilava pelas ruas do Catumbi, teria como concentracao
a frente do Café de la Paix, do Hotel Meridien. O trecho abaixo descrito revela um desejo, por

parte da prefeitura, em resgatar a festa de rua por meio de uma manobra politica:

A programagdo integra os planos da atual administragdo municipal de revigorar o
carnaval de rua carioca. Segundo o presidente da Riotur, Julio Cesar Mariz, outro
objetivo € atrair mais turistas para a cidade: - Como Copacabana ¢ o bairro-simbolo
do Rio, estamos trazendo eventos para o lugar onde ha a maior concentragdo de
turistas (22/02/93, p. 3).

As ruas, no entanto, atraiam um numero de folides descrito pelo jornal com um
positivo alarmismo. O Cordao da Bola Preta levou no desfile de sdbado daquele ano 5 mil
folides a avenida Rio Branco®. Naquele 75° desfile do grupo, e se consagrando como um dos
— se ndo o — bloco mais antigo de que se tem informagdo, a matéria chamou aten¢do para o
fato de que “levou para as ruas as senhoras que, na época de fundag¢do do bloco, eram vistas
com reservas”. Se a matéria faz referéncia a uma liberagao sexual por um lado, reitera a pouca
ousadia e o excesso de tradi¢do, por outro, a partir da descricdo das fantasias dos presentes:
“com excecdo do grupo fantasiado de palhaco e daqueles que apostaram na satira politica, a
fantasia era uma s6: blusa branca e bermuda ou saia com bolas pretas” (21/02/93, p. 13).

Se em algum momento houve duvidas de que o carnaval do centro pudesse ndo estar
“tao animado” quanto nos subtrbios, porém, algumas matérias mostram o contrario. Um
pequeno texto do caderno Grande Rio revela: “Freiras procuram padres para relacionamento
sério, homens se transformam em mulheres, criangas viram gorilas e PC deixa de ser persona
non grata. O carnaval de rua tem endereco certo: a Avenida Rio Branco” (22/02/93, p. 10).

O texto também descreve uma cena protagonizada por um grupo de trés amigas e
destaca a idade de cada uma delas: 72, 68 e 66: “Fantasiadas de freiras, elas andavam pela Rio
Branco, [com] dedos entrelacados e cabeca baixa, deixando na divida quem as observava”
(22/02/93, p. 10).

A liberdade e tradicionalidade incorporadas pelos realizadores do carnaval de rua, no
entanto, poderia ndo pulsar com tanto vigor quanto nas décadas seguintes, mas o carnaval de

rua esteve presente na imprensa e, como se v¢€, ja era aclamado como um evento da cidade.

25 Vale destacar que o bloco nio se apresenta no carnaval oficial promovido pela Riotur, isto ¢, dentro do
quadro de grupos I, II e I1I que sdo avaliados por juri.
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3.5 Um Rio improprio para o carnaval?

Contradizendo a concep¢do do Carnaval Familia, ancorada na tese de uma cidade
segura, uma matéria assinada pelo entdo correspondente José Meirelles Passos informava que
o jornal americano Washington Post havia publicado uma reportagem em alerta aos
americanos sobre uma cidade maravilhosa, acima de tudo, perigosa: “o aviso ¢ dado pelo
Departamento de Estado, que edita um folheto a esse respeito, distribuido por agéncias de
turismo em todos os Estados Unidos™ (21/02/93, p. 14). O texto cita casos de assaltos a
estrangeiros na capital fluminense. Conta ainda que “dois dias depois [do assalto a um
americano no desembarque do aeroporto internacional] um casal de argentinos foi
pressionado por policiais cariocas, que os detiveram sob a suposta suspeita de posse de
drogas”. Eles teriam pago US$ 3 mil pela liberagdo. Além disto, segundo o jornal, devido ao
aumento no nimero de sequestros, grandes empresas estariam de mudancga para Sao Paulo, “e
os turistas também estariam se dirigindo para o Sul, em especial para Florianopolis”
(21/02/93, p. 14).

Um dia depois, ja na segunda-feira de carnaval, a violéncia urbana deixaria de ser uma
preocupacao para os turistas. Exaltando uma “pluralidade étnica” do carnaval da cidade,
clichés justificariam o motivo de tanta empolgacdo: Felipe Antonio Nieto, argentino,
desembarcou no pais e “fez questdo de viver como a maioria dos moradores do Rio”
(22/02/93, p. 3). Segundo o texto, os habitos cariocas se referiam a “muito chope, bailes
carnavalescos, mulatas na TV e, o que, em sua opinido, € 0 mais importante: convites para a
Marqués de Sapucai na mao”. Outro turista, Fernando Moure, de San Isidro, dizia: “assistird
ao desfile de todas as escolas de samba, e ao Desfile das Campeads”. A Marques de Sapucai,
em oposi¢do ao carnaval de rua, menciona a matéria, ¢ preferéncia entre “este mundo
estrangeiro que se encontra no Rio”. “Apesar das diversas alternativas, a maioria dos turistas
jé fez sua opcao: depois da dgua de coco, a grande pedida gastrondmica nas praias, 0 negocio
¢ tentar colocar o ritmo do samba no pé e partir para a fervilhante Marqués de Sapucai”. Em
outra, apesar de relatar uma sensagdo de inseguranca, informava que “ndo ha noticidrio sobre
assaltos ou mesmo 'arrastdo’ que diminua a vontade de cair na folia”. Em hotéis como o
Caesar Park, onde “mais de 60% dos quartos [foram] ocupados”, passeios pré-programados

incluiam fickets para que “italianos, tchecos, japoneses e muitos argentinos” pudessem
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desfrutar da Passarela do Samba, o que pressupde mais uma estratégia armada pela prefeitura
e a rede hoteleira na tentativa de atrair mais folides a avenida.

Isabel Lustosa, identificada como pesquisadora da Fundagdo Casa de Rui Barbosa, ¢
quem assina a reportagem “Retorno aos tempos de gléria” (21/02/93, p. 1). Descreve um
carnaval de inicio de século XIX, pacifico, quando se via um carnaval “bem animado”. Era
um “carnaval familia”, cita a pesquisadora, “cada rua organizando o seu bloco, as criangas
fantasiadas, os velhos com as cadeiras na calgada. Os bondes apinhados de folides rumo ao
Centro proporcionavam um outro espetaculo. Quando cruzava por outro era aquela festa,
aquela troca de confete e serpentina” (21/02/93, p. 1). De forma genérica e imprecisa, o texto
sugere que, entre fins do século XIX e os anos de 1960, o carnaval de rua era praticado pelo
centro sem episddios de violéncia. A partir do que se observou no capitulo primeiro, porém,
isto ndo ¢ verdade. Diversos jornais, como visto, descrevem diversas brigas entre grupos e
corddes, resultando em mortes e prisdes. Ao amenizar, propositalmente ou nao, a violéncia da
cidade do carnaval de rua do passado, reitera, em tom nostalgico, uma historiografia erronea
sobre a a festa. A autora reconhece que “este espirito festivo foi sumindo com o tempo”, e o
justifica, ainda de forma saudosista, ao afirmar que “a implantagdo de medidas restritivas,
criando mil dificuldades para o carnaval espontaneo das ruas, conseguiu a triste proeza de
reduzir o ancestral espirito carnavalesco carioca” (21/02/93, p. 1). Contradiz-se, no entanto,
ao afirmar que, em 1993, “o resto da cidade mergulhava na tristeza de uma longa Quarta-feira
de Cinzas. Todo mundo viajava. Parecia que tinha se concretizado o projeto das elites da
primeira republica de domesticar de vez o carnaval”. Ora, observa-se em outras matérias
veiculadas pelo mesmo periddico que nem os cariocas cessaram de fugir da metropole durante
o carnaval, nem o carnaval rueiro se rendeu a um projeto de controle por parte das elites,
revelando ainda mais a vaga superficie historica em que navegou a autora para registrar
antigas praticas carnavalescas.

Dez anos depois de tais relatos, a violéncia urbana voltaria ser capa do jornal. Em tom
alarmista, as manifestacoes carnavalescas da cidade, ou o desfile das escolas de samba, seria

considerada ameagada.
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3.6 2003 - Um Rio improprio para o Carnaval!

No dia 1° de marco de 2003, sabado de carnaval, a capa do jornal O Globo informava
sobre o “quinto dia de uma série de atentados promovidos por traficantes” (01/03/03, p. 1) em
uma das vias de maior trafego da cidade, a linha vermelha. “Armados de fuzis, eles
transformaram o trecho na altura de Manguinhos num campo de batalha”. As noticias
estampavam o “cendrio de guerra” em que havia se transformado o Rio de Janeiro. “Terror e
execucao na Av. Brasil”, “’Eles ndo querem justi¢a, querem a barbarie”, “Covardia do trafico
une duas familias na dor” sdo alguns titulos das nove paginas que refletiam a preocupacao de
uma cidade em vias de promover mais um carnaval.

Em uma acdo inédita, municipio, estado e governo federal planejavam agdes especiais
para garantir a seguranga dos milhares de turistas que desembarcariam na cidade maravilhosa.
“Esta ¢ a primeira vez que tropas federais atuam para dar seguranca ao carnaval do Rio”,
destacava o texto.

Entre as diversas manifestacdes carnavalescas cariocas, a Sapucai se destacaria em
funcdo dos atentados daquele ano. Sob o titulo de “Carnaval da seguranga maxima”, a matéria
que encheu todo o corpo grafico e textual da primeira pagina do Caderno Rio descreveria em
nimeros e legendas a forga-tarefa mobilizada para garantir a seguranca dos folides: 5.100
homens da PM, 136 da Policia Civil, 350 guardas municipais e 1 helicoptero foram
deslocados para as proximidades da avenida.

Outras 40 motos fariam “pela primeira vez durante o carnaval o patrulhamento dos
principais tuneis 24 horas por dia” (02/03/03, p. 10), entre eles o Rebougas e o Santa Barbara,
principais acessos a passarela do samba. Mais 3.000 homens das tropas federais, ou Forgas
Armadas, cuidariam da Linha Vermelha, Amarela e Aterro do Flamengo. “A possibilidade de
bandidos atacarem no Sambodromo”, descreve o texto de Michel Alecrim e Vera Araujo “¢
vista como remota pelas autoridades”. Apesar disto, foram feitas “escolta de carro alegorico,
varredura do Esquadrdo Antibomba, intercepgdes telefonicas dos principais criminosos e
infiltragdo de policiais no publico”. A varredura da Passarela tinha como objetivo “detectar a
presenca de explosivos™ (02/03/03, p. 10).

Este inédito esquema de seguranga para aquele carnaval denuncia a preocupacdo em

salvaguardar o considerado maior espetaculo carnavalesco do Brasil, diferentemente do
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carnaval de rua, ndo mencionado em nenhum trecho da extensa reportagem, ainda que o
subtitulo informe que “superesquema ¢ montado para garantir a folia nas ruas e no
Sambodromo”. Apenas na pagina 11, uma espécie de manual de sobrevivéncia informa sobre
“Como ser sobrevivente na guerra do Rio” e melhor informa sobre intervengdes nas ruas, em
funcdo do carnaval. O texto sugere que “folides devem esconder o dinheiro e desfilar em
blocos vestidos como se estivessem indo a praia” (02/03/03, p. 11).

Enquanto o comércio em bairros da Zona Norte fecharam suas portas por conta do
trafico, o carioca providenciava copias de documentos originais para sair as ruas. Para o
Sambodromo, em tempos em que operagdes do Choque do Ordem ainda ndo haviam sido
implantadas e beber e dirigir parecia um habito comum, o “conselho” foi “ir de metrd ou de
taxi”. O fundador do bloco carnavalesco Meu Bem Volto Ja, em depoimento, sugeriu que os
folides tivessem ‘“cuidado com esses camelos que ficam entrando nos blocos atrapalhando o
carnaval” (02/03/03, p. 11).

No segundo dia do desfile do grupo especial, a noticia ja era que “depois de uma se-
mana sem lei, a paz voltou as ruas do Rio: o Exército informou que o unico incidente registra-
do foi uma briga de torcidas. O prefeito César Maia e o secretario de Seguranca, Josias Quin-
tal, defendem que as For¢as Armadas continuem no Rio” (03/03/03, p. 12).

Os riscos a seguranga publica passam a ser amenizados pelo periddico entre informes
que revelavam as expectativas positivas para aquele Carnaval. Era esperado um aumento de
40% no faturamento do setor de turismo da cidade, em relacdo ao ano anterior, 2002. Quem
faz a leitura historica dos lucros com a festa ¢ a diretora de Marketing da Riotur, Gléria de

Britto Pereira:

- Em todo o ano de 1991, recebemos 618 mil turistas. Nove anos depois, este nime-
ro ja tinha praticamente triplicado, chegando a 1,8 milhdo. E o peso do carnaval é
muito grande nesta estatistica. Em 1999, a festa trouxe 321 mil visitantes. Desde en-
tao, este nimero cresce de 5% a 8% por ano (02/03/03, p. 15).

3.7 Um carnaval de tradicoes

Em reportagem de capa, o Segundo Caderno trouxe uma homenagem a um dos

principais compositores de marchinhas carnavalescas do Brasil, Jodo Roberto Kelly. O texto,
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assinado por Jodo Maximo, menciona que as marchinhas,

independente da qualidade, sempre proporcionaram os melhores momentos da folia
num saldo apinhado. Enquanto o samba agita, movimenta, estimula saltos, gritos,
loucos gestos, a marchinha entra para tranquilizar a turba, para substituir os saltos
pelo caminhar cadenciado, os gritos pela letra, a loucura pela recuperagdo do folego
(MAXIMO, 07/03/03, p. 12).

A descrigdo reitera um pensamento similar ao de DaMatta (1979), ja citado nesta
analise, que considera este estilo musical uma espécie de grito politico carnavalesco, e que
resiste a soberania dos sambas-enredos. Representa, por outro lado, uma primeira luz, se
comparada as noticias analisadas em 1993, sobre a presenca do estilo no ambiente
carnavalesco carioca de 2003 e, mais que isto, na imprensa. Nenhuma publicagdo deu
destaque a esta caracteristica peculiar do carnaval de rua, até este momento.

Se a cronica, como visto no capitulo primeiro, caracterizou-se como objeto para
analise de uma efervescéncia carnavalesca nas ruas, como vimos a partir dos textos de Mario
de Andrade e Coelho Neto, em 2003, a coluna Prosa & Verso, de Affonso Romano de
Sant'Anna, apontava para um outro caminho. O autor observou o carnaval de entdo como
distante de suas tradi¢des, em mais um exercicio nostalgico de comparagdo de festas passadas
com a presente: “Af pelas ruas talvez exista ainda alguém fantasiado de Arlequim, como
ocorria nos carnavais ha algumas décadas. Mas ¢ raro.” (01/03/03, p. 2).

Hildegard Angel, colunista do Globo, ao destacar uma duzia de fatos carnavalescos na
Bahia, na Sapucai e em Bailes como o do Copacabana Palace, cede um curto espaco para a
folia de rua, o que também aponta para a pouca repercussdo deste carnaval, mas, acima de

tudo, para sua tradicionalidade:

Vale a pena madrugar neste sabado e ndo perder o Bonde da Alegria, invengdo do
povo de Santa Teresa, que decora com bolas e faixas o bondinho e desce até o Cen-
tro para brincar no Corddo do Bola Preta. O percurso comega as 8 da matina, no Lar-
go dos Guimardes, e termina na Estagdo da Carioca, ao som de marchinhas de ve-
lhos carnavais (ANGEL, 01/03/03, p. 3).

Embora ja se possa notar, ainda que com certa timidez, uma maior atengao ao carnaval
de rua por parte do periddico e, portanto, uma revalorizacdo de suas particularidades — como o
destaque as marchinhas —, a fuga dos cariocas para a regido dos lagos durante o carnaval, por
outro lado, ainda era um hébito. “Os cariocas que deixaram o Rio ontem para aproveitar o

feriaddo de carnaval enfrentaram engarrafamentos desde cedo” (01/03/03, p. 21). Uma das
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vias mais congestionadas era a ponte Rio-Niteroi, saida para a regido dos lagos: “a previsao
da concessiondria Ponte SA era de que 98 mil veiculos passariam pela via, em dire¢dao a
Niteroi, somente ontem” (01/03/03, p. 21), descreve o texto.

Contrastando com as constantes matérias sobre a violéncia na cidade e a fuga em
massa dos cariocas, uma outra chamava a ateng@o dos folides para a compra de fantasias na
S.a.a.r.a. A mascara de Clovis era a mais procurada. Cita, também, que os blocos que mais
reinem “a turma pro-fantasia” (01/03/03, p. 20) sdo o Cordao da Bola Preta e o Corddo do
Boitata.

Se Jodo Pimentel considera que, em 2002, o carnaval de rua estava “mais vivo do que
nunca”, mas poucos percebiam tal realidade, nas paginas de 2003 as manifestagdes rueiras
ndo se diferenciariam tanto do carnaval de 1993, o que reitera ainda mais sua observagdo. A
matéria “Tédio cultural e o melhor do carnaval” (02/03/03, p. 4) traz diversas brechas que nos
permitem entender mais da realidade do carnaval nas ruas naquele ano.

O texto chama a ateng¢do para o fato de que,

desde sexta-feira, ndo ha uma pega sequer em cartaz nos teatros cariocas, as grandes
casas de show ndo deram sinal de vida e apenas quatro museus e centros culturais
abrirdo suas portas durante o feriaddo — e mesmo assim s6 em alguns dias, como o
Museu de Arte Moderna, que fecha hoje e amanha [domingo e segunda] (02/03/03,

p-4).

A atriz e produtora Guida Vianna, em cartaz com “Nada de Panico!!!” - que, por sinal,
tratava dos atuais considerados tempos de crise e medo, como vistos sob a otica de Bauman e
Edgard Morin (2013) —, em depoimento, considerou que “- Nem todos os cariocas saem em
blocos e os programas nao giram s6 em torno do Sambodromo”. De fato, o carnaval de rua
ndo havia morrido, mas parecia irrelevante para a maioria dos cariocas e chefes de
reportagem. Jerson Alvim, entdo diretor artistico do Canecao, entretanto, considera que: “- Os
desfiles s3o a maior manifestagdo de cultura popular em todo mundo neste momento. A
cultura explode, vai para a rua e por isso as casas fecham” (02/03/03, p. 4).

O Cordao da Bola Preta, até a segunda-feira de carnaval, mais uma vez se tornaria
noticia por atrair 5 mil folides ao Centro. Com saida marcada para as 10h da Cinelandia,
destacou-se como o principal bloco da regido e a tradicionalidade do carnaval de rua foi
novamente exaltada em seu desfile, “movido a antigos sambas e marchinhas, [e que] teve
direito a uma canja especial da cantora Beth Carvalho” (02/03/03, p. 15).

Na Zona Sul, informou o jornal, “foi a Banda de Ipanema que levou alegria a Avenida
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Vieira Souto, com milhares de folides que sambaram até de noite” (02/03/03, p. 15). A
estatistica, como se nota, imprecisa a quantidade de pessoas presentes no bloco da orla e ainda
ndo era usada como artificio jornalistico, usado para reiterar a importancia ou atracdo que
causa no publico de determinado evento, por exemplo.

Ipanema voltaria a servir de passarela para o oitentista Simpatia E Quase Amor, que
realizava seu segundo desfile naquele Carnaval. “Outro bloco que promete levar uma
multidio as ruas do bairro é o Que Merda E Essa?, que sai as 15h da Rua Garcia D'Avila
esquina com a Bardo de Jaguaripe”. Em Botafogo, informa o texto, “o Dois Pra L4 Dois Pra
Cé também botou o bloco na rua” (02/03/03, p. 15).

Nao hé mencdo a qualquer outro grupo na pequena nota que disputa espago com uma
grande reportagem sobre as favoritas da Sapucai e uma campanha publicitaria da loja C&A,
mas, note-se, os blocos comecavam a se expandir territorialmente, isto €, para além das ruas
do centro e de Ipanema.

Se, por um lado, os blocos de rua eram noticiados a partir da tradicdo que
representavam ao som de antigas marchinhas, por outro, o saudosismo também imperaria na
Sapucai. A manchete anunciou em letras garrafais: ‘“Nostalgia do Salgueiro emociona a
Avenida” (03/03/03, p. 1 — ver anexo G). A escola tijucana saiu do Sambddromo aos gritos de
“camped” com o enredo “Salgueiro, minha paixdo, minha raiz: 50 anos de gléria”. Pelo
desfile, segundo descreve o jornal, “ja ¢ considerada uma das favoritas, sobretudo pelo
enredo, que levou a avenida a nostalgia de seus antigos carnavais”. O samba era uma ode aos
oito titulos da escola que pertence a historia do carnaval desde 1934, fruto da unido de
diversos blocos que desciam o morro do Salgueiro. Na capa do Segundo Caderno, outra
escola do grupo especial também ganharia destaque a partir de sua importincia historica. A
matéria “Mangueira Definitiva”, descrita em tom de efeméride, deu destaque a comemoracao
dos 75 anos da agremiagdo e ao langamento de um pacote com todos os sambas-enredos e
DVD antigos. O texto, porém, descreve um desfile que, apesar de luxuoso, afastava-se cada

vez mais da esséncia do carnaval carioca:

Escola que sempre soube dar valor a sua historia de glorias, mesmo em tempos de
carnaval com enredos oportunistas, sambas acelerados e a primazia do luxo sobre a
criatividade, a Estacdo Primeira de Mangueira resolveu se auto-homenagear no ano
em que completa 75 carnavais (03/03/03, p. 1).

A Liga das Escolas de Samba, ndo obstante, seria alvo de duras criticas por ser
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responsavel por um carnaval “excessivamente monotono” (07/03/03, p. 12). Como solugao
para o problema, em uma atitude inédita na historia do carnaval, a instituicdo colocaria em
pauta uma proposta que traria, para o ano de 2004, uma releitura dos melhores carnavais
passados. A homenagem, desta vez, seria aos 20 anos da propria Liesa. Para concretizar o
plano, as escolas poderiam escolher enredos ja desfilados, em uma estratégia que, mais uma
vez, aponta para uma hipervalorizagdo do passado.

Este carnaval “vale a pena ver de novo” (07/03/03, p. 12), como descreve o proprio
texto, entretanto, ndo vingaria em absoluto no ano seguinte. Apenas quatro escolas, entre elas
o Salgueiro, reeditariam, de fato, sambas-enredo antigos. Ao longo dos anos seguintes o

mesmo recurso seria incorporado por outras escolas, € com mais frequéncia.

3.8 Rua, tradicao e politica

E possivel, entretanto, observar como os blocos de rua, em 2003, passaram a ganhar
destaque no periddico. Uma mengdo especial, embora com menor destaque que o desfile das
escolas de samba, j& podia ser observada no topo da capa do dia 03 de margo: “O Roteiro dos
Blocos que saem hoje na cidade. Pagina 117, indicava um box no topo (ver anexo G).

No Segundo Caderno, no quarto dia de carnaval, um discurso sobre a fronteira entre
tradi¢do ¢ modernidade foi usado para tratar do desfile do Suvaco de Cristo: “A tradi¢do do
Cordao do Bola Preta e a modernidade do Suvaco de Cristo encontram-se esta noite”
(03/03/03, p. 5).

Na mesma pagina, a programacdo dos blocos informava sobre o desfile de dois
grupos. O Bloco de Segunda desfilaria com o enredo “Vou manter a lingua presa” e sairia da
Cobal do Humaitd, Zona Sul do Rio, seguindo pela Rua Martins Ferreira e Largo dos Ledes,
até retornar ao ponto de partida. J4 o Bloco da Ansiedade seria embalado pelo frevo e
desfilaria pelas ruas de Ipanema, com concentracdo na Praga General Osorio. O fato de
incorporar a tradi¢do pernambucana nos remete a um episddio observado em 1993, e que
continuaria em 2013, como se verd mais a frente. Por 14, o ritmo perdera espago nas ruas de
Olinda para o Maracatu, em uma reviravolta cultural citada como “inédita” nas ruas de

Olinda. Segundo o texto, a cidade “revive a tradi¢do e recria a sua linguagem cénica e
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musical, atraindo inclusive a classe média e um publico novo e mais jovem™ (20/02/1993, p.
3). Assim como no Rio de Janeiro, os folides eram responsaveis pelo retorno de um carnaval
essencialmente tradicional — ainda que, como visto, “recriado” sob um contexto presente.

A programagao de blocos ainda informaria sobre o desfile de outros oito grupos, além
dos dois ja mencionados ¢ a Banda de Ipanema também levaria as ruas a memoria da musica
brasileira, em uma homenagem ao mineiro de Ub4, Ary Barroso, que em 2003 completava
100 anos de nascimento. O bloco do Bip Bip, no mesmo tom, aclamaria Mario Lago, autor de
diversas marchinhas carnavalescas. Diga-se de passagem, este bloco, na verdade, ¢
oficialmente um rancho, unico existente na cidade até onde se sabe, e desfila desde 2001. O
Carmelitas, em Santa Teresa, também teve seu desfile anunciado na programagao.

O numero de folides do Boitata contrastava com a quantidade de presentes no
Simpatia E Quase Amor, que levou s ruas aquele ano “20 mil folides, segundo Ari Miranda,
um dos diretores do bloco”. A aglomeragdo se deu, ainda segundo Miranda, pela quantidade
de banhistas que “deixavam a areia e juntavam-se ao bloco, que apresentou o enredo 'Eu sou
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todo Simpatia, tdo feliz na passarela”. O bloco também desfilou em clima de homenagem,
desta vez, ao ator, jornalista e humorista Bussunda, ainda vivo — ele morreria trés anos depois.

A advogada Andréa Barros, entrevistada que reuniu os “amigos ¢ saiu de Botafogo
para desfilar no bloco”, explica em depoimento o porqué da preferéncia por este carnaval: “-
Gosto do carnaval tradicional com marchinhas famosas. Gosto de participar de um desfile que
ainda valoriza essas musicas”. Segundo o texto, o bloco Corddo do Boitata, a que se refere a
folia, “vem ganhando adeptos ano a ano”, e as marchinhas “marcavam o passo das cerca de
mil pessoas, que homenagearam o Rio Antigo™ (03/03/03, p. 11).

Todavia, uma outra caracteristica levantada pelo periddico acerca do carnaval de rua, e
que foi mencionada no primeiro capitulo, ¢ flagrante em titulos e textos que exaltam “os
milhares de folides” que fizeram das ruas do Rio um “espago de conscientizacao politica”. O
engajamento dos folides das ruas ¢ descrito em diversos momentos e destacado em fotos (ver
anexo C). Um cartaz em meio ao publico da Banda de Ipanema exclamou: “Nao a guerra
imperialista” (03/03/03, p. 11). O publico, descrito na matéria, era formado por “intelectuais,
estudantes universitarios e profissionais liberais” (03/03/03, p. 11).

O contexto de crise e este aspecto politico do carnaval de rua também pdde ser visto
no desfile do bloco Que Merda E Essa?, que falou da entdo iminente Guerra do Iraque.

Muitos folides, segundo a matéria, sairam as ruas mascarados de Geroge W. Bush, presidente
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dos Estados Unidos na época. “Segundo [Marcelo] Oliveira, apesar de ser um momento de
descontragdo, o carnaval também serve para o povo mandar o seu recado”. Saddam Hussein,
informa o texto, “também foi um adereco usado por muitos brincantes (03/03/03, p. 11).

Um publico que ganharia destaque no carnaval de rua carioca, em 2003, porém, era
formado por turistas estrangeiros. E ele também foram atores ativos neste processo de
reocupacao das ruas do centro e politizacdo carnavalesca ao fundar o Bloco Gringo, que
desfilaria pela terceira vez na Avenida Rio Branco. O enredo “Um Rio que enche o mundo de
alegria e pede paz para todo o planeta” deixou registrado o protesto contra o contexto de
guerra: “- Com samba e alegria, estamos pedindo pela paz mundial — disse uma das
organizadoras do bloco, a alema Nana Zeh, que esta ha seis anos no Rio, onde faz doutorado
em comunicag¢do pela UFRJ”.

Apesar desta novidade entre os temas presentes nas publica¢des, o nimero de blocos
se manteve razoavelmente estavel ao longo de todo os dias analisados, havendo certa
repeticdo na divulgacdo dos nomes e horarios dos ja anunciados na segunda-feira. Além disto,
o discurso que se observa sobre o carnaval de rua ndo se refere, objetivamente, a uma
retomada de sua pratica. Pelo contrario, destaca uma continuidade com que estes grupos
“continuam fazendo a festa no carnaval de rua” (03/03/03, p. 11). Este, inclusive, ¢ um
recurso usado com frequéncia em muitas matérias.

Sobre os clovis, enquanto em 1993 eles eram descritos como uma brincadeira que, ao
longo dos anos, se adaptou e se pacificou, em 2003, eles ganhariam espaco em apenas uma
matéria e, novamente, sob o prisma da violéncia. “Guerra de grupos de bate-bolas mata um e
fere 5 em Marechal Hermes” (04/03/03, p. 10), informava o titulo.

Até o fim dos dias oficiais da festa, Antonio Werneck assinaria a reportagem de pagina
inteira: “Um carnaval mais violento” (05/03/03, p. 9 — ver anexo E). Pelo que se relata nos
jornais, o medo estava de volta as ruas. Um professor de inglés e advogado, Frederico Branco
de Faria, de 51 anos, havia sido morto com um tiro quando passava de carro com a namorada,
Rosangela da Silva, de 42 anos, pela Avenida Pastor Martin Luther King. Segundo o texto, o
motorista ndo parou em uma barreira policial e, mesmo tendo sido advertido pelos agentes,
que deram tiros para o alto, “soldados atiraram contra o veiculo e o motorista foi atingido,
perdendo o controle do carro e batendo num poste” (05/03/03, p. 9).

Em outro trecho da mesma pagina, o titulo anunciava que “o numero de assaltos em

onibus subiu mais de 100%: passou de 22 no carnaval passado para 50 neste ano” (05/03/03,
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p. 9). O indice de roubos a estabelecimentos, segundo estatisticas apresentadas na publicacao,
aumentou 17%, subindo de 29 para 34. Houve queda, apenas, no niimero de roubos/furtos e
assaltos: de 138, em 2002, para 113, em 2003, e de 170, em 2002, para 160, em 2003,
respectivamente.

As noticias sobre violéncia urbana também informavam sobre brigas durante as festas
de carnaval. Em Vila Isabel, um baile promovido pela Riotur no Boulevard 28 de Setembro
“terminou em pancadaria generalizada na madrugada” (05/03/03, p. 10). O motivo teria sido
“a quebra de um acordo verbal entre traficantes do Morro dos Macacos e os organizadores da
festa” (05/03/03, p. 10), que determinava que ndo fossem apresentados sambas de
comunidades controladas pela faccdo rival, o Comando Vermelho. Uma noticia que,
ironicamente, reitera ainda mais a natureza comunitaria tipica do carnaval carioca.

Por fim, o ditado que diz que o carnaval dura apenas até a quarta-feira de cinzas ja se
mostrava superado. Ao menos nas ruas. Uma pequena nota, espremida entre anuincios
finebres, e que pode ser descrita na integra, representa um importante vestigio de um
pressuposto reavivamento do carnaval de rua e sua desvinculacdo com a organizagdo da

prefeitura:

Cansados de ouvir que o carnaval da Bahia ¢ Pernambuco dura até depois da quarta-
feira de cinzas, um grupo de cariocas e frequentadores de Ipanema decidiu criar o
Bloco Bafafa, que ira desfilar amanha, a partir das 18h30, com concentracdo nas
areias do Posto 9. Como a prefeitura ndo liberou a Av. Vieira Souto para os folides,
eles irdo desfilar na areia, indo até a Rua Maria Quitéria (07/03/03, p. 12).

No esfor¢o de refletir mais sobre o contexto de violéncia urbana carioca, em 09 de
marco de 2013 a editoria Rio recorreu a um académico. O professor Luiz Antonio Machado,
do Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais da UFRJ e do Iuperj foi convidado a falar sobre o

medo que tomara conta da cidade. Segundo o académico,

a violéncia urbana ¢ um problema cultural, porque as pessoas estdo deixando de se
reconhecer umas as outras como iguais. Estamos vivendo um momento historico de
um processo de individualismo. Durante os séculos XVIII e XIX, por exemplo, o
individualismo se desenvolveu e muito, mas reconhecia os seus interesses moldados
por alguma referéncia que os transcendia. Ou era a familia, o Estado, uma classe,
valores de natureza coletiva. Os individuos se reconheciam como seres
independentes, autonomos, isolados, mas dentro de uma referéncia social
(MACHADO, 09/03/03, p. 14).

Diante deste quadro, entende-se como, a partir de interferéncias nos fluxos de relagdes

sociais, como os mencionados atravessamentos globais/mundiais, as referéncias de ancoragem
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se desestabilizam e abalam uma nog¢ao classica de seguranga, antes em muito amparada em
uma noc¢ao de identidade regional ou comunitaria. Como mencionou Machado, a religido, a
familia e a classe social, compreendidos como os marcos sociais da memoria
(HALBWACHS, 2004, p. 56), responsaveis por uma continuidade e manuten¢do de um todo
social, passaram a ser, processualmente, desmantelados pela modernidade e por um sistema
global de organizacdo que comega a se solidificar no Brasil a partir do século XIX — e que
também vimos no capitulo segundo.

A medida que tais referenciais identitarios se flexionam, um imaginario cadtico passa
a se estabelecer socialmente, mas ndo da forma tirana como alguns tedricos classicos
acreditaram ser, ja que tais desestabilizagdes tendem a ser confrontadas. No ambito da cultura,
por exemplo, manifestacdes sociais ou agrupamentos fundados nos mesmos valores de
natureza coletiva citados acima por Machado, eclodem e, muitas vezes, t€ém como
protagonistas os jovens das grandes cidades. E a partir do caos que se instaura um fendémeno
compreendido por Michel Maffesoli como o “ser-junto” (p 73).

O encontro das pluralidades, em prol de um objetivo comum — o carnaval — e, de certa
forma, a possibilidade de um escapismo ideal gerado por estes movimentos coletivos da unido
de corpos, podem ser vistos como instrumentos, ou processos, organicos de comunicacao, a
medida que expressam, neste caso, um sentimento generalizado de insatisfagao.

Invisivel aos olhos da coletividade e catalisadora de movimentos de resisténcia, uma
pulsdo coletiva que se funda a partir de um espirito local pode ser visto como uma alternativa
de superagdo de um pressuposto mal-estar civilizatorio. E, apesar de pessimista, Machado cita
uma possivel fuga social de tal condicao: “se deveriam desenvolver, mais na sociedade que no
governo, técnicas de auto-reconhecimento e uma revalorizagdo de ideais humanistas, pelo
contato entre desiguais. Mas vejo um futuro sombrio” (MACHADO, 09/03/03, p. 14),
conclui.

Se a retomada do carnaval de rua, ainda que primeiramente vista como midiatica, ¢
compreendida por seus proprios atores até aqui como uma manifestacdo de integragdo
comunitaria, identitaria e, portanto, com forte respaldo em uma cultura local, e que tem como
justificativa um resgate da integragdo fundado em habitos e costumes do passado, ainda que,
no caso do carnaval, por meio de processos ludicos, apds 2003, podemos adiantar, os cidadaos
cariocas recuperariam, em definitivo, o territorio urbano, inclinando, ainda mais, o olhar da

propria imprensa para sua vivacidade.
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3.9 2013 — O Arlequim voltou!

A Liesa, Liga Independente das Escolas de Samba, que representa as agremiacdes que
desfilam pela Marqués de Sapucai no grupo especial, retorna as manchetes jornalisticas no
sabado de carnaval do dia 09 de fevereiro de 2013, ndo para ser enaltecida por qualquer feito
carnavalesco, mas por escandalos de corrupgao.

Uma operagdo da Corregedoria da Policia Civil havia deflagrado irregularidades
envolvendo a prestagdo de servigos de agentes da policia na seguranga do Sambddromo,
manobra proibida por uma portaria assinada pelo secretario de Seguranca Publica José
Mariano Beltrame “proibindo policiais militares ou civis de fazerem esse tipo de servigo”
(09/02/2013, p. 1). Durante a acdo batizada Dedo de Deus 2, foi apreendido um documento
que descrevia, em detalhes, a participagdo de seis coronéis (alguns deles da reserva da PM),
cinco majores € um capitdo. A participagdo de bicheiros no esquema, que por anos
financiaram a producdo do carnaval da avenida e também estavam na mira da corregedoria
publica do estado, agravou ainda mais as acusagoes.

“Em meio a papelada” apreendida, uma carta enderegada ao presidente da liga sugere
que Jorge Castanheira, entdo presidente da Liesa, “tem pleno conhecimento das regras
impostas pelos contraventores [bicheiros] que integram a mafia do jogo ilegal no Rio” (op
Cit.). Quem explica a participacdo de bicheiros no carnaval carioca ¢ um box lateral: “Por
qué? E a pergunta que ndo quer calar quando se especula os motivos que fazem a Liga (...)
dominar ha 18 anos o carnaval carioca, de cabo a rabo, da ilumina¢ao a arrecadacao com a
venda de ingressos, passando pelo som e tudo o mais que diz respeito a festa” (09/02/13, p.
1), descreve o texto que cita que, “tendo em sua origem pessoas ligadas ao jogo do bicho, a
entidade tem o monopolio do carnaval desde 1995”.

Ao analisar as publicagdes de 1993, observa-se que a prefeitura sempre demonstrou
interesse em repassar as responsabilidades da producdo da festa para a entdo chamada Liga. A
participagdo dos bicheiros no financiamento do carnaval ¢ um impasse antigo, tendo sido eles
os maiores promotores do evento, desde que este ganhara como palco o Sambodromo. Esta
complexa — e por muitos desconhecida — relagdo capital que se desenrola nos bastidores da
folia ¢ fruto de um processo que tornou o desfile das escolas de samba marcadamente

comercial, e a imprensa — em especial a TV Globo —, tem grande participa¢do neste processo,
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obtendo altos lucros, ndo s6 com a exibicdo dos desfiles pela televisao, mas pela cada vez
mais estreita relacdo com os patrocinadores do carnaval.

Enquanto o jornal O Globo noticiava o andamento das investigagdes sobre o caso da
Liesa e as complexas relagdes mercadoldgicas envolvendo o carnaval de avenida na primeira
pagina, a ensaista e escritora americana Camille Paglia, na folha seguinte, ganhava destaque
pela critica feroz a globalizacdo capitalista. Na entrevista, a escritora considera que “parte do
problema [do mundo ocidental] ¢ que hd muito dinheiro circulando. O mercado se
internacionalizou e se tornou um sistema insano, muito materialista” (09/02/13, p. 2). Entrou
em defesa, porém, do Brasil, representante de importantes géneros da arte moderna, como o
circuito Barra-Ondina, trecho por onde desfilam diversos trios elétricos durante o carnaval,
em Salvador, na Bahia. Segundo ela, o espago heterogéneo em que ocorre a manifestacdo
inclui “arte performatica, arte de instalagdo, land art e arte interativa”, no que conclui: “¢é uma
excelente experiéncia de imersdo popular na arte de rua, que atinge milhdes de pessoas”
(09/02/13, p. 2). No trecho, a autora chama a atengao, nao para as relagdes mercadologicas
que, da mesma forma que se sistematizam na avenida, aplicam-se nos bastidores do carnaval
da Bahia em si, mas para o ambiente democratico da rua como espacgo de consagracao da arte
a que chama popular.

A rua, vista como espago onde a democracia se faz plena, onde milhares de pessoas de
diversas classes, géneros, racas, € nem sempre credos, expressam-se com, acredita-se,
liberdade, na verdade, pode estar distante de se configurar como acessivel disponivel a todos,
nos dias de carnaval. Isto porque seus dinamismos incorporam o mesmo sistema de trocas
fundado na cren¢a da mais-valia marxista, ¢ que muitos insistem recusar. A medida que a
festa carnavalesca de rua se torna atrativa para uma propria comunidade local, passa a
desenvolver um organismo mercadolédgico proprio e que ndo pode ser afastado de interesses
politicos — ainda nos lembramos do depoimento do presidente da Riotur, Julio Cesar Mariz,
em 1993, que falava sobre uma estratégia da prefeitura em revigorar o carnaval de rua. Uma
pequena nota intitulada Quem ndo chupa? traz a luz mais sobre estes mecanismos.

Um funcionario da Secretaria de Habitacdo, Luciano Barros, ¢ quem estd a frente da
empreitada: afirma que inventou o sacolé etilico batizado como “Chupa Neném” (09/02/13, p.
3). Trata-se de uma caipirinha congelada vendida em um saco pléstico pelo folido que se
caracteriza como um personagem do filme Os Incriveis. Ele circula pelas ruas da cidade

durante os dias de carnaval e também pela quadra do Salgueiro.
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Ao lado da nota do sacolé, ¢ possivel observar que, além de incorporar caracteristicas
tipicas das relagdes de mercado, a festa também se firma como um local de exacerbagdo da
sexualidade. A folid do Bloco das Pin Ups ganhou aspas: “ja4 vou para os blocos com a
intengdo de beijar muito, 16gico. Beijo geral. E normal” (09/02/13, p. 3).

Pela primeira vez em nossa analise, o carnaval de rua se tornaria pauta sobre um
desfile j& visto nos carnavais da Sapucai: o do “bloco do corpo masculino esculpido nas
academias” (09/02/13, p. 10). “No territorio livre do Sambodromo”, descreve o texto, “as
mulheres ja viveram a era das magrinhas, do silicone e das musculosas. Ali ¢ o palco histérico

de exibi¢do das formas femininas”, nos blocos de rua, porém,

a vitrine do carnaval esta sendo tomada por corpos masculinos. Ali, em meio a
mulheres vestidas ou fantasiadas com as roupas leves que o calor do Rio pede, os
homens se exibem e mostram com orgulho o resultado de horas de musculagido na
academia: um mar de bragos malhados e barrigas sequinhas (09/02/13, p. 10)

Se, antes, o culto ao corpo era predominante feminino — afirmagao retirada do texto
com base na pesquisa da antropologa Mirela Berger —, agora ele se torna, também,
caracteristica do universo masculino. Historicamente, no entanto, ha controvérsias. Em
matéria do dia 24 de fevereiro de 1993, Victor Fasano ja era destaque da editoria carnaval pela
mesma atragdo que causara nas arquibancadas... ou nas lentes da midia: “o primeiro muso do
carnaval nao brincou em servi¢o. Botou para quebrar e deixou a mulherada gritando histérica”
(24/02/93, p. 6), descreve o jornal. Uma foto do ator seminu estampava a pagina do jornal, ao
lado de outro “muso” da Sapucai, revelando que, se a primeira vista o corpo masculino ganha
carater de ineditismo no carnaval de rua, em um segundo olhar, denuncia a repeticao de temas
e clichés do universo carnavalesco.

As musas carnavalescas, ja famosas no carnaval das avenidas ao exibir seus corpos
ndo menos atléticos, na versdo dos blocos, seriam ironicamente vestidas para competir entre
“as finalistas do concurso de camisas de blocos” (09/02/13, p. 10). Trata-se do concurso Musa
dos Blocos do Prémio Serpentina de Ouro.

Nem mesmo os instrumentistas a frente das baterias de blocos como Fogo e Paixao,
que toca o repertorio conhecido como brega, Monobloco e Sargento Pimenta passaram ilesos.
“Muso, eu?', era a reagdo de um deles, segundo descreve o texto, ao receber a noticia de que
havia sido apontado por muitas folids como um dos mais “charmosos” (10/02/13, p. 47). Sob

o pretexto de que “a exuberdncia feminina ¢ muito mais exaltada do que a masculina”
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(10/02/13, p. 47), a matéria realizou uma pesquisa prévia, com um numero de folides —
homens e mulheres — ndo especificado, e que, em tese, teria determinado qual era mais ou
menos atraente.

De uma forma geral, ¢ flagrante o nimero de péginas do jornal dedicadas ao tema da
beleza. Entretanto, mais numerosas sdo aquelas direcionadas ao discurso de carnaval
enquanto manifestacdo politica. Em agosto de 2011, a Companhia Ferro-Carril de Santa
Teresa, responsavel pela manutencdo e conservagdo dos bondes que fazem o trajeto bairro-
centro, ganharia as capas em funcdo de um acidente que resultou na morte de 5 pessoas. Um
ano ¢ meio apds a tragédia, os tradicionais bondes continuavam sem circular e a indignagao
dos moradores virou tema para o desfile do Bloco Carmelitas.

Um imenso manifesto desfilava, pelo segundo ano, na rua Almirante Alexandrino. “O
grupo protestou novamente contra a falta do meio de transporte” (09/02/13, p. 12). Na
camiseta do bloco, “uma freira foliona, desenhada pelo artista plastico Bob Bandeira, fazia
uma alusdo ao quadro 'O grito', do noruegués Edvard Munch” (09/02/13, p. 12). Em
depoimento ao jornal, o fundador do grupo, Alvanisio Damasceno, explicou que “os
moradores do bairro querem gritar”, por isto a alusdo ao quadro. “Diferentemente do ano
passado, quando optou pela imagem do bonde chorando, este ano o grupo preferiu a
irreveréncia”. No mesmo bloco, descreve o texto, um grupo de amigas, moradoras do bairro,
chamou a atencdo para outro problema do bairro, a falta de taxis: “- Escolhemos a fantasia ha
cerca de uma semana para pedir mais tadxis no bairro”, diz o depoimento sem identificar a
moradora — que exibia uma placa de “ocupado”, ja que estava comprometida, enquanto as

outras estavam “livres”.

3.10 A cidade do Carnaval

E uma grande reportagem sobre a organizagio do transito pela cidade, publicada na
pagina 8 do principal caderno d'O Globo, que confirma a hipotese de um considerado
“retorno” do carnaval de rua do Rio de Janeiro.

Em todos os dias oficiais de carnaval, o jornal divulgou o fechamento das ruas

proximas ao Sambodromo para o trafego de turistas, carros alegoricos e folides, entretanto,
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pela primeira vez, um “apelo foi atendido”. Além das interdi¢des permanentes, ruas “de varios
bairros serao fechadas total ou parcialmente durante os desfiles dos blocos” (09/02/13, p. 10).

Entre as avenidas interditadas estavam a Delfim Moreira, no Leblon, Vieira Souto, em
Ipanema, e Atlantica, em Copacabana, o que d4 uma dimensdo do mapa carnavalesco dos
blocos de rua. Todas seriam fechadas entre as 7h e 19h. No Aterro do Flamengo, o
fechamento seria “de acordo com os horarios dos desfiles”. A Avenida Rio Branco, por sua
vez, teria interdi¢do permanente: comecaria na manhd de sdbado e apenas seria reaberta as
10h da Quarta-feira de Cinzas. Um dado importante, j4 que aponta para a compreensdo da
prefeitura sobre o que se considera como o periodo de duracdo da festa que, até aqui, parece
nao extrapolar seus dias oficiais.

Uma matéria de pagina inteira chamava a atengdo para o numero de folides que
desfilaram em Santa Teresa: 12 mil pessoas. Nao muito distante dali, na Avenida Rio Branco,
o Bola Preta bateria um recorde: em 1993 e em 2003, o jornal O Globo divulgou que, durante
o desfile do cordao, 5 mil folides tomaram conta das ruas. Dez anos depois, o presidente do
bloco, Pedro Ernesto, informava sua expectativa: “espera receber 2,4 milhdes de pessoas”. A
homenageada, naquele ano, ndo seria uma personalidade artistica ou politica. Pelo contrario,
seria uma cidada comum que “deixou na pagina do Bola Preta no Facebook um texto que
resume o sentimento dos cariocas em relagao ao cordao” (09/02/13, p. 12). Uma decisao que
revela uma valorizagdo das memorias locais, aquelas produzidas pelos cidaddos ordinarios da
cidade.

A postagem da autora exaltava o bloco como um simbolo de tradicdo da cidade:
“Tradicional como a Rua da Carioca, apaixonante como os Arcos da Lapa, vibrante como o
Circo Voador, abracando o Rio como o Cristo e tdo emocionante quanto a Cidade da Musica
estd vocé, querido Cordao da Bola Preta” (09/02/13, p. 12). O texto foi lido para milhdes de
pessoas no comeco do desfile, que completava 95 anos de presenga ininterrupta na
festividade, e registrou um incidente nunca visto antes durante o desfile que, no fim, registrou
a presenca de “1,8 milhdo de folides, segundo a Riotur, ou 1,6 milhdo, de acordo com a PM”

(10/02/13, p. 13):

A multiddo que vinha pela Avenida Rio Branco, atrds dos cinco trios elétricos,
encontrou dificuldades na dispersdo por causa do grande niumero de pessoas ¢ de
carros das equipes de TV. Algumas pessoas foram imprensadas contra as grades que
protegiam equipamentos e o Teatro Municipal. Na tentativa de escapar da
aglomeragao, muitos folides subiram nos carros da PM, parados na Rua Evaristo da
Veiga (10/02/13, p. 13).
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E, a titulo de contexto, ndo foi apenas o carnaval de rua do Rio de Janeiro que
registrou altos numeros de folides em festas de rua. Ao longo da leitura dos periddicos,
percebeu-se que o numero de adeptos a este tipo de folia cresceu na mesma medida em outras
regides do pais. Em Recife, “onde ndo ha corddes de isolamento e o acesso aos blocos ¢
gratuito”, isto ¢, descrevendo outra caracteristica dos blocos, similar aos que desfilam pelas
ruas do Rio de Janeiro, “vai brindar os folides com 1.500 apresentacdes at¢ a madrugada da
Quarta-Feira de Cinzas” (09/02/13, p. 8). Ignorando a mencdo as fontes oficiais, pratica
comum no jornalismo, o texto afirma que, entre elas, estariam “770 desfiles de expressdes
culturais, como maracatu de baque virado, maracatu de baque solto, afoxés, trogas, clubes de
frevo, blocos liricos, cirandeiros, caboclinhos e ursos. Este ano, a festa abriu espaco para mais
um ritmo, vindo de Portugal: o fado”. O destaque para hegemonia carnavalesca, ndo apenas
de Recife, mas “do mundo”, como cita o texto, seria para o Galo da Madrugada que “figura
no Guiness Book como a maior agremiagdo carnavalesca do mundo, ¢ que devera arrastar
hoje mais de 1,5 milhdo de folides, puxados por 29 trios elétricos, quatro carros alegoricos e
40 convidados” (09/02/13, p. 8). Em verdade, o Cordao da Bola Preta, como visto, superou
este nimero em 2013.

Salvador, que tem um dos carnavais mais badalados do pais, como visto, foi destaque
no noticiario por proibir uma “nova pratica entre seus folides”: tal como fora o lancamento de
utensilios domésticos e o limdo-de-cheiro, durante o século XIX, em 2013 a serpentina
metalizada faria as vezes de objeto da discérdia e seria, da mesma forma, cassada por causar
diversos apagdes elétricos na capital baiana. A pratica ja havia sido percebida pelas
autoridades no carnaval de 2011, em Minas Gerais, quando um disparo langou o artefato num
transmissor de energia durante o pré-carnaval na cidade de Bandeira do Sul e “provocou a
morte de 16 folides por descarga elétrica” (09/02/13, p. 8).

De qualquer forma, atrair um numero indecifravel de folides por toda a cidade
acarreta, no entanto, novos dilemas e, por sua vez, novas disputas por territorio. Desta vez,
aparentemente mais pacifica que aquelas vistas no comego do século XX, a guerra, em 2013,
seria de ritmos, como, além do ja citado brega, o funk carioca, disseminado inicialmente nas
favelas cariocas, que ganhou um bloco proprio. O entdo estreante Baile da Favorita Com
Carrossel de Emocgoes desfilaria, ironicamente, na orla de Sao Conrado, um bairro
considerado nobre, cercado por apartamentos de alto valor imobilidrio. O motivo para desfilar

no local estd descrito no texto: “realizar uma grande festa num circuito menos disputado e
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mais confortavel” (09/02/13, p. 12).

A festa, porém, ndo se limitou as ruas do centro e zona sul, embora, desta vez, com
maior destaque e, diga-se de passagem, este ¢ um ponto crucial, uma vez que, sendo
realizadas na regido central da cidade, ganham maior poder de reverberacdo. Além disto,
diferentemente de 2003, em 2013 o Jornal o Globo retomou a publicacdo do caderno especial
sobre os carnavais da regido da Baixada Fluminense, Bangu e Zona Oeste.

Os textos, majoritariamente em tom de ineditismo, ddo énfase ao retorno de diversas
manifestagdes carnavalescas, principalmente através da presenca dos blocos de rua: “A
novidade em Nova Iguacu serd o desfile das 17 escolas de samba, dois blocos ¢ dois grupos
de Afoxés™ (09/02/13, p. 3). Ja o bloco Baguncando O Coreto, em Bangu, homenagearia a
loucura e ganharia destaque devido ao seu dia de fundagdo, em 02 de dezembro de 2008, Dia
do Samba. Até mesmo os antigos grupos de enfeitadores de coreto da Zona Oeste, que
reclamavam da flata de investimento em 1993, “esta as voltas com a decoragdo do coreto na
Rua Libéria” (09/02/13, p. 3). A periferia, menciona uma matéria, também estaria de volta a
Sapucai: “trés beldades vao representar, na Passarela do Samba, a beleza da mulher na
Baixada Fluminense”. Curiosamente, segundo o texto, duas delas ndo sabiam sambar e
tiveram de se inscrever em aulas de danga.

E o DJ Zeh Pretim, ou Paulo de Castro, quem descreve os motivos que, segundo ele,

foram responséveis pela retomada do carnaval de rua do Rio:

Diante de um carnaval feito sob medida para agradar turistas do Brasil ¢ do mundo
inteiro, a folia teve que se reinventar. Os clubes ndo suportariam as cinco milhdes de
pessoas que estdo previstas para participar da festa este ano. A alternativa foi levar
os bailes de carnaval para as ruas e, assim, os blocos se proliferaram, cada um com
suas peculiaridades (10/02/13, p. 5).

Entre textos, no entanto, uma nova alternativa as aglomeragdes rueiras que, em muitos
pontos da cidade, ndo suportariam as centenas de milhares de folides em potencial é sugerida:
o “carnaval VIP” (10/02/13, p. 5). Trata-se de uma releitura dos antigos bailes populares do
século XX, “para quem gosta de curtir uma folia mais privada e confortdvel”. Castro afirma
ainda que, no baile em que toca, samba e indie rock estdao lado a lado. “As marchinhas antigas
ficam por conta dos blocos convidados”.

A pluralidade de ritmos e, principalmente, de identidades no carnaval de rua se firmam
como uma nova caracteristica da demanda gerada pelos inumeros folides. Na Praca

Varnhagen, na Tijuca, o bloco No Seu Sofda Ou No Meu? reuniu diversos tipos de brincantes:
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“sosias e fas de Michael Jackson, nerds fantasiados de seus personagens favoritos, familias e
turistas estrangeiros” (10/02/13, p. 13) estavam entre o publico. A banda Marcha Nerd, “que
toca musicas de desenhos animados em ritmo de marchinha, e o Thriller Elétrico, que
interpreta cangdes de Michael Jackson com uma potente bateria” (10/02/13, p. 13) foram
outras atragdes na praga.

Ao abordar as fantasias “inspiradas em noticias e atualidades”, a matéria “Bloco da
polémica” ironiza o carater critico e engajado dos folides do chamado carnaval politico. A
legenda descreve: “A 'critica de costumes' que (ainda) d4 o tom do carnaval de rua”, sugere
que este pode ser um engajamento momentaneo, assim como acredita Maffesoli, ao descrever
sobre a juventude na contemporaneidade. O texto ainda sugere que os folides se enquadram

em trés categorias:

Os que colocam uma florzinha timida na cabega; os que até abrem méao de algum
conforto, vestindo uma peruca ou carregando uma pandeirola (incluem-se nesta
turma os de disfarces genéricos, como bailarinas ou diabinhos); ¢ um terceiro grupo,
que compra a briga de estandarte em punho (10/02/13, p. 48).

A critica limitou as inteng¢des dos brincantes ao que se chamou de mera “criatividade”.
Na foto em destaque € possivel, por exemplo, ver o folido Guilherme Maia que, segundo a
legenda, “faz graca com a decadéncia do ciclista americano [Lane Armstrong], punido por
doping” (10/02/13, p. 48 - ver anexo F).

Na contramdo desta criatividade critica, a revista do Globo apresentou um passo-a-
passo, em duas paginas, da maquiagem ideal para o carnaval de rua. Sob o sugestivo titulo
“Psicodélico e retr6”, o maquiador Marcos Costa ensinou, em quatro passos, como “pintar os
olhos e amarrar um lengo na cabega” (10/02/13, p. 54). O fato de o maquiador se inspirar nos
anos de 1960 e 1970, como menciona o texto, para “cumprir o papel e garantir um look
carnavalesco”, reforga a tese de que a contemporaneidade resgata e reproduz em praticas e
costumes insolitos, habitos e estilos passados. Poderia se tratar de uma maquiagem futurista,
baseada em filmes, novelas ou personagens da atualidade, mas, diferentemente disto,
podemos dizer, o enquadramento proposto no caso da matéria referente 2 maquiagem retro,
pautada pelo proprio jornal, desloca um estilo para outro tempo, ressignificando-o.

Os clichés na abordagem das matérias sobre as particularidades do carnaval de rua ndo
se esvaziam em matérias de beleza. Em muitos momentos, parecem esvaziar certas praticas
carnavalescas, como o ato de se fantasiar, deixando de lado um olhar mais critico sobre o

contexto das agdes que se perpetram em seu interior. As fantasias consideradas “comuns”
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ganharam destaque na matéria “as figurinhas repetidas de todo carnaval de rua” (10/02/13, p.
13).

O texto trata de folides que, todos os anos, vestem-se de bailarinas. “De tdo
reconhecidos, sdo vistos como blocos que saem dentro dos blocos de verdade, roubando os
holofotes durante os desfiles” (10/02/13, p. 13), avalia a jornalista Ludmilla de Lima. O
mesmo se deu no caso do grupo de folides chamado UPP — Unido das Prima Pobre. Sao cinco
amigos de uma academia de tackwondo que, pelo terceiro carnaval, usaram “vestidinhos,
meia arrastdo, leques, faixas de miss (Mangueira, Turano, Borel, Rocinha e Vidigal) e
megafone nas maos” (10/02/13, p. 13). O nome do bloco remete, na verdade, as primeiras
Unidades de Policia Pacificadoras instaladas em favelas cariocas, como um projeto municipal
para enfrentamento das contradi¢des geradas pelo narcotrafico.

O texto, porém, mostra que a jornalista se limita a descrever o impacto que as
fantasias causam em outros folides, pouco contribuindo para uma reflexdo mais profunda
sobre a opinido dos proprios fantasiados sobre os conflitos urbanos, por exemplo, e fixando

3

ainda mais certos esteredtipos: “- O jeito que a gente danca as pessoas nunca tinham visto
antes. Fazemos abertura completa das pernas, chutamos, pulamos... A gente sobressai pela
bagunga, pela forma de brincar — conta o estudante Affonso Dalle, de 20 anos, a Miss Borel”
(10/02/13, p. 13).

Enquanto a cobertura jornalistica exp0s fatos tidos como “inusitados” do carnaval de
rua, de um lado, os bastidores da produgdo do carnaval da Sapucai, ou as preocupagdes de
seus realizadores, eram noticiados do outro.

Em entrevista, Wagner Aratijo, diretor da escola de samba Imperatriz Leopoldinense,
relatou que “o espetdculo caminha para a decadéncia diante do que acontece no resto da
cidade durante o carnaval. Até 2016, estard tudo bem. Mas ndo sei como serd a partir de
20177 (10/02/13, p. 9).

O motivo real da preocupagdo nao ¢ revelado, mas se considerarmos o que, de fato,
acontece “no resto da cidade”, ndo resta duvidas que 2013 se firmou como o ano em que uma
antiga hegemonia carnavalesca se viu, pelo menos, midiaticamente abalada. O diretor da
escola reiterou, em depoimento, que o problema ndo ¢ a falta de investimentos, mas de gestao
da festa do carnaval. “Dois ter¢os das escolas t€ém dividas porque muitas vezes fazem apostas
de risco. Temos crédito com fornecedores, parcerias importantes e sabemos fazer. Mas ¢

necessario mais austeridade” (10/02/13, p. 9), concluiu.
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3.11 Um novo carnaval de rua

Com o aumento da demanda por parte do publico, os dinamismos proprios do carnaval
de rua também passaram a incorporar artistas durante suas festividades, ou celebridades. “E
com C maitsculo”, como descreve o texto. O Cordao do Boitata, famoso pelos cortejos em
meio aos casardes coloniais que cercam a Praca XV, contou com um palco onde Milton
Nascimento “atraiu a mesma multidao fantasiada de outros carnavais e colocou todo mundo
para cantar” (11/02/13, p. 3). Antes do show do artista mineiro, porém, o bloco Sassaricando
fez “um grande baile a céu aberto s6 com marchinhas”. O Simpatia E Quase Amor que,
naquele ano, ja conquistara o titulo de “gigante”, fez uma homenagem surpresa pelo
centendrio de Vinicius de Moraes: “o bloco fez uma parada na esquina da Avenida Vieira
Souto com a rua que leva o nome do poetinha e tocou 'Chega de Saudade' e 'Garota de
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Ipanema™ (11/02/13, p. 3). Segundo o periddico, estiveram presentes 120 mil folides no
desfile. Embora tenham programado um trajeto especifico, os blocos de rua tém em sua
esséncia — e esta ¢ uma afirmacdo baseada em observagdes de campo — uma caracteristica
peculiar de parecer estarem sempre a deriva. O proprio gigante de Ipanema, naquele ano,
“faria pela primeira vez, em 29 anos de desfile, uma parada em meio a Vieira Souto”
(11/02/13, p. 3).

O desafio de lidar com um carnaval que tem em sua dindmica este carater de
imprevisibilidade, que compreende o fato de estar a deriva, ¢, portanto, o que mais causa
contradigdes no ambito das licitagdes publicas que, atualmente, sdo de cumprimento
obrigatorio para sua realizagao.

A denuncia veio em uma reportagem de duas paginas, onde as fotos revelam os riscos
para os presentes na festa. “Bola preta desfilou sem aval dos bombeiros” (11/02/13, p. 5), é o
titulo de uma delas. Segundo o texto, a corporagao militar ndo teria analisado corretamente as
medidas de seguranca. A prefeitura culpou a Policia Militar por obstruir a passagem de folides
em meio ao ja citado empurra-empurra generalizado durante o desfile. Em depoimento ao
jornal, o professor Eurico de Lima Figueiredo, diretor do Instituto de Estudos Estratégicos da
UFF, analisou a contradicio de uma cidade que se prepara para receber outros dois
megaeventos internacionais, a Copa do Mundo de 2014 e os Jogos Olimpicos de 2016, a

partir do episddio: “- Nao houve planejamento nem da policia, nem dos bombeiros, nem da
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Guarda Municipal. Faltou pouco para que a festa virasse uma tragédia. (...) Nao ha razdes
para expor as pessoas” (11/02/13, p. 5).

Outro problema que estampou as capas na segunda-feira foi o excesso de lixo
produzido em apenas dois dias de carnaval. Garrafas e copos plasticos eram os maiores vildes,
uma vez que as latas de refrigerante e cerveja ja possuiam destino certo: a coleta seletiva,
através de uma parceria publico-privada. Através do projeto Limpeza da Boa, uma estratégia
de marketing firmada entre o Jornal O Globo e a empresa de bebidas Antértica decidiu pelo
cadastramento de catadores filiados a 16 cooperativas a fim de realizar a separagdo dos
materiais reciclaveis.

A Antartica, por sua vez, estaria presente em outros segmentos da folia. Ela tornaria o
carnaval de rua — e o proprio Jornal O Globo — um pouco mais colorido... e padronizado. A
empresa distribuiu chapéus azuis para os homens e cor-de-rosa para as mulheres,
contraditoriamente, contribuindo para a produgdo de ainda mais lixo. Outra estratégia da
empresa foi criar um posto de troca na estacdo do Metr6 da Cinelandia, permitindo que os
folides utilizassem o servigo gratuitamente, “bastando apenas apresentar uma latinha na roleta
especial” (11/02/13, p. 5). Os blocos envolvidos na parceria, por sua vez, receberam uma lata
gigante que fazia as vezes de um trio elétrico: um carro de som adaptado no formato de uma
gigantesca lata, forrada com as cores e logomarca da empresa. A citada parceria com o Jornal
O Globo, por sua vez, era a garantia que todas as agdes promovidas pela fabrica ganhassem
espaco em um box especial, que ocupa mais da metade de uma pagina do periodico (ver
anexo H), com fotos e depoimentos de folides, além de informagdes sobre “responsabilidade
social” e a troca de latinhas por bilhetes do metrd.

Em depoimento, o secretario de Ordem Publica do Rio, Alex Costa, informou que: “-
Quem ganhou exclusividade ¢ a Ambev [Companhia de Bebidas das Américas], entdo as
mercadorias de outras cervejarias que veicularem propagandas sem autorizagdo da prefeitura
terdo o material retirado, confiscado, e as empresas serdao multadas” (13/02/13, p. 6). Houve,
porém, acdes de marketing consideradas indevidas por empresas como Smirnoff Ice, Peixe
Urbano, Supermercado Extra, Trident e Bacardi, “fazendo degustagao de produtos em eventos
do carnaval de rua”. Segundo Figueira de Mello, a fatia de R$15 milhdes, paga sob a forma de
patrocinio, € “100% revertida em banheiros publicos, operadores de transito, credenciamentos
e uniforme de ambulantes”.

Nos ultimos dias oficiais de carnaval, as noticias traziam um balango sobre assuntos
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diversos. Entre elas, uma pagina controversa dedicada aos “Folides sem educagdo”
(14/02/2013, p. 17).

Em comunhdo com as reclamacdes sobre o transporte publico, a falta de banheiros
quimicos e a situagcdo “deploravel em que ficam” as ruas tornam ainda mais nitidas as
precarias condi¢des de planejamento da festa. A guerra contra os mijoes levantou diversas
contradi¢des sobre as politicas de ordem publica: a primeira que diz respeito ao proprio artigo
233, do Codigo Penal, no qual os folides eram enquadrados. Em tese, o mencionado artigo
sugere que urinar em espaco publico ndo ¢ um problema se consideraos os possiveis danos ao
patrimonio publico, mas ao fato de configurar crime de “ato obsceno em local publico”
(13/02/2013, p. 17). A lei esta descrita no periddico como alerta aos folides, sob um aspecto,

portanto, moralizador. O saldo da operagdo ¢ descrito da seguinte maneira:

Desde 20 de janeiro, primeiro dia dos desfiles dos blocos pré-carnavalescos, até
ontem, a Secretaria Especial de Ordem Publica (Seop) encaminhou para as
delegacias da cidade 659 mijdes — desses, 57 eram mulheres. E 16 estrangeiros.
Segundo a Seop, em 2012, o nimero de pessoas flagradas urinando nas ruas foi
maior: 1.014. Mas a operagdo de fiscalizacdo teve 14 dias a mais que a deste ano
(13/02/2013, p. 17).

A falta de educagdo dos folides também se refere ao problema do lixo. “As calgadas
ficavam imundas e o mau cheiro, insuportavel” (13/02/2013, p. 17). O problema descrito ao
longo da matéria, entretanto, contradiz o titulo. Segundo a informacao publicada, “havia um
nimero insuficiente de lixeiras nas ruas, em especial nas areas em que a folia estava
concentrada”, ndo sendo de total responsabilidade dos folides, portanto, o excesso de lixo nas
ruas.

Além desta ineficaz administracdo da festa, a concentracao de folides apds os desfiles
dificultou a limpeza imediata das ruas, de responsabilidade da Comlurb, mas, diga-se de
passagem, nao sendo feito somente pela companhia. A Sebastiana, associagdo que retine os
blocos da Zona Sul e Centro, também teria retirado “dez toneladas de lixo reciclavel, deixadas
apos o desfile de 12 blocos”, isto ¢, daqueles filiados a associagao.

Na quarta-feira de cinzas, a noticia era sobre a “enxurrada de reclamacdes” contra o
MetroRio. “Por causa do excesso de passageiros, algumas estagdes, mais procuradas,
ganharam longas filas, o que irritou os usuarios” (13/02/13, p. 11). Tal como visto a partir de
uma perspectiva historica do carnaval durante fins do século XIX, quando os bondes iam

abarrotados das periferias para o centro, em 2013, vé-se, o problema permanece nio superado
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pelos orgaos de administragdo publica da cidade, revelando que o processo de evolugdo
urbana da cidade ndo acompanhou o aumento populacional e, portanto, de usudrios do
transporte publico, em especial em dias de festa. Revela, ainda mais, um planejamento
escasso no que diz respeito a um evento que, como se observa, ja disputa o lugar de
hegemonia carnavalesca na capital fluminense.

Ao discutir os problemas na organizagdo do carnaval de rua do Rio, o Secretario
Municipal de Turismo e presidente da Riotur, Antonio Pedro Figueira de Mello, trouxe a luz
uma antiga discussdo sobre a natureza dos blocos carnavalescos: seriam eles parte de um
evento ou de uma manifestacao publica e/ou cultural? Ou os dois? Segundo ele, “- Bloco ndo
¢ evento, ¢ uma manifestagdo cultural. Falta uma legislacdo clara que diferencie o bloco de
um evento”, afirma, sugerindo que a conceituacao da festa se faca por vias juridicas.

Em suma, ao tratar dos impasses criados pelo carnaval de rua e, a0 mesmo tempo, de
seus prolongamentos temporais, espaciais e midiaticos, podemos conceituar tal festa como um
megaevento da capital fluminense, a medida que agrega trés vertentes de uma categoria de
fato social (DURKHEIM, 1978, p. 91): a coercitividade relacionada a fortes padrdes culturais
do grupo social; a exterioridade desses padrdes de cultura; e a generalidade, ou seja, quando a

propria coletividade se encarrega de difundir tais fatos sociais. Neste sentido,

[Tais] impulsos coercitivos de um megaevento acabam sendo suas proprias
reverberagdes, que acontecem em geral na midia. Sdo, portanto, os meios de
comunicagdo de massa, em suas mais variadas formas, que potencializam a
magnitude de um megaevento. Assim, utilizamos a denominagdo megaeventos para
encontros que repercutem na midia antes, durante e depois do acontecimento,
despertando o interesse de milhares ou até milhdes de pessoas (FREITAS, 2012, p.
3).

Assim sendo, e tendo observado um aumento significativo no niimero de publicagdes
sobre o tema com o passar dos anos, ainda que tenhamos aberto mao de quantificar estas
reportagens, podemos afirmar, de principio, que o termo mais apropriado para alocar o
carnaval de rua, dentre as diferentes festas urbanas que ocorrem no Rio, é, em sua versao
atual, um megaevento.

Figueira de Mello, no entanto, propde outras conceituagdes para as diferentes festas de
rua que se realizam dentro do proprio carnaval de rua. Segundo ele, apenas os shows
montados pela prefeitura, na Lapa, e o Terreirdo do Samba, que promove apresentagdes de
artistas da MPB e do samba, “ndo se enquadram na categoria de bloco” (13/02/13, p. 18).

O encerramento das festas nas ruas, em matéria do dia 14 de fevereiro, se daria no



115

domingo, quatro dias ap6s o fim do reinado de Momo — isto €, do carnaval oficial —, com o
desfile do Monobloco na Avenida Rio Branco e com uma banda distante do espirito
carnavalesco: “o grupo vai encerrar a folia com a participagdo especial do americano Blue
Man Group, que faz musica de percussdo com instrumentos inventados” (14/02/2013, p. 15).
No entanto, firma-se como um quadro final para a pluralidade e diversidade marcantes de um

carnaval de rua que, como visto, ainda busca se fincar em referéncias e raizes do passado.
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CONCLUSAO

O quadro que se apresenta de um carnaval de rua na atualidade, como visto, ¢é
notoriamente diverso daquele apresentado na década de 1990, quando era majoritariamente
representado pelas festas promovidas na regido periférica da cidade, tendo, por sua vez, pouca
visibilidade na midia. Durante a primeira década dos anos 2000, por outro lado, uma nova
representacdo da festa rueira passa a ocupar dezenas de paginas do impresso e apresenta um
primeiro olhar sobre uma maior disseminacdo do carnaval de rua, em paralelo as discussoes
sobre violéncia urbana e crises institucionais envolvendo os responsaveis pela produgdo do
carnaval de avenida. Dez anos depois, como visto, a realidade j& havia ocupado mais que trés
dezenas de folhas jornalisticas, ainda que, como visto, sendo representada a partir de clichés
frequentes do universo carnavalesco.

Em suma, a partir de uma perspectiva historica do carnaval, observa-se como a
conjuntura foi definitiva para a dindmica do carnaval enquanto evento da cidade, sendo
marcado, ao longo daquele periodo histdrico, por um didlogo constante entre seus produtores
e as camadas de poder da sociedade, dindmica que, por sua vez, em nada se diferenciou nos
anos de 1993, 2003 e 2013, analisados — ainda que, neste ultimo, tenhamos a impressao de
que, dada a magnitude de suas manifestacdes pela cidade, lembre, em grande parte, os
dilemas envolvendo as praticas carnavalescas de inicio do século XX.

Sob o olhar da cobertura jornalistica, é importante observar como uma retomada
massiva dos festejos nas ruas centrais da cidade, isto ¢, do ambiente urbano central, foi
determinante para uma maior ressonancia da festa pelo jornal, em uma representagdo
simbolica de um poder de comunicabilidade que permeia tal regido. Tal pensamento reitera
uma nog¢do do nucleo da cidade como espago potencializador de reverberagdes de uma
realidade. Tudo acontece, primeiramente, no coragdo da urbe.

Por outro lado, como visto, se este movimento, de fato, teve como principal agente
uma populagdo carioca nostalgica por antigos festejos urbanos, portanto, reagenciando o
carnaval de rua do Rio de Janeiro, atuou diretamente, também, em dindmicas que elevam esta
festividade a uma condicao local. Em um movimento coletivo que, a distancia, justifica-se na
recusa por um carnaval-espetaculo, o periddico se ampara em termos como “espontaneidade”,

“liberdade” e “tradi¢do” e transforma uma noc¢do contemporanea do carnaval carioca ao
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legitimar hébitos e costumes antigos. Esta contribui¢do mididtica que, a priori, estd ligada a
um processo de valorizagdo do passado, primeiramente, por parte da imprensa, pode ser
constatada a partir do texto de autoria de Isabel Lustosa, ainda durante o ano de 1993. Como
se viu, ainda que se trate de uma andlise que parte de um saber cientifico — Lustosa ¢é
identificada como pesquisadora da Casa de Rui Barbosa —, as distor¢cdes historicas sobre
carnavais passados apresentadas em sua publicagcdo corroboram um conhecimento que, acima
das incongruéncias, tateia certos momentos de eferverscéncia cultural, mas deixa de lado as
contradi¢des que permeiam, por natureza, um processo histdrico, criando uma sensagdo — e
que ¢ inerente a propria memoria, ja que esta ¢ seletiva e tende a recalcar traumas — de
seguranga sobre o passado e amenizando, ou desconsiderando, seus traumas. E possivel, ¢ de
suma importancia, concluir sobre uma participacdo da imprensa em um processo de
reconstrucdo historica e que ¢ questionavel. Contraditoriamente, a medida que justificam na
tradi¢do a importancia de um carnaval de rua, negam um conhecimento dos citados processos
concebidos como antropofagicos e que se iniciaram pela presenca de ranchos, corddes,
sociedades e blocos do século XIX, e que resultariam no mesmo carnaval-show tdo criticado
através de seus discursos. Ao mesmo tempo, deixa claro, e isto foi observado, como impera
um discurso de denuncia sobre uma insatisfagdo para com a atual condi¢do com que o
carnaval de avenida se apresenta durante o periodo festivo. Ao dar destaque a uma suposta
crise sapucaiana, movimento ja visto desde a década de 1990, coloca em duvida seus proprios
interesses, ja que propria Rede Globo de Comunicagdes trabalha como apoiadora e
mantenedora de tal carnaval.

Sobre um espirito de resgate, observamos, também, como, nao apenas no Rio de
Janeiro, mas em cidades como Recife e Olinda, os mesmos “recursos culturais” que se apoiam
na no¢ao de tradi¢do, em um exercicio que, como dito, desloca hébitos e costumes do passado
para o presente, expressam um sentimento de recusa a determinadas praticas ou, pelo menos,
sugerem um desejo social de mudanga, configurando, ao mesmo tempo, os veiculos de
comunica¢do como importante meio de conhecimento sobre um espirito-comum de uma dada
realidade.

Conforme elementos de um capitalismo global aderem as praticas, inicialmente,
espontaneas e organicas de alguns grupos, tendem a ser novamente negados. Este movimento
pdde ser visto no caso do bloco Baile da Favorita Com Carrossel de Emocgdes, voltado para

musicas de funk, que se desloca para Sao Conrado, um bairro distante do centro da cidade, a
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fim de evitar grandes aglomeragdes, em uma tentativa de manter uma certa unidade. O mesmo
se pode afirmar sobre o crescimento dos blocos de bairro, que tendem a manter uma
referéncia comunitaria, uma vez que, diante do gigantismo de outros, como o Cordao da Bola
Preta e a Banda de Ipanema, j4 ndo comportam um extravasamento confortdvel a seus
frequentadores — ainda que eles continuem atraindo cada vez mais folides.

No que tange as discussoes sobre uma mundializa¢ao da cultura e a promogao do Rio
de Janeiro como destino turistico global, ndo ¢ mais possivel afirmar sobre uma “pureza” de
folides em blocos. Eles comportam, justamente por sua esséncia democratica — mas que ja se
contradiz, a medida que outros blocos tendem a se afastar das aglomeracdes da regido central,
ja que se aproximam de uma nocao de ‘“gueto carnavalesco” —, um publico extremamente
diversificado, como turistas do brasil e do exterior e tendo, eles mesmos, papel decisivo na
dindmica carnavalesca — vimos isto com o Bloco Gringo, no ano de 2003.

Ao trazerem as ruas homenagens e efemérides, os produtores de blocos e os folides
que passam, podemos dizer, a se interessar cada vez mais pelo carnaval de rua, reiteram, ao
mesmo tempo, as caracteristicas tipicas de um “tempo de crise”, tal como mencionada por
Beatriz Sarlo, marcada por uma cultura da velocidade e pela nostalgia, tendo, atualmente, um
tempo ndo-identificavel de sobrevida. Até quando dura uma saudade? Esta ¢ uma pergunta
sem resposta, no entanto, ¢ possivel prever que, a medida que cada um destes grupos adere as
nog¢des de consumo, tendem a afastar uma outra parcela de folides que insiste na busca por
um carnaval que consideram “auténtico”, e isto inclui, por exemplo, sair a revelia, isto €, sem
autorizacdes da prefeitura, atualmente, necessarias a todos os blocos.

Por outro lado, ainda sob o olhar da cobertura do jornal O Globo, ¢ flagrante o nimero
de matérias relativas aos danos causados pelos blocos a cidade, em uma tentativa de
domesticar uma festa que, em sua esséncia historia, estd ligada ao extravasamento
generalizado de pulsdes, ou em um exercicio de liberdade sem constrangimentos e limites.
Dai o olhar de Maffesoli sobre uma juventude, cujo espirito movido por uma intensidade e
pelo desejo de estar-junto, esgota-se em momentos de extravasamento presente, isto €, sem
prolongamentos. Na mesma medida, quando a festa se firma como um grande evento da
cidade, e tendo sido incorporada em planos ¢ agdes de marketing por parte de determinadas
empresas € pelo proprio poder publico, passa a ter seus aspectos negativos, ndo apenas por
possiveis danos ao patrimonio, mas ao questionamento dos proprios interesses dos folides

que, em tese, sdo declaradamente politicos. Politica de quem e para quem? Maffesoli coloca a
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mesa suas observagdes pessimistas sobre uma juventude politicamente alienada, € 0 mesmo
recurso foi incorporado pelo jornal, quando, em manchete, questiona o engajamento do
publico.

Trata-se, em verdade, se analisarmos um plano historico posterior, de um mesmo
corpo social responsavel pela eclosdo de manifestagdes de cunho politico — ainda que com
objetivos precisos questiondveis — que tomaram as ruas de diversas capitais do pais entre os
meses de junho e setembro de 2013.

O carnaval, no entanto, firma-se como espago politico a medida que se torna um
momento favoravel a reocupagdo do espaco urbano e, sob a agdo de seus atores sociais,
reconsolida-se como um espago democratico livre de cordas, da cobranga de ingressos,
revitalizando, ao mesmo tempo, locais que, rotineiramente, sdo pouco frequentados. O mesmo
pode ser entendido a partir da pluralidade de ritmos que passam a ocupar as ruas embora
muitas reforcem, ainda mais, uma teoria sobre a hipervalorizagdo do passado, como aqueles
que tocam musicas de determinado sambista falecido ou de ritmos bregas — entenda-se por
aqueles que sairam de moda por serem considerados temporalmente ultrapassados.

Ao passo que este carnaval de centro e zona sul, no entanto, ocupa cada vez mais
espaco nos jornais, encobre uma cobertura jornalistica que antes privilegiava as manifestagdes
da Zona Oeste que, sem duvida, ndo deixaram de se realizar, mas, mais uma vez, remodela a
representacdo do carnaval de rua ja que afasta da cena carnavalesca os cldvis, ou bate-bolas,
por exemplo, tdo noticiados durante os anos de 1990.

Especificamente sobre o Corddo da Bola Preta que, em 2013, trouxe uma folid
andnima para recitar sobre sua importancia e simbolismo frente a outros blocos de rua,
amplifica, a0 mesmo tempo, um poder de fala as identidades comunitdrias que novamente
voltam a ganhar legitimidade, em oposi¢do a uma Sapucai que perdera suas referéncias locais
ao incorporar um espirito de consumo. Entretanto, como se observou, no proprio carnaval de
rua € possivel observar tais dinamicas mercantilistas e isto foi visto a partir do caso Sacolé de
Capirinha. Neste sentido, ¢ possivel notar como estes jovens também podem se tornar
empreendedores — mas, ainda assim, ndo deixam de atuar como folides — dentro do ambiente
do carnavalesco.

Em suma, ¢ possivel, sob um plano mais geral, observarmos como os agentes do
carnaval de rua carioca sdo responsaveis por uma manuten¢do de uma festividade que, por

tempos, esteve esquecida. Em tempos de manifestacdes de rua, estes jovens que, a priori,
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podem ndo ter um projeto especifico de alternativa politica, carregam este espirito de
mudanca como se vivessem em tempos de crise, € saem as ruas, independente de sua
natureza, em ajuntamentos coletivos a fim de comunicar tais impulsos. Ao mesmo tempo,
reiteram um espirito de nostalgia, tal como uma ramificagdo de sua onipresenca global —
vimos isto por meio da industria de filmes, musica e, ndo obstante, do proprio carnaval a que
chamam tradicional. A imprensa, nio obstante, coube um papel panfletario sobre o carnaval
de rua, atraindo ainda mais folides para os blocos, mas o espirito festivo que aqui se observou
langa luz sobre estratégias de resgate de habitos, comportamentos e, sobretudo, sentimentos

passados, ao ter seus agentes adotado esta, e ndo outra, forma de expressao carnavalesca.
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2.

ANEXO A — O roteiro do carnaval-familia

Domingo, 21 de fevereiro de 1993

Continuagao da pagina 1

Roupas das tias e ajuc

A esta altura do carnaval, as
inGmeras fantasias que usard o
professor de Histdria e funciona-
rio piiblico Joao Nicolussi, de 54
anos, pai de Nicao, de 4, ja estao
produzidas. Com elas, enfrenta-
rd perto de dez blocos até uar
ta-feira (fora as dezenas de
las pré-carnavalescas em que ]a
desfilou). Como acontece todos
0s anos, saird vestido de mulher
e com modelos inspirados nas
antigas ruupas de suas velhas
tias itz

— Tuda a produgio é feita em
casa pela minha mulher —
anuncia,

A execugdo sim, mas os adere-
cos saem diretamente da fonte:
do velho bau de guardados de
suas quatro tias. Durante o ano
todo, colares, brincos, bods e
vestidos sdo selecmnadus pela
“‘equipe de produgao” para com-
por as_fantasias do sobrinho.

- Elas ficam disputando

m me emprestard mais ba-
langandas Sempre me olham e
dizem que estou lindo — conta o
animado folio.

Hoje, estard no bloco * Simpa-
ua € quase amor”, em Ipanema,

1o “Os Intocaveis”, em Copa-
cabana Amanha é ﬂla de brin-
car no Humaitd, no “Bloco de
Segunda-Feira”, que desfila pela
Sao Clemente. Terca-fsira gorda,
na veterana “‘Banda de Ipane-
ma” e mais os blocos “Cachorro
Cansado”, no Flamengo ea'
Lira do Delirio”, ', em Ipanema,
Quarta-feira de cinzas também é

Alé quarta-feira, Jogo Nicolussi vai enfrentar perlo de dez blocos de rua

dia de encher o pescogo de cola-
res e sair de bragos dados com a
mulher e o filho, atras dos blo-
oS que enterram os 0ss0s no
centro da cidade.

Este folido, que hd mais de 20

anos se veste de mulher no car-
naval, s6 lamenta nao ter apren-
dido, até hoje, a se equilibrar
num par de saltos altos, Verdade
que entre todas os pertences de
suas tias, jamais encontrou um
par de sapatos tamanho 4.

da da

Willonauar Moura

mulher: o carnaval de Jodo

0 ROTEIRO DO CARNAVAL-FAMILIA:

HOJE (dia 21):

@ Simpatia é Jume i Ipa-
nema, Praga General Osbrio, a

® Os Intocaveis — Copacabana,
Rua Prado Junior, a partir das

(] Desﬁle de blocos dos sujos
Mcxel Rna Dias da Cruz, das 10

Blm.'o Chave de Ouro — Méier,
le Adolfo Bergamim e Dias da
Cruz, das 21 as 2hs.

. B nda do Leme —

Praga Ary Barroso, a bateria esla-
1d ammnndn baile popular das 15
as 1hs.

® Banda Santa Clara — a ba-
teria estara concentrada na esqui-
na da Avenida Atlantica com San-
{a Clara, das 16 as 3hs, animando
baile popul

@ Baile dﬂs Caras Pintadas —
Sandra de Sa se apresenta na Pra-
¢a do Largo do Machado.

@ Show do cantor Macalé — Co-
pacabana, Rua Santa Clara.

@ Cantor Elymar se apresenta na
Praca Gam(a de Ipanema, no Ar-

o “Aprésentagao do cantor Cauby
Befxolo — R General Rocca, na
juca,

8, Show de Tlson Forrogode —
la Pena, Penh:

o Domonios da Garoa — Praga
Padre Janudrio, Inhaima.
© Angela R6 RO — Praga Seca,
em Jacarepagua.

. Jodo Nogueira — Rua Cone-
0 de Vaconcelos, Bangu.

! Eliana Pittmen — Centro Es.

portivo Miécimo Silva, Campo

Grande.
. Amelinha — Rua Felipe Cardo-
so, Santa
® Destile dns grupos de clovis
ue vao fazer o percurso da Rio
ancn até Marechal Hermes. A
artir das 15hs, o Ponto de econ-
tro é Oswaldo Cruz.

AMANHA (22):

@ Bloco de Segundn — Cnhal do
umaitd, & parf

. Elom Chave de Ouro = Méier,

Rua Dias da Cruz, das 21 as zhs

® Baile Infantil com a Banda
Leme — Praca Ary Barroso, das

15 as 19hs.

® Grupo Né em Pingo 0 D'Agua

Praga Largo do Machado.

@ Baile noturno com a Banda do

ry Barroso, a

o°Ra e Angela Leal
esmmu [azemic show na Rua San-

do cantor Jodo Nnguelra,

na Praga Garota de Ipanema —
Arpoador, Ipanema.

® Alciorle canta na Rua Gene-
ral Rocca, na Tijuca.

TERCA FEIRA (22):

® Banda de Ipanema — Ipani
ma, Praca General 0Osorio, a par~

tir das 1

. Banda do Cachorro Cansado —

Flamengu, Pracn José de Alencar,

a parf
® Lira d D l Ipanema, Bar
Bofe(ada, n pﬂrh! das 24hs.

@ Bloc lube do Samba —

Centro Candelarla as 15hs,
@ Desfile de blocos de sujos —
Méier, Dias da Cruz, das 10 as

@ Bloco Chave de Quro — Méier,
Dias da Cruz, das 21 as 2hs,

o Leme, a partir

das 17hs na P)an;a Ary Barroso.

@ Show da cantora Angela Ré

R e Paula Morelemhaum — Pra-

¢a Largo do Mach

® Show com Amelm!m e Angela

Cl .eal — Copacabana, Rua Santa
lara.

 Grupo Demonios da Garoa se

apresenta no Parque Garota de

Ipanema, no Arpoador.

@ Show da cantora Adrlalla Cal-

canhoto — Rua General Rocca, na

QUARTA FEIRA (24):

@ Bloco de cinzas Chave de Ouro
-—hMeml Rua Dias da Cruz, as
21

Presentear: uma arte que se aprende

Uma baixela de prata comple-
ta — presente que era o sonho
de nove entre dez noivas hd 30
anos — hoje seria no maximo
encarada como uma forma de
tomprar o carro novo do ca-
sal, depois de passd-la adiante no
primeiro antiquario. Satisfagao
mesmo os noivinhos demonstra-
riam se desembrulhassem uma
sanduicheira importada, uma
mini lavalougas ou, se a sorte
ajudasse, um video-cassete de ul-
tima geragdo, Prova de que pre-
sentear bem é uma arte sujeita a
caprichos.

Senso de oportunidade e grau
de relacionamento estao sempre
presentes na cabeca de quem vai
presentear e quer acertar. Ha
quem ache dificil, mas Maria
Elisa Padilha, profissional da
drea de euque(a garante que
presentear bem é simples e gos-
toso, além de um excelente mar-
keting pessoal:

— O presente sempre repre-
senta a pessoa que estd oferecen-
do e uma boa escolha ¢ a melhor
forma de se fazer lembrado. Pa-
ra nao errar nunca, o melhor é
procurar conhecer os habitos de
quem se presenteia — resume.

As regras de etiqueta reco-
mendam alguns cuidados no ato
de presentear. Entre os amigos,
por exemplo, 0 calendario senti-
mental vale tanto quanto o ca-
lendério comercial. Ou seja, néo
€ preciso dia marcado para pre-
sentear. Entretanto, a especi:
ta em etiqueta Marta Calderaro
acredita que em qualquer oca-
sido deve-se fugir dos excessos.
Ela critica pessoas que nao per-
dem uma chance de oferecer
presentes caros, Segundo Marta,
trata-se de exibicionismo desele-
gante que pcde causar proble-
mas de retribui

Para quem se hos eda na casa
de amigos a regra bdsica é che-
gar com um presente para os
anfitrides ou para as criangas.

Editoria do Arte

indicados sao em prata € cristal.

» As listas facilitam bastante a escolha.
Quanto antes for enviado o presente,
mais polido o gesto. Nao se levam pre-
sentes de casamento em maos proprias,
nem muito menos no dia. Quando o rela-
cionamento ¢ cerimonioso, ha a opgao

das flores.
Bodas
» Flores e presentes devem ser enviados
na propria data. S0 o casal troca entre si

joias ou presentes de uso pessoal. Para os
velhos amigos e parentes, os presentes mais

» Flores para a mae e um presente para o

Natal

P Os presentes ndo devem ser muito dis-

pend\osus ja que as listas sdo sempre gran-
les. Podem ser enviados desde as primeiras

Somanas db dezembro a1 6 da do Natal. As

retribuicdes podem ser feitas até o dia 6 de

Nascimentos

bebé. Se a mée passa bem, nada impede
que os presentes sefam levados a materni-
dade. Caso contrario, esperase o sinal ver-

de para visitélos em casa.

> Sio ocasives que pedem algo especial.
. levase o presente
o dia ou enviam-se flores pela manha. Cz-
S0 contrario, o melhor & mandar levar um ou

Em caso de open house,

outro.

Péscoa

> € uma ocasizo simpéica para refribuir
um convite ou uma gentileza, oferecendo
presentes proprios da ocasido como bom-

bons e chocolates.

Aniversérios

Regras existem até

nas festas infantis

Nas festas entre amigos do
trabalho, é bom evitar presentes
muito pessoais como lingerie,
gravatas e maquiagem. Presen:
tear o chefe ndo ¢ obrigatério e,
as vezes, ¢ até constrangedor. B
quando alguem se casa_ou ani-
versaria, a regra é simples: con-
vite parucu]ar pede presente in-
dividual. Caso contrario, nada
impede que o presente seja com-

prado em gruj

Mas sdo os homens as grandes
incognitas na hora dos presen-
tes. Principalmente quando a in-
timidade ¢ pouca, vale a regra
de tentar saber um pouco mais
sobre o homenageado, para nio
se correr 0 risco de oferecer um
presente esportivo a um homem
que abomina esportes. Maria
Ellsa lembra que o0s perfumes,
'mbora muito lembrados nessas
casioes, sao presentes pessoais
demai

Entretanto as regras nao exis-
tem apenas para os que dao pre-
sentes. Aqueles que os recebem
também_devem estar atentos a
alguns detalhes. Ana Lucia Go-
mes Lima, professora de etique-
ta e coordenadora de cursos da
Maison Monique Evans, diz que
o principal deles é sempre abrir
0 embrulho assim que é recebi-
do, demonstrando a quem o ofe-
receu sua satisfacdo.

Nas festinhas mfanhs um de-
talhe controvertido é @ de
presentes, onde eles sao guardav
dos assim que recebidos. Embo-
ra muita gente reprove essa atl-
tude, o habito de ndo deixar as
cnanyas abrirem os presentes

issim que o recebem nao chega
a ferir a etiqueta, segundo Ana
Lucia. Desde que a mae anote o
nome de quem deu o presente
para que possa agradecer por te-
lefone no dia seguinte. Mas a
mae pode abrir o presente, agra-
decer e 0 guardar em seguida.

Aprenda

FONOAUDIOLOGIA

Curso de formacdo na_metodologia
verbotonal: modulo tedrico (margo a
julho), médulo pratico (agosto a de-
Zembro) para tratamento da deficién-
cia auditiva, na Associagdo de Reabi-
litagdo e Pesquisa Foncaudioldgica.
Informagdes: 542-6994.

HOS
Cursn de interpretacdo dos sonhos
10 Grupo de Estudo Freudiano, com
a psicologa Ana Maria Andreoni Ro-
lim, Informacoes: 5122

NEUROLINGUISTICA

A clinica Psicologia Moderna vai ofe-
recer a partir do dia 1° de mary
curso de formacdo em programagio
neurolingiiistica. Informagaes: 433-
2833 e 433-2611.

FOTOGRAFIA
O Niicleo de Imagem e o Forte de
Copacabana oferecem de 25 de feve-
reiro a 2 de marco, oficinas, cursos e
leitura de_portfolios com 0s fotog:

fos Tata Cannabrava, Claudio Fei
Evandro Teixeira, Freddy Koester e
Milton Montenegro. Informagdes:
2872192 ¢ 5126714,

SENSIBILIZACAO
Curso para criangas com o objetivo
de desenvolver a inteligéncia, talen-
to artistico, motricidade e a persona-
idade da crianca tendo a mae como
personagem ativa. Encontros em
condominios com o dramaturgo e
educador Luiz Duarte. Informagdes:
246.9179.

TERAPIAS ALTERNATIVAS
Oficina de informagdes basicas das
terapias alternativas para o auto-co-

nhecimento, com a terapeuta Martha
Di Monaco. Tnscrigdes: 221-3

PSICOLOGIA INDUSTRIAL
Formacao na drea industrial para
psxcolugos e _estudantes de psicolo-
gia, com inicio dia 1o de marco. Psi-
cologos Assoclaﬂos também dao cur-
o de técnica de entrevxsta para pro-
ﬁssmnaxs e estudantes da érea de re-
0s humanos. Informacdes: 571-

CURSOS EM HAVANA

Psicdlogos e estudantes da drea po-
dem participar de um curso de psico-
logia na Universidade de La Habana,

em Cuba, de 15 a 30 de abril, promo-

vido pelo Centro de Curso Brasi
Exterior e pelo departamento de es-
tudos internacionais da Faculdade
Estécio de Sa. De 16 a 30 de abril, a
Estdcio estard promovendo o curso
“A orgamza;aa da educagdao fisica e
do desporte”, na mesma universida-
de de Cuba, para estudantes e profis-
Eiongis da sitcagao fsies: T,
Goes: 293-3597 e 5211348,

INFORMATI
0 Instituto de Matemalm @ Estatfs-
tica da UERJ tem mscrlcnes aherms
para dois cursos de Inf
magdo de analistas de slstemas para
Dessoas com curso superior, e forma-
¢do de técnicos de programagio de
computadores, para candidatos com
2 grau completo. Informagdes; 264
8145 © 204830, ramas 17 e 2507,

® A Faculdade Carioca oferece onze
cursos intensivos na drea_de Infor

ica como mlcrmnlurmahca basi-

a, wordstar, lo ogo par a professores,
szcal ‘basico, clipper, etc. Informa:
60esi221-6014,

CLIMA’I‘OLOGIA
E o curso oferecido pela UERJ para
Eroﬁssmnaxs ligados a0 meio am-
iente como bilogos, agronomos, ar-
quitetos, engenheiros, ge Sgrafos,
com inscrigdes até o dia 25 de feve:
reiro. Informages; 264-8143 e 284-
8322, ramais 2417 e 2507.

MARKETING PESSOAL

Para quem precisa saber utilizar
corretamente as normas de compor-
tamento social e profissional. No
mesmo local, curso de etiqueta e de
atualizagao social e profissfonal rapi-
da para senhoras. Tnformages: 21-

TERAPIA INFORMAL
0 Sesc, do Engenho de Dentro (Ave-
nida Amaro Cavaleanti 1661, Esta-
¢do) estd oferecendo curso de lerapla
informal. Informagdes: 249-1391
269-9395,

TEATRO
0 Conservatdrio Brasileiro de Musi-
caJa abriu inscrigoes para o curso
prético de teatro, com o ator e dire-
tor Nelson Mariani. Aulas de int

pretagao, improvisagao, desinibigao,
correco da fala e expressao corpo-
ral. Informacges: 240-5431 e 240-5481.

AS MELHORES RECEITAS
DO MUNDO COM
SOTI-\QIIE BRASILEIRO

© gosto brasileiro, o alegrio de nossas mesas,
vem da mistura descontraida do culinéria de todos

povos que aqui se enconiram.

As receitas mals famosas das nassas avés vocé val
encontrar em olfo volumes impressos em cores, de
capa dura e ricamente flustrados.

A cada 15 dias, os delicios de uma mesa diferente
~ Italiana, portuguesa, francesa, ospanhola,
laponesa, érabe, alema e chinas:

a —, mas todas

com nosso gostinho fropical,

As mals famosas recelias das nossas avos

musico Anténio Adolfo —
que comegou sua carreira
a0s 16 anos e ganhou o
Feshval Internacional da Can-
m 69 com sua composicdo
“J uhana" — criou em sua escola
de misica um curso
¢as de 3 a 9 anos. Nele, elas ini-
ciam o contato com todos os ins-
trumentos de bandas, fazem en-
cenacgoes de pecas’musicais e
trabalhos ritmicos. As aulas te-
rdo inicio no dia 1o de margo (te-
lefone 239-2975). Além de compo-
sitor, Antonio Adolfo é professor
de musica e foi 0 primeiro artis-
ta a produzir e lancar um disco
independente no Brasil. Como
produtor, ele trabalhou com can-
tores como Chico Buarque, Nara
Leao e Angela Ro Ro.

0 composHor Anténio Adollo da Iniciagéo musical a criancas de 3 a 9 anos

Editor

Jornal daFamila

Marcus Barros PitoSubgdtor
Fotografia — Anibal Philol/ Edilor d
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ANEXO B - A festa da Banda de Ipanema

Ipanema @ 5

A festa da Banda de Ipanema

Marcos Ramos

Para fechar
com ‘‘chave
de ouro’ o
carnaval de
rua da Zona
Sul, a Banda
de Ipanema
desfila pela dltima vez amav
nhé e promete “botar para
quebrar”. No que depender
da animagdo dos padrinhos
Clovis Bornay e Violeta Ca-
valcanti, a festa ndo terd hora
para acabar.

A concentragéo da_banda
serd as 16h, na Praga General
Osoério. De 14, a folia segue
para a Avenida Vieira Souto,
entra na Rua Joana Angehca
e volta ao ponto de partida
pela Rua Visconde de Pirajé,

» cumprindo o trajeto que sem-
pre faz. Além dos integrantes
anonimos, a banda é abri-
Ihantada por personagens en-
gracados, criados em sua
maioria por atores e figurinis-
tas, que néo abrem mao de fa-
zer sucesso nos desfiles de

rua.

Na pele de “Priscila Capric-
¢i — a mulher da mala”, o
ator e estilista Eduardo Ras-
perge, de 28 anos, chama a
atenco dos folides e dos cu-
riosos que servem de platéia
para a Banda de Ipanema.
Com a mesma fantasia, ele
participou de vdrios destiles
de carnaval de rua:

— Vou arrasar mais uma
vez na Banda de Ipanema, O
nome Priscila Capricei foi
inspirado em uma novela da
Globo, na qual Regina Duarte
fazia o papel de uma atriz ita-
liana, se ndo me engano. Ha
13 anos saio travestido de mu-
Ther, com esse mesmo nome.
A roupa também foi criada
por mim, é super colorida e
e, modéstia a parte, inter-
preto bem meu personagem,
que carrega uma mala enor-
me. Por isso, as pessoas que-
rem chegar perto e conferir o

abalho — explica.

O ator e cantor André Luiz
também costuma criar tipos
para o carnaval. Esse ano, ele
— que participou de todos os
desfiles da Banda de Ipanema
este ano — encarna “Vilma
?pcao" uma cantora de boa-

— Eu abro alas para o abre-
alas. Levo meu proprio micro-
fone, para ampliar o volume
do som da minha voz, e, como
ndo quero atrapalhar a musi-
ca tocada pela banda, ando
bem na frente dela. Canto va-
rias cancdes, brasileiras e in-
ternacionais, como se estives-
se dando um show em uma
casa noturna.

Porta-bandeira da Banda de
Ipanema hd oito anos, o esti-
lista e ator Omi Raid também
atrai centenas de olhares.
Além de desempenhar seu pa-
pel com maestria, cria trajes
diferentes a cada carnaval:

— Esse ano minha fantasia
é linda, de veado real, com di-
reito a chifre e tudo.

AndréLuizéa “Vlllna Opgio" que desfila na Banda de Ipanema

Psicanalista lanca ‘A criacao segundo Freud’

Os principios da psicandlise
aplicados na criacio dos filhos,
Este é o tema do livro langado
pelo psicanalista Francisco Daudt
da Veiga,-“A criagdo segundo
Freud”, na opinido do autor, ndo
é somente um manual para criar
os filhos, mas uma “biografia de
nés mesmos’.

Para 0 psicanalista — pai de
Patricia, de 5 anos e de Guilher-
me, de 2 anos — responder 4 per-
gunta “o que vocé quer para o

seu filho?” ndo € das coisas mais
faceis na vida dos pais:

— Na maioria das vezes, a in-
fluéneia da cultura acaba condu-
zindo a criagdo dos filhos para
uma forma que, na verdade, ndo
€ a que querfamos, Q peso da cul-
tura, nesse c:so, & determinante.
Minha proposta com o livro € le-
var os pais a fazerem uma refle-
xd0 sobre a maneira como eles
mesmos foram criados e, através
destas lembrangas, tentar desco-

brir o que eles querem ara os
filhos — explica o psicanalista.

Diferentemente do livro de
Bruno Betelheim, “Uma vida pa-
ra seu fitho: pais bons o bastan-
te”, classificado por Francisco co-
mo uma, espécie de manual prati-
co, “A criagdo segundo Freud”
gopoe que, antes de criarem 0s

Thos; os pais fagam algo por eles
mesmos:

— O livro facilita a compreen-
sd0 da teoria da psicanalise e ser-

ve como um instrumento de defe-
sa do consumidor da psicanalise.
Fago questéio gue 0s meus pacien-
tes lelam, ate para me cobrar
coisas. Quandc eu era estudante,
sempre procurei um livro como
esse, mas infelizmente nunca en-
contrei — conta Francisco, que
hé 16 anos trabalha com atendi-
mento psicanalitico.

planejava hd alguns anes veio do
nascimento da primeira filha:

— Quando a Patricia nasceu, eu
tinha revisado na minha memo-
ria tudo o que tinha aprendido
sobre a formagdo da crianga e
queria testar esses conhecimen-
tos. Na verdade, todo filho é uma
espécie de cobaia dos pais. A difi-
culdade de-aplicar a eoria é que,
na hora de agir, tudo é muito
automatico, temos uma forte ten-
déncia de agir como nossos pais.

A motivacdo para Francisco fi-
nalmente escrever o livro que

PRODUTOS HORTIGRANJEIROS

CBUATES - FAX 270004

Mais de 100 variedades de lequmes e verduras ]

- Produgdo prpria sb Allace e chicéria

Conservas @ Temperos m Diver‘sas Variedades

(Pimenta fresca) @ Varios Produtos Exdticos
Garantia'de 1* Qualidade

Precos espec'iais o/ hotéis e restaurantes
Entregamos a domicilio

Rua Gilberto Cardoso, s/n° - boxes 10 ¢ 16 « Leblon

Botafogo (R

Tijuca (Rua
Méier (Rua

FRANCES DE COMUNICACAO

com o novo método “Libre Echange”

iance Francaise

Inscricbes para margo
com precos promocionais

Copacabana (Rua Duvivier, 43 - Tel.. 541-9497)
Ipanema (Rua Visc. Piraja, 82 - Tel.. 287-5745)

Centro (Maison de France 2° -

em 2 anos

E mais: Cursos regular, traducéo,
literatura, conversacao,
civilizacdo, cancéo, video.
Preparacé@o para os exames
de Nancy, DELF, DALF.

Filiais:

ua Muniz Barreto, 730 - Tel.: 286-4248)
Tel.: 262-0458)
Andrade Neves, 315 - Tel.. 268-5798)

Hermengarda 606) 1209
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ANEXO C - Blocos levam milhares

Segunda-feira, 3 de margo de 2003

0 GLOBO

RIO - 11

Vera Dorato

CLAUDIA OHANA, felicissima
com o camaval, na feijoada
do Amaral no sébado

RAINHA DA simpatia, Selminha Sorriso alegra o almogo no
Hotel Sheraton

O FLAGRANTE a Francisco
Bicaha Amoto leva prancha,
barraca ¢ cadira de praia

Ricardo Gama
7

Fibio Rossi

=) camisinha.

PONTO FIN:

7] @ O Ministério da Satide esté distribuindo
// trés milhoes de camisinhas neste carna-
( val. Nao sei no. Mas acho que é muito

preservativo para pouco sexo. Vai sobrar

JACQUELINE COSTA

COM ANA CLAUDIA GUIMARAES, MARCIA VIEIRA, MARCEU VIEIRA E

f
£l |

Gabiiel ge Paiva

0 DESFILE da Paraiso do Tuiuti, que homenageou Portinari na avenida

Tuiuti e Uniao da Ilha,
as melhores do Acesso

Escolas que tentam chegar ao Grupo Especial
enfrentam problemas e a falta de recursos

Luiz Emesto Magalhaes e
iben Berta

Arrancando aplausos da pla-
téia, a Paraiso do Tuiuti e a
Unizo da llha safram da Mar-
qués de Sapucal como favoritas
nabriga para deixar o Grupo de
Acesso A e retornar  elite das
escolas de samba do Rio. Por fo-
ra, correm Inocentes da Baixada
ea Unidos de Vila Isabel.

Apesar de ter sido a iltima a
desfilar, j4 na manha de domin-
20, a Unizo da llha chegou a ar-
rancar da platéia gritos de “6
camped”, com o enredo em ho-
menagem & autora teatral Maria
Clara Machado. As pedras no
caminho do titulo podem ser
um problema no quarto carro,
queteve a parte da frente arran-
cada, e a haste da bandeira que-
brada da primeira porta-bandei-
ra, Janaina Mendes.

ja
do dos jurados — contou Ja-
nafna, que chorou muito.

Falta de patrocinio e

dificuldades financeiras

AParaiso do Tuiuti contou o
enredo “Brasil nas telas de
Portinari” e procurou mostrar
todas as fases da carreira do
pintor. Houve algumas curiosi-
dades. A velha guarda foi divi-
didaem casais vestidos de noi-
vos, para representar o quadro

Casamento na Roga. Um dos
carros alegbricos — que repre-
sentava a matéria-prima usa-
das pelo pintor — era compos-
to por sete mil latas vazias.

Afalta de patrocinio e as di-
ficuldades financeiras foram
algo em comum entre quase
todas as escolas do Grupo de
Acesso. Para a Leao de Nova
Iguagu, o enredo em homena-
gem & beleza nao empolgou os
empresarios do ramo de cos-
méticos do municipio que, se-
gundo o presidente Jorge Cor-
Tea, colaboraram pouco com o
desfile de R$ 350 mil. Nem a fa-
vorita Uniao da llha escapou.

— 56 fizemos o desfile, ava-
liado em R$ 400 mil, porque
amigos nossos nos deram cré-
dito. Estamos devendo R$ 1,5
milho na praga — disse o pre-
sidente Jorge Gazele.

A maratona de enredos so-
ciais que o piblico assistira no
Grupo Especial teve uma peque-
na amostra no desfile da Unidos
de Vila Isabel, que homenageou
Oscar Niemeyer. Com proble-
mas de saide, ele assistiu a0
desiile pela TV. Outra agremia-
¢ao tradicional que penou foi a
Estécio de S4, cuja comissao de
frente foi perdendo partes da
fantasia ao longo da avenida m

SIGNIFICADO DAS
FANTASIAS NO DESFILE
DE HOIE na pdgina 14

CARNAVAL: Mdscaras de George W. Bush e Saddam Hussein sGo sucesso

Gustavo Stephan

Do Centro a Zona Sul, blocos levam
milhares de folioes as ruas do Rio

Simpatia E Quase Amor sai em Ipanema com cerca de 20 mil pessoas

 0s blocos continuam fazen-
do a festa no carnaval de rua
do Rio. Ontern, trés deles leva-
ram milhares de folides as
ruas e avenidas da Zona Sul e
doCentrodo Rio. O Cordao do
Boitat, que vem ganhando
adeptos ano a ano, partiu as
16h da Rua do Rosario e as tra-
dicionais marchinhas de car-
naval marcaram o passo das
cerca de mil pessoas, que ho-
menagearam o Rio Antigo. O
diffcil era encontrar um foliao
sem fantasia. Entre intele
tuais, estudantes universit:
ios € profissionais liberais ha-
via espago até para folides
com pernas de pau. A advoga-
da Andréa Barros reuniu um
rupo de amigos e saiu de Bo-
talogo para desiilar no bloco.
— Gosto do carnaval tradi-
cional com marchinhas famo-
sas. Gosto de participar de um
desfile que ainda valoriza es-
sas msicas — disse Andréa.
NaZona Sul a folia ficou por
conta do tradicional Simpatia
Quase Amor, que carregou
pelas ruas de Ipanema cerca
20 mil folices, segundo Ari Mi-
randa, um dos diretores do
bloco. Na orla, os banhistas
deixavam a areia e juntavam-
se a0 bloco, que apresentou o
enredo “Eu sou todo Simpatia,
tao feliz na passarela’, numa
homenagem ao comediante
Bussunda.

Folioes lembram a
guerra e pedem paz

As estudantes Simone Fer-
reira e Suzana Marques, mora-
doras da Tijuca, pretendiam fi-
car na praia até mais tarde,
mas foram surpreendidas com
a passagem do bloco.

— O Simpatia fez um arras-
tao na praia. Nao resistimos &
alegria dos folides e caimos no
samba — gritava Suzana.

0 cineasta Marcelo Goulart,
acompanhado da namorada,
Barbara Michele, também es-
tava com o carna-

O PROTESTO contra a guerra no desfile do Boitatd, que saiu pelas ruas do Centro a0 som de marchinhas famosas.

X Desfiles de hoje e amanha

 BLOCO DE SEGUNDA: O
bloco desfila com o samba
“Vou manter a lingua pre-
sa”. Concentragao: Cobal
do Humaits. Rua Volunts-
rios da Pétria 446. Hoje, a
partir das 17h. O desfile co-
megara s 18h.

© BLOCO DA ANSIEDADE:
Bloco de frevo. Concentra-
cao: Rua Teixeira de Melo
(em frente & Praga General
Osério), Ipanema. Hoje, a
partir das 14h. Desfile as
15h.

 BANDA DE IPANEMA: Fara
uma homenagem a Ary
Barroso. Concentragao:
Praga General Osbrio, Ipa-
nema. Amanha, a partir
das 16h. Desfile as
17h30m.

«BIP BIP: O bloco homena-
geia Mario Lago. Concentra-
cao: Bar Bip Bip. Rua Almi-
rante Gongalves 50, em Co-
pacabana. Amanha, a partir
das 20h. O desfile comega s
21h30m.

 CARMELITAS: O bloco des-
fila com o samba “Meu que-
rubim”. Concentragao: ama-
nha, no Largo dos Guima-
raes, em Santa Teresa, a par-
tir das 16h. O desfile comega
a5 18h.

« CLUBE DO SAMBA: O blo-
co criado por Jodo Noguei-
ra e por Antonio Carlos
Athaide desfilars amanha
em Copacabana. A concen-
tragdo serd na esquina da
Avenida Atlantica com a
Rua Santa Clara, em Copa-

cabana, a partir das 15h.

# CAIXA PRETA: O bloco des-
fila no Arpoador. Amanha no
Posto Dez, a partir das 18h.

© TRAMELA DA PIEDADE: O
bloco desfila pelas ruas da
Piedade. Amanha, na esqui-
na das ruas Joao Pinheiro e
Teresa Cavalcanti. Concen-
tragao as 16h.

 BLOCO VIRTUAL: O bloco
desfila em Ipanema. Quarta-
feira na Rua Vieira Souto, en-
tre a Joana Angélica e a Vini-
cius de Moraes. Concentra-
cao as 18h.

 SAIDEIRA: O bloco desfila
pelas ruas do Méier. Quarta
na Rua Dias da Cruz. Con-
centrag@o as 15h.

val de rua, com
os blocos da Zona Sul.

— Nao sei se vou ter dlego,

d ir em todos os

sua irreveréncia, tratou com
bom humor um dos temas
’ o »

mas pr
blocos. Quando nao estou dor-
mindo, estou sambando — di-
i ulart.

Também em Ipanema, o Que
M... E Essa?, conhecido por

a iminente guerra no Oriente
Médio, entre os Estados Uni-
dos e o Iraque. Com uma més-
cara de George W. Bush, presi-
dente dos Estados Unidos, o

professor Marcelo Oliveiraera
a imagem da alegria. Segundo
Oliveira, apesar de ser um mo-
mento de descontragéo, o car-
naval também serve para o po-
vo mandar o seu recado.

— Guerra, nem pensar. Esse
Bush aqui s6 declara a paz —

dizia o professor apontando
para si mesmo.

As méscaras de George W.
Bush e de Saddam Hussein es-
tavam presentes em todos os
desliles. Muitas delas transfor-
mavam o presidente america-
no em vampiro. m

Carnaval sem mortandade

Pela primeira vez em 3 anos, Lagoa nao tem peixes mortos nesta época

« Pela primeira vez em trés anos, o car-
naval foi comemorado sem a morte de
peixes na Lagoa Rodrigo de Freitas. Se-
gundo técnicos da Secretaria municipal
de Meio Ambiente, o fenomeno se expli
ca pelo fato de, apesar do forte calor re-
gistrado nas tltimas semanas no Rio, a
temperatura da dgua ter ficado abaixo
dos 35 graus. Acima disto, o calor favo-

rece o desenvolvimento de algas, que
consomem boa parte do oxigénio.
acordo com as dltimas medicdes, a
temperatura média tem ficado em cerca
de 30 graus. Ha dias, o nivel de oxigénio
dissolvido tem se mantido acima dos 5
miligramas por litro— o nivel critico es-
a situado abaixado de 3 miligramas. Ca-
so isto acontega, é acionado, entao, o

plano de emergéncia para aLagoa. A pes-
ca é intensificada e a Comlurb acionada

ara remover os peixes mortos que es-
tiverem boiando. O biélogo Mario Mos-
catelli alerta, porém, que o risco de mor-
tandade prossegue pelo menos até o fim
doverao, pois o calor forte pode levar as
temperaturas até o nivel critico:

—E cedo para comemorar.
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‘Expos@ao

@ Augusto Herkenhoff, ‘Insta-
lagdo capixaba’ — Pinturas re-
tratando Rubem Braga, Augusto
Ruschi, Roberto Carlos e Anchie-
ta, alem de pzusagens recrlando
imagens da historia da economia
e folclore do Espirito Santo. Casa
de Cultura Laura Alvim —
Avenida Vieira Souto 176 — 267-
* 1647, De terca a sextafeira, das
15h as 19h, Sabados e domingos,
das 16h as 19h. Até dia 7 de mar-

ANEXO D — O carnaval da maracutaia

llnﬁmlos objetos de artes —
Obras de Volpi, Djanira, Silvia
Martins e outros. Na vitrine “Ve-
rao com arte”, obras de Luiz Zer-
bini, Marilia Kranz, Jadir Freire,
Antonio Bastos, Virginia Paiva,
Guilherme Secchin e Luciana
Rennd. Gavea Trade Center —
Loja 218 — Rua Marqués de Sio
Vicente 124, De segunda-feira a
sabado, das 10h as 20h.

®Nossas florestas: nossa he-
ran¢a — Painéis fotogrdficos,
textos e maquetes. De terca-feira
a domingo, das 11h as 17h. Mu-

o Reimplantes em ac

IMPLANTES DENTARIOS

Prof, Dr. Ronaldo de Carvalho Miguel
3 CRO 4930
* Implantes parciais e tofais

« implantes endodénticos infra-6sseos
o Presidente do Infemational Research
Comiteé of Oral implantology - IRCOI .
o Prof. da Societé Odontoligique des Implants
Alguille - S.O1A. - Paris
R. Visconde de Pirajé, 547 salas 1014 e 1015
Edificio lpa
Tel.: 239-0270 e 512-1241
Av. Amaral Peixoto 207 salas 604 e 606
Tel.: 717-3201 - Niterdi

nema 2000

SERVICO

TECIPE SEU FUT

[ 1° Grau (5 a 8° série em 6 meses cada)
2° Grau- 1 ou 2 anos (c/ pré-vestibular)

COLEGIO

(W WAKIGAWA

Se voce ficou reprovado ou parou de estudar,
recupera o tempo perdido no Wakigawa.

COPACABANA
Rua 5 de Julho, 99
| (€sq. sta. Clara)
Tl.: 255.3749

MATRICULAS ABERTAS:
MANHA - TARDE - NOITE

COPACABANA
R. Souza Lima, 433
(Préx. S& Ferreira)
Tel.: 521-3296/227-9770

LARGO DO MACHADO: Rua Gago Coutinho, 25 - Tel. 265-4227
’ emais: Tijuca - Vila Isabel - Méier e Madureira

&
e
g
e

<(BR4p
Gouache

VESTIDO EM COTTON 380 MIL
CONJUNTO EM MALHA ESTAMPADA 312 MIL
BLUSA EM SANFONA DE LYCRA 136 MIL
SHORT DE MALHA 152 MIL
VESTIDO DE MALHA 336 MIL

IPANEMA (Farme de Amoedo, 80) e RIO SUL
. BARRASHOPPING e TIJUCA OFF-SHOPPING

seu Botanico do Jardim Bota-
nico — Rua Jardim Botdnico
1.008. Até quarta-feira.

@Quatro boas opgdes — Pintu-
ras de Gongalo Ivo, Iberé Camar-
g0, José Maria Dias da Cruz e
Serg\o Giierini. Aherta de segun
da a sexta, das 10h as 20h,
sdbado, das 10h &s 14h. Claudlo
Gil Studio de Arte — Rua Tei-
xeira_de Melo 30-A — Ipanema,
Até dia 27 de margo.
®Thereza G. de Mello — Xi-
logravuras. Sala Imagem Grafi-
ca da Escola de Artes Visuais
do Parque Lage — Rua Jardim
Botéanico 414 — 226-1879. De se-
gunda a sexta, das 10h as 19h, Sa-
bados e dommgos das 10h as 17h.
Até dia 14 de marco.

®Quatro Quadros — Fase 6 —
Retne pinturas de André Bazza-
nella, Kastello, Ligia Padua e Va-
Iéria Costa Pinto. Centro Cultu-
ral Candido Mendes — no corre-
dor — Rua Joana Angélica 63. De
segunda a sexta, das 10h as 20h.
Permanente.

@Feira da associacdo de anti

quarios do Rio de Janeiro —
Porcelanas, pratarias, bijouterias
e cristais, entre outras pecas, Es-
tadio de Remo da Lagoa. Saba-
dos, domingos e feriados, das 10h
4s 18h. Permanente,

®Feira hippie de Ipanema —
Aos domingos, das 8h as 19h, fei-
ra de artesanato com objetos de
decoragdo, bijuterias, pinturas,
roupas, entre outras pecas. Praga
General Osorio — Ipanema.

Permanente.
®

Show
@Lujz Roberto Zamith — Com
0 guitarrista e violonista, acom-
panhado de Augusto Mattoso
(baixo), Luciana Pegorer (flauta),
Régis Perrin (bateria) e Roberto
Ovalle (teclado). Participagdo:
Masé Santanna (vo7). Sexta e sa-
bado, as 21h30m. Domingo, as
20h. Casa de Cultura Laura Al-
vim — Avenida Vieira Souto 176
— 267-1647. Ingresso: Cr$ 40 mil.
Até domingo,
@ After hour — Com Osmar Mi-
lito e Alberto Chimelli (piano),
Nico Assumpcdo (baixo), Pas-
choal Meirelles e André Tandetta
(bateria) e Nivaldo Ornellas e An-
dré Dias Gomes (trompete), que
se revezirao durante a tempora-
da. De sdbado a terca, as 23h.
Piano-Bar do Mistura Iina —
Avemda Bcrges de Medeiros 3.207
— 266-5844. Sem couvert. Sem
con_sumacao minima. Até ama-

nha.
®Golden boys, ‘Novas velhas
cangdes’ — Acompanhamento de
Ramathis (baixo), Ronald Jr. (ba-
teria), Rafael (guitarra) e Roberto
Besser (teclados) De segunda a
sébado, as 2 Domingo, as
19h30m. People — Avenida Bar-
tolomeu Mitre 370 — 294-0547.
Couvert: Cr$ 70 mil (de segunda a
quinta e domingo) e Cr$ 100 mil
(sexta e sabado) Consumagao mi-
nima: Cr$ 40 mil (de segunda a
quinta e dommth e Cr§ 50 mil
(sexta e sabado) té amanha,
Dalmo Castelo, ‘Cabec¢a da
noite’ — Com o cantor, De quar-
{a a sabado, s 23h. Vinicius Pia-
ar — Rua Vinicius de Mo-
raes 39 — 267-5757. Couvert: Cr$
50 mil (quarta e quinta) e Cr$ 70
mil (sexta e sabado). Consumacao
minima: Cr$ 50 mil (quarta e

) E LAZER

Segunda-feira, 22 de fevereiro. 1

0O carnaval da ‘maracutaia’

Morcegos negros, fantas-
mas e oufros personagens
da maior “maracutaia” po-
litica das ultimas décadas
vao ser lembrados com
bom humor neste carna-
val. No Bloco do Clube do
Samba, pelo menos, eles ja
tém presenca confirmada,
ja que a camiseta dos fo-
lides vai estampar as char-
ges feitas, na época, pelo
cartunista Chico Caruso,
do GLOBO. .

0 bloco saiu sdbado e vai

desfilar novamente ama-
nha no trecho entre a Ave-
nida Presidente Vargas e a
Cineléndia, mas a concen-
tracdo € na Candeldria, as
15h. O tema deste ano: “No
esquema do PC tem fantas-

ma Coloré’

O presidente do Clube do
Samba, o cantor e composi-
tor Jodo Nogueira, diz que
o bloco procura satirizar a
situagdo nacional. O bloco
existe ha 13 anos.

guinta) £ Cr$ 70 mil (sexta e sdba-
. Até sdbado.

®Duo brasileiro de violdes —
Show de MPB. Domingo a terca,
as 22h30m. Vinicius Piano Bar
— Rua Vinicius de Moraes 39 —
267-5757. Couvert: Cr$ 50 mil. Es-
tréia domingo. Até 2 de mar-
go.

#®Entrevistando a audiéncia —
Talk-show com Scarlett Moon e
um convidado por dia, as quintas
e sextas, as 19h. Diregdo: Luis Sa-
lem. Jazzmania — Avenida Rai-
nha Elizabeth 769 — 227-2447.
Couvert: Cr$ 30 mil e Cr$ 25 mil
(estudante). Consumacio minima:
Cr$ 15 mil.

®Gandaia-93 — Show carnava-
lesco apresentado por Oswaldo
Sargentelli, com cantores, bailari-
nas, musmos e mulatas. De quar-
ta a sdbado, as 22h15m. Notturno
— Rua General Venancio Flores
171 — 259-3198. Couvert: Cr$ 150
mil. Sem consumagio minima,

@®Ju Cassou — Com a canto-
1a, pianista e clarinetista. Segun-
dase tergas, as 20h30m. Quartas e
qumtas, as Zlh Sextas e sdbados,
as 21h30m. Au Bar — Avenida
Epitacio Pessoa 864 — Lagoa —
259-1041. Sem couvert e consuma-
¢do.

@Marcelo Torredo, “Embro-
mation number 1" — Com o
cantor. Quinta, dia 25, &s 22h.
Programagdo para margo: dias 1 e
8 (segundas) e 18 e 25 (quintas).
Botanic — Rua Pacheco Ledo 70,
Jardim Botéanico — 274-0742. Cou-
vert: Cr§ 40 mil (segundas e quin-
tas). Consumagdo minima; Cr$ 40
{ml) (segundas) e Cr$ 50 mil (quin-
as).

®Marisa Gata Mansa, ‘Um tri-
buto a Dclores Duran’ — Com a
cantora. Quartas e quintds, as
22h30m, sextas e sabados, as 23h.

Au Bar — Avenida Epuamo Pes-

-soa 864 — 259-1041. Couvert: Cr$

60 mil (quarta e quinta) e Cr§
gﬂ mil (sexta e sabado). Até sdba-

®Terra Mothada — Cangdes dos
Beatles. Sdbados, as 23h, no Flo-
resta Urbana — Estrada das
Furnas 3.001 — Alto da Boa Vlsta

— 493-4588. Couvert Cr$ 50 mil

Sem consumagio minima. E do-
mingos e segundas, s 22h30m, no
People — Avenida Batolomeu
Mitre 370 — 294-0547. Couvert:
Domingo: Cr$ 60 mil (homem) e
Cr$ 50 mil (mulher). Segunda; Cr$
1. Sem consumagdo mini-

ma,
@Guido Brunini — Quinta a s&-
bado, as 21h. Mistura Fina —
Avenida Borges de Medeiros 3. 207
— 266-5844. Couvert: Cr$ 90 mil
(quinta), Cr$ 70 mil (sexta) e Cr$
100 mil (sdbado), consumacdo mi-
nima: Cr$ 50 mil. Até sabado.

@®Felipe Abreu — Acompanhadu‘
da Banda Rio Sound Machine
Discoteca anos 70 — Domingo, as;
23h. Mistura Fina — Avenida
Borges de Medeiros 3.207 — 266-
5844, Couvert: Cr$ 60 mil, Consu-
magdo minima: Cr$ 40 mil. Unica
apresentagao.

ORamblers Traditional Jazz
Band — Domingos, as 18h. Gula
Bar — Hotel Marina — Avenida
Delfim Moreira 530 — 259-5212.
Couvert: Cr$ 25 mﬂ Consumagao

minima: Cr$ 15 mil.

®Rio Sound Machme — Covers:
dos anos 70. Domingos, as 22h.
Mistura Fina — Avenida Borges
de Medeiros 3.207 — 266-5844,
Couvert: Cr§ 60 mil. Consumagdo
minima: Cr§ 40 mil.

ePery Ribeiro, ‘“Tambores de
paz’ — Com 0 cantor. Quarta e
gumta, s 22h30m, e sexta e saba-
o, 4s 23h30m. Mistura Fma =
Avenida Borges de Medeiros,
8.207 — 266-5844. Couvert: Cr$ 90
mil (quarta e quinta) e Cr$ 1207
mil (sexta e sdbado). Consuma-
cao Cr§ 50 mil (quarta e quinta) e
Cr$ 50 mil (sexta e sabado). Até
sdbado. 1

®Golden Brasil — Com Watusi.
Participacdo da bateria da Esta-
¢do Primeira de Mangueira. De
terga a domingo, as 22h. Scala IT
— Avenida Afranio de Melo Fran-
€0 296 — 239-4448. Ingresso: Cr$
280 mil.

EClube do Assinante®
desconto de 10%
10 consamo
(cheque ou espécie)

®Vai, Brasil! — Show folclérico.
Diariamente, as 92h. Plataforma
I— Rua Adalberto Ferreu'a 32 =
274-4022. Ingresso: Cr$ 350 mil
BClube do Assinante®
desconto de 15%

@Preto e branco — Sapateado
com Mauricio Silva e Steven Har-
per. Quartas, as 22h30m. Torre
de Babel — Rua Visconde de Pi-
rajd 128-A — Ipanema, Couvert:
Cr§ 30 mil. Consumagéo: Cr$ 20

mil,
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ANEXO E — Violéncia na carnaval

0 GLOBO

Um carnaval mais violento

Homicidios e assaltos aumentam, mesmo com as Forgas Armadas nas ruas

Etoria de Arte

Ant

Wereck

esmo com o relorco no

policiamento e & presen-

¢a de cerca de trés mil

homens das Forcas Ar-
nadas patrulhando as ruas por
causa da onda de violéncia na cida-
de, o nimero de homicidios no Rio
aumentou neste carnaval. O balan-
¢o parcial foi apresentado ontem
pelo secretario de Seguranca Pi-
blica, Josias Quintal. Segundo Jo-
sias, de sabado a segunda-feira, 70
pesscas foram assassinadas no
Rio, contra 59 mortes no mesmo
periodo no carnaval do ano passa-
do, um aumento de cerca de 17%
em relacac a 2002.

— 0 homicidio & um delito de di-
ficil controle. Nio & a presenca do
policiamento ostensivo que vai ser
capaz de reverter essa tendéncia.
Muitas vezes a pessoa tem uma de-
savenga e resolve cobrar no carna-
val, usande uma mascara ou outro
artificio. £ um delito dificil de ser
controlado por parte do aparato po-
licial — disse Josias.

Assaltos em Bnibus
mais que dobram

« O nimero de assaltos em Gnibus
subiu mais de 100%: passou de 22
1o carnaval do ano passado para 50
neste ano. Aumentou ainda, em
17%, o indice de roubos a estabele-
cimentos comerciais (passou de 29
registros no carnaval \:ID ano passa-
do para 34 este ano).

Segundo o balango apresentado
pelo secretério de Seguranca, hou-
ve, por outro lado, queda nos ntime-
ros de roubos e furtos de automé-
veis (s roubos cairam de 138 em
2002 para 113 em 2003; e os furtas
de 140 para 122); e de assaltos a pe-

I3 0 incidente com uma patrulha do Exército

CENTE [
MORRODO  GARVALHO
JURAMENTD

Av. Martin
Luther King
(antiga

wtor
Local do Clube)
incidente

RuaSilva vale

0STIROS
NOVEICULO
o

Mol esqueda Prassqierta

0 poder de fogo de um fuzil FAL usado pelo Exércity

0 ojét chega 4 velcidade de 840 metns por segndoe
destri 0 que encanlra peia frente. & sua perfuragao, a0
atingr o corpo humano, & muito maior doque o s2u Gaetro

Porvolia da meia-noite de segunda, o
molorista do Corsa LCA-3328 ndo
‘obedece ¢ ordem de parar numa

bareirade policiais do 3° BPM (Méer),

préximo auma posigao de patrulha do

rcito - sesundo o Comando

Miltar do Leste.

Projétil

Com isso, 05 PMs.
fazem dispans de
adverténcia para o ato.

(

TIYA yATIS VO

Ao percebe atemativa de fuge,
o oficial do Exército no comanco
da patrulha coloczse 4 fente do
carro para mpedi- 2 passagem.
I O moforista tenta atropelé-io,

RO SEAPROXIMAR DE UMA-
BLITZ O MOTORISTA DEVE:

@ Acender 2 luzintma de veiculo
@12 0o, mantendd apenis 25

ainda segundo o
Exéreito.

Dentro das nomas
previstas peios
militzres, s&o feitos
disparos contra 0 carro
infrator. O motorisz, 0
professor de ingiés
Frederico Branco ce
Faria, & baleado. Com a

sua acompanhante,
ﬁ% ele é levado por
&@ umazmbuizncia
f do Déreito
para o Hespital

%’"V 4 Saigado filho,
EW onde morreu.
> =
A
;ﬁ S J
Reduzir 2 velocidade

lantemas acesas

Motorista rompe bloqueio e é morto a tiros

Militares disparam contra carro com casal que nao obedeceu a

Fotos de Jonas Cunha

Alessandra Duarte

destres: de 170 no car-
naval do ano passado para 160 este
ano. Josias apresentou os nimeros
da violéncia nos trés dias de carna-
val juntamente com o delegado Sér-
gio Caldas, assessor de Planejamen-
to da Policia Civil do Rio, setor que
centreliza todas as ocorréncias po-
lciais no Estado do Rio.

— Ainda dependemos do mapea-
nento de todos os dados, com cru-
zamento de informagoes, para sa-
bermos onde o crescimento de ho-
nicidios, por exemplo, ocorreu. Is-
so devera ser feito ainda nesta se-
nana, quando todos os setores da
Assessoria de Planejamento estive-
rem trabalhando — disse Josias.

Policia quer mudar
a coleta de dados

« Apesar de participar da divulga-
¢40, o delegado Sérgio Caldas mos-
trou-se inconformado com os resul-
tados. Ele informou que os niimeros
entregues por ele a Josias podem
ter incorregaes. O delegado disse
que a coleta de dados é feita por te-
lefone e nao é confiavel

— A planilha com os nimeros &
preenchida por telefone. E altamen-
te precéria — disse.

Sérgio Caldas acha que nao é pos-
sivel tirar conclusdes com base em
nlimeros parciais:

— Eu sempre fui contrz a divul-
gacao de dados preliminares. Mas
foi 0 secretario que mandou divul-
gar. Vocé nao tem precisao de da-
dos, apenas tem uma idéia. Por-
que os niimeros chegam por tele-
fone. E nao é um telefonema, sao
150 ligagdes — disse o delegado
Sérgic Caldas. m

o TRAFICO PROVOCA TUMULTO E
BAILE POPULAR TERMINA EM
PANCADARIA EM VILA ISABEL

na pigina 10

0Os nimeros dos
carnavais

©HOMICIDIO: 9 casos sabado, do-
mingo e segundz do carnaval passa-
do; 70 no mesmo periodo deste ano
© ASSALTO EM ONIBUS: 22/ 50
© ASSALTO A LOJA: 29/ 34

* ROUBO DE CARRO: 138/ 113

© FURTO DE CARRO: 140/ 113

© ROUBO A PEDESTRE: 170/ 160

@ No primeiro incidente do género
desce que as Forcas Armadas foram
chamadas a patrulhar as ruas, em
1992, na Operagéo Rio, um incidente
acabou fazendo uma vitima no inicio
da madrugada de ontem. O professor
de inglés e advogado Frederico Bran-
co da Faria, de 51 ancs, foi morto com
um tiro quando passava de carro com
anamorada, Rosangela daSilva, de 42
anos, pela Avenida Pastor Martin Lu-
ther King (antiga Automével Clube),
em Tomas Coelho, onde estava mon-
tadas duas barreiras seguidas, uma
de policiais do 3° BPM e a outra, de
soldados do Exército. Como o carro, o
Corsa LCA-3329, nao parou no blo-
queio, mesmo apés tiros d= advertén-
cia dados para o altc, soldados atira-
ram contra o veiculo e o motorista foi
atingido, perdendo o controle do car-
ro e batendo num poste. Soccrrido
pelos préprios soldados e levado pa-
ra o Hospttal Szlgada Filho, Frederico
acabou morrendo. Rosangela teve um
ferimento leve num dos bracas.

Irmao diz que motorista
1o viu sinalizacao

Segundo um boletim do Comando
Militar do Leste, depois que foi fsito o
sinal para que o veiculo parasse e o
motorista nao obedeceu, os policiais
& os soldados fizeram disparos de ad-
Verténcia para o altc. Como nem as-
sim o motorista parou, ¢ oficial do
Exército colocowse na frente do Cor-
sa, que, ao insistir em continuar em
frente, fol alvejado. “Ao perceber a
tentativa de evasao do veiculo civil, (0
oficial) tentou impedi-la, postanda-se
a frente do mesmo. O motorista, pros-
seguindo no intuito de evadirse, ten-
tou atropelao. (..) Em conseqiiéncia,

0 CAPG DO CORSA do professor Frederico Branco, perfurado por um tiro de fuzil

dentro das normas previstas, foram
efetuados disparos contra o veiculo
inirator. Desta agéo extrema, foi atin-
gido pelos disparos o motorista”.

Ainda segundo a nota do CML, foi
instaurado um inquérito policial-mi-
litar (IPM) para apurar o caso, regis-
trado na 442 DP (Inhatima). O CML
destacou ainda que, “em face das
atitudes suspeitas do motorista, aos
militares nae restou outra 0pcao se-
néo recorrer ao uso da forga”.

Um dos irmaos de Frederico, o
advogado Luis Branco de Faria, de
56 anos, que morava com a vitima
em Vista Alegre, contou que ouviu
de Rosangels que eles estavam pas-
sando em velocidade reduzida e nao
teriam visto a sinalizacao dos solda-

dos para pararem.

— Apesar de nao saber bem o que
aconteceu e apoiar a presenca do
Exército nas ruas, nao vejo justifica-
tiva para os soldados atirarem con-
tra o carro sem antes saber quem
esta la dentro — disse Luis.

Segundo a nanorada de Luis, Jan-
dira Leite, de 53 anos, naquela noite
Frederico estava saindo de Vista
Alegre, levando Rosingela para a
casa dela, em Cascadura.

Ja o delegado-adjunto da 442 DP
(Inhatima), Avelino da Costa Lima
Filho, acredita que o motorista do
Corsase assustau e quis fugir de um
tiroteio entre traficantes do Morro
do Juramento e os militares numa
praca perto dali.

ordem de parar

— Houve uma troca de tiros entre
traficantes do morro do Juranento
e o Exéreito napraga em frentea ruz
Silva Vale. Acredito que a vitima te-
nhase assustado e quisesse fugir do
tiros. Trabalhamos com todas as hi-
péteses possiveis, mas acredito que
o okjetive do Exército nao era atirar
em alguém, mas parar aquele veicu-
Io que vinha na diregao deles — dis-
se o delegado que investiga o caso.

Segundo o delegado, no bloqueio
havia oito para-quedistas do Exérci-
to. Avelino Filho disse ainda que o
Exército ja lhe forneceu a lista com
o0s nomes dos para-quedistas de
plantéo na noite de segunda-feira.

0 veiculo, de propriedade de Fre-
derico, segundo parentes, teve trés
perfurades de bala: uma no lado di-
reitc do capd, outra préxima da roda
esquerda e uma terceira na porta es-
querda. O laudo da pericia ainda nao
foi divulgado. Na fachada do posto de
gasclina Shell Sao Rafael, em frente &
barreira, também hé marcas de tiros.

Permanéndia das tropas por mais
tempo vai ser pedida hoje

Frederico morreu a caminho do
Hospital Salgado Filho. Uma enfer-
meira da unidade, que preferin nac
seidentificar, disse que o corpo apre-
sentava a marca de um tiro de fuzil
De acordo com o atestado de Gbito,
Frederico teve perfuracaes no abda-
men, no bago e no rim, depois de ser
atingide por um tiro na lateral es-
querda do térax, além de sinais de
um tiro de raspao na cabega.

0O secretéric de Seguranga Piibli-
ca, Josias Quintal, disse que, numa
acao de envergadura como a Opera-
cao Guanabara, é possivel que fatos
assim ocorram:

— Isso & previsivel, néo vai fazer
com que o aparata das Forgas Ar-
madas nao seja usado de novo. Va-
mos cuidar dos parentes da vitima,
mas a operagao continuz.

A governadora Rosinha Matheus
pediu ontem a0 ministro da Justica,
Marcio Thomaz Bastos, a perma-
néncia das tropas do Exército por
‘mais 30 dias no municipio do Rio e
na Regiéo Metropolitana. O pedide
sera analisada por Thomaz Bastos
amanha, numa reuniao com o minis-
tro da Defesa, José Viegas.

Segundo uma sobrinha de Frederi-
co, a enfermeira Helena de Faria, ele
era solteiro, sem filhos e muito tran-
qiiilo. Além de Luis, Frederico tinha
outros quatro irmaos, entre eles o co-
ronel da PM Antdnio Camilo, que co-
manda a Escola Superior da PM. m

A BARREIRA MILITAR continuou montada on-em no cruzamento da Avenida Pastor Mertin Luther King com a Rua Silva Vale

COLABOROU Anbnio Werneck
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ANEXO G - Box publicitario

Rio

Segunda-fera 11.2.2013

Projeto de jiu-jitsu leva sonhos e medalhas ao Borel

Grupo, que retine alunos dos 7 a0s 55 anos, comegou a competir em 2012 no Rio e ja atingiu a vice-lideranca

ENATA LEITE
renata leite@0globocombr

Bernardo da Silva Alves, de 9
anos, fala orgulhoso das cinco
medalhas que j4 ganhou no
jiu-jitsu desde que comegou a
treinar na ONG Instituto de Ci-
dadania, que funciona na anti-
ga quadra da Unidos da Tijuca,
no Morro do Borel. Duas sao
de ouro e trés de prata. As ilti-
mas foram resultado de lutas
contra um mesmo adversario,
que ainda nao foi superado em
finais de campeonato. Bernar-
do, no entanto, nio se abala.

— Perder é normal. As vezes,
‘meus amigos ficam tristes por-
que nao ganharam, mas eu
nunca chorei por isso — diz o
menino, que também ndo tem
vergonha de dizer que o tao te-
mido adversério é bem mais
baixo que ele. — Nao lembro o
nome dele, mas é de outra
equipe e, em altura, bate no
meu peito.

Aprender a ganhar e a per-
der, ano brigar, mas sim lutar,
e 56 em cima do tatame. Esses

sa0 alguns dos conhecimentos
que o professor Thiago “Sorri-
s0" Rogério tenta passar para
os alunos, que tém idades en-
tre 7e 55 anos. E o treinamenta
vai de vento em popa. Os alu-
nos da ONG tém conquistado
excelentes resultados nas
competigdes organizadas pela
Federagao de Jiu-Jitsu do Ric.
— Comegamos a competit
no ano passado e j4 alcanga-
mos a vice-lideranca geral em
nimero demedalhas. [sso por-
que s6 temos 70 alunos. Se a
federagao considerasse a por-
centagem de medalhistas por
equipe, seriamos 0 campedes
— conta Carlos Alberto Olivei-
ta de Aratijo, presidente do
Instituto de Cidadania.

MAIORIA NUNCA LUTOU ANTES

Em dezembro, 70 pessoas par-
ticlparam de um campeonato,
€64, ou seja, 91%, sairam com
medalha. Para o professor Sor-
tiso, que também d4 aula em
outros grupos, a determinagao
dos alunos da comunidade do
Borel tem sido o diferencial

da Unidos da Tijuca,

FigoRoss

hd um ano e meic

jusitsu

para a conquista de tantas vi-
t6rias. A maioria dos alunos
que ingressam nas aulas nun-
ca havia lutado antes. Bernar-
do, por exemplo, foi levado pa-
ra o instituto h4 um ano pelo
pal, que j4 treina no lugar hé

mais tempo.

— Ele nunca conseguiu me-
dalha. Entao eu digo que essas
cinco que eu ganhei sao dele
— conta o menino, com as me-
dalhas penduradas no pesco-
¢o. — O jlu-jitsu nunca mais

vai sair da minha vida. Quero
vitar professor e ensinar o es-
porte para outras criangas.

Na mesma turma de Bernar-
do, treina Jiilia Cristina Con-
ceicao dos Santos Chaves, de 8
anos. Um pouco mais timida,

ela conta que, no fim do ano
passado, precisou deixar os
treinos de lado para estudar as
matérias do colégio.

— Fiquei em recuperagao e
tive que parar. Senti muita fal-
ta. Passei de anoe voltei imedi-
atamente — conta a menina.

As aulas — que comegaram
ha um ano e meio — custam
R$ 40 mensais e acontecem
trés vezes na semana. Alunos
com menos de 15 anos ga-
nham o quimono. Quem que
nao pode pagar tem 50% de
desconto, mas ganha algumas
tesponsabilidades.

— Mesmo o nosso sistema
de bolsas tem o intuito de edu-
car. Os bolsistas precisam che-
gar mais cedo e ajudar a mon-
tar o tatame, por exemplo —
diz Catlos Alberto, que tam-
bém é vice-presidente da Uni-
dos da Tijuca, uma das apoia-
doras da ONG.

O Instituto Cidadania ofere-
ce outras aulas, algumas gra-
tuitas. As de balé, por exemplo,
tém patrocinio da Petrobras, o
que isenta os alunos de taxa. o

-
E big, & big, € banga... O Banga-
lafumenga  comemorou  seus
15 anos no Ateno do Flamengo
abrindo o domingo de folia no
Rio - parte da bateria desfilou
vestida de debutante. '€ muita

felicidade ver esse mar de gente
aqui", festejou Rodrigo Maranhdo,

Confira a BOA

Parabéns pra vocé
em pleno carnaval

um dos fundadores do bloco. No
Centro, o Cordio do Boitatd fez
um grande baile ao ar livie & o
piblico. capiichou o figurino.
Personagens de videogames e
de filmes, guerteirosvikings e até
deuses gregos ocuparam a Praga
Quinze, 20 som de marchinhas.
14 a turma do Aveia se espalhou
pelas ruas do Leblon, animada
pela lata elétrica da BOA - um
o de som em formato
de embalagem de ceveja.
Na Banda de Ipanema, drag
queens confraternizaram  com
personagens de contos de fadas,
enquanto no novato Prata Preta,

Sargento de Chico
no Circo Voador

Em plena quintafeira pos-
Caraval, sobem o palco

0 GLOBO - PROJETOS DE MARKETING

na  Gamboa,
as fantasas
seguiram a linha
mais  tradicional,
com muitos palhagos

e piratas.

A Antarctica,  patrocinadora
ofical do camaval de rua do
Rio, ofereceu  lembrancinhas
aos  convidados:  chapéus,
sombrinhas e ventiadores de
méo. Este ano, a cervejaria apoia
110 blocos e banca, entre outias
comodidades para os foliges, 385
banheiros fixos e 8400 didrias
de banheiros quimicos méveis.
Também estd distribuindo 50

5

do Girco Voador dois dos
blocos mais badalados da
cidade: Sargento Pimenta
e Mulheres de Chico. Eles
venceram  a  promogdo
Mistura da BOA, realizada
na fanpage da cervejaria.
A entrada custa R$ 60,
com meia para estudantes,
idosos, menores de 21
anos e folies que levarem
um quilo de alimento ndo
perecivel ou um livio em

SUPER-HEROIS EM IPANEMA
05 170 Integrantes do AfroReggae desfiam hoje em Ipanema
fantasiados de superhersis. O objetivo & langar uma campanha  DE METR

bom estado.

milhdes de latinhas
decoradas com desenhos
de Zraldo, em cinco
modelos colecionateis.
As estudantes francesas
Camille Gaidier & Helen
Rolf  elogiaram  muito
a organizaio. ‘Est
tudo impecavel’, disse
Camile. ‘A idea de
organizar a coleta seletiva
& muito boa", completou
outra folid, a *abelhinha”
Simone Francisoo.

contra a violencia. A festa comega as 10h, o Posto Nove.

TONELADAS DE RESPONSABILIDADE SOCIAL

0s catadores das 16 cooperativas parcerias da Antarctica no projeto Limg

da BOA recolheram, no sibedo de camaval, quase quatro toneladas de
material recicidvel, resultado da coen seletiva

Confira informacdes sobre todos os blocos do Carnaval de Rua do Rio no FACEBOOK DA BOA: www.facebook.com.br/antarctica

entregue
supermercados, O volume malor fol o da Banda de Ipanema; 1.28,5 quilos.

em blocos (com catadores,
15

TROCAN%O A LATINHA POR UM BILHETE

A Catraca da BOA, Instalada ontem na Clneldndia, permitiu aos
folides viajarem de graca, bastando apenas apresentar uma
Iatinhe na roleta especial. O material recolhico foi entregue &

cooperativa Coop Clean

Quer ganhar um par de ingressos para assistir ao desfile
das campeds no camarote da Vila Isabel na Sapucai?
Fotografe sua Antarctica em meio ao Camaval e poste no
Instagram com #camavaldaboa

(entrea Marina da Gléria e
Museu de Arte Moderna)

ISBARRA QUE EU GOSTO
Hordrio -17h

Copacabana

VIRILHA DE MINHOCA
Hordrio - 18h
Saida - Rua Fonseca, Bangu

— —_— =

RIO MARACATU
Horério - 10h

Saida - Avenida Vieira Souto
(naaltura do Colégio Sao
Paulo), Ipanem

BANDA DE IPANEMA

Hordiio - 17h

Saida - Praga General Ossrio,
Ipanema

.Hoie' T ® 0 [ v S L 2 ® 0 [ R T o0
Saida - Avenida do Pepé 1.430,  GERIATRIA E PEDIATRIA mf;:::“"i%: VERDE LARGO DO MACHADO, MAS EMPURRA QUE ENTRA
& Hordrio - 20h 3 A Hordrio - 20h

532'35‘,‘1?5 " Saida - esquina das ruas -Sallda-<Hua lafdin Fotdiiico, ::2::: ?270"00 coro Saida esquina da Estrada dos

Saida - Rua Dias Feneira, Leblon  BLOCO GRU Professor Gongalves e Augusto ig:‘"}: "m :;:f;“e” SR g MO Trés Rios com a rua Geminiano
Horrio - 18h de Vasconcelos, Campo Grande h - . Gois, Jacarepagud

VOLTA, ALICE Saida - Praca Quinze, Centro

Hordrio - oh SE ME DER, EU COMO! BANDA DA SA FERREIRA

e o e i gl s Amanha Edoash et GERIATRIA E PEDIATRIA
BAA A SRR i Saka Praca Medalta Horrio - 18h Hordrio-20h

SARGENTO PIMENTA Eihcmin S el Hordte -ah Milagiosa, na esquina dasuas  S2ida - Rua Sd Fereira, esquina  sajda -esquina das ruas

ot ten esquina com Avenida Atintica,  Saida - Praca Santos Dumont, 90 Matoso e Doutor Satamini,  com Avenida Atfantica. Professor Gongalves e Augusto

Salta Aleito do Hamenge. Gévea Tijuca de Vasconcelos, Campo Grande

AMIGOS DAJOAQUIM MEIER
Horrio -20h

Saida - Rua Joaquim Méier, em
frente ao nimero 213, Méier
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ANEXO H - Box e nostalgia
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Jornal diz

® Os telefones e e-mails
dos delegados de seis pai-
ses membros do Conselho
de Seguranga da ONU fo-
ram grampeados pelos Es-
tados Unidos, denunciou
ontem o jornal inglés “The
Observer”, com base num
memorando da Agéncia de
Seguranca Nacional ameri-
cana. A inten¢ao seria a de
conseguir informacoes
que pudessem facilitar o
apoio a um ataque ao Ira-
que. Segundo o jornal, as
delegacdes de Angola, Ca-
mardes, Chile, México, Gui-
né e Paquistao teriam sido
grampeadas.  Pagina 18

PT preenchera
500 cargos em
150 empresas

® 0 governo escolheranos
proximos meses 500 con-
selheiros para mais de 150
empresas em que o BNDES
€ os fundos de pensdo de
estatais tém participagao
aciondria. A Previ e a Pe-
tros, fundos do Banco do
Brasil e da Petrobras, por
exemplo, influem nos ru-
mos de gigantes como Vale
do Rio Doce, Embraer e
Perdigao. Pagina 15

Brasileiro é
o rei dos
reis na praia

® O brasileiro Guto des-
bancou o favoritismo do
i Eric Fonoi

Nostalgia do Salgueiro
emociona a Avenida

Segunda a desfilar, escola é saudada pelo publico com grito de é campea

nt . = Fotos Maria Foletto

2277 . T HAM T % ¢

B ; > -

INTEGRANTES DA COMISSAO de frente do Salgueiro, cujo enredo homenageou o cinquentendrio

da escola vermelha e branca, que ja conquistou oito campeonatos no carnaval

CARNAVAL 2003:

Na revista

® Com o enredo “Salgueiro, minha paixao, minha
raiz: 50 anos de gloria”, a escola da Tijuca levan-
tou as arquibancadas ontem a noite, aos gritos
de “E campea” — ouvido desde a armaczo da es-
cola, no setor 1 do Sambodromo. Apesar de ter
sido a segunda escola a se apresentar no primei-
10 dia de desfile do Grupo Especial, o Salgueiro
— que ficou em sexto lugar no ano passado — ja
¢é considerada uma das favoritas, sobretudo pelo
enredo, que levou a avenida a nostalgia de seus
antigos carnavais. O enredo foi uma homenagem
aos oito titulos do Salgueiro no carnaval carioca.
A primeira escola a entrar na passarela foi a Aca-
démicos de Santa Cruz, cujo ponto alto do desfile

especial, 0s
sambas e os
desteques das

escolas nos.

desfiles de hoje.

SEGUNDO CADERNO

® A Mangueira vai se auto-home-
nagear no ano em que completa 75
anos, langando um DVD e sete CDs

na, campedo olimpico de
volei de praia, na disputa
do titulo de rei dos reis das
areias. Fonoimoana e seu
parceiro Holdren tiveram
de se render ao talento da
dupla Guto e Jorge, ontem,
na Praia de Ipanema. Os
brasileiros venceram por 2
setsal Pagina 21

INFORMATICAC/C

© Niio & 56 0 Windows que
tem programas de pura di-
versdo. O Linux, que pode
ser copiado livremente,
também tem centenas de
softwares, de jogos e pro-
gramas de 4udio e video.

LOTERIAS

MEGA-SENA » 442
05+ 15+23+31+37+59 (omganhader)

QUNA+ 1115
04042052 05673 acumiads)
LOTOHANA 205
1218423025+ 260 273435036037
61063 G5¢ 3o T8 190800 50 95056
s anhadores)

Paginas

foio dltimo carro, o do teatro brasileiro, com
antigos atores, hoje abrigados na Casa dos Artis-
tas. Nele, a atriz Dercy Gongalves exibia as per-
nas e arrancava aplausos das arquibancadas.
Apés uma semana em que as acoes do trafico
aterrorizaram a cidade, faixas i naar- | P

quibancada pediam paz. Paginas 9a 11 e 14 A DESTAQUE da Sant:

com os seus sambas-enredos.

HILDEGARD ANGEL

© O China Magic Ball do Copaca-
bana Palace, sabado, igualou-se
aos melhores bailes do tempo do

CANTE COM SILVEIRINHA

ALERTA: Antes da festa, varredura antibomba

® Pela primeira vez, agentes do Esqua- formou que o tnico incidente registra-
drao Antibomba fazem varredura no do foi uma briga de torcidas. O prefeito
o antes do inicio dos desfi- Cesar Maia e o secretario de Seguranca,

Prgodess sangaroEsadsRods s
2,00

Clasifcados para o rands Rl

piginss
6 cadamos: 44 piginss

les. Depois de uma semana sem lei, a Josias Quintal, defendem que as For¢as
paz voltou as ruas do Rio: 0 Exército in-  Armadas continuem no Rio. Pagina 12

— Veja, mamae: esqueceram de mim!
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