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RESUMO

GAUZISKI, Débora. Documentando a experiéncia urbana carioca: o Rio de Janeiro pelas
fotografias de Augusto Malta e do Rio 365. 140 f. 2014. Dissertacdo (Mestrado em
Comunicacéo) — Faculdade de Comunicacédo Social, Universidade do Estado do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, Brasil, 2014.

Nesse trabalho é apresentada uma andlise sobre o papel da fotografia em dois
momentos distintos da historia da cidade do Rio de Janeiro: com Augusto Malta, fotografo
oficial da prefeitura de Francisco Pereira Passos, no inicio do século XX (1902-1906), e com
0 projeto colaborativo via Instagram Rio 365, na atual gestdo de Eduardo Paes (seculo XXI).
Ao estabelecer uma relagdo anacrbnica entre os dois periodos histéricos e modelos
fotogréficos, estes cendrios sdo aproximados de forma a perceber questdes (semelhancas e
diferengas) que os perpassam. Para tentar apreender as imagens, sdo investigadas as redes
sociotécnicas nas quais a fotografia atua e se insere, articulando aspectos relacionados a
memoria, as materialidades e linguagens.

Palavras-chave: Fotografia. Memoria. Anacronismo. Rio de Janeiro.



ABSTRACT

GAUZISKI, Débora. Documenting the “carioca” urban experience: Rio de Janeiro through
the photography of Augusto Malta and the project Rio 365. 140 f. 2014. Dissertagéo
(Mestrado em Comunicacao) — Faculdade de Comunicacdo Social, Universidade do Estado do
Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, Brasil, 2014.

In this work we present an analysis of the role of photography in two different
moments in the history of the city of Rio de Janeiro: with Augusto Malta, the official
photographer of the municipality of Francisco Pereira Passos, in the early twentieth century
(1902-1906), and the collaborative project via Instagram Rio 365, in the current management
of Eduardo Paes (XXI century). By establishing an anachronistic relationship between the two
historical periods and photographic models, these scenarios are approximated in order to
understand questions (similarities and differences) that underlie them. Aiming the
understanding of these images, we investigate the social-technical networks in which these
pictures operate and are inserted, articulating aspects related to memory, materiality and
languages.

Keywords: Photography. Memory. Anachronism. Rio de Janeiro.
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INTRODUCAO

Cidades estdo em constante reconstrucdo. As paisagens urbanas se remodelam
conforme edificacbes vao sendo erguidas e demolidas, e também por meio da interacdo de
seus habitantes e visitantes com o territdrio. Através da fotografia é possivel registrar os
vestigios da passagem temporal de uma cidade, com suas transformacBes materiais e
imateriais. As fotos funcionam, assim, como suportes mnemonicos.

A proposta deste trabalho € estudar a construcdo da imagem da cidade do Rio de Janeiro
através da fotografia, considerando dois distintos modelos de representacédo e periodos historicos:
as fotos de Augusto Malta, no inicio do século XX, e as do projeto colaborativo Rio 365, na
atualidade. Os dois empreendimentos fotograficos apresentam redes sociotécnicas (LATOUR,
2012), nas quais séo articulados aspectos relativos a diferentes contextos socioculturais, redes
mnémicas, linguagens visuais, tecnologias e caracteristicas materiais de cada época.

Augusto Malta foi um fotégrafo oficial contratado pela prefeitura de Pereira Passos, entre
0s anos 1902 e 1906. Na época, a cidade passava por profundas reformas urbanisticas inspiradas
pelos planos parisienses de Georges-Eugéne Haussmann. As precarias condicGes sanitarias da
cidade do Rio de Janeiro serviram como pretexto para as medidas, que aspiravam criar uma
capital ordenada, com grandes avenidas e bulevares. Para a realizacdo de tal empreendimento, o
prefeito Passos promoveu a demoli¢éo de antigas moradias, estabelecimentos comerciais e ruas,
politica que foi apelidada popularmente como “bota abaixo™.

Nesse cenario, Malta tinha a atribuicdo de documentar as transformaces da cidade,
registrando os imdveis que seriam demolidos (fotos que tinham como principal funcéo
auxiliar a prefeitura a estipular indenizacdes para os antigos moradores) e também registrar a
construcdo dos novos prédios publicos (como o Theatro Municipal e o Palacio Monroe, que
introduziam uma nova memdria arquitetbnica urbana). A prefeitura também tinha como
objetivo politico promover o ‘“apagamento” da memoria do periodo imperial, que
representava o atraso e descaso com a entdo capital do pais.

Hoje, mais de um século depois, a cidade também vive um momento de
transformacdes, com o objetivo principal de sediar eventos esportivos mundiais como a Copa
do Mundo e os Jogos Olimpicos. Alguns exemplos sdo as grandes obras arquiteténicas (como
a construcdo do Museu do Amanha e a revitalizacdo do Cais do Porto), a implementacdo de
novos sistemas de transporte (extensdo do metr6 até a Barra da Tijuca e os BRTSs), além de
demolicGes e desapropriacdes de moradias (motivos de tantas criticas quanto as direcionadas

a Pereira Passos em sua época).
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Diante desse cenario, o projeto Rio 365 surge com a proposta de incentivar o registro
colaborativo da cidade através da rede social Instagram. Langado em 2012 pelo diretor de arte
André Galhardo, com o patrocinio da Light e apoio da Secretaria de Cultura do Estado do Rio
de Janeiro, a dindmica do projeto consistiu na divulgacdo de missdes tematicas semanais que
os participantes (fotdgrafos amadores e profissionais) deveriam seguir. Ao todo foram 52
tematicas - relacionadas a bairros/areas, monumentos, héabitos, datas comemorativas, entre
outros - nas quais as fotos tinham que se enquadrar. Ao final de cada misséo, grupos de
curadores selecionavam as sete imagens que iriam integra-las. As 365 fotos finais do Rio 365
deram origem a um livro, que foi lancado no final de 2013.

As imagens presentes neste trabalho foram pensadas a partir de um conjunto de
relacbes sociais, materiais e simbdlicas. A inspiracdo metodoldgica ¢ a Teoria Ator-Rede
(TAR), proposta por Bruno Latour (2012), cuja proposta é a de seguir os fios condutores
pelos quais atores humanos e “nao-humanos” (objetos ou mundo material) se associam. Para
Latour, ndo é possivel uma separacdo rigida entre objeto e contexto. Desta maneira, na TAR,
sdo considerados ao mesmo tempo 0s atores e as redes nas quais estdo inseridos. Como é
bastante complexo considerar todas as variaveis de um tema a ser estudado e seguir todos 0s
“fios condutores” das associagdes presentes em uma rede, ndo efetuarei propriamente uma
TAR, mas a tomarei como inspira¢do, seguindo-a menos como um método objetivo e rigido, e
mais como uma perspectiva mais aberta de lidar com os objetos e problemas de pesquisa.

Minha questdo nesse estudo se constitui em torno das multiplas possibilidades de se
“ler” uma fotografia. A partir da leitura sobre as redes sociotécnicas latourianas, emergiram
eixos fundamentais de reflexdo com os quais dialogo ao longo dessa dissertagdo: a) Em qual
medida os aparatos técnicos influenciam o processo de producdo, circulacdo e consumo das
fotografias?; b) Quais as relacdes estabelecidas entre fotdgrafo, cdmera e objeto fotografado?;
¢) Como as novas tecnologias de registro e compartilhamento de imagens impactam a relacédo
dos individuos com o meio urbano que os cerca?; d) Em que medida as legendas das fotos sdo
importantes para a leitura das mesmas?. Outras inquietagdes também mobilizaram meus
esforcos nesse trabalho sdo: €) Como se da a representacdo de uma cidade através da
fotografia?; f) Como as fotografias de Augusto Malta e do Rio 365 se constituem enquanto
linguagem nos dois momentos?

Cada capitulo da dissertagdo dara énfase a algum fio condutor que permita apreender
melhor as redes nas quais as fotografias de Augusto Malta e do Rio 365 se inserem e atuam.
No primeiro capitulo resgato as caracteristicas das reformas urbanas e paisagisticas na cidade
do Rio de Janeiro e o papel exercido pela fotografia nesses cenarios. Também busco

compreender o que é afirmado como valor de documentagdo — ou seja, o que “merece” ser
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fotografado — em cada época. A ideia é perceber que modelos de representacdo e tematicas
fotogréaficas tém mais relevancia nos dois momentos. Nesse sentido, identifiquei quatro
principais camadas de compreensdo nas fotos de Malta (“fotos de indenizagdo”, “antes x
depois”, “representagdes oficiais” e “cotidiano da cidade”), enquanto no Rio 365, levantei as
problematicas centrais nas missdes escolhidas (“representacdo das areas da cidade”,
“documentério da cidade”, “a questdo colaborativa” e “criticas presentes no projeto Rio
365”).

No segundo capitulo, discuto a relagcdo entre memoria e fotografia. Retomando a ideia
de que a memdria € um processo coletivo, conforme apresentado na obra de Maurice
Halbwachs, a fotografia é tratada como um objeto cujo valor e sentido se reconstroem ao
longo do tempo. Abordo também as reflexdes sobre o anacronismo, com base no pensamento
de Georges Didi-Huberman e Peter Burke, a fim de perceber que aproximacdes e dissociacdes
podemos fazer entre os periodos historicos e as fotografias de Malta e do Rio 365.

J& o terceiro capitulo versa sobre a materialidade da fotografia, em suas implicacdes na
producdo e consumo das mesmas. Os dois cendrios discutidos apresentam diferentes
processos fotograficos: enquanto Malta tinha que carregar sua enorme e pesada camera pela
cidade para tirar suas fotos, e revela-las era um procedimento complexo e com alto custo, 0s
participantes do Rio 365 utilizaram um aplicativo gratuito para plataformas mdveis, como
celulares e tablets. A discussdo enfoca como a fotografia pode ser pensada também em
relacdo aos seus suportes materiais, no que tange ao jogo sentido/interpretacdo. N&o deixarei
de comentar as questdes relacionadas ao “sentido” neste capitulo, todavia, rememorarei que as
materialidades dos meios também afetam as dindmicas de producdo de sentidos nos jogos

signicos.
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1 O RIO DE JANEIRO DE MALTA E DO RIO 365

1.1 Breves consideracdes sobre a inspiracdo metodoldgica

As fotografias sdo uma ferramenta para o estudo da memdria urbana de uma
sociedade, funcionando como suporte para a reconstitui¢do histérica do espaco e do modo de
vida dos habitantes. No entanto, as imagens produzidas em qualquer época devem sempre ser
problematizadas e contextualizadas, ja que seu valor ndo é inerente a elas. Assim como a
memoria se reconstroi com o passar do tempo, os “significados™ e papeis de uma imagem
ndo permanecem estanques. Para consumir uma foto é preciso mobilizar uma série de
referéncias dentro de uma rede relacional, que oscila entre tempo presente e passado e
associagOes entre humanos e objetos.

Resumidamente, em Latour (Cf. LATOUR, 2012, p. 188-195), a rede € apresentada
como um conceito, uma ferramenta para descrever os rastros deixados por agentes em
movimento, e ndo a representacdo do classico diagrama com pontos conectados e
ramificacBes. A partir dessa proposi¢do, os vinculos sociais s6 sdo rastreaveis quando estéo
sendo modificados.

Para este trabalho, o principal ponto de interesse na obra de Latour (2012) € seu
approach acerca dos objetos, apresentado principalmente na “terceira fonte de incerteza”
(capitulo intitulado “Os objetos também agem”™). Segundo o autor, desde o inicio do século
XIX, as abordagens mais técnicas das “coisas” foram sendo delegadas aos cientistas e
engenheiros e a sociologia se prendeu a termos como “significado”, “simbolo”, “intencdo” e
“linguagem” (lbid., p. 124) para fundamentar seus estudos. A critica feita por ele é que por
haver uma atencdo demasiada as explicagbes sociais?, 0s objetos ndo “aparecem” nas
pesquisas:

As explicagdes sociais correm 0 risco de esconder o que deveriam mostrar, pois
muitas vezes ficam ‘sem objeto’. Em seus estudos, os socidlogos geralmente
encaram o mundo social como destituido de objetos, embora, em sua rotina diéria, se
sintam tanto quanto todos nés perplexos ante o constante companheirismo, a
continua intimidade, a persistente contiguidade, 0s casos passionais e as solidas
ligagdes de primatas com objetos durante o Gltimo milh&o de anos (LATOUR, 2012,
p. 123).

! Estou utilizando aqui o conceito de significado proposto por Gumbrecht em seu livro Producéo de Presenca
(2008), que sera abordado no capitulo 3.

2 “Quanto mais os pensadores radicais insistem em atrair a aten¢do para os humanos nas margens e na periferia,
menos citam os objetos” (LATOUR, 2012, p. 111).
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Os objetos, segundo Latour, “sdo muito bons em transmitir seus efeitos em siléncio”

(2012, p. 118) e talvez por isso nos esquecamos de sua presenca constante em nossas vidas.

Para as explicagdes “sociais”, as afetagdes materiais que as “coisas” produzem nesse mesmo

tecido social ndo tem grande relevancia. Na proposicdo do autor, eles sdo participantes no

curso da agéo:

Se vocé puder com a maior tranquilidade, sustentar que pregar um prego com ou
sem um martelo, ferver &gua com ou sem uma panela, transportar comida com ou
sem um cesto, andar na rua com ou sem roupas, zapear a televisdo com ou sem o
controle remoto, parar um carro com ou sem o freio, fazer um inventario com ou
sem uma lista, administrar uma empresa com ou sem a contabilidade sdo exatamente
as mesmas atividades, que a introducdo desses implementos comuns ndo muda nada
‘de importante’ na realizagdo de tarefas entdo vocé estd pronto para visitar a Terra
Longinqua do Social e desaparecer daqui (LATOUR , 2012, p. 108).

Sendo assim, “qualquer coisa que modifique uma situacdo fazendo diferenca é um

ator - ou, caso ainda nao tenha figuragdo, um actante” (LATOUR, 2012, p. 108). Entretanto,

vale destacar que 0s objetos ndo equivalem aos atores humanos na TAR, conforme o autor

deixa claro no seguinte trecho:

A ANT nao alega, sem base, que os objetos fazem coisas ‘no lugar’ dos atores
humanos: diz apenas que nenhuma ciéncia do social pode existir se a questdo de o
qué e quem participa da acdo ndo for logo de inicio plenamente explorada, embora
isso signifique descartar elementos que, a falta de termo melhor, chamariamos de
nao humanos (LATOUR , 2012, p. 109).

Apesar de ndo terem 0 mesmo peso que os humanos, os “ndo humanos” podem se

comportar como “mediadores” e atuar transformando uma acdo. Latour diferencia mediadores

e intermediarios. Os primeiros sdo visiveis no decorrer de uma agdo, 0s segundos sao

“invisiveis, ndo sociais” (LATOUR, 2012, p. 120). Os objetos atuam como mediadores em

trés momentos:

1) De inovagdo ou controvérsia, pois estdo em foco. Pode-se dizer que o Rio 365 se

encaixou nessa “categoria”, ja que foi divulgado em publicacGes, redes sociais e

eventos, mesmo apos o término do projeto;

2) Durante falhas ou erros, que é quando objetos que passavam despercebidos tornam-se

mediadores: “mesmo objetos, que um minuto antes pareciam automaticos, autbnomos

e despidos de agentes humanos, agora sdo constituidos por multidées de homens que

se movem ruidosamente, munidos de equipamento pesado” (LATOUR, 2012, p. 121).

Quando o celular ou a camera “travam” durante a execu¢do de uma foto que 0S

percebemos ainda mais em sua materialidade;
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3) Quando os recuperamos usando ‘“arquivos, documentos, lembrancas, colecdes de
museu etc.” (LATOUR , 2012, p. 121). De certa forma, essa recuperacéo foi feita com
as fotos de Augusto Malta e as demais informacdes relativas a elas.

Optei por apresentar, logo nesse primeiro capitulo, os objetos que serdo abordados na
dissertacdo: as fotos de Augusto Malta e do projeto Rio 365, bem como seus contextos
historicos. A ideia ndo é fazer uma comparacdo direta entre os dois projetos fotogréaficos, o
que teria enfoque muito mais nas disparidades do que nas semelhangas. Como expresso
acima, a proposta deste estudo € uma reflexdo em torno das multiplas possibilidades de
“leitura” de uma fotografia, a partir da investigacao de alguns elementos que participam das
redes sociotécnicas que estdo presentes em Malta e no Rio 365. Os elementos (humanos e
ndo-humanos) a serem analisados/destacados nessas redes terdo enfoque, principalmente, nos

eixos gerais: sociocultural, mnémico e material.

1.2 As reformas urbanas da capital: o Rio de Janeiro de Pereira Passos (1902-1906)

A segunda metade do século XIX foi um periodo de profundas transformacoes
sociopoliticas e tecnoldgicas na cidade do Rio de Janeiro. O trabalho escravo era
progressivamente substituido pelo assalariado, e a instalacdo da republica, a partir de 1889,
deixava para trd&s o modelo colonial. A chegada de inovagdes como telégrafo (1852),
iluminacdo a gas (1854), sistema subterraneo de esgotos (1857), empresa de bondes puxados
por burros (1859), estradas de ferro (1861) e servicos de coleta regular de lixo (1847) aos
poucos transformavam a paisagem urbana e o ritmo de vida dos cidad&os.

O aumento significativo da populagéo, entretanto, ndo acompanhava a infraestrutura do
territdrio, incapaz de suprir as necessidades econdmicas e dos habitantes. As ruas eram estreitas,
sujas de lama e lotadas de carrocas, o que dificultava o transporte de mercadorias e 0 acesso ao
porto, que era 0 mais importante do pais, ja que o Rio de Janeiro era a capital federal. As
moradias, em grande parte corticos, eram escassas e degradadas. Epidemias de célera e febre

amarela atribuiam a cidade uma ma reputacéo internacional de ser um local insalubre e sujo:

os viajantes descreviam o Rio como um lugar exotico, repleto de quintas, arquitetura
colonial, multiddes de trabalhadores e vendedores ambulantes negros com roupas
coloridas em meio a vegetacdo luxuriante. Na maioria das vezes, contudo,
predominava o temor do morticinio periédico causado pela febre amarela e o
desprezo pelas ruas sujas e superlotadas, pelo mau gosto e fedor da sujeira, suor e
perfume dos locais publicos (NEEDELL, 1993, p. 53).



18

Essas caracteristicas conferiam um aspecto de atraso ao pais quando comparado ao
padrdo de urbanizagdo europeu. As cidades brasileiras demoraram tanto tempo para terem
planos de urbanizacdo porque recebiam pouca atencdo da politica imperial, que se
concentrava nos interesses das elites rurais. Conforme aponta Jeffrey Needell (1993, p. 48), 0
governo e as classes dominantes ignoravam os problemas urbanos, pois o poder politico, o
comércio e a populacao brasileira eram essencialmente rurais: “Ao longo do século XIX, as
quatro maiores cidades do Brasil ndo chegaram a abrigar nem um décimo da populagdo do
pais”. Como 0 mercado urbano era pouco atraente para investimentos, além do governo
imperial ndo direcionar o capital para empreendimentos que visassem melhorar a
infraestrutura e os servicos urbanos, ainda atuava contra estes. A populagdo carioca também

ndo tinha muita no¢do de como cidade estava atrasada em relacdo as de outros paises:

aceitava-se com naturalidade a precéria adocgdo de tecnologias, costumes e capitais
estrangeiros no Rio de Janeiro, reflexo das realidades neocoloniais. Na verdade, os
habitantes das provincias pensavam no Rio como uma cidade magnifica, capaz de
conferir prestigio urbano a quem a visitasse. Apenas os brasileiros que conheciam o
estrangeiro vislumbravam a enorme distancia que separava sua patria da Civilizagao
(NEEDELL, 1993, p. 48).

Foi o prefeito Pereira Passos, gestor entre 1902 e 1906, que instituiu o plano geral de
reformulacdo da capital. As condicdes sanitarias da cidade serviram como pretexto para as
medidas, jA que o principal objetivo era alinha-la aos moldes europeus. A inspiracdo de
Passos foi a reforma executada em Paris pelo prefeito Georges-Eugéne Haussmann, que ele
havia acompanhado durante sua temporada de estudos, entre 1857 e 1860. O plano urbanistico
de Haussmann tinha o objetivo de criar uma capital ordenada, com grandes avenidas e
bulevares. Para tal tarefa, ele promoveu a demolicdo de antigas ruas, comércios e moradias:
“Paris vale de fato, como modelo politico e metodologico e como referéncia emotiva:
instrumento de propaganda (o ‘Haussmann Tropical’) e de ilusdo (‘Paris na América’)” (DEL
BRENNA, 1985, p. 9).

Na realidade, os planos da capital francesa inspiraram ndo apenas a reforma urbana do
Rio de Janeiro, mas o de diversas cidades ao redor do mundo, tornando-se um modelo de
metropole moderna: “Em 17 anos, Haussmann realizou um conjunto sem precedentes de
obras urbanisticas que, aléem de avenidas e parques, incluiam mercados publicos, estacdes e
quartéis, canalizagdes de dgua e esgoto etc., executadas muito rapidamente” (BENCHIMOL,
1992, p. 193). Haussmann também criou pracas abertas ao grande publico, inspiradas no Hyde
Park de Londres (antes sé a aristocracia as frequentava nos horarios de lazer).

No Brasil, Pereira Passos contava com o pleno apoio do presidente Rodrigues Alves,

gue estava motivado por uma tragédia pessoal: a morte de seu filho havia em decorréncia da
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febre amarela. A bandeira do governo de Alves era a reforma do porto, inspirada no sucesso
da ocorrida em Buenos Aires®, que atrairia investimentos e comerciantes estrangeiros a
cidade. Também seria realizada uma reforma sanitéria, liderada pelo médico Oswaldo Cruz,
cujo objetivo era erradicar a febre amarela, peste bubdnica e variola.

O ministro dos Transportes e Obras Publicas, Lauro Mdller, atribuiu a Pereira Passos a
responsabilidade pelo planejamento global da cidade, com excecdo da zona portuaria, que caberia
a Francisco de Bicalho. No resto da cidade, Passos teria autoridade absoluta na condugéo das
reformas. Algumas delas foram: pavimentacéo de diversas ruas e cal¢cadas; abertura do tanel do
Leme e da Avenida Beira-Mar; demoli¢cdo do mercado municipal da Gléria; “embelezamento” de
pracas (como a Quinze de Novembro e a do Largo do Machado); e a reforma do Passeio Publico.

No entanto, para alinhar a capital federal brasileira ao padrdo europeu, além de efetuar
obras, seria preciso abandonar a imagem de pais agrario e escravocrata para dar lugar a
modernidade e ao progresso. A intencdo ndo era estimular a criacdo de uma identidade propria
para o territorio, mas transforméa-lo numa espécie de “Paris dos Tropicos”. Enquanto em Paris
0 motivo de destruicdo era a cidade medieval, no Brasil, o simbolo a ser apagado era o
passado colonial (Cf. MOREIRA, 2004, p. 32-33). Com o0 objetivo de introduzir uma nova
memoria urbana — e, consequentemente, apagar a antiga — foram construidos diversos
monumentos arquitetdnicos, inspirados no estilo eclético francés, que recaracterizariam a
cidade: o Theatro Municipal, o Palacio Monroe e o Aquario do Passeio Publico, no Centro, e
o Pavilhdo Mourisco, em Botafogo. Passos também perseguiu alguns costumes cariocas,

considerados por ele como “barbaros” e “incultos”:

Proibiu a venda ambulante de alimentos, o ato de cuspir no chdo dos bondes, o
comércio de leite em que as vacas eram levadas de porta em porta, a criagdo de
porcos dentro dos limites urbanos, a exposi¢do da carne na porta dos agcougues, a
perambulag&o de cées vadios, o descuido com a pintura das fachadas, a realiza¢do do
entrudo e os corddes sem autorizacdo no Carnaval (NEEDELL, 1993, p. 57).

Como as principais medidas do plano eram a abertura e ampliacdo de vias e reforma
de pracas e bulevares, diversos imdveis tiveram de ser derrubados. As desapropriaces
tiveram inicio em 1903. N&o eram poupados esforcos nas demolicdes, e, por esse motivo, a
politica foi apelidada por criticos de “bota abaixo”. Foram demolidos aproximadamente 600

imoveis para a abertura da Avenida Central (TURAZZI, 2006, online).

¥ A reforma urbana de Buenos Aires também inspirada nos moldes parisienses.
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Esse periodo também foi marcante na definicdo de espacos economicamente distintos*
dentro da cidade, pois, antes da reforma, diversas classes sociais conviviam na regido central.
Ao terem que abandonar suas casas, a populacdo buscava novos endere¢os, dando inicio a
uma divisdo social territorial: as classes pobres migrariam para as periferias e favelas e as

ricas para a Zona Sul.

1.3 Augusto Malta e as imagens da modernidade carioca: de fotografo amador a oficial

As fotografias retrataram essa transi¢cao do Rio de Janeiro “atrasado” para a moderna
capital federal burguesa. As imagens da modernidade carioca tiveram como um de seus
principais expoentes o fotografo Augusto Malta (1864-1957). Malta produziu um relevante
registro das transformacg6es do espacgo urbano carioca entre os anos 1902 e 1936. Ele foi um
autodidata: comecou a fotografar em 1900, quando um dos clientes de sua loja de tecidos lhe
ofereceu uma camera em troca da bicicleta que utilizava para fazer as entregas. Malta passou
a tirar fotos informalmente da cidade e de seus familiares e amigos.

Sua carreira profissional teve inicio quando seu conhecido, Antdnio Alves da Silva
Junior, fornecedor da prefeitura e admirador de seus retratos, o apresentou ao entdo prefeito
Pereira Passos, que o convidou para o cargo de fotografo documentalista do municipio. Malta
seria responsavel pelos registros da execucgdo e inauguracao de obras publicas. No entanto, em
seu acervo também constam flagrantes da vida na cidade, que ele fotografava por conta propria.

A principal funcdo, todavia, seria a de registrar os imdveis que seriam demolidos para
a construcdo da Avenida Central (atual Avenida Rio Branco). Estas fotografias serviriam para
auxiliar a prefeitura nas indenizacgdes de proprietarios. Malta fotografava as propriedades que
seriam demolidas, anotava o endereco e data da foto. Esse processo tinha o objetivo de evitar
que o0s proprietarios mentissem em relacdo a area de seus imdveis buscando receber

indenizacdes maiores que as oferecidas pela prefeitura, pois,

em geral, as indenizagcBes eram pagas com as edificacBes ja demolidas. Essas
tentativas de fraude invariavelmente lhes rendiam uma ralha do Prefeito, que
munido das fotografias tiradas por Malta, provava que a casa era térrea e que 0

* Em Paris, a reforma também teve um viés de separacio de classes e controle politico: “O plano de Haussmann
tinha como uma de suas estratégias principais a neutralizacdo do proletariado revolucionario de Paris, a
destruicdo da estrutura material urbana que servira aos motins populares de rua. [...] As novas avenidas
facilitariam o rapido acesso e movimentagao das tropas pela cidade” (BENCHIMOL, 1992, p. 193).
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sobrado ndo existia etc. No fim, além de receberem somente o valor que Ihes cabia,
ainda saiam com a pecha de desonestos (ERMAKOFF, 2009, p. 20).

Assim, Augusto Malta fotografava as construgdes antes e ap6s o “bota abaixo” para
comparagdo. Esse trabalho, entretanto, oferecia alguns riscos. Como as pessoas eram
contrarias a desapropriacdo de suas casas e ja sabiam desse esquema da fotografia pré-
demolicdo, ameacavam Malta fisicamente durante seu trabalho. O fotografo, entdo, “tentava
disfarcar sua missdo profissional, arregimentando grupos de criangas para serem fotografadas
na frente dos imdveis, simulando inocentes fotografias da meninada das redondezas, que
adoravam posar para a posteridade” (ERMAKOFF, 2009, p. 20).

Ao pesquisar em jornais e revistas da época é possivel se ter uma no¢do dos embates
travados entre proprietarios e a prefeitura de Passos quanto ao valor das indenizac@es: “o Dr.
Passos, no seu louvavel empenho de aformosear a nossa cidade, estd muito empenhado em
dar um golpe de morte nos Kiosques que por ahi pullulam [...] Os diretores pedem uma
indemnizacdo de 1500 contos, enquanto que o Dr. Passos apenas offerece 300 contos...”
(GAZETA DE NOTICIAS, 4 fev. 1903).

Uma curiosidade interessante é que o imdvel do fotografo Marc Ferrez também estava
entre os que seriam desapropriados. Ele e sua esposa assinaram a chamada “escritura de
acordo ¢ composi¢ao amigavel” em 1904, recebendo 25 contos de réis pela propriedade e uma
indenizacdo, de acordo com a historiadora Maria Inez Turazzi (2006). Ferrez reabriu seu
estabelecimento fotografico em outro ponto da mesma rua (Sdo José), que nao havia sido
alcancado pelo “bota abaixo”.

O prefeito tinha consciéncia do papel das fotografias para registro histérico de sua
atuacdo, por isso deu bastante importancia ao laboratorio fotografico da Diretoria de Obras e
Viagdo, “cujos trabalhos permitiriam as geragdes futuras tomar conhecimento da exata
proporg¢ao das reformas desenvolvidas por sua gestdo.” (MOREIRA, 2008, online).

Contudo, Augusto Malta ndo fotografava apenas fachadas de imdveis, como também
eventos, personalidades e o cotidiano da cidade. Além disso, ele se dedicou a trabalhos

particulares, como a producado de fotografias de cartdes-postais:

Logo compreendeu o papel que desempenhariam, ndo apenas como meio de
correspondéncia e recordacao de viagens, mas também como registro do cotidiano,
eventos de toda sorte, pessoas, coisas e lugares, enfim tudo que permitiria
popularizar a fotografia, divulgando-a rapidamente para longas distancias
(ERMAKOFF, 2009, p. 18).

Alguns de seus trabalhos também foram expostos em mostras fotograficas, conforme

consta na matéria da edi¢do de 13 de agosto de 1907 do periddico Gazeta de Noticias:



Exposigéio de photographia

Esta exgosicao conta nada me-
nos de 176 trabalhos, alguns dos
quaes primorosos.

O Sr. Alfredo I, Lage, mem-
bro do jury, portanto féra do
concurso, tem nada menos de
tres chapas deliciosas: « Lava-
deirasy (10), «Antes do tempo-
raly estudo de paizagem (15), e
no «Jardims (166).

O Sr. Honorio Bicalho tem
scle trabalhos magnificos, como
magnifico ¢ tambem o «Jardim
‘da Praga da Republica» (95), do
Sr. P. Villaboim.

O Sr. L. Musso tem uns deli-
ciosos retratos de differentes
processos, onde alcangou cabe-
cas de mulher verdadeiramente
ideaes.

O Sr. Crissiuma tem um
«Occasos (118) naturalissimo, as-

Figura 1 - Matéria “Exposi¢io de photografia” (GAZETAS DE NOTICIAS, 1907, reprodugio).

O Sr. Barroso Netto, membro
dojury, tem [Ora do concurso
um esplendido «Retrato a con-
tra luzs (§7) que € quanto che-

ava para 0 consagrar, se ji ndo |
osse consagrado um verdadeiro
artista de photographia.

Ha, no meio destes, muitos
trabalhos mediocres. Entio em
retratos ¢ um ndo acabar: ha de
tudn, para todos os paladares,
alguns bons, outros que-nio
chegam a ser regulares.

O Sr. Augusto Malta, por
examplo, dedicou-se aos partos
grandes e encheu a exposigio de
srandes photographias. algumas
Boas e magnificas paradocumen-
tar a historia das transformagoes
da nossa cidade.

Decididamente o Sr. Augusto
Mlta serd de futuro o Dr.Arau-
jo Vianna em photographia. ..
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sim como o Sr: S. Vieira foi
de uma verdadeira felicidade
com a «Resacan (137).

O Sr. Raoul Duru apresenta
varios estudos onde tem uma
«Galeran deliciosissima.

O Sr. Mariano da Silva tem
um «instantaneon (34) soberbe,
e um .lnterior de igrejan (47)
que ¢ um verdadeiro primor de
delicadeza photographica.

A obra de Malta possui entre 30.000 e 60.000 chapas, de acordo com Boni (2010), um
namero elevado levando em conta que o aparato fotografico da época ndo oferecia praticidade e
o0 processo tinha um alto custo: “Malta tinha que deslocar-se de bonde, de bicicleta ou a pe,
carregando uma enorme e pesada camera fotografica, um tripé de madeira, um flash de
magnésio e, claro, uma maleta com as ‘chapas’ (negativos) de vidro” (BONI, 2010, p. 222).

Também ¢€ relevante perceber que Augusto Malta tinha a no¢do de autoria das imagens
produzidas, jA que assinava as suas fotos para a posteridade. Segundo Moreira (2008), as
assinaturas variavam — ”Malta”, ”A. Malta”, ”Augto Malta”, “Malta Phot.”. No verso de algumas
fotos, ele colocava também um carimbo com sua identificagéo e telefone (“Aug. Malta/Fot./tel 22
8684”), revelando ambigdes comerciais de divulgacdo. Sobretudo as clicadas no inicio de sua
carreira, apresentavam por escrito também “as condi¢oes técnicas do registro, com indicacoes
sobre as condi¢des climaticas, abertura do diafragma e o tempo de exposi¢ao” (MOREIRA, 2008,
online).

Em 1909, o cargo de fotografo foi extinto pela prefeitura. Durante esse tempo, Malta
prestou servigo para companhias como a Light (hoje, um dos locais da cidade onde pode ser
encontrada parte de seu acervo fotografico). Em 1913, o cargo foi recriado e Malta voltou a ativa
como fotégrafo oficial. Na mesma época, publicou o Album Geral do Brasil, no qual foram
apresentadas fotos inéditas de diversas capitais brasileiras, com enfoque no Rio de Janeiro.

N&o podemos ignorar que as fotos de Malta inseriam-se, de certa maneira, em uma

ideologia governamental e, por isso, enfatizavam as belezas arquitetonicas e paisagisticas
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cariocas. Cabe mencionar que na época as dendncias e criticas aos governantes cabiam as

charges e caricaturas nas revistas ilustradas.

Figura 2 - Charge de Francisco Pereira Passos na edicéo de 18 de marco de 1905 da revista ilustrada O Malho. A
imagem criticava a desapropriacdo de casas na Rua Uruguaiana.

DEPRESSA ! DEPRESSAL

|
|
|
|

Passos - — Vai tudo raso! Metto a picareta nos nego-
ciantes da rua da Uruguayana e em todos que nfo se mu-
darem em cinco dias! Nada, que si eu p&o fizer assim, passa-
me a perna o Frontin,,,

1.3.1 Uma breve andlise das fotos de Augusto Malta

As fotos de Augusto Malta que integram este trabalho foram retiradas de dois livros-
catdlogo — Augusto Malta e o Rio de Janeiro (1903-1936) (2009) e Malta, o fotdégrafo do Rio
Antigo (1983) — e dos acervos iconograficos do IMS (Instituto Moreira Salles)®, Museu
Histérico Nacional® e do Portal Augusto Malta’. Para o corpus deste trabalho, optei por
selecionar as imagens do periodo da prefeitura de Francisco Pereira Passos, entre 1902 e
1906, pois o acervo de Malta é bastante extenso, indo até o ano de 1936 (ele continuou
trabalhando como fotdgrafo oficial dos prefeitos posteriores a Passos).

O acervo de Malta é composto por diferentes tematicas. Destaco especialmente quatro
categorias de imagens, definidas aqui como: “fotos de indenizagdo”, “antes x depois”,

“representacdes oficiais” e “cotidiano da cidade”. Essas “categorias” foram pensadas por uma

® Disponivel em: <http://fotografia.ims.uol.com.br/Sites/#1376258184458 0>.

® Disponivel em: <http://bndigital.bn.br/redememoria/galerias/maltaMHN/index.htm>.

‘Site  oficial da Prefeitura do Rio de Janeiro dedicado ao fotégrafo. Disponivel em: <
http://portalaugustomalta.rio.rj.gov.br/>.



http://fotografia.ims.uol.com.br/Sites/#1376258184458_0
http://bndigital.bn.br/redememoria/galerias/maltaMHN/index.htm
http://portalaugustomalta.rio.rj.gov.br/
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questdo de mera organizacao do trabalho, ja que as imagens podem pertencer a mais de uma
delas simultaneamente.

a) Fotos de indenizacdo — Eram as fotografias produzidas por Augusto Malta como
“documentos” para a posterior indenizacdo dos proprietarios dos imdveis que
seriam demolidos, conforme citado anteriormente. Na imagem abaixo (Figura 3),
ndo sabemos ao certo se 0s meninos estavam “posando para a posteridade” ou

sendo usados por Malta como disfarce evitar ameacas dos proprietarios.

Figura 3 - Rua do Nuncio (atual Tomé de Souza) canto da Senhor dos Passos (MALTA, 1906).

b) Antes x depois — Fotos de bulevares, avenidas e prédios antes e depois da reforma.
Estas fotografias tinham a funcdo tanto de preservar a memdria do passado (como
um exemplo negativo do que era a cidade antes das obras) como também de
promover a ideia de progresso através da comparacao entre as duas. A seguir, duas
imagens que apresentam a evolugdo das reformas na Avenida Central (atual

Avenida Rio Branco).
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Figura 4 - Construcdo da Avenida Central (MALTA, s/d).
g W‘ oW

Figura 5 —Avenida Central recéem-inaugurada, vendo-se a construcé@o do Theatro Municipal (MALTA, 1905).
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c) Representacdes oficiais — Considero como representacdes oficiais as imagens de
eventos da cidade, como as inauguracfes das obras e eventos particulares do
prefeito, e também os retratos de personalidades famosas da época. Estas imagens
tinham em comum o objetivo de criar um imaginario para personagens politicos.
Na figura 6 temos um retrato do politico abolicionista e escritor Joaquim Nabuco
(1849-1910), que era amigo préximo do prefeito Pereira Passos. Curioso perceber,
na margem direita da imagem, a mao de uma pessoa segurando 0 pano preto que
compde o fundo, o que da a ela um efeito de artificialidade. Ja a figura 7 apresenta

uma foto da inauguracdo da Avenida Central.
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Figura 6 — Augusto Malta. Joaquim Nabuco (1906). Fonte: Acervo George Ermakoff.
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Figura 7 - Langamento da pedra fundamental da Avenida Central, vendo-se ao centro o presidente Rodrigues
Alves, acompanhado do prefeito Pereira Passos (MALTA, 1904).

=
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d) Cotidiano da cidade — Embora esta categoria tenha semelhancas com a anterior
(“representagdes oficiais”), 0 enfoque aqui é a vida na cidade, com seus tipos
urbanos, paisagens e acontecimentos. Esses registros fotograficos tinham a fungéo
de documentacéo das especificidades urbanas. As figuras 8 e 9 sdo dois exemplos
de imagens de tipos urbanos que revelam alguns habitos do inicio do século XX. A
figura 8 apresenta um “homem-reclame”, profissdo popular da época, ¢ que ainda
existe hoje na cidade. Ao lado (Figura 9), ha duas mulheres caminhando juntas na
avenida: naquele periodo, as solteiras s6 podiam sair de casa acompanhadas de
suas damas de companhia (essa informacdo, contida na legenda do catalogo® de

onde retirei essa imagem, traz um novo elemento para significagdo da imagem).

Figura 8- Hoem—_reclame (MALTA, 1905).

¥ Malta, o Fotégrafo do Rio Antigo (1983).
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Figura 9 - Flagrante na avenida (MALTA, 1905).
4 :

1.4 O Rio depois de Pereira Passos: decadéncia da cidade pds 1960 e a criagdo de um imaginario

carioca

Ricardo Freitas e Vania Fortuna (2009) fazem um breve panorama histérico da cidade
carioca de Pereira Passos ao Rio dos Megaeventos no artigo O Rio de Janeiro continua lindo,
0 Rio de Janeiro continua sendo um grande palco de megaeventos. Os autores apontam que
entre 0s anos 1920 e 1960 a cidade acumulou prestigio e visibilidade mundial. A criacdo da
bossa nova e a peculiaridade do bairro de Copacabana, no qual conviviam banhistas
descontraidos e transeuntes com roupas sofisticadas, contribuiram para um novo imaginario

carioca;

O bairro transformou o imaginario urbano e atribuiu novo sentido ao ‘ser carioca’.
Surgiu um carioca mais descontraido, liberto das correntes do paradigma francés;
mais aberto, como aberta era a sua cidade a diversidade cultural. O povo generoso
que se preocupava com as relagBes interpessoais assumiu a fama de hospitaleiro e
conquistou 0 mundo — era a cidade construindo sua propria identidade e despindo-se
da roupagem pesada de Paris dos Trépicos (FREITAS; FORTUNA, 2009, p. 103).

No entanto, a partir de 1960, com a transferéncia da capital federal para a cidade de
Brasilia, 0 Rio de Janeiro entrou em um processo de decadéncia progressivo. Como Sao Paulo
havia se desenvolvido mais industrialmente durante esse periodo, as sedes de grandes
empresas, companhias aéreas e bancos, antes localizados no Rio, migrariam para la. Devido
as crises econdmicas no governo federal, outros problemas como o aumento do desemprego,

declinio dos hospitais publicos e aumento da violéncia assolariam a cidade. Estes efeitos
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negativos afetariam também a esfera cultural (desintegracdo do carnaval de rua) e a
configuracdo dos bairros da cidade, como a desvalorizagdo de Copacabana e do Centro do
Rio: “O Centro do Rio, testemunha da historia do Brasil, entrou em decadéncia, assim como o
seu porto. Prédios antigos foram abandonados e a falta de estacionamento contribuiu para que
empresas e comercio se mudassem para bairros mais acessiveis (FREITAS; FORTUNA,
2009, p. 104).

A cidade passou novamente por uma serie de revitalizacbes alguns anos mais tarde. O
Projeto Corredor Cultural, iniciado em 1979, promoveu a restauracdo de casarios e criou
centros culturais, como o Centro Cultural Banco do Brasil (CCBB) e a Casa Franga-Brasil. O
bairro da Lapa também renasceria como um reduto boémio e o carnaval de rua se
popularizaria mais uma vez.

Hoje, momento no qual o Rio de Janeiro se prepara para sediar 0s eventos esportivos
da Copa do Mundo e dos Jogos Olimpicos, o discurso das reformas urbanas é retomado pela
prefeitura de Eduardo Paes. Nesse cenéario, o Rio 365 propde uma documentagdo fotografica

colaborativa das transformacdes da cidade, que sera explicada adiante.

1.5 O Projeto Rio 365

O Rio 365 tem a proposta oficial de ser o primeiro documentario fotogréfico
colaborativo de uma cidade através do Instagram. A iniciativa teve inicio em outubro de 2012,
com o desafio “arte”. A duracdo foi de 52 semanas (com 7 fotos por missdo + 1 foto
especial®). As fotografias selecionadas deram origem a um livro com as 365 fotos finais. O
projeto propde uma forma coletiva de documentar a cidade, através do olhar de varios
fotografos, “amadores” e profissionais. A cada semana era divulgada uma nova missao
tematica relacionada a cidade do Rio de Janeiro, que correspondia a uma hashtag (por
exemplo “#ri0o365_arte”, no caso da primeira missao).

Os usuarios fotografavam, publicavam a imagem em suas contas do Instagram e as
“marcavam” com a hashtag tematica. Assim, ela passava a disputar com a foto de outros
participantes. Uma mesma imagem postada podia concorrer em mais de uma missdo, desde

gue ndo tivesse sido selecionada anteriormente pelos curadores. Mesmo os participantes que

% A 3652 foto ndo se enquadrou nenhuma missao temética.
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tivessem fotos escolhidas poderiam continuar “disputando” em missdes posteriores, ja que ha
mais de uma foto do mesmo autor ao longo do projeto (foram 181 fotdgrafos, no total).

O realizador do Rio 365 é o diretor de arte e planejador de criacdo digital André
Galhardo™. Galhardo™ indica que as suas referéncias principais para o projeto foram a ideia
de Steve Jobs de que “criatividade é somente ligar as coisas” e 0 blog A painting a day, no
qual o artista Duane Keiser'? postava uma pintura de sua autoria por dia. Esse fluxo continuo
de producdo de contetdo serviu de inspiragdo para o Rio 365, cuja proposta também era a de
postar uma foto para cada dia do ano. Outra lacuna percebida por Galhardo é que a cidade
estava se transformando de forma répida, em funcao especialmente da Copa do Mundo e dos
Jogos Olimpicos, e “ninguém estava documentando este processo de forma séria”. André
Galhardo se define como o “curador geral” da iniciativa, atuando para que os demais
curadores pudessem trabalhar juntos, produzindo um “trabalho tnico, consolidado, € ndo uma
colcha de retalhos” (GALHARDO, 2013).

Uma informacdo interessante € que ele também traz para o projeto justamente a
referéncia de Augusto Malta e Marc Ferrez. Quando iniciei minha dissertacdo, optei pelo
fotografo Augusto Malta para realizar um contraponto com o Rio 365, sem saber, todavia, que
ja era uma referéncia para o projeto. Essa descoberta veio ao entrevistar André Galhardo para

a pesquisa:

Eles [Malta e Ferrez] sempre documentaram a cidade, mesmo realizando trabalhos
pessoais sem estarem "contratados”. [..] Hoje os fotografos ndo sdo esses
profissionais contratados. A missdo é grande demais, o Rio é grande demais. E
existe o Instagram. Existem milhares de pessoas andando pelas ruas com seus
smartphones no bolso, fotografando e, ao mesmo tempo, documentando sem
perceberem. Mesmo sem esta inten¢do. O @Rio365 é um ‘jogo fotografico’ que
organizou a turma, com um método para gerar, organizar e filtrar este conteldo
gigantesco. E, claro, motivar, engajar os atuais Maltas a irem as ruas (GALHARDO,
2013).

O projeto teve patrocinio da Light e da Secretaria de Cultura do Governo do Estado do
Rio de Janeiro. De acordo com André Galhardo*?, 20% do projeto foram custeados pela Light

e 0s outros 80% através de rentincia fiscal'®. Segundo Galhardo, tanto a Secretaria de Cultura

190 Rio 365 foi uma concepcao da agéncia Horto e realizacdo da Nucleo da Ideia.
1 Em entrevista realizada através do Skype em 6 dez. 2013 (ANEXO 16).

12 Entrevista de Duane Keiser para o portal The Huffington Post. Fonte: < http://www.huffingtonpost.com/john-
seed/duane-keiser-a-painting-a_b_2776043.html>. Acesso em: 15 dez. 2013.

13 Em entrevista realizada através do Skype em 6 dez. 2013.

! para saber mais informagdes sobre as leis de incentivo do Estado & Cultura, ver o site do Ministério da Cultura
(MinC). Disponivel em: < http://www?2.cultura.gov.br/site/>. Acesso em: 15 dez. 2013.



http://www.huffingtonpost.com/john-seed/duane-keiser-a-painting-a_b_2776043.html
http://www.huffingtonpost.com/john-seed/duane-keiser-a-painting-a_b_2776043.html
http://www2.cultura.gov.br/site/
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quanto a Light consideraram que o projeto tinha um valor historico e, por isso, concederam
este beneficio. Entretanto, ele salienta que apesar deste patrocinio, que foi essencial para a
realizacdo do Rio 365, ndo tiveram que submeter nada a aprovagdo, pois tinham total
independéncia na execucdo do projeto. O texto sobre Rio 365 no site da Light diz que a ideia
da iniciativa é “incentivar cariocas ¢ turistas a olhar e conhecer mais a fundo as paisagens e
cenarios do Rio, compartilhando esta experiéncia nas redes sociais, a partir do Instagram™®>,
Ao todo foram realizadas 52 missfes tematicas que contemplam tanto a memoria
material quanto imaterial da cidade: Arte (1), Cinema (2), Primavera (3), Porto Maravilha (4),
Lapa (5), Estilo (6), Transporte Publico (7), Copacabana (8), Esporte (9), Arte Urbana (10),
Fotografia (11), Oscar Niemeyer (12), Redentor (13), Inicio (14), Calor (15), Do Alto (16),
Futebol (17), Turismo (18), Boteco (19), Carnaval (20), Santa Teresa (21), Andar (22),
Bicicleta (23), Barra (24), Esquinas (25), Chuva (26), Reflexos (27), Noite (28), Vendedores
(29), Museu (30), Trabalho (31), Feiras (32), Pracas (33), Jardim Botanico (34), Cinelandia
(35), Portas (36), Amor (37), Junina (38), Democracia (39), Corrida (40), Leblon (41), Favela
(42), IMJ (43), Livre (44), Zona Norte (45), Musica (46), Lagoas (47), Rio Antigo (48),
Estadios (49), Arvores (50), Praca XV (51) e 1 Foto (52). De acordo com Galhardo, foram
escolhidas missdes que dessem uma visdo geral sobre a cidade. A ordem das missdes,

segundo ele, seguiu uma légica de jogo: primeiro as faceis, depois as mais dificeis.

A primeira missao dificil foi Porto Maravilha, porque as pessoas tiveram que se
deslocar até o local para documenta-lo, assim como a Lapa. Ou seja, alguns temas as
pessoas ja tinham em seu acervo, ja tinham publicado no Instagram, como
Copacabana. Bastava adicionar a tag da missdo e pronto. Quando é preciso ir até o
local a gente v& que as pessoas estdo realmente comprometidas com uma causa
(GALHARDO, 2013).

Algumas destas missdes tiveram um gancho factual, como é o caso de “Arte”
(produzida na semana dos eventos ArtRio® e OiR'"), “Cinema” (realizada durante o Festival
do Rio), “Oscar Niemeyer” (lancada na semana em que o renomado arquiteto morreu),
“Amor” (na semana do Dia dos Namorados), “Junina” (cujo enfoque era as festas juninas),
“Democracia” e “Leblon” (relacionadas aos protestos na cidade), “Primavera” e “Calor”
(relacionadas as estacGes do ano), e JMJ (durante o evento catélico Jornada Mundial da

Juventude).

1> Disponivel em: <http://conexaolight.com.br/10/rio-365-um-documentario-fotografico/ >. Acesso em: 22 dez.
2012.

16 Evento ArtRio, disponivel em: <http://www.artrio.art.br/ >. Acesso em: 10 jan. 2014.

7 Evento Outras Ideias para o Rio (OiR), disponivel em: <http://www.oir.art.br/#!/home/>. Acesso em: 10 jan.
2014.



http://conexaolight.com.br/10/rio-365-um-documentario-fotografico/
http://www.artrio.art.br/
http://www.oir.art.br/#!/home/
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Outro ponto que merece destaque € o0 processo de curadoria do projeto. Cada missao
teve entre dois e quatro curadores. A exigéncia para ser curador do projeto é que a pessoa

fosse um usuério de Instagram e entendesse bem o seu funcionamento:

Foi preciso criar uma equipe multidisciplinar, que juntasse pessoas com educa¢édo
visual e artistica mais apurada, como artistas plasticos, curadores profissionais,
fotografos, diretores de arte. Pessoas com numero alto de seguidores, como
jornalistas, pessoas publicas, blogueiros. Sem falar em pessoas com habilidade
‘social’ elevada, aqueles que conhecem todo mundo e poderiam convidar mais
pessoas para participar (GALHARDO, 2013).

No Rio 365 havia também quatro categorias de mengdo honrosa: “melhor foto da
semana pelo jari popular”, “melhor foto da missao”, “melhor foto do bimestre” e “mencao
especial”. A melhor foto pelo jari popular era concedida a imagem mais “curtida” pelos
usuarios da pagina do projeto no Facebook. A melhor foto da missdo era escolhida pelos
curadores oficiais dentre as 7 selecionadas e concorria ao lugar de melhor foto bimestral, que
tinha como prémio um iPad. Ja& a mencdo especial referia-se as imagens que, por algum
motivo, ndo haviam sido selecionadas dentre as finalistas de uma missdo, mas que 0sS

curadores consideraram valido mencionar.

Figura 10 — Simbolos dos quatro tipos de mencdo honrosa as fotos do projeto.
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Cada mencao honrosa tinha um logotipo proprio (conferir na Figura 10, acima), que
era inserido nas fotos selecionadas, postadas novamente com uma explicacdo dos curadores
sobre 0 motivo da “homenagem”. O curioso é que somente concorriam ao sorteio do iPad as
imagens que eram selecionadas pelos curadores, e ndo as do juri popular. Esse critério indica,
aparentemente, que o voto dos organizadores e curadores tinha mais “poder” que 0 dos

participantes do projeto.
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1.6 Corpus de imagens do Rio 365

Por uma questdo de tempo de execucdo e de espaco que a analise tomaria no trabalho,
ndo seria possivel explorar as 365 fotos integrantes do projeto. Devido a esse grande nimero
de fotos, o corpus de imagens do Rio 365 a ser analisado nessa pesquisa tera como enfoque as
finalistas das 16 missdes tematicas escolhidas. A fim de estabelecer um contraponto com o
fotografo Augusto Malta no inicio do século XX, optei pela apresentacdo de missées voltadas
para bairros, areas e pontos turisticos da cidade, ndo me detendo tanto aquelas direcionadas
essencialmente para aspectos imateriais da cidade, como héabitos e eventos.

Separei as 16 missdes em duas categorias, apenas por uma questdo de organizacao:
“Bairros e zonas da cidade” (missdes Porto Maravilha, Lapa, Copacabana, Santa Teresa,
Barra, Cineléndia, Leblon, Zona Norte, Rio Antigo e Praga XV) e “Arquitetura, monumentos
e patrimonio” (missdes Oscar Niemeyer, Redentor, Museu, Pracas, Favela e Estadios).

Preferi colocar no corpo do texto somente as fotos com menc¢bes honrosas (as
selecionadas como melhor foto pelos participantes e pelos curadores), para que a leitura ndo
se tornasse cansativa. As demais imagens integrantes das missdes podem ser conferidas nos
anexos ao final do trabalho.

Cabe esclarecer que mesmo nas missdes do projeto voltadas a “imaterialidade” carioca
também ha fotos com enfoque em areas da cidade - dois exemplos sdo as imagens 189'®
(missdo reflexos) e 214" (missdo trabalho), que apresentam uma vista area do Largo da
Carioca e o0 Pdo de Acucar refletido no retrovisor de um carro. Todavia, esse recorte foi

necessario para o estabelecimento de um corpus melhor delimitado.

1.7 Missoes voltadas a bairros e zonas da cidade

A primeira percep¢do € que ao longo do projeto foram privilegiados os bairros/areas
da Zona Sul e Centro (somente a Barra da Tijuca®® n&o se situa em tais regiées). A missdo

Zona Norte, a Unica voltada exclusivamente para a regido, engloba uma grande area da

'8 Disponivel em: <http://instagram.com/p/YFchSoSM3c/>.

9 Disponivel em: <http://instagram.com/p/ZFxaAXyM3C/>.

%0 A Barra faz parte da Zona Oeste.


http://instagram.com/p/YFchSoSM3c/
http://instagram.com/p/ZFxaAXyM3C/
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cidade, que é composta por uma série de bairros que apresentam diferencas culturais e

geograficas marcantes entre si.

1.7.1 Porto Maravilha (misséo 4)

Figura 11 - Melhor foto pelos curadores (24, esquerda) e pelo jari popular (22, direita) na misséo Porto
Maravilha.
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A misséo Porto Maravilha foi uma das primeiras do Rio 365. O nome Porto Maravilha
é a nomenclatura atribuida pela prefeitura de Eduardo Paes® para a regi&o, que engloba os
bairros Santo Cristo, Gamboa e Saude. A area portuaria da cidade, que nos altimos anos
esteve bastante desvalorizada e com problemas estruturais, vem se modificando com reformas
de revitalizagdo como a demolicdo do Elevado da Perimetral, a abertura de novas vias (a Via
Binario, por exemplo) e a construcdo do Museu de Arte do Rio (MAR) e do Museu do
Amanha. Os criticos alegam que as obras sao “para gringo ver” nos eventos esportivos de
2014 e 2016; os entusiastas acreditam que as iniciativas trardo beneficios econémicos e
culturais a area.

Foi durante a gestdo do prefeito Pereira Passos que o porto passou por sua primeira
grande reforma. Na época, o processo foi registrado por Augusto Malta (Figura 12, abaixo) e

outros fotografos oficiais; no Rio 365, ele foi realizado também por amadores.

21 Site oficial do Porto Maravilha, disponivel em: <http:/portomaravilha.com.br/>.



http://portomaravilha.com.br/
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Figura 12 - Aterro da regido da Gamboa para a construcdo do Cais do Porto (MALTA, s/d).

A curadoria desta missdo foi realizada por Ana Kemper (@anakemper, fotografa e
membro do coletivo Infinito Coletivo), Sidney Garambone (@garamba, jornalista e
comentarista do Sportv), Marcia Foletto (@marciafoletto, fotografa da editoria Rio do jornal
O Globo) e Nelson Vasconcelos (@nelsonvasconcelos, editor do jornal O Dia)®%. Cabe aqui
salientar que essas informacdes sobre os curadores ndo eram divulgadas junto com a descrigédo
das missdes do Rio 365, apenas seus nomes usados no perfil pessoal no Instagram (por
exemplo, “@anakemper” e “@garamba”).

As fotos selecionadas contemplam um homem caminhando em um armazém do cais
do porto (22, abaix0)?*; um dos iconicos grafites do profeta Gentileza em uma das vigas de
sustentacdo da Perimetral (23)?*; uma senhora na janela de um casardo antigo (24, abaixo)®;

%2 Em todas as missdes menciono o perfil dos curadores no Instagram. No caso de “@anakemper”, por exemplo,
0 site para acesso é <http://www.instagram.com/anakemper>.

% Legenda da imagem: “O cineasta @robertoberliner mais uma vez mandou muito bem. Esteve em um dos
armazéns do porto, na hora certa, e compds um belo jogo de paisagem e linhas — sem embaralhar a vista de
ninguém. E ainda contou com a presenga humana, que deu um toque de movimento a foto. Parabéns!” (2012,
online).

? Legenda da imagem: “Os ensinamentos do Profeta Gentileza (1917-1996) sdo uma marca da #ZonaPortuaria.
Existem hoje 56 pilastras com as frases que ele deixou pela cidade. A prefeitura garante que a remocéo da
Avenida Perimetral ndo vai destruir as palavras do Gentileza. Vamos ficar de olho. Por via das ddvidas,
(@betopestana registrou uma das pilastras e acabou selecionado na missdao #Ri0365 PortoMaravilha” (2012,
online).


http://www.instagram.com/anakemper
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janelas de um navio transatlantico (25)%°; a vista de uma janela para a Perimetral (26)*'; um
trabalhador carregando um caixote em uma ladeira do Morro da Conceicéo (27)% e um garoto
andando de bicicleta embaixo do Centro Cultural Acdo da Cidadania (28)%.

Essa missdo teve enfoque na historia da regido e em sua recente revitalizacdo. As fotos
ndo foram apenas do Porto em si, mas também do seu entorno: as ruas, 0s museus etc. Nas
legendas, pode-se inferir que os curadores do Rio 365 se posicionaram favoravelmente em
relacdo as obras, embora também tenham alertado para a conservagdo da memoria local. Na
foto dos iconicos pilares da Perimetral, grafitados com frases do profeta Gentileza, havia o
seguinte trecho: “A prefeitura garante que a remogdo da Avenida Perimetral ndo vai destruir
as palavras do Gentileza. Vamos ficar de olho.” (2012, online). Aqui, embora o texto dé voz a
Prefeitura também cobra a agdo, considerando que a preservacao das pilastras da Perimetral
poderia ndo ocorrer. Ja a descricdo da foto 26, que mostra a vista de uma janela para a
Perimetral, reforca a informacdo de que o viaduto “esta com os dias contados” (Ibid.).

H& em todas essas imagens elementos que serdo preservados e destruidos, o que
remete ao jogo entre memdria e esquecimento. Isso vale tanto para as construcdes (no caso, o
viaduto da Perimetral e os antigos casardes da Rua Camerino) quanto para as figuras humanas
(que aparecem em 5 das 7 imagens: 0 homem caminhando no cais, a senhora debrucada na
janela, os turistas nos corredores do cruzeiro, o trabalhador carregando um caixote e o ciclista

pedalando). Nesse caso, contudo, as edificagdes sdo mais perenes do que as pessoas.

% Legenda da imagem: “A foto 24/365 do nosso documentério #Rio365 é de @pacherj. No clima da miss&o
#Ri0365_portomaravilha, ela apresenta uma moradora dos tradicionais
sobrados da Camerino, uma das principais ruas da #ZonaPortuaria. Ela lembra do passado? Pensa no futuro?
Um olhar misterioso que se torna eterno num ano historico para a regido” (2012, online).

% ] egenda da imagem: “Esta bela composicdo mais parece uma fachada de um prédio de luxo. Porém, destaca
bem as cores de um dos transatlanticos que tém chegado ao #Rio, representando bem a revitaliza¢io da cidade
e, claro, do #portomaravilha. Parabéns, Sérvulo, pela autoria da foto 25/365 do projeto!” (2012, online).

77 Legenda da imagem: “A iger @luciolavillela acertou em cheio quando entrou na missdo

#Ri0365_portomaravilha. Da janela lateral, registrou a arquitetura tradicional da regido em contraponto com a

sinuosidade e a movimentacdo da Avenida Perimetral — que estd com os dias contados. O cinza das pedras

emoldurou o azul de um dia especial. A foto acabou se tornando a de nimero 26/365 do nosso documentério
fotografico #Ri0365. Parabéns!” (2012, online).

% Legenda da imagem: “Temos aqui a foto 27/365 da misso #Ri0365_portomaravilha, mostrando uma cena de
cotidiano bem capturada pela iger @rosana_zouain em uma das ladeiras do Morro da Conceigdo. Por que ndo
lembrar de #Rugendas ou #Debret? O trabalhador carregando o peso de uma rotina suada. Notem que o
entregador, para se proteger do sol inclemente, usa o engradado para criar uma sombra ambulante que o
acompanha na subida. Bem sacado.” (2012, online).

» Legenda da imagem: “Chegamos, enfim, a foto 28/365 a Gltima selecionada da missdo

#Ri0365_PortoMaravilha. Uma 6tima composi¢do da @rafaellaleme, reunindo formas geométricas e cores,

tudo filtrado bem ao estilo Instagram. A foto foi tirada no Centro Cultural A¢éo da Cidadania, lembrando que a

area deve se tornar um dos principais centros da cultura carioca nos préximos anos, Com novos museus como 0

MAR (Museu de Arte do Rio) e 0 Museu do Amanhd. Parabéns Rafaella!” (2012, online).
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Um casardo antigo é muito mais visto e comentado nos grupos do que pessoas
comuns. Ou seja, 0 homem do caixote possui uma transitoriedade muito maior que a rua, que
permanecera por muito mais tempo. Fotos de lugares e pessoas funcionam como pontos de
memoOria, mas que pouco valem para a reconstrucdo e manutencdo da mesma sem uma devida
contextualizacdo. A afeicdo pelo que é mostrado em uma imagem também pode ser um
elemento para a leitura delas - por exemplo, uma foto de uma pessoa conhecida que ja faleceu
ou do passado do bairro no qual se reside.

Os textos que acompanham as imagens também contém informac6es relacionadas ao
patrimoénio cultural da regido, como aquele que diz respeito ao profeta Gentileza - “Os
ensinamentos do Profeta Gentileza (1917-1996) sdo uma marca da #ZonaPortuaria. Existem
hoje 56 pilastras com as frases que ele deixou pela cidade” (2012, online) - e ao Centro
Cultural Acdo da Cidadania - “a area deve se tornar um dos principais centros da cultura
carioca nos proximos anos, com novos museus como 0 MAR (Museu de Arte do Rio) e o
Museu do Amanha” (2012, online).

1.7.2 Lapa (missdo 5)

Figura 13 - Melhor foto pelos curadores (30, esquerda) e pelo jari popular (32, direita) na misséo Lapa.

@culafernandes
#Rio365_Lapa

@alexandrelisboalago
#Rio365_Lapa

A miss@o Lapa aconteceu em novembro de 2012 e teve sua curadoria realizada por
Raul Mourdo (@raulmourao, artista plastico), Jorge Espinho (@jorge_espinho, escritor),
Rodrigo Lamounier (@rodrigosl, diretor de documentarios) e André Galhardo
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(@andregalhardo, idealizador do Rio 365). As fotos selecionadas apresentam uma mulher
fotografando com seu celular os Arcos da Lapa & noite (29)*;outra mulher em pé segurando
um secador de cabelo no interior de uma casa com paredes coloridas (30, acima)®*; o topo de
um prédio com antenas (31)*; a escadaria Selarén (32, acima)®; a vista da regi&o do Centro
do alto dos trilhos do bondinho de Santa Teresa (33)%*; um homem caminhando na frente de
uma construcdo antiga abandonada, que tem grafites em suas paredes (34)*; uma banca de
feira de rua mostrada do alto (35)*°.

A imagem 30, eleita como a melhor pelo jdri de curadores, também venceu na
categoria de melhor foto do bimestre. A justificativa dos curadores para a escolha da melhor
foto foram suas cores fortes, consideradas por eles similares a estética do fotografo Miguel
Rio Branco. E relevante perceber que os curadores também trazem referéncias exteriores as

imagens para justificar sua selecéo.

% Legenda da imagem: “Com esta noturna, @andreteixeira68 foi o primeiro selecionado da misséo
#Ri0365 Lapa do nosso documentario fotografico @Ri0365. Ele caprichou no alto contraste em preto e
branco, valorizando dois simbolos inequivocos da #Lapa: os arcos e a noite. E incluiu uma sombra misteriosa
observando tudo. Assim, tornou-se a foto 29/365 do nosso projeto. Parabéns, André!” (2012, online).

3! Legenda da imagem: “Nesta sua colaboragdo para a missdo #Rio365_Lapa, @culafernandes seguiu a mais fina
tradicdo da fotografia brasileira, ao estilo Miguel Rio Branco e Thomas Farkas. Fotografou o dia a dia em um
dos casardes tradicionais da Lapa. Cenario, cores, composi¢do, clima, momento: tudo redondinho” (2012,
online).

%2 Legenda da imagem: “@moniquecabraltrilharte saiu do 6bvio e mostrou a Lapa que pouca gente Ve,
contrapondo a modesta cobertura de um antigo prédio a edificios mais recentes. E uma composicao grafica por
exceléncia, valorizada pela pouca variacdo de cores.Tornou-se a foto 31/365 da missdo #Rio365 Lapa do
nosso documentario #Rio365. Parabéns” (2012, online).

% Legenda da imagem: “Esta é o detalhe de uma obra incrivel do chileno Selarén, que vive na Lapa ha décadas.
Ele criou um mosaico gigante nos 215 degraus da escadaria da Rua Joaquim Silva usando azulejos de tudo
quanto é canto do planeta. O iger @alexandrelisboalago foi 14 e documentou para missdo #Rio365 Lapa a
riqueza de cores e da propria complexidade do trabalho de Selaron” (2012, online).

% Legenda da imagem: “O @blogdodourado mostra os arcos da Lapa e seus trilhos, que durante décadas
serviram de ligacdo entre o Centro e Santa Teresa. Milhares veem os arcos todos os dias, mas nem tantos 0s
veem desse angulo. E a composicdo nos faz seguir os trilhos, entrar na foto e chegar 14 na outra ponta. O
tratamento também caiu bem. Por conta disso, esta é a foto 33/365 do nosso documentério #Rio365.
Parabéns!” (2012, online).

% Legenda da imagem: “O @brunodpnunes registrou um belo exemplo de arte de rua da #Lapa. Inimeros
casardes abandonados e muros do bairro foram aos poucos sendo aproveitados por varios artistas, que
proporcionaram um colorido especial e bem humorado a area proxima aos arcos. Com isso, a missao
#Ri0365_Lapa ganhou a foto 34/365 do nosso documentario” (2012, online).

% Legenda da imagem: “@joaoracy foi muito feliz ao enviar esta cena para a misséo #Rio365_Lapa. Do alto de
um prédio, fotografou o comércio de quinquilharias tdo comum no bairro. Criou uma intrigante colagem, que
nos faz voltar a imagem e buscar mais e mais detalhes. Os transeuntes nos permitem perceber a dimenséo da
“lojinha” do cameld. Parabéns!” (2012, online).
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Embora seja cliché mostrar pontos turisticos como a Escadaria Selar6n®’ e os Arcos da
Lapa, talvez uma missdo voltada ao bairro que ndo apresentasse esses locais ndo tivesse
“credibilidade”. Em um “documentério” de uma cidade, nds também queremos ver 0s pontos

turisticos. Nao ha como fugir totalmente do lugar comum.

1.7.3 Copacabana (missdo 8)

Figura 14 - A mesma foto (50) selecionada pelos curadores (esquerda) e pelo juri popular (direita) na missao
Copacabana.
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A missdo Copacabana também ocorreu em novembro de 2012. Seus curadores foram
Cora Rénai (@cronai, colunista do jornal O Globo), Daniela Name (@daniname, curadora,
critica de arte e jornalista), Jorge Espinho (@jorge espinho, escritor) e Ricardo Freire
(@rigfreire, autor do site de turismo Viaje na Viagem).

Uma breve descricdo das sete fotos selecionadas: remos de surf enterrados na areia da

praia (50, acima)®; a estatua do poeta Carlos Drummond de Andrade no calcaddo (51)*%; um

%7 A Escadaria Selarén aparece também na foto 124 da miss&o Turismo.

% Legenda da imagem: “Aproveitando os remos dos surfistas que se concentram ao lado da Colénia de
Pescadores do Posto 6, @jorgebadaue enquadrou o Pdo de Aclcar e criou uma cena curiosa para uma
paisagem mais do que conhecida. Com isso, esta se tornou a foto 50/365 do nosso documentario @Ri0365.
Parabéns ao Jorge por participar da missdo #Ri0365 Copacabana” (2012, online).

% Legenda da imagem: “Incansével sdcio-atleta do @Ri0365, desta vez o @servuloh registrou, sem cair no
lugar-comum, dois simbolos de Copacabana: o calcaddo e a estatua do poeta Carlos Drummond de Andrade.
Para dar o toque singular a cena noturna, castigou no contraste em P&B. Rendeu um climéo e tornou-se a foto
51/365 do nosso documentario” (2012, online).
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homem atravessando a rua em frente ao cinema Roxy (52)*’; o mosaico formado por detalhes
das janelas de um prédio (53)*'; uma senhora caminhando com um papagaio no ombro (54)*;
um ciclista pedalando ao lado de um muro com ladrilhos pretos e brancos (55)*%; um
funcionario da prefeitura consertando um poste, com um surfista no mar, ao fundo (56)*.

Nesta missdo, a mesma foto foi selecionada tanto pelo juri popular como pelos
curadores. A fotografia “premiada” exibe a Praia de Copacabana ao fundo, que é um dos
cartBes postais mais conhecidos do Rio de Janeiro. N&o obstante, € interessante o destaque da
imagem n&o estar no cenario, mas nos remos posicionados no primeiro plano, que remetem a
pratica de um esporte presente no bairro atualmente (um aspecto imaterial). Talvez uma foto
desse tipo, com objetos em primeiro plano, ndo fosse considerada um tema para as fotografias
de Malta, que tinham enfoque em pessoas ou cendrios com muitos detalhes (ele também
optava por planos abertos).

Mesmo os cartdes postais ndo permanecem imutaveis, tanto em relacdo aos territdrios
retratados quanto a maneira de representa-los. Os ambientes sdo alterados fisicamente pela
acdo humana, mas também com a introducdo de habitos e costumes. Ainda assim, produzir
fotografias diferentes de lugares muito fotografados, ndo é das tarefas mais faceis, sobretudo

hoje, com tantas pessoas fazendo isso ao mesmo tempo e compartilhando publicamente. O

0 1 egenda da imagem: “’Corra! Antes que acabe’. Com esta foto-legenda, o @betopestana emplacou mais uma
no @Ri0365. Desta vez, condensou na mesma cena duas caracteristicas de Copa: a vida urbana acelerada e a
tradicdo, tdo bem representada pela arquitetura do bairro, como no caso do classico Cinema Roxy. Alias, Copa
ja teve muitos cinemas, e o fim do Roxy é sempre uma ameagca. Por via das davidas, melhor conhecé-lo, antes
que acabe” (2012, online).

* 1 egenda da imagem: “Na sua colaboracdo para a missao #Ri0365_Copacabana, @joaoracy foi muito feliz ao
aproveitar, na hora certa, a geometria e as cores das janelas de um prédio do bairro. Também acertou no nivel
de saturagdo, que realgou o conjunto. Lembra muito o estilo do pintor holandés Piet Mondrian (1872/1944)”
(2012, online).

*2 Legenda da imagem: “Eis aqui uma daquelas cenas e logo pensa: “Isso so pode ser em Copacabana”. Nio deu
outra: este flagrante do dia a dia do bairro, feito por @carla_alvesjornal, tornou-se a foto 54/365 do
documentario @Ri0365. Parabéns para a Carla” (2012, online).

* Legenda da imagem: “’Como ela conseguiu fazer isso?” E o que a gente pensa quando vé esta foto curiosa da
@cristinacarriconde. VVocé vé o calgaddo na vertical (1), com um ciclista tocando celeremente seu caminho, e é
obrigado a refletir um pouco sobre a cena. Gragas ao enquadramento fechado e ao 6timo aproveitamento dos
planos, tornou-se a foto 55/365 do nosso documentério @Ri0365. Ah, sim: ali atrds é a parede de um posto de
gasolina que reproduz o calgaddo da Atlantica” (2012, online).

* Legenda da imagem: “Sem qualquer ddvida, @mrocks foi o iger que mais se dedicou a missdo
#Ri0365_Copacabana. Produziu algumas imagens a altura da importancia do bairro para a cidade. Nesta que €
a foto 56/365 do @Ri0365, ele mostra um surfista aproveitando as ondas tipicas do marzao azul de Copa, em
contraponto a um operario que parece instalar holofotes para os ‘“artistas” da praia. Nos fez lembrar
Shakespeare: “O mundo ¢ um palco, e todos os homens e mulheres sdo atores”. Bela cena, no grafismo e no
movimento” (2012, online).
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Rio de Janeiro é, inclusive, a sétima cidade mais fotografada no Instagram do mundo®. Esse
questionamento foi lancado por André Galhardo no livro do projeto: “Como fotografar um
dos lugares mais fotografados do mundo? Como flagrar uma viséo diferente de Copacabana?
Do Leme ao Posto 6, o bairro ¢ um microcosmo do Rio de Janeiro” (GALHARDO, 2013, p.
39).

1.7.4 Santa Teresa (missdo 21)

Figura 15 - Melhor foto pelos curadores (141, esquerda) e pelo jari popular (142, direita) na missdo Santa
Teresa.

@00serra
#Rio365_SantaTeresa

Esta misséo foi langada em fevereiro de 2013. Ela teve apenas dois curadores, Rodrigo
Lamounier (@rodrigosl) e Nelson Vasconcelos (@nelsonvasconcelos), que atuaram
anteriormente nas missdes Lapa e Porto Maravilha, respectivamente. Esse €, alids, um detalhe
gue merece ser comentado a respeito da curadoria: alguns dos jurados se repetem ao longo das
missoes.

As sete imagens selecionadas para essa missao foram: um grupo de criangas dentro de
um bondinho construido pelo artista Gettlio Damado*® (141, abaixo); uma vista lateral do
Morro dos Prazeres (142, abaixo); um beco também no Morro dos Prazeres (143); um poste e

fios elétricos em primeiro plano, com o Castelo do Valentim ao fundo (144); uma rua do

** Informacéo disponivel em: <http://exame.abril.com.br/tecnologia/noticias/cidades-e-locais-mais-fotografados-
em-2013-no-instagram>. Acesso em 15 dez. 2013.

*® Artista de Santa Teresa que fabrica pecas artesanais com material reciclado.


http://exame.abril.com.br/tecnologia/noticias/cidades-e-locais-mais-fotografados-em-2013-no-instagram
http://exame.abril.com.br/tecnologia/noticias/cidades-e-locais-mais-fotografados-em-2013-no-instagram
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bairro a noite, com o detalhe dos trilhos do bondinho no chédo (145); um casal carregando um
enfeite de flores no formato de coracdo (147); o detalhe de um azulejo colorido no piso de um
albergue (147).

Um tema que teve destaque foi o antigo bondinho de Santa Teresa, tradicional meio de
transporte do bairro que parou de circular desde 2012, quando o veiculo descarrilhou e
provocou um grave acidente. Essa referéncia pode ser percebida na legenda da foto escolhida
como a melhor pelos curadores: “A foto do @00serra ¢ muito feliz. Mostra ndo s6 que o
bonde faz falta, mas também como ele ainda é referéncia do bairro, mesmo fora de circulacdo
h&d um ano e meio” (2013, online). Na de “mencéo especial” (abaixo), que retrata uma freira
no bondinho, também consta: “Esta foto da @narakass s6 ndo foi selecionada entre as sete
porque ndo ¢ atual, considerando que o bonde esta em suspenso ha um ano e meio” (Ibid.). Os
curadores aqui reforcam ha quanto tempo o bondinho foi desativado. Essa imagem foi
escolhida como uma imagem extra, que ndo integrou o livro porgque ndo era atual. A tematica
do bondinho também esta implicita na foto 145, na qual aparecem seus trilhos na rua. Outro
tema de certo destaque na missao foi o0 Morro dos Prazeres, que apareceu em duas fotos.

Figura 16 - Foto de mencéo especial da misséo Santa Teresa.

MENGAO
ESPECIAL

@narakass
#Rio365_SantaTeresa

Na foto 146, os curadores destacam que os moradores do bairro tém a caracteristica de
serem articulados: “Seja para festejar, seja para protestar, sempre tem alguém (ou alguéns)
inventando, pintando parede, enfeitando as ruas, ocupando o seu espaco” (2012, online). A
partir da imagem do casal carregando um arco de flores, foi feita uma generalizacao a respeito

da personalidade/estilo de vida dos moradores e visitantes do bairro.
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No caso da foto 147, que apresenta um detalhe arquitetdnico (um azulejo no chdo),
considero valido pontuar que esse tipo de imagem é bastante comum entre aquelas produzidas
por celulares, nas quais sdo evidenciadas as “pequenezas” do cotidiano. Diferentemente das
imagens de Augusto Malta, que tinham como enfoque as grandes obras e acontecimentos da
cidade (pelo menos as clicadas durante a época de Pereira Passos), no Rio 365 as atencdes
voltaram-se também a detalhes aparentemente banais. Isso se relaciona ainda com a maneira
com que os cidaddos percebem o territdério em que vivem. Quanto mais intimo de um lugar,
mais propicio se esta de captar suas nuances.

Os curadores apresentaram nas legendas das fotos 144 e 145 justificativas “técnicas”
para a selecdo, relacionadas ao uso de filtros ou angulos. S&o elas, respectivamente: “Ana
ainda foi certeira quando escolheu o sépia para um dia nublado, daqueles que deixam Santa
com jeitdo da Serra. Parabéns” (2013, online); “Ananda também foi feliz ao manter essa cor e,
claro, pelo angulo com que pegou o trilho, conduzindo o olhar bem para os dois sujeitos da
penumbra. Grande foto” (Ibid.). Diferentemente, nas missfes Porto Maravilha e Lapa, a
escolha das imagens 27 (do trabalhador subindo a ladeira carregando um caixote) e 30 (de
uma mulher secando os cabelos) foi fundamentada na semelhanca com as pinturas de Debret e

Rugendas e as fotos de Miguel Rio Branco, respectivamente.

1.7.5 Barra (missdo 24)

Figura 17 - Melhor foto pelos curadores (164, esquerda) e pelo juri popular (168, direita) na missdo Barra.
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A misséo Barra ocorreu no més de marco de 2013 e foi a Unica dedicada a um bairro
da Zona Oeste. Os curadores ndo foram divulgados (e n&o foi justificado o motivo para tal
decisdo). Para este tema, foram selecionadas imagens com 0s seguintes motivos: a vista aérea
da Avenida das Américas (162)*”; um homem ajeitando seu equipamento de Kitesurf na praia
(163)*; um pescador no alto do Canal da Barra jogando uma tarrafa* (164, acima)®; um
engarrafamento na Avenida das Américas (165)>"; duas pessoas atravessando a passarela da
Barra, com montanhas ao fundo (166)°%; um grupo em uma balsa, atravessando a Lagoa da
Tijuca (167)°3; banhistas na Praia dos Amores (168, acima)®*.

A Barra ¢ um bairro de urbanizacdo recente, comparado aos outros do Rio. No
imaginério popular, é considerada a “Miami brasileira”, pela quantidade de shoppings centers
e também por suas praias. Curiosamente, s6 foram selecionadas duas fotos tendo a praia como

cendario/tema para integrar essa missdo do Rio 365.

" Legenda da imagem: “Temos o privilégio de voar pela Barra, gracas & generosidade do @jrrfarias. Ele
radiografou a coluna vertebral do bairro, a Avenida das Américas, essa gigante que vai até Guaratiba. Um
lugar frenético, em permanente movimento, com todas as atracdes imaginaveis. E a foto ficou linda, com a
cadeia de montanhas ao fundo e a neblina sobre o canal da Barra. Parabéns” (2013, online).

* Legenda da imagem: “A @gcamposdealmeida registra uma prética esportiva bastante comum na Barra: o
kitesurf. Como é uma area extensa e sem pedras, arvores, traves nem outros entraves, os Kitesurfistas estdo
sempre por la, rendendo boas fotos. A proposito, esta tem também uma espécie de pegadinha visual. Se vocé
olhar de repente, vai ver um sujeito pescando um ledo marinho. Seria incrivel. Parabéns” (2013, onling).

* Rede de pesca em formato circular.

%0 Legenda da imagem: “A @flaviaburjato anda muito pela Barra. E a melhor maneira capturar momentos como
este, que a gente nem repara direito quando esta no carro, mas bem que deveria. No canal da Barra, por
exemplo, ainda se pesca usando a tarrafa. Rende muitos peixes e muitas boas fotos, como esta pescada pela
Flavia. Parabéns” (2013, online).

*! Legenda da imagem: “Nem tudo sdo flores na Barra. O transito, por exemplo, todo mundo sabe que é um
problema crénico. Que, dizem, vai ter solugdo em breve. Enquanto isso ndo acontece, o @servuloh vai
continuar registrando cenas como esta, tdo caracteristicas do bairro. Detalhe: da Barra ao Centro, ele gasta duas
horas. Na ida e na volta. Desta vez, pelo menos, valeu a pena. Parabéns” (2013, online).

52 Legenda da imagem: “A passarela da Barra é um caminho importante, considerando que seguranca é
fundamental para o pedestre. Infelizmente, muitos preferem se arriscar atravessando a pé a Avenida das
Américas. A @anajacob usa o caminho mais inteligente. E foi além. Fez uma bela foto, uniu a arquitetura e a
natureza, com 6tima opg¢éo pelo PB. A gente vai direto 14 pro outro lado da passarela. Parabéns” (2013, online).

> Legenda da imagem: “Hé poucas décadas, a Barra era um grande pantano. “Tijuca”, alids, significa “4gua
podre” em tupi. Com o oceano de um lado, e lagoas de outro, a regido era rica em jacarés e outros bichos que
foram sumindo a medida que os prédios foram subindo. Mas nem tudo se perdeu. A foto do @osmarbcosta
mostra um lado bucdlico que ainda sobrevive na Barra. Essas pequenas balsas cortam o caminho de quem
precisa atravessar alguma de suas lagoas. No caso, a da Tijuca” (2013, online).

* Legenda da imagem: “Eis a Praia dos Amores, que vocé vé muito rapidamente quando passa pela ponte da
Joatinga, sobre o canal da Barra. Um lugar deveras aprazivel, que o @alexandrelisboalago fez questdo de
conhecer — coisa que muitos deveriam fazer. E uma praia razoavelmente tranquila, com boas surpresas. Ali na
area tem até uma colonia de pescadores. Parabéns” (2013, online).
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O bairro foi planejado pelo arquiteto Lucio Costa, com influéncia dos planos urbanos
modernistas, como o que foi implantado em Brasilia. Costa foi contratado em 1968 para
elaborar o plano piloto da Barra, que tinha como objetivo ndo repetir os modelos de
Copacabana, Ipanema e Leblon, que tiveram um boom de construcbes e concentracao
populacional de forma néo tdo ordenada. Uma das propostas do plano era pensar a criacao de
espacos publicos de convivéncia como ruas, largos e pracas.

No entanto, a Barra da Tijuca seguiu um caminho bastante diferente do planejamento
original. Hoje é um bairro fragmentado, com diversos condominios e centros comerciais
privados, onde coexistem diversos modelos arquiteténicos. Tornou-se também verticalizado,
com edificios altos, especialmente na orla, ao contrario do que propunha a arquitetura
modernista, que prezava pelos gabaritos baixos nas construcdes. Foram exatamente essas
alteracdes do planejamento original pelo poder publico municipal que levaram Lucio Costa a
abandonar o cargo de consultor do projeto, em 1981.

Segundo Rezende e Leitdo (2003), no primeiro momento da ocupacdo da Barra
surgem condominios residenciais que introduzem uma concepg¢do de moradia com Servicos e
lazer integrados: “Esses condominios, alguns em verdade loteamentos com bloqueios que
impedem a circulagcdo nos moldes da cidade tradicional, se tornam um paradigma para futuros
empreendimentos na regido” (REZENDE; LEITAO, 2003, p. 5). Esses espacos residenciais
visavam recriar locais publicos tradicionais (como antigos bairros da cidade) de forma
higienizada e segregada: “As entradas sdo, em geral, bloqueadas por guaritas, configurando
cada um deles pequenos burgos medievais com algum nivel de vida propria e com a
existéncia de incluidos - somente moradores, consumidores ou empregados - e os demais”
(Ibid., p. 11-12). E nos anos 1980 que o setor imobiliario é atraido para a regido, com o
surgimento de empreendimentos como apart-hotéis. Ja na segunda metade anos 90, surgem 0s
grandes shoppings, com salas de cinema e pracgas de alimentacdo tematicas.

Um aspecto verificado em todas as fotos que integram a missdo Barra € a relagdo entre
elementos ligados ao progresso urbano e aqueles associados a natureza. Isso pode ser
percebido da seguinte forma: a) Foto 162 - prédios e ruas x Pedra da Gavea ao fundo; b) 163 -
0 mar e a areia da praia (que ocupam a maior parte da imagem) X equipamento de kitesurf; c)
164 - passarela de concreto x canal fluvial; d) 165 - carros e motos x arvores no canteiro da
avenida; e) 166 - passarela de pedestres x montanhas e floresta ao fundo; f) 167 - barco x

canal e arvores; g) 168 - Elevado do Jo& x praia. Uma percepcao que tive é que na foto 166 a
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construcdo e a natureza aparecem de maneira equilibrada na imagem, ao ser utilizada a Regra
dos Tercos®, de forma intencional ou n&o.

Quanto aos problemas do bairro, ha referéncia ao transito e aos atropelamentos. A foto
165, de um engarrafamento na Avenida das Ameéricas, sinaliza a preferéncia dada ao
transporte individual em detrimento do coletivo. A legenda critica o trafego do bairro: “todo
mundo sabe que é um problema crénico. Que, dizem, vai ter solu¢do em breve. Enquanto isso
ndo acontece, o @servuloh vai continuar registrando cenas como esta, tdo caracteristicas do
bairro. Detalhe: da Barra ao Centro, ele gasta duas horas. Na ida e na volta” (2013, online). O
verbo “dizem” na segunda frase parece denotar descrenca em relacdo a solucdo Ja na 166 €
mencionado um habito negativo dos transeuntes, o de atravessar a rua fora da faixa de
pedestres: “A passarela da Barra € um caminho importante, considerando que seguranga é
fundamental para o pedestre. Infelizmente, muitos preferem se arriscar atravessando a pé a
Avenida das Ameéricas” (2013, online).

Um detalhe interessante é que na chamada® da misséo foi feita uma critica ao transito
(“o transito no bairro continua um caos”), sendo que foi selecionada entre as sete fotos uma
qgue retrata justamente um engarrafamento. Desse modo, provavelmente algum dos
participantes se inspiraria na “sugestdo” ¢ faria uma foto com a temadtica. Talvez esse
“recurso” tenha sido acionado intencionalmente por parte dos curadores.

Por altimo, na legenda da foto 167 foi feita referéncia ao passado do bairro (“a Barra
era um grande pantano”; “a regido era rica em jacarés e outros bichos que foram sumindo a
medida que os prédios foram subindo”) e a etimologia da palavra “Tijuca” (“‘Tijuca’, alids,

significa ‘agua podre’ em tupi”).

> Técnica fotogréfica que consiste na divisio da imagem em nove quadros, tracando duas linhas horizontais e
duas verticais imaginarias, e posicionando o motivo a ser destacado nos pontos de cruzamento entre essas
linhas, com a finalidade de obter o equilibrio na imagem.

% «A Barra. Ah, a Barra! Ha uns 30 anos era uma tranquilidade. Ai o Rio foi crescendo naquela direcdo, os
cariocas foram para 14 em busca de mais espaco, as empresas logo foram atras e, agora, vai ter até Olimpiada
ali na area. E haja investimento. Enquanto o prometido metrd ndo fica pronto, o transito no bairro continua um
caos. Faz parte. Vamos documentar esse momento de transformagéo do bairro que mais cresce no Rio com a
tag #Ri0365 Barra”. Disponivel em: <http://goo.gl/BroP1Z>. Acesso: 22 jan. 2014.



http://goo.gl/Br9PIZ
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1.7.6 Cinelandia (missdo 35)

Figura 18 - A mesma imagem (244) selecionada como melhor foto pelos curadores e também pelo juri popular
da missdo Cinelandia.

@fredfogel
#Rio365_Cinelandia

@fredfogel
#Rio365_Cinelandia

Essa missdo ocorreu em junho de 2013, tendo a curadoria de Tita Ponte (@titaponte,
fotografa popular no Instagram, que tira fotos do Rio de Janeiro) e André Galhardo
(@andregalhardo, idealizador do Rio 365). As sete fotos selecionadas sdo: a lateral da camara
dos vereadores e do Edificio Mozart, com outros prédios ao fundo (239); roda de capoeira em
frente ao Theatro Municipal (240); a visdo do largo da Cinelandia, provavelmente de dentro
do Theatro Municipal (241); a vista externa do Theatro Municipal, com a imagem borrada de
um pedestre na frente (242); o bar Verdinho (243); uma mulher subindo a escadaria do metr6
(244, acima); a vista area da Cinelandia (245). As menc¢des honrosas do juri popular e dos
curadores coincidiram na mesma foto.

A Cinelandia foi um local bastante fotografado por Augusto Malta, ja que a construgédo
da Avenida Central (atual Rio Branco) foi o principal foco de Pereira Passos. Entretanto a
praca tal como é conhecida hoje sé foi construida em 1911, com a demolicdo do Convento da
Ajuda. O nome Cinelandia refere-se a quantidade de cinemas de rua que havia no local - hoje,
apenas o cinema Odeon permanece la. A inauguracdo do Theatro Municipal (1909) e da
Biblioteca Nacional (1910) também foram posteriores ao mandato de Passos, mas foram
igualmente documentadas por Malta (Figura 19, abaixo). Com muitos prédios tombados como

patrimonio pablico, a Cinelandia ndo sofreu alteracGes tdo bruscas em sua arquitetura.
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Figura 19 - Teatro Municipal pouco depois de inaugurado (MALTA, s/d).

Entretanto, algumas coisas mudaram. Na Avenida Rio Branco (antiga Avenida
Central), antes um boulevard para pedestres, agora transitam carros. Todavia, 0 novo
planejamento urbano proposto pela prefeitura de Eduardo Paes prevé que ela voltara a ser
uma rua para pedestres, em breve. H& ainda o caso do Palacio Monroe, um dos principais
cartdes postais da cidade do Rio, bastante fotografado por Malta, que foi demolido em 1976
para a construcdo do metrd. Apesar dos apelos da populacdo, pedindo que o trajeto fosse
modificado, 0 Monroe ndo foi poupado. Sua demolic¢do foi estimulada pelo general Ernesto
Geisel (presidente da republica na época, que nutria forte inimizade com o filho do arquiteto
Francisco Marcelino de Souza Aguiar, que 0 havia projetado), pelo jornalista Roberto
Marinho (que apoiava os militares) e pelo arquiteto Lucio Costa (que foi bastante criticado

por seus colegas de profissao por tal atitude)®’.

%" Mais informagdes no artigo “O Patriménio (Oficialmente) Rejeitado: A destruigdo do Palécio Monroe e suas
repercussdes no ambiente preservacionista carioca” (ATIQUE, 2011).
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1.7.7 Leblon (misséo 41)

Figura 20 - A mesma imagem (281) selecionada como melhor foto pelos curadores e também pelo jari popular
da missdo Leblon.

@rogergobeth _
#Ri0o365_Leblon

@rogergobeth _
#Rio365_Leblon

A missdo Leblon ocorreu no més de julho de 2013 e teve um gancho factual: os

158, Com diversas dendncias de violéncia

protestos no bairro contra o governador Sérgio Cabra
policial (uso de balas de borracha e géas lacrimogéneo contra os manifestantes), o bairro,
conhecido por ser um cartdo postal das novelas brasileiras e ter o metro quadrado mais
valorizado do Brasil, foi destaque na imprensa e nas redes sociais da internet por motivos
menos nobres. Na descricdo do desafio consta uma critica a atuacdo da Policia Militar no

bairro durante essas manifestacdes populares:

Um dos bairros mais nobres do Rio, o #Leblon conheceu, na Ultima semana de
junho, o poder do gés pimenta e do lacrimogénio, sob auspicios do Batalhdo de
Chogque da PM. Assim, a regido mais chique — e mais cara — da cidade acaba de
ganhar uma misséo sé para ela, a 412 do @Ri0365. A ideia é registrar as marcas do
bairro que j& voltaram ao normal e se ainda ha sinal de conflitos por la (2013,
online).

Os curadores desse tema foram André Galhardo (@andregalhardo, idealizador do Rio
365) e Paula Novaes (@paulanovaes, designer de moda). As fotos selecionadas podem ser

assim descritas: a esquina da Pizzaria Guanabara, com a luz do letreiro de neon refletida no

8 Em julho de 2013 ocorreu uma série de manifestacdes no bairro do Leblon, motivadas pelos protestos
anteriores na cidade contra 0 aumento das passagens de 6nibus (e depois incorporados outros temas, como a
corrupgao na politica e o baixo investimento em sadde e educagdo). Alguns manifestantes acamparam na rua
do governador Sérgio Cabral, exigindo esclarecimentos sobre dendncias de corrup¢do e pedindo seu
impeachment.
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asfalto molhado (281, acima)®®; uma vitrine de uma loja de uniformes de empregada, com
grades (282)%°; dois trabalhadores da obra do metr6 (283)®*; um morador de rua em pé coberto
com um pano (284)%%; um policial na frente de um posto salva-vidas (285)%%; um surfista se
molhando no chuveiro da praia (286)**; e a orla vista do Mirante do Leblon (287)%°.

Apesar do tema se relacionar com as manifestacdes ocorridas, dentre as imagens
selecionadas ndo havia nenhuma retratando os protestos no bairro (porém, houve uma missao
anterior intitulada “democracia” com enfoque na tematica). No entanto, foram selecionadas
trés imagens para as quais foram atribuidas legendas de teor critico pelos avaliadores. Na foto
282 (vitrine com uniformes de empregada), os curadores apontam que o Leblon, por ser um
bairro elitizado, apresenta uma forte demarcagéo de instancias sociais: “Basta ver que é a area
do Rio onde mais vemos domésticas e babas uniformizadas & maneira tradicional, como ha

muito ndo se vé em outras areas da cidade” (2013, online). As grades da loja em primeiro

% Legenda da imagem: “Eis af o coragdo do Baixo Leblon, no registro do @rogergobeth , que volta aqui ao
nosso documentario. O cenério é a esquina mais movimentada do bairro — principalmente quando anoitece. Se
essa esquina falasse, alids, 0 mundo seria bem mais divertido e bem mais doidinho. A foto foi feita no angulo e
no momento certo. O asfalto molhado reforca a iluminacdo da Pizzaria Guanabara, referéncia da boemia
carioca desde a década de 1960, quando foi inaugurada. Parabéns” (2013, online).

%0 1 egenda da imagem: “O bairro considerado o mais chique da cidade é também bastante chegado a demarcar
instancias sociais. Basta ver que € a area do Rio onde mais vemos domeésticas e babas uniformizadas a maneira
tradicional, como ha muito ndo se vé& em outras areas da cidade. O @andrevela registrou uma das tradicionais
lojas do Leblon que vendem esse tipo de uniforme. Assim como o PB, as grades sdo bem simbdlicas.
Parabéns” (2013, online).

8! Legenda da imagem: “Muitas ruas do Leblon foram fechadas pelas obras do metro no inicio do ano, como
mostra a foto da @liliangranado. A novidade virou de cabeca pra baixo a rotina do bairro — e até mesmo
aumentando o nimero de assaltos. Tomara, a0 menos, que os transtornos rendam resultados positivos no
futuro. Sera que, com o metrd, o povo do Leblon vai passar a deixar o carro — ou o helicoptero — em casa?
Tomara” (2013, online).

%2 Legenda da imagem: “Entre as figueiras da Visconde de Albuquerque, o @marcelotabach descobre uma figura
ndo s6 deveras incomum ao charme do Leblon, como literalmente oposta ao Jardim Pernambuco, ali atras,
onde estdo algumas das casas mais chiques — e caras — do bairro. Uma foto critica e bem-humorada. N&o por
acaso, Marcelo batizou a foto de “Arvore”. Muito bem sacado, como de costume” (2013, online).

%3 Legenda da imagem: “O @mlevitinas capturou um personagem curioso: um salva-vidas de colete e capacete,
pronto para a guerrilha urbana. Claro que néo era isso. Era um soldado de olho na rua, a espera de possiveis
manifestacGes, como as que ocorreram no Leblon em junho e julho. Mas a foto é boa justamente por associar
essas duas ideias: o poder que ajuda a salvar é também o poder que sabe reprimir. E com desmedida violéncia”
(2013, online).

64 Legenda da imagem: “Uma das imagens classicas do Leblon: sol, praia, 0 Dois Irméos, o surfista e o chuveiro
na areia. E uma daquelas cenas que inevitavelmente nos fazem sentir vontade de largar o computador e sair
correndo para aproveitar a natureza carioca. A foto do @pedrogavea ganhou ainda mais com o tratamento e as
gotas dagua” (2013, online).

% Legenda da imagem: “A @gadnet foi ao Mirante do Leblon, onde o tempo passa e a gente nem sente. De 14
vemos o Leblon e Ipanema, com direito a Arpoador. Mar ressaquento, praia vazia, dia lindo. A massa de agua
ganha mais peso com o tratamento da foto. Pelo jeito, o mar ndo estava pra peixe, nem pra surfista. Parabéns”
(2013, online).
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plano e o uso do preto e branco na imagem também foram considerados aspectos
“simbolicos” pelos curadores.

Outra legenda bastante critica € a da fotografia 285, que apresenta um policial militar
uniformizado em frente a um posto salva-vidas: “um soldado de olho na rua, a espera de
possiveis manifestacdes, como as que ocorreram no Leblon em junho e julho. Mas a foto é
boa justamente por associar essas duas ideias: o poder que ajuda a salvar é também o poder
que sabe reprimir. E com desmedida violéncia” (2013, online). E proficuo notar aqui que,
apesar de ter apoio da Secretaria de Cultura do Governo do Estado, o Rio 365 tem a liberdade
de condenar as instancias governamentais.

J& a imagem 284, que tem morador de rua em destaque, apesar de representar um
problema socioecondmico da cidade, ndo apresentou uma legenda de tom t&o critico quanto as
duas anteriores: “uma figura ndo s6 deveras incomum ao charme do Leblon, como
literalmente oposta ao Jardim Pernambuco, ali atras, onde estdo algumas das casas mais
chiques — e caras — do bairro. Uma foto critica e bem-humorada” (2013, online). Entretanto, é
uma foto que causa impacto por si s6 em uma missdo na qual se espera fotos com enfoque nas
belezas do bairro, ja que é tradicionalmente mostrado dessa forma (nas novelas, por exemplo).

A foto selecionada pelos curadores e também pelo juri popular como a melhor da
missdo foi a da Pizzaria Guanabara. A justificativa dos curadores é que o local é um icone
boémio do bairro desde os anos 1960. Essas descrigdes sobre os locais apresentados nas fotos

sdo Uteis para os turistas e também moradores do Rio de Janeiro que ndo os conhecam.

1.7.8 Zona Norte (missdo 45)

i popular (312, direita) na missdo Zona Norte.
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@gianletabosco
#Rio365_ZonaNorte

#Ri0365_ZonaNorte
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Realizada em agosto de 2013, a missdo Zona Norte teve a curadoria da fotdgrafa
Marcia Foletto (@marciafoletto) e do humorista Helio de la Pefia (@lapena). As sete imagens
selecionadas apresentam: vassouras coloridas apoiadas em um muro (309)°; as nadegas de
uma mulher em um vestido vermelho (310)%"; uma casa com o muro decorado por ladrilhos
coloridos e um varal de roupas pendurado (311)%%; duas senhoras sentadas na frente de uma
casa, provavelmente “botando a conversa em dia” (312, aCima)Gg; um portdo com marcas de
bolas de futebol (313, acima)’®; skatistas na pista do Parque Madureira (314)"*; um t(nel de
flores na Vila Kosmos (315)"2.

Pela selecdo de imagens, percebe-se que a missdo teve enfoque no modo de vida da
regido. As imagens 312 e 313 apontam para o0s habitos de conversar na cal¢cada e jogar futebol
na rua, respectivamente. A 310 é relacionada & moda: vestido curto apertado e unhas grandes,
esmaltadas no estilo “francesinha””. E claro que seria uma generalizacdo assumir que todas
as mulheres que residem na Zona Norte se vestem dessa forma, mas ndo € isso 0 que é

proposto na legenda: “Sem mostrar rosto, a foto sugere uma Otima personagem, com cores

% 1 egenda da imagem: “Bem divertido o jogo de cores e linhas nesta foto que o @rixa_x capturou em Pilares,
combinando totalmente com o jeitdo relax do comércio de rua nos bairros da ZN. Quase poderiamos pensar
em... pilares(!) sustentando um pareddo. Parabéns” (2013, online).

¢ Legenda da imagem: “O @alex santanna007 chega ao nosso documentario com este retrato calipigio de uma
cidadd cheia de atitude, que parece saber o quer da vida. Sem mostrar rosto, a foto sugere uma O6tima
personagem, com cores ricas, detalhes curiosos e muitas ideias fora da cena. Parabéns” (2013, online).

%8 Legenda da imagem: “Mestre @alexcassiano descolou esta casa com decorago sui generis, tipica da Zona
Norte. Muitos ladrilhos e azulejos quebrados substituem a tinta e colorem o ambiente. Verdade que o piso fica
meio escorregadio, mas o muro fica muito mais facil de ser lavado. E ndo percamos o detalhe do Cristo
protegendo o lar. Parabéns” (2013, online).

% Legenda da imagem: “Cléssica esta cena capturada pela @tetesilva21, bem tipica das vilas das ruas menores,
com prédios modestos, onde todos se conhecem e param para dar uma descansadinha e trocar dois dedos de
prosa. Até a posi¢do das duas combinou. Ha quantos anos ndo param por ali? Parabéns” (2013, online).

0 Legenda da imagem: “A cidade cresce, os prédios ocupam seu espago, e algumas 6timas brincadeiras de
crianca acabam virando privilégio da Zona Norte, onde ainda temos algumas areas com muitas casas e poucos
carros. Esta cena do @gianletabosco é um registro literal dos campinhos de subdrbio, onde o portdo do vizinho
faz as vezes de trave — para desespero do dono da casa. O tratamento reforgou a lembrancinha da molecada.
Parabéns” (2013, online).

™ Legenda da imagem: “Madureira faz hoje outra grande festa para comemorar seus 400 anos — trata-se de um
bairro festeiro, afinal. Para homenagear um dos mais famosos pontos da Zona Norte, temos aqui este bonito
fim de tarde no grande — e democréatico — parque Madureira, que foi inaugurado em junho de 2012 e ja virou
referéncia para toda a regido. A pista de skate, por exemplo, é concorrida por desportistas de tudo quanto é
canto. Parabéns, Madureira, e parabéns pro @blogdodourado, de volta ao nosso documentario” (2013, online).

"2 Legenda da imagem: “A @liviamonteiru estreia no documentario com um dos muitos cantinhos apraziveis da
Rua Aiera, em Vila Kosmos, bairro da Zona Norte famoso pelo seu jeitdo tranquilo. O tratamento reforgou a
riqueza de cores, e 0 jogo com a perspectiva nos leva a percorrer o tortuoso caminho até a outra ponta. Da
quase para sentir o cheiro bom das folhas. Parabéns” (2013, online).

73 Técnica que consiste em fazer uma linha branca na ponta das unhas.
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ricas, detalhes curiosos e muitas ideias fora da cena” (2013, online). Ja na foto 309, tirada no
bairro de Pilares, as vassouras apoiadas no muro, remetem ao comércio popular de rua,
representado pela figura dos “vassoureiros”.

As fotos 311 (casa com ladrilhos no muro), 314 (pista de skate) e 315 (tanel de flores)
tém como enfoque particularidades arquitetonicas da regido. Outras mindcias das construcdes
podem ser percebidas nas fotos 309 (o muro pichado), 312 (a porta de ferro e a calcada de
pedras portuguesas) e 313 (portdo de ferro).

No imaginario carioca, a Zona Norte é 0 que se convencionou chamar de subdrbio.
Geralmente séo bairros cortados pelas linhas férreas existentes na cidade. Diferentemente do
que é considerado suburbio em outras metrépoles’™, de acordo com o gedgrafo Marcio
Oliveira (2013), no Rio de Janeiro a divisao territorial estd associada a distin¢do de classe:
“Essa colagem entre classe social e suburbio, identificando o subuirbio como um lugar ndo
moderno em oposicao aquilo que seria a area central, ou a Zona Sul da cidade moderna, ou 0
que seria 0 chique e o ndo chique, é algo muito particular da cidade do Rio de Janeiro”
(OLIVEIRA, 2013, p. 23). Pode-se aferir que essa divisdo social entre Zona Sul e Zona Norte
se intensificou no inicio do século XX, com as reformas urbanisticas de Pereira Passos, que
“expulsaram” para 0s suburbios alguns moradores da regido central, apds a demolicdo de seus
imdveis pelo “bota abaixo”.

A imagem da Zona Norte também foi mudando com o tempo. No passado, era pensada
como um subdrbio romantico, especialmente nas letras de samba: um lugar aconchegante com
gente simples. Na literatura, no entanto, serviu de cendrio para a discussdo do racismo. Nesse
sentido, Oliveira (2013) cita como exemplo o romance Clara dos Anjos (1922) de Lima
Barreto. Foi a partir da década de 1980 que a area foi associada a violéncia e ilegalidade:

A construgdo da imagem do subdrbio como lugar de pessoas simpldrias,
trabalhadores pobres, ndo modernos, precarizados e imersos na violéncia da cidade
[...] é muito recente na nossa historia urbana. [...] E, portanto, nessa passagem dos
altimos 30 anos que ha a formacdo daquilo que passamos a identificar como um
suburbio violento e refém da ilegalidade no Rio de Janeiro (OLIVEIRA, 2013, p.
22).

No entanto, essa associacdo entre Zona Norte e pobreza ndo é de todo verdadeira.
Embora existam areas pobres na regido, ha também muitos moradores das classes média e

alta. Recentemente o jornal O Globo publicou uma matéria relativa ao tema, intitulada “A

" Nos Estados Unidos, por exemplo, os sub(rbios foram ocupados pelas classes mais abastadas a fim de ter uma
melhor qualidade de vida (menos polui¢do, mais areas verdes etc). O custo de vida também é mais elevado, ao
contrério do suburbio carioca.
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classe alta que nao abre mao do suburbio”"

(2014). Ha diversas classes sociais convivendo no
subudrbio carioca, ja que o custo de vida é muito mais baixo do que na Zona Sul. Além disso, a
circulacdo em direcdo a Zona Sul e Centro, em busca de emprego e servi¢os, faz com que 0s
residentes na Zona Norte transitem por uma area muito maior da cidade, conhecendo-a

melhor:

Os suburbios estdo em permanente construgdo, em movimento espacial, social e
culturalmente. Porque o movimento de moradores do sublrbio dentro da cidade é
aquele que a faz conhecer mais pessoas e lugares, por terem de se deslocar para a
area central e outras regiGes onde ha servicos, lazer, centros culturais, teatro. Nesse
sentido, quem vive no sublrbio conhece muito mais, geograficamente, a cidade,
porque tem uma experiéncia de espaco e tempo bem diferenciada (OLIVEIRA,
2013, p. 25).

Pode-se dizer que a misséo Zona Norte destacou 0s pontos positivos da regido (lazer,
estilo, habitos, arquitetura), fugindo dos estere6tipos negativos que ainda permanecem no
imaginario carioca. Entretanto, diferentemente da Zona Sul e do Centro, que tiveram missdes
dedicadas a seus bairros individuais, os da Zona Norte se concentraram em apenas uma. Cabe
lembrar que a Zona Norte € a segunda maior area em extensao do municipio do Rio de Janeiro
(@ Zona Oeste é a primeira). Fica a davida: de que Zona Norte essa missdo esta falando? O
idealizador do projeto, André Galhardo, indicou que para fotografar a missdo Porto Maravilha
0s participantes tiveram que se deslocar até o local para registra-lo. Por que o0 mesmo néo
poderia ter sido sugerido para as Zonas Norte e Oeste? A impressdo inicial que temos é a de
que o Rio 365 reforca a ideia de um Rio de Janeiro pautado pela Zona Sul. Esse

guestionamento sera retomado mais a frente, no item 1.9.1.

" Disponivel em:< http://oglobo.globo.com/rio/a-classe-alta-que-nao-abre-mao-do-suburbio-11276851>. Aceso
em: 13 jan. 2014.



http://oglobo.globo.com/rio/a-classe-alta-que-nao-abre-mao-do-suburbio-11276851

55

1.7.9 Rio Antigo (48)
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#Rio365_RioAntigo

A missdo Rio Antigo aconteceu em agosto de 2013 e teve a curadoria de Paulo
Bicalho (@pbicalho, gerente do Instituto Light e do Centro Cultural Light, também curador
das missbes Pracas e Favela) e Ticiana Porto (@ticianaporto, fotdgrafa). As imagens
escolhidas apresentam: o detalhe de um relégio antigo na parede da Casa Paladino (330)°;
um sobrado no qual funciona um restaurante (331)"”; um policial observando um incéndio em

um casaro na Lapa (332)"%; o interior de um sebo (333)°; o relégio da Central do Brasil visto

"® Legenda da imagem: “Os relégios costumam marcar a passagem do tempo. Este, entretanto, parece dizer que o
tempo ndo passa: esta desde 1906 na parede da Casa Paladino, um dos bares e restaurante mais tradicionais do
Centro do Rio. Por ter conseguido fotografar uma viagem no tempo, @rixa_x volta ao projeto @rio365 e sua
foto inaugura a missdo” (2013, online).

" Legenda da imagem: “Se esta foto de @o_phill fosse tirada l4 pelos anos 1800, provavelmente veriamos um
funcionario de D. Jodo VI trabalhando neste sobrado onde funcionou a tesouraria do Império Portugués. Mas
apesar do P/B e da roupa do garcom transmitirem essa sensacdo de volta ao passado, ali naquele carrinho
moderno dorme uma crianga que certamente atravessara o século XXI” (2013, online).

"® Legenda da imagem: “Assim como o guarda assiste, sem saber o que fazer, ao fogo que consome o casario
antigo da Lapa, também os policiais do inicio do século passado ndo sabiam bem o que fazer com a
malandragem que nasceu por ali. O grafite na parede parece debochar da indecisdo centenaria desse policial. E
a foto de @prodigysk8 parece dizer que a melhor maneira de preservar o Rio Antigo é dar vida a seus casarfes
que, vazios, tendem a ser esquecidos e até incendiados” (2013, online).

™ Legenda da imagem: “Quem ndo conhece os sebos da cidade, como o dessa foto de @vitaldaniel, esta
perdendo uma viagem ao Rio antigo. Além de funcionarem em velhos casardes, eles estdo cercados do papel
amarelado e de um cheiro que ndo pertence aos dias de hoje. Para quem gosta de ler, alias, entrar num sebo é
como cacar um tesouro. VVocé pode sair dali como se tivesse acabado de encontrar uma moeda de ouro de um
antigo galedo naufragado. E por falar em tesouro, aqui esta 0 mapa:http://goo.gl/maps/j0iw5” (2013, online).


http://www.facebook.com/l.php?u=http%3A%2F%2Fgoo.gl%2Fmaps%2Fj0iW5&h=hAQEba5IR&enc=AZMQ6mEWsXVF2xAxX9miU-ufXAggh7UQEJt612C4lR04nGEWYKi-MhWyCwPZm0-vMDvX_y-_la10D854TnzRyZRETNWWG-2at5l7vOQI4PioKHty6KWQ2WLqskuTS1OPArgY1o9CEhGD5pSf_j5tnfWc&s=1
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de dentro de um tdnel (334)%°; o detalhe da sacada de um prédio no estilo eclético (335)%;
pecas para a montagem da feira da Praca XV (336, acima)®.

O Rio Antigo é a regido que concentra os logradouros historicos da regido central da
cidade, como Cinelandia, Lapa, Rua do Lavradio, Praca Tiradentes, Largo de S&o Francisco,
entre outros. O local é conhecido por ser um reduto da boemia carioca. Em 2005, empresarios
da cultura, lazer, turismo, gastronomia, comércio e servi¢os se associaram para a cria¢do do
Polo Novo Rio Antigo®, que tinha como principal meta a revitalizacdo da regi&o e o retorno
da iniciativa privada a area. O local concentra restaurantes, bares, boates, antiquarios e feiras
(a Feira do Rio Antigo, na Rua do Lavradio, é a mais conhecida).

Nesta misséo, o Rio Antigo foi representado como um local de tradigdo. Nas legendas
redigidas pelos curadores, os ambientes apresentados nas imagens sdao mostrados como uma
maneira de recontar o passado. O que pode ser percebido na relacdo entre as fotos e as
legendas dessa missao €:

a) Foto 330 - A legenda traz a informacdo de que o reldgio é de 1906. O objeto
focalizado é do inicio do século, mas a camera que o fotografou é recente.
Percebemos aqui a sobreposicdo de camadas temporais que as imagens
proporcionam;

b) Foto 332 - A imagem de um incéndio em um casario serviu para suscitar o
discurso sobre a preservacdo da memdria arquitetdnica: “a melhor maneira de
preservar o Rio Antigo é dar vida a seus casarbes que, vazios, tendem a ser
esquecidos e até incendiados” (2013, online). E interessante a associacdo entre
preservacao e ocupacdo dos espacos. A mensagem apresentada € que ndo adianta
apenas tombar o patrimonio puablico, pois ele também precisa ter valor e ser

frequentado pela populacéo.

80 [ egenda da imagem: “Um tdnel que liga o presente ao Rio antigo. E o que parece captar @luciolavillela nesta
foto que tem ao fundo o relégio da estagdo Central do Brasil. Uma construcdo que é uma das principais
representantes, junto com o Cristo Redentor, do Art Déco, movimento que influenciou a arquitetura, a
decoragdo, o desenho industrial e até as historias em quadrinhos” (2013, online).

8 Legenda da imagem: “A foto de @riosecretgarden, além de mostrar belas triangulacGes, transforma duas
construgdes de épocas distintas em uma s6. E como se um grande edificio do presente tivesse sua fachada
concluida pelos arquitetos do Rio antigo” (2013, online).

82 Legenda da imagem: “Nesta foto, @flavia_charbel_fischer mostra aquela que é uma das melhores feiras de
antiguidades do pais, que acontece todos os sabados, na Praga XV. Mas, com um pouco de imaginagdo, pode
querer mostrar as malas e bals de um viajante que acaba de chegar do Rio antigo, aguardando a chegada do
carregador de algum hotel que ndo existe mais” (2013, online).

8 Mais informacdes em: <http://www.novorioantigo.com.br/>. Acesso em: 25 jan. 2014.


http://www.novorioantigo.com.br/
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c) Foto 333 - Para essa imagem de um sebo foi incluido na legenda um link para um
mapa dos sebos da cidade. Algumas legendas das imagens ao longo do projeto Rio
365 apresentam dicas culturais, extrapolando a informacgao visual, e sugerindo um
roteiro para o consumo da cidade. O texto também descreve o ambiente dos sebos:
“Alem de funcionarem em velhos casar6es, eles estdo cercados do papel amarelado
e de um cheiro que ndo pertence aos dias de hoje. Para quem gosta de ler, alias,
entrar num sebo ¢ como cagar um tesouro” (2013, online).

d) Foto 334 - Na legenda dessa imagem ha informac6es sobre o estilo arquiteténico
do relogio da estacdo da Central do Brasil: “construcao que ¢ uma das principais
representantes, junto com o Cristo Redentor, do Art Déco, movimento que
influenciou a arquitetura, a decoragdo, o desenho industrial e até as historias em
quadrinhos” (2013, online). O texto traz uma informacéo extra que pode afetar ndo
SO a leitura da imagem, como também culminar em um interesse especifico do
leitor/observador da imagem para o movimento do Art Déco. A imagem aqui
extrapola seu significado e materialidade especificos, remetendo a outras

informacdes, lugares e significacdes.

1.7.10 Praga XV (51)

Figura 23 - Melhor foto eleita pelos curadores na misséo Praga XV.

@analuap_br
#Rio365_ PracaXV

A misséo Pragca XV foi realizada em setembro de 2013, sob a curadoria de Filipe

Raposo (@filiperaposo, musico) e Flavia Tanaka (@fhtanaka, dentista e fotografa). Praca XV



58

e Cinelandia foram as Unicas missdes voltadas para pracas especificas, ja que existiu também
uma generalista intitulada Pracas. As sete imagens nos mostram: uma barraquinha da feira de
antiguidades da Praca XV (351)*: um grafite no muro da Travessa do Comércio (352)*; o
bloco carnavalesco Cordéo do Boitata reunido ao lado do Paco Imperial (353, acima)®®; uma
multiddo de pessoas na saida das barcas (354)%"; o teto do restaurante Alamar (355)%; colunas
grafitadas da Perimetral (356)*; o “mergulhio” da Praca XV (357)%.

A legenda da foto 356 faz a associagdo entre a Perimetral e o Muro de Berlim:
“Lembra um pouco os ultimos dias do Muro de Berlim, mas sdo os pilares da Perimetral,
‘humanizados’ pela arte dos grafiteiros. A foto de @dantoncruz vai documentar uma época, ja
que o viaduto, assim como aconteceu em Berlim, vai ser posto abaixo” (2013, online). Houve
aqui a associagdo entre duas construgdes com funcdes historicas bastante diferentes. Enquanto
0 Muro de Berlim dividiu a Alemanha entre lado oriental e ocidental no contexto da Guerra
Fria, a Perimetral foi um elevado construido nos anos 1950, sem uma conotacdo politica
semelhante. Uma aproximacdo entre as duas construcdes € que serviram como base para a
elaboracdo de grafites. Importante salientar que ambos os monumentos também foram alvos
de muitas criticas. O Muro de Berlim, por impedir o transito de pessoas e mercadorias entre as

duas areas. No caso da Perimetral, foi desaprovado tanto durante sua construcdo (por

8 Legenda da imagem: “Texturas, formas e épocas diferentes parecem harmonizadas na composicdo de
@pgaudencio para o bricabraque da tradicional feirinha de antiguidades que acontece todo sabado” (2013,
online).

8 Legenda da imagem: “A monocromia e o angulo escolhido por @carla_alvesjornal dio vida aos personagens
do mural no Arco do Telles, evocando os tempos do antigo mercado do Terreiro do Pago” (2013, online).

8 [ egenda da imagem: “Entre o Paco e a Assembléia (antiga prisao), a lei é festejar a carioquicidade (até mesmo
com uma sombrinha de frevo), no ritmo do Boitata. Para felicidade geral da nagdo e da folid @analuap_br”
(2013, online).

87 Legenda da imagem: “Desde sempre a “sala de entrada” da cidade, a Praga XV ¢ inundada de segunda a sexta
por um mar de gente indo e voltando do trabalho. @hudsoncellista registrou uma dessas manhas agitadas, com
gente que desceu das barcas e vai ter que ralar umas nove horas antes de merecer o chope do fim do
expediente” (2013, online).

8 Legenda da imagem: “A torre, hoje ocupada pelo restaurante #Albamar, é tudo o que sobrou do antigo
mercado do Cais Pharoux. Mas ndo da para ter saudades, quando se pode esquecer um pouco o corre-corre e
apreciando um belo pdr-do-sol como o registrado por @ndiniz” (2013, online).

% Legenda da imagem: “Lembra um pouco os Gltimos dias do Muro de Berlim, mas s&o os pilares da Perimetral,
‘humanizados’ pela arte dos grafiteiros. A foto de @dantoncruz vai documentar uma época, ja que o viaduto,
assim como aconteceu em Berlim, vai ser posto abaixo” (2013, online).

% Legenda da imagem: “De segunda a sexta, 0 Mergulh&o da Praga XV é tomado por um mar de gente que vai e
volta de casa, para o trabalho, de carro, de 6nibus ou de barca. Nos finais de semana fica assim: deserto, porque
0S poucos que visitam a Praca estdo curtindo seus museus e restaurantes, esquecendo que, 14 embaixo, tem a
passagem, que @limaesl soube registrar com pouca luz, caprichando no preto e branco e no alto contraste”
(2013, online).


https://www.facebook.com/hashtag/albamar
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atrapalhar a visdo do porto) quanto demolicdo (por prejudicar o transito da cidade,

teoricamente).

1.8 Arquitetura, monumentos e patrimdnio publico

1.8.1 Oscar Niemeyer (missdo 12)

Figura 24 - Melhor foto pelos curadores (83, esquerda) e pelo jari popular (78, direita) na missdo Oscar
Niemeyer.

@betopestana
#Rio365_OscarNiemeyer

@paulagiolito
#Rio365_OscarNiemeyer "’

A missdo Oscar Niemeyer foi realizada em dezembro de 2012. Ela teve como

curadores Marcia Foletto (@marciafoletto, fotografa, curadora também das missdes Porto
Maravilha, Zona Norte e Estadios) e Nelson Vasconcelos (@nelsonvasconcelos, editor do
jornal O Dia, curador das missdes Porto Maravilha, Santa Teresa e Redentor). A misséo teve
como gancho a morte do arquiteto Oscar Niemeyer. A foto eleita como a melhor pelos
curadores venceu também a mencéo honrosa de melhor foto do bimestre (cujo prémio era um
iPad).

Uma pequena descricdo das fotos que integram a missdo: uma crianga em um CIEP

(78, acima)®’; a passarela da Rocinha (79)%; a Praca da Apoteose (80)*; o teto do Teatro

9 Legenda da imagem: “Otima foto da @paulagiolito, que escolheu um CIEP para homenagear o mestre da
missdo #Rio365_OscarNiemeyer. Ela fez um lindo jogo de sombra e luz, aproveitando a perspectiva e a

passagem de um aluno do colégio pelos arcos, na hora certa, fechando a composi¢do da imagem. Parabéns”
(2012, online).
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SESC em Copacabana (81)%; o jardim da Casa das Canoas, em S&o Conrado (82)%; um casal
idoso passando em frente ao Hospital da Lagoa (83, acima)®®; a vista da Avenida Niemeyer,
provavelmente fotografada de dentro de um carro (84)%".

Essa missdo relaciona-se tanto a memaoria material (as obras arquitetdnicas produzidas
pelo arquiteto) quanto a imaterial (uma homenagem a figura de Oscar Niemeyer e sua
historia). A partir das fotos 78 e 83 (Figura 24, acima), é perceptivel a interacdo dos
transeuntes com as obras projetadas pelo arquiteto, o que nos leva a questdo: seriam o0s
monumentos ressignificados no contato humano? A imagem 79 também evidencia a
integracdo entre a passarela e as construcdes da Rocinha que a envolvem. Outra observacao
de destaque é que a foto da Casa das Canoas (82) foi uma das poucas tiradas na Zona Oeste

que aparecem no Rio 365.

% Legenda da imagem: “Para a misséo #Rio365_OscarNiemeyer, a iger @luciolavillela mostra que procurou um
ponto privilegiado para registrar a passarela da Rocinha, um dos projetos mestre brasileiro da arquitetura.
Acertou ndo sé por conseguir um ponto alto para sua foto, como também por saber aproveitar a hora do dia em
que a passarela se destaca na paisagem marcada pela luz forte da avenida e das milhares de pequenas lampadas
da comunidade. Parabéns” (2012, online).

% Legenda da imagem: “O @alexandrerodriguesj registrou a Praca da Apoteose em dia de desfile. Experimentou
filtros e efeitos, criando uma imagem intrigante, sem medo de arriscar. Mais do que repetir um cenério
conhecido, ele preferiu sugerir a obra, fotografada exaustivamente desde que foi inaugurada, hd mais de 30
anos. Parabéns” (2012, online).

% Legenda da imagem: “Impossivel vocé passar pela Domingos Ferreira, em Copacabana, e ndo reparar no
prédio do SESC. Beleza. O @alexandrelishoalago capturou a arte do mestre Niemeyer de um &ngulo
privilegiado, ou seja, de quem esta na calcada, alerta, caminhando em busca de belas imagens da cidade. Deu
certo, ¢ ainda contou com uma luz especial. Parabéns” (2012, online).

% Legenda da imagem: “O bravo @nilo2anjos conjugou a arquitetura do mestre Niemeyer com o paisagismo.
Mais do que registrar um mero detalhe, a foto mostra como a integracdo do conjunto arquitetdbnico com a
natureza acabou se tornando fundamental no projeto da Casa das Canoas. A foto também ganhou bastante com
sua opg¢do pelo tom monocromatico no tratamento. Parabéns ao Nilo” (2012, online).

% Legenda da imagem: “E o @betopestana contribui com mais uma foto para o nosso documentario fotografico.
Desta vez, com detalhes da area externa do Hospital da Lagoa. O uso do PB valorizou a geometria do projeto
do Oscar Niemeyer. E os dois personagens apareceram usando o figurino na hora certa, sé para colaborar com
o flagrante do Beto. Parabéns” (2012, online).

% Sem legenda.
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1.8.2 Redentor (missdo 13)

Figura 25 - Melhor foto pelos curadores (85, esquerda) e pelo jari popular (88, direita) na missdo Redentor.
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A missdo Redentor ocorreu no més de dezembro de 2012, tendo como gancho a
semana do Natal: “Resolvemos dedicar a ultima missdo do ano ao aniversariante da semana”
(2012, online), segundo o texto da missdo no Facebook do projeto. Nela, as fotos dos
participantes deveriam ter como tematica/referéncia a estatua do Cristo Redentor. A curadoria
foi realizada por Guilherme Torres (@guitorres1961, ex-diretor de arte, curador também da
missdao Museu), Nelson Vasconcelos (@nelsonvasconcelos , editor do jornal O Dia, curador
das missGes Porto Maravilha, Santa Teresa e Oscar Niemeyer) e Paula Novaes
(@paulanovaes, designer de moda, atuou também em Leblon).

As duas fotos acima (Figura 25) foram as selecionadas como melhor da missdo e da
semana pelo jari popular. As outras cinco imagens escolhidas como finalistas foram a de um
urubu pousado em uma estrutura com as asas abertas e o Cristo Redentor ao fundo (85)%; o

por do sol refletido na janela de um énibus (86)%; o Cristo ao fundo da paisagem de Ipanema,

% Legenda da imagem: “O olhar atento de @rodrigoromano capturou um daqueles momentos em que vocé tem
que ser rapido no gatilho — ou no clique — eventualmente nem se preocupando com o foco perfeito. Registrando
uma “conversa” entre o Cristo e o urubu, a cena ficou muito bem humorada. Por isso ¢ sempre bom, nas nossas
caminhadas, manter a cdmera ou o celular 2 mdo. Parabéns ao Rodrigo” (2012, online).

% Legenda da imagem: “Em que outra cidade do mundo os passageiros de um dnibus podem aproveitar uma
vista tdo privilegiada? Pouquissimas. O @andrevela aproveitou o reflexo de um 6nibus comum para sugerir um
belo fim de tarde carioca. E lembra Tom Jobim: ‘Da janela vé-se o Corcovado e o Redentor, que lindo’.
Parabéns ao André” (2012, online).
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em uma composicdo em preto e branco (87)*°°; um homem dentro do bondinho do Morro

Santa Marta observando a estatua do Cristo ao longe (88)!%; uma tomada aérea da face da
estatua (89)%%; ela vista do bondinho do P&o de Acucar (90)'%; e ao fundo de um emaranhado
de fios (91)*.

A estatua do Cristo Redentor foi inaugurada em 1931. O projeto teve a autoria do
engenheiro Heitor da Silva Costa e foi desenhado pelo artista plastico Carlos Oswald.
Somente o rosto e os bragos foram esculpidos pelo artista plastico francés Paul Landowski.
Em 2007, o Cristo Redentor foi incluido entre as sete novas maravilhas do mundo moderno.

As imagens escolhidas como finalistas apresentam angulos, enfoques e escolhas de
filtros bastante diferentes. Curiosamente, nenhuma apresenta a “tomada classica” da estatua
do Cristo Redentor, fotografada aos seus pés, de baixo para cima. Com exce¢do da imagem
89, que mostra o Cristo de lado em destaque, todas apresentam o monumento ao fundo, sem
grande detalhe. Outra caracteristica da selecdo é que o monumento é mostrado de diferentes
pontos da cidade (na Zona Sul e regiéo central).

Pode-se dizer que essa missdo buscou, de certa forma, inovar um cartdo postal da
cidade, o que me remeteu & série fotografica A Ultima Foto, da artista Rosangela Renné. Para
a realizacdo dessa obra, Renn6 convidou 43 fotografos profissionais para registrar o Cristo

Redentor utilizando cameras analdgicas do inicio do século XX e da década de 80. Ao final

100 ) egenda da imagem: “Uma boa foto ¢ saber onde se posicionar”. Era o que dizia o mestre das paisagens em
preto e branco, o americano #AnselAdams (1902-1984). Por conta disso, ele certamente aprovaria esta foto do
@gutocosta. Guto ndo fez um clique comum. Ele embarcou para um passeio pelo mar de Ipanema, encontrou
um angulo perfeito e esperou 0 momento certo para capturar 0 maci¢co do Corcovado imponente sobre os
prédios iluminados por uma intrigante faixa de sol. Caprichando no contraste e no PB, ele merece nossos
parabéns” (2012, online).

101 T egenda da imagem: “A iger @chinimakellyadame subiu o morro Santa Marta pelo plano inclinado e
registrou esta cena bastante simbolica, em que temos um sujeito olhando para a comunidade, como que
reconhecendo o terreno, enquanto o Redentor esta 14 de cima, espiando tudo, de frente para a gente. A iger
também foi muito feliz ao exagerar no tom das cores complementares das roupas dos
personagens, que casaram bem com o céu, a mata e as casas. Parabéns” (2012, online).

102 | egenda da imagem: “Para ver o Cristo de perto, @jrrfarias embarcou num helicoptero — como fizeram, aliés,
outros participantes desta missdo. O iger registrou o perfil da estatua e fez o contraponto com a grandiosidade
do arquipélago das Cagarras, que a gente vé com bastante generosidade. A massa de prédios de Ipanema
também contribuiu para o bom resultado, assim como o tom cinza-azulado da foto, que reproduz a cor original
da estatua do Cristo. E ndo deixe de notar que é uma panoramica exatamente oposta a da foto do @gutocosta,
também selecionada nesta missdo. Parabéns” (2012, online).

103 1 egenda da imagem: “O iger @osmarbcosta nos trouxe o Cristo Redentor visto do P&o de Agtcar, que é outra
das grandes marcas registradas da nossa cidade. O tratamento que Osmar dispensou a foto valorizou o espelho
d"agua da Enseada de Botafogo, o fim de tarde e, claro, a cadeia de morros que tanto embeleza o Rio. Assim,
obteve uma imagem simples e bem bonita. Parabéns” (2012, online).

104 Legenda da imagem: “A iger @pacherj nos apresenta o Cristo num emaranhado de cabos de eletricidade,
criando uma imagem que mistura grafismo com a paisagem carioca. Também acertou na escolha do filtro, que
deixou a foto suave, apesar do tempo carregado. Parabéns” (2012, online).
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do processo, as cameras foram lacradas e a Ultima foto registrada por elas foi selecionada. As
fotografias produzidas foram expostas ao lado da cAmera que lhes deu origem. No Rio 365, a
foto 91 assemelha-se as imagens presentes na obra de Renno, por conta do filtro do Instagram
usado, que remonta a estética analégica. O modus operandi da missdao Redentor também foi
parecido: mostrar diferentes pontos de vista de fotografos sobre o mesmo elemento. Ao
contrério da obra de Rennd, todavia, os participantes puderam selecionar e editar a foto
escolhida.

1.8.3 Museu (missao 30)

Figura 26. - Melhor foto pelos curadores (204, esquerda) e pelo jari popular (209, direita) na missao Museu.
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O tema “Museu” ocorreu no més de abril de 2013 e teve curadoria de Guilherme

Torres (@guitorres1961, ex-diretor de arte, curador também das missdo Redentor), de André
Galhardo e de Jorge Espinho (@jorge_espinho, poeta, curador e critico de arte). As fotos
selecionadas na missdo podem ser brevemente descritas como: um homem andando no hall do
Museu de Arte Moderna (MAM), em uma composi¢ao em que as pilastras produzem um jogo

de luzes e sombras (204, acima)'®; uma crianca correndo na area externa do MAM (205)'%; a

195 1 egenda da imagem: “O Museu de Arte Moderna do Rio j& é, em si, uma obra de arte. O @brunodpnunes
conseguiu aproveitar bem o grafismo das suas classicas colunas. Mais que isso, valorizou o cenario
caprichando na composicao e no jogo de luz e sombras. D& quase para sentir a estrutura, a textura, a arte toda.
Parabéns” (2013, online).

106 1 egenda da imagem: “Os museus S&o lugares preciosos, entre outros motivos, porque educam o olhar de
quem os frequenta. Por isso, & sempre bom levar as criancas para ver exposi¢fes, sempre deixando-as a
vontade. E 0 que mostra esta foto do veterano @marcelotabach, que visitou uma mostra da @adrianavarejao
no MAM e levou a turminha. Belo passeio, bela foto” (2013, online).
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vista do terraco do Museu de Arte do Rio (MAR) (206)*": uma composicdo na exposicdo
Lagrimas de S&o Pedro (207)*%; uma obra de arte integrante da exposicao Tracdo Animal no
MAM (209, acima)'®; e a escada no interior do MAR (210)**°. Cabe ressaltar que a imagem
de niamero 208 no livro do projeto € diferente da que foi publicada na internet (uma
composicdo com uma estatua do museu e um guarda descansando atras dela). O motivo dessa
troca néo foi explicado™".

As fotos que integram a missdo captam tanto a arquitetura dos museus e as exposigdes
que aconteceram neles quanto os hébitos de seus frequentadores. E interessante perceber nas
imagens como os patrimonios material (os museus) e imaterial (a experiéncia de frequenta-
los) dialogam. A possibilidade de portar um smartphone modificou a forma como o publico
consome arte e visita 0s museus. A exposicao Lagrimas de Sdo Pedro, mostrada na foto 207,
foi um exemplo que teve grande repercussdo nas redes sociais, com muitas fotos
compartilhadas no Facebook e Instagram. Tirar uma foto e compartilhar nas redes também
passa a fazer parte da experiéncia de ir aos espagos culturais. Isso vem sendo percebido
inclusive por alguns artistas contemporaneos e curadores de arte, que dedicam espagos nas
exposicbes para serem fotografados e, consequentemente, compartilhados nas redes. E
interessante que no préprio texto da missdo Museu no livro do Rio 365, 0s museus sao
referidos como “menos guardides do passado e mais estimuladores de novas experiéncias”

(GALHARDO, 2013, p. 93).

97 egenda da imagem: “O terraco do novo Museu de Arte do Rio ndo tem obras de arte. Mas sera que precisa?

Neste museu, o publico pega um elevador para iniciar a viagem justamente |4 do terrago, onde comeca a
desfrutar uma obra de arte gigante, também chamada de paisagem carioca, como foi muito bem sacado por
@sliuzzi nesta foto. Parabéns” (2013, online).

108 1 egenda da imagem: “O @nilo2anjos volta as nossas paginas com esta bela sacada capturada na exposico
“Lagrimas de S&o Pedro’, A instalagdo brinca o tempo todo com reflexos, luzes e sombras, e o Nilo resumiu
tudo muito bem. E uma foto que nos leva ao mundo dos sonhos. Passados ou futuros? Quem sabe... A expo
estd em cartaz no Centro Cultural da Caixa. Que, alias, vai até a proxima quarta-feira, dia 8. Merece uma visita,
assim como 0s museus da regido, como o CCBB e a Casa Franga-Brasil” (2013, online).

1091 egenda da imagem: “O sempre querido @servuloh volta ao nosso documentério registrando a expo ‘Tragdo
Animal’, do ndo menos querido @raulmourao, no Museu de Arte Moderna, realizada ano passado. A foto
reverencia a obra e o clima criado para ela, em que se usa a escuriddo como ambiente expositivo. A obra existe
também por causa desse elemento aparentemente externo a ela. A foto deixa isso bem claro, sobretudo quando
se ajoelha, na busca pelo melhor angulo. E uma cena intrigante, que também no teria tanta graca se ndo fosse
a opgao pelo PB. Parabéns” (2013, online).

107 egenda da imagem: “Nesta foto da @luizareisfotografia, o concreto viabiliza o abstrato, e vice-versa, como
num circulo virtuoso, viciante, vicioso, puxando palavras e imagens. E mais uma imagem que mostra o quanto
vale a pena encarar museus — como 0 MAR, neste caso. A arte, afinal, inspira artistas, mesmo aqueles que a
gente acredita adormecidos dentro da gente. Este grafismo da Luiza merece ser emoldurado. Parabéns” (2013,
online).

11 Acredito que tenha sido por questdes de direito autoral, pois o autor pode néo ter autorizado a publicacéo de
sua foto no livro. O mesmo ocorreu com a imagem 134 da missdo Carnaval, clicada pelo artista Vik Muniz.
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1.8.4 Pracas (missdo 33)

Figura 27- A imagem (226) foi selecionada como melhor foto pelos curadores e também pelo juri popular da
missdo Pragas.

#Rio365_Pracas

A missdo “Pracas” aconteceu em maio de 2013, sob a curadoria Pablo Bicalho
(@pbicalho, gerente do Instituto Lighte do Centro Cultural Light, também curador das
missdes Rio Antigo e Favela) e Guilherme Torres (@guitorres1961, ex-diretor de arte,
curador também das missdes Redentor e Museu). As 7 imagens escolhidas foram: um homem

pulando corda no Leme (225)**?; uma crianca correndo em uma praca (226, acima)'™*; o

monumento na Praia Vermelha (227)**: pessoas em momento de lazer em uma praga em

reforma (228)**°; uma mesa com tabuleiro de damas, tipica das pragas cariocas, com um copo

12 1 egenda da imagem: “Mais um estreante no nosso documentario, @alexandretani flagrou uma brincadeira de
gente grande numa pracinha no Leme, bem no comeco da Avenida Atlantica. Cheio de disposi¢do, nosso
personagem cuida da forma pulando corda — habito que ja ndo é tdo comum como era antigamente. Alexandre
também acertou ao deixar as cores de lado, valorizando a cena. Parabéns” (2013, online).

13 1 egenda da imagem: “A primeira associagio com a palavra “praga” nos remete, com muita frequéncia, a uma
infancia feliz, agitada, cheia de energia. Foi isso que @dede_ registrou tdo bem nesta foto, espiando de longe a
correria da criangada numa praca das antigas, com direito a poste de outras eras. E acertou bem no tratamento,
que so reforca graficamente essa ideia de um tempo (quase) longinquo. Linda foto” (2013, online).

14 1 egenda da imagem: “Pragas sdo também espagos de memoéria — como esta na Praia Vermelha, que o
@rogergobeth_ registrou. Alids, um passeio sem pressa por algumas pragas da cidade pode render boas aulas
de historia. O iger também acertou ao optar pelo PB, realgando as belas nuvens. Parabéns” (2013, online).

151 egenda da imagem: “A cidade anda vivendo muitas mudangas nos Gltimos tempos, e ¢ inevitavel que as
pracas acabem apanhando um pouquinho. Tudo pelo progresso. O bom é quando, além das obras, elas
conseguem manter uma area para recreacao. E o @ysackrio ainda flagrou aquele momento em que o pai ensina
o filho a pedalar sem o auxilio das rodinhas. Um momento que o garoto (ou garota) hunca mais vai esquecer.
Bela foto” (2013, online).
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de bar apoiado nela (229)**°: uma méquina na obra do metrd da Praca Nossa Senhora da Paz

(230)'*; fachadas antigas de casarios na Praca Maua (231)'*®. A imagem vencedora da
missdo foi também a ganhadora da melhor foto do bimestre (que ganhava um iPad como
prémio).

As fotos 228 e 230 remetem as obras em pracas da cidade. Na legenda da imagem 228,
os curadores se posicionaram positivamente em relacdo as reformas: “A cidade anda vivendo
muitas mudancas nos Ultimos tempos, e € inevitavel que as pracas acabem apanhando um
pouquinho. Tudo pelo progresso. O bom é quando, além das obras, elas conseguem manter
uma area para recreagdo” (2013, online). Interessante destacar a frase “Tudo pelo progresso”,
que remete as justificativas oficiais de governantes, que subjugam todos os possiveis efeitos
colaterais de determinadas agfes. Também é destacado um elemento ndo perceptivel na
imagem, as rodinhas na bicicleta da crianga: “o @ysackrio ainda flagrou aquele momento em
que o pai ensina o filho a pedalar sem o auxilio das rodinhas” (2013, online).

Ja na legenda da 230, que apresenta maquinas na obra do metrd na Praca Nossa
Senhora da Paz, é salientada a problematica das arvores que tiveram que ser derrubadas para
dar espacgo a construcdo da nova estacdo: “A obra do metrd derrubou dezenas de arvores e
provocou muita discussdo. Tudo passa, mas o registro deste momento fica na historia gracas a
fotos como esta” (2013, online). Aqui é possivel um contraponto com o Rio do inicio do
século XX: se naquela época as demoli¢Bes de corticos provocavam a ira dos moradores
locais, nesse caso foram as arvores centenarias que tiveram de ser cortadas. Cabe o
comentario de que os moradores do Leblon tentaram impedir a construcdo da estacdo
utilizando as &rvores como justificativa, inclusive mobilizando-se judicialmente para impedir
que fossem derrubadas. Os criticos dessa acdo apontaram que 0s moradores nao queriam a

construcdo do metrd porque facilitaria o acesso ao bairro, “popularizando-0”.

16 1 egenda da imagem: “Otima composicdo de @leleaulerlomba, aproveitando o grafismo do tabuleiro da mesa,
a textura da pedra e a falta de conservacao da praca. O tratamento reforcou o abandono, assim como a presencga
do copo, 6timo elemento para sugerir que, apesar dos maus tratos, a praca sempre é espaco de
confraternizagdo. Parabéns” (2013, online).

"7 egenda da imagem: “Legenda da imagem: “O @mmourao22 usou bem o tom monocromatico para mostrar a

frieza das méaquinas que tomaram conta da Praga Nossa Senhora da Paz. A obra do metr6 derrubou dezenas de

arvores e provocou muita discussdo. Tudo passa, mas o registro deste momento fica na histéria gracas a fotos
como esta. Parabéns” (2013, online).

18 [ egenda da imagem: “Nosso @00serra volta ao documentario com uma foto que levantou questionamentos.
Vale editar ou ndo vale editar? Claro que vale, desde que a interferéncia respeite a realidade factual para
cumprir a missdo do @Ri0365, que é documentar o #Rio. Nesta imagem, @00serra tragou fios pretos sobre as
linhas de sua foto e realgou seu contraste, criando uma imagem que remete a ilustragGes historicas da cidade. A
fachada de um estacionamento sem teto deixa claro que esta é a Praca Maua de hoje. Parabéns” (2013, online).
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No caso da foto 229, a legenda destaca a falta de conservacdo da praca a partir do
detalhe da parte quebrada da mesa de damas mostrada na imagem: “O tratamento reforgou o
abandono, assim como a presenca do copo, 6timo elemento para sugerir que, apesar dos maus
tratos, a praga sempre ¢ espago de confraterniza¢ao” (2013, online).

A discussdo lancada na legenda 231 € focada na questdo da validade de uma foto
editada para o Rio 365: “Vale editar ou ndo vale editar? Claro que vale, desde que a
interferéncia respeite a realidade factual para cumprir a missdo do @Rio365, que é
documentar o #Rio” (2013, online). Também ¢ justificada a escolha da foto a partir de uma
questdo estética relativa ao uso de filtros do Instagram: “@00serra tracou fios pretos sobre as
linhas de sua foto e realgou seu contraste, criando uma imagem que remete a ilustragdes
historicas da cidade” (Ibid.).

A legenda da imagem 227 incita a reflexdo sobre a questdo da memdria nas pracas
através dos monumentos: “Pracas sdo também espacos de memoria — como esta na Praia
Vermelha, que o @rogergobeth_registrou. Alias, um passeio sem pressa por algumas pracgas
da cidade pode render boas aulas de histéria” (2013, online). Estas pecas do mobiliario urbano

podem ser compreendidas enquanto “tradigdes inventadas”, nos termos de Eric Hobsbawm:

O termo “tradigdo inventada” ¢ utilizado num sentido amplo, mas nunca indefinido.
Incluiu tanto as “tradigdes” inventadas, construidas e formalmente
institucionalizadas, quanto as que surgiram de maneira mais dificil de localizar num
periodo limitado e determinado de tempo — as vezes coisa de poucos anos apenas - e
se estabeleceram com enorme rapidez. (HOBSBAWN, 2008, P.11)

Nesse sentido, os monumentos apesar de terem sua construcdo em uma data
precisamente delimitada, normalmente tendem a ser percebidos como parte atemporal de uma
paisagem, isto €, muitas vezes ndo nos damos conta de que aquele busto ou obelisco pode ter
sido erguido ha poucos anos, e ndo em um passado longinquo.

As fotos 225 (homem pulando corda) e 226 (crianca correndo) apresentam dois
habitos.


https://www.facebook.com/hashtag/rio
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1.8.5 Favela (42)

Figura 28 - Melhor foto da misséo e melhor da semana pelo jdri popular da missdo Favela.
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A missdo favela foi realizada em julho de 2013, com a curadoria de André Paiva
(@andreopaiva, artista plastico e fotdgrafo), Paulo Bicalho (@pbicalho, gerente do
Instituto Light e do Centro Cultural Light, também curador da missdo Pragas e Rio Antigo) e
André Galhardo (@andregalhardo, idealizador). As sete fotos selecionadas apresentam: um
emaranhado de fios em um poste, conhecidos no Rio de Janeiro como “gatos” (288); uma
escadaria em uma viela, com duas cadeiras de plastico e uma placa de barbearia pendurada no
alto (289); um homem na janela de uma casa com tijolos aparentes, sem emboco (290); duas
fotos que ddo destaque para as construcbes da favela (291 e 292); um grupo de meninos
levando seus tambores a pé para algum evento (293); o quintal de uma casa de madeira, com
uma gaiola de passarinho pendurada (294).

A foto escolhida como a melhor pelos curadores também foi selecionada pelo juri
popular (com 631 “curtidas” no Facebook™?). N&o foi publicada a imagem escolhida pelo jri
popular no layout padrdo, como vinha sendo feito ao longo das missdes. Também nédo foram
divulgadas as legendas das fotos, logo ndo se sabe o local em que foram tiradas. Esse
problema tira um pouco a credibilidade dessa misséo, ja que as imagens poderiam ter sido
fotografadas até em favelas fora do Rio de Janeiro.

A missdo teve enfoque na questdo arquitetdnica das favelas, mas também podem ser

percebidas referéncias a habitos locais. Os dois aspectos, na realidade, se relacionam: a) 288 -

19 Até 0 dia 16 jan. 2014.
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os “gatos” no poste nos remetem a visualidade das “gambiarras” promovidas pelos moradores
e, a0 mesmo tempo, aludem a baixa renda local, que faz com que os habitantes das favelas
optem pela obtencgdo ilegal de energia elétrica e TV a cabo, uma vez que ndo podem arcar
com 0s custos; b) 289 - apresenta uma escadaria em um beco ¢ uma barbearia (“Barbearia Pé
da Escada”, como lido na placa). As cadeiras de plastico do lado de fora do estabelecimento
(provavelmente, a “sala de espera” da barbearia) remetem ao problema da falta de espaco; c)
290 - esta imagem tem enfoque no tipo de casas presentes nas favelas, com tijolos aparentes.
As familias tém mais preocupacdo com a estrutura de seus imoveis, ja que emboca-los e
pinta-los implica um custo extra nas obras. O morador na janela traz o elemento humano para
a foto; d) 291 - vista aérea de uma favela, mostrando como as construc@es se distribuem
espacialmente; e) 292 - remete a verticalizacdo das favelas ao apresentar uma construgdo com
varios andares, que aparentam ter sido construidos em etapas; f) 294 - aponta para um tipo de
moradia (casas de madeira) encontrado nas comunidades e também ao habito de criar
passarinhos em gaiolas. A foto 293 remete ao habito de tocar tambor em eventos pablicos, e
n&o apresenta aspectos arquitetdnicos em destaque.

Na sua origem enquanto representacéo coletiva, a favela era considerada um “problema”
que precisava ser superado: “o nucleo de seu significado estava na dimenséo fisico-espacial,
muito mais do que nas caracteristicas de seus moradores (as quais estavam presentes, mas
qualificavam a patologia de territorios e moradias, ¢ ndo propriamente atores sociais)” (SILVA,
2002, p. 228). Na literatura sobre o tema, a referéncia as primeiras favelas cariocas data do fim
do século XIX (Cf. Pandolfi; Grynspan, 2002). No inicio do século XX, elas ganham
repercussdo e visibilidade pelo poder publico. O foco, no entanto, era bastante negativo, com
atencdo a criminalidade, insalubridade e doencas. Alvo dos projetos sanitaristas e higienistas:

A dimensdo higienizadora das propostas de modernizacdo da cidade do Rio de
Janeiro objetivou-se em medidas concretas na gestdo do prefeito Pereira Passos
(1902-1906), levando a demolicdo dos primeiros cortigos. Embora fossem
numericamente pouco expressivos, 0s corticos, construidos nos morros do Castelo e
de Santo Antbnio, ocupavam um espaco nobre da cidade. Nas suas proximidades
foram abertas as avenida Rio Branco e Beira-Mar. Deslocados, seus habitantes
foram, em grande parte, engrossar a populagdo das favelas” (PANDOLF;
GRYNSZPAN, 2002, p. 241).

Diferentemente do passado, hoje as politicas publicas adotam o discurso da
consolidacdo das favelas, e ndo mais da erradicacdo: “as praticas predominantemente
repressivas e remocionistas vdo cedendo lugar a uma agdo mais positiva do Estado nas
favelas, no sentido de urbaniza-las, dota-las de infra-estrutura e de servigos publicos”
(PANDOLFI; GRYNSZPAN, 2002, p. 239). Entretanto, alguns episédios de remocgdes de
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favelas no Rio de Janeiro tiveram repercussdo atualmente, como foi o caso da favela Metr6-
Mangueira'®.

Nos anos 1940 ocorre a multiplicacdo de favelas na cidade. Por sua vez, a politica de
remocdes se intensifica a partir de 1968. Entre 1968 e 1975 mais de sessenta favelas foram
destruidas e de 100 mil moradores removidos, de acordo com Pandolf e Grynszpan (2002).

Porém, essa acdo ndo se mostrou eficiente, ja que,

Além do seu alto custo politico, seu retorno financeiro era bastante pequeno. As
populacbes removidas demonstravam uma grande dificuldade de adaptacéo as novas
condicbes de moradia, 0 que levava a que muitos abandonassem 0s conjuntos
habitacionais. Cabe mesmo acentuar que, na maioria dos casos, a remocdo dos
favelados para a periferia da cidade implicava uma diminuicdo da renda familiar e
um aumento dos gastos. Diante do mercado de trabalho, o morador dos conjuntos
habitacionais tinha que arcar com os custos de transporte, prestacfes da casa, dos
impostos, entre outros. Isso resultou em que, jA& em 1974m cerca de 94% dos
mutudrios se encontrassem inadimplentes” (PANDOLF; GRYNSZPAN, 2002, p.
245).

Na década de 1980, foram criados programas voltados para a urbanizagdo das favelas,
especialmente durante o governo de Leonel Brizola. Nesse periodo, também se intensificou o
trafico de drogas nas comunidades. Nos anos 1990, o prefeito César Maia criou o programa
Favela-Bairro, que previa uma série de obras estruturais nas areas.

Hoje a favela ainda € associada a aspectos negativos, como violéncia, trafico de
drogas, pobreza e condic¢des sanitarias inadequadas. No entanto, também ha espago para uma
visdo positiva, como um local de diversidade cultural e diversos projetos sociais.

Enquanto as fotos de Augusto Malta estdo inseridas em um contexto social no qual
prevalecia a visdo higienista das favelas e dos corticos do inicio do século XX, o Rio 365
buscou destacar as construcdes e alguns habitos locais, sem a intencdo de critica-los.
Entretanto, destaco que Malta estava diretamente ligado ao poder publico e que o Rio 365
apenas tem certo apoio de instancias do governo, que, segundo André Galhardo (2013), ndo

interferiram no seu funcionamento.

120 Mais informacBes sobre a remogdo da favela Metr6-Mangueira na reportagem “Moradores da Metrd-
Mangueira resistem em favela que esta sendo desapropriada desde 2010” (VIEIRA, 2014.)
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1.8.6 Estadios (49)

Figura 29 - Melhor foto pelos curadores (337, esquerda) e pelo jari popular (343, direita) na missdo Estadios.
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A missdo Estadios foi realizada na primeira semana de setembro de 2013, com a
curadoria do jornalista Sidney Garambone (@garamba, também curador da missdo Porto
Maravilha) e da fotografa Marcia Foletto (@marciafoletto, curadora das missfes Porto
Maravilha, Zona Norte e Oscar Niemeyer). As imagens selecionadas podem ser assim

descritas: as sombras de um grupo de trabalhadores andando na cobertura do Maracana, vistas

de baixo (337, acima)*®; a torcida do Fluminense agitando bandeiras na arquibancada do

Maracana recém reformado (338)*%%; uma tomada aérea do bairro da Tijuca, com o estadio do

Maracana em destaque e uma série de prédios ao fundo (339)*?*; a arquibancada do estadio do

Flamengo, na Géavea, com o Cristo Redentor ao fundo (340)*?*; pessoas andando nas rampas

12! | egenda da imagem: “Ele ficou adormecido durante dois anos. Estava trocando a roupa para a Copa do
Mundo. E durante dois anos, s6 viamos os operarios, como formiguinhas, trabalhando na reforma do
Maracana. A sensibilidade de @mmourao22 flagrou um instante onirico. Como se os trabalhadores dessem
adeus ao estadio de uma forma tinica: voando” (2013, online).

122 1 egenda da imagem: “Pensaram em proibir as bandeiras, nio conseguiram. Elas voltaram ao Maracani

trazendo de volta a antiga magia para muitos perdida. E a torcida do #Fluminense ja fez do lado direito das

cabines sua nova morada. Com cores, alegria e bandeiras, como captou @bebetoabrantes antes mesmo do jogo
comegar” (2013, online).

123 [ egenda da imagem: “De perto, ele é inesquecivel. Colorido e imponente, o Maracana desde 1950 é paisagem
da cidade. De cima, mais parece o umbigo do Rio. S6 que os participantes do @Ri0365 sao irrequietos. Nao
contente em registrar um angulo inusitado, @cacildanc ainda propés uma leitura em preto e branco do
‘Colosso do Derby’. Ao fundo, o mar tijucano de prédios. Ao lado, o Maracanazinho. Pai e filho. Posando para
a posteridade” (2013, online).

124 Legenda da imagem: “Jogo 14 ndo tem. Treinos do #Flamengo cada vez mais raros. Mas o Estadio da Géavea
resiste, com sua arquibancada parcial solitéria, testemunhando o vai-e-vem da Zona Sul para a Barra. Palco de


https://www.facebook.com/hashtag/fluminense
https://www.facebook.com/hashtag/flamengo

72

internas do Maracana (341)*%; a torcida vista por baixo de um dos bandeirdes levados pelas

organizadas (342)'%°; uma foto da torcida do Botafogo com a bandeira da Faria Jovem?’ no

Engenh&o (343, acima)™?.

A foto escolhida como a melhor da missdo também venceu na categoria de melhor do
bimestre. Considero valido mencionar que a foto ganhadora pelo jari popular obteve 264 curtidas
até o ultimo dia avaliado (20 jan. 2014), nimero bem mais elevado que as demais integrantes (a
segunda mais votada foi a foto 337, com 62 curtidas; as demais obtiveram entre 5 e 8). O motivo
para tal disparidade é que alguns torcedores do Botafogo se mobilizaram para divulgar a foto, o
gue manifesta a relevancia do fendbmeno esportivo também nas redes sociais. Os comentarios da

imagem abaixo, retirada da pagina do Rio 365 no Facebook, ilustra o que foi dito:

Figura 30 - Foto 343 na pagina do Facebook do Rio 365.

Rio 365
(@ | iked - September 16, 2013
» ‘
’ 4

2013 foi 0 ano que o Maracana voltou e o Engenhdo
fechou por questdes de seguranga. Uma pena. A casa do
#Botafogo tem seu charme e a bandeira tremulando
mostra uma leitura ambigua. Firia ou Ria? Mas o que
@caiohleite registrou foi a estrela deixando se ser solitaria
depois do befjo do sol.

o 264 people like this.

[5 14 shares

PN} Victoria Batista Ga
Mal
as

concorrendo, p
e gjudem a divu

le ta

ele
r mais curtidas. Entao curtam
rigada!

W Phellipe Duarte Humor
Mol September 17, 201

n Bruno Fartes #Uni

Cezar Ferreira #un| rti
@caiohleite c B N
#Rio365_Estadios ﬂ -

embates histéricos no passado, recebeu através do olhar incrivel de @rixa_x um visitante inusitado. O Cristo
Redentor, que sem cerimdnia, postou-se em pé nos primeiros degraus e ficou a olhar a cidade” (2013, online).

125 1 egenda da imagem: “Olha 14 vai passando a procisséo, se arrastando que nem cobra pelo chéo, as pessoas
que nela vdo passando acreditam nas coisas 4 do céu. E o céu é o Maracand. Por ele passaram o0 anjo das
pernas tortas, o deus Zico, as sagradas bombas de Dinamite e o canto tricolor para Jodo de Deus. E foi com fé
que @nilo2anjos subiu a rampa até o Gltimo andar para misturar grafismo com poesia. Amém” (2013, online).

126  egenda da imagem: “Uma fenda de vulcdo? Uma boca monstruosa? Velho ou novo, o Maraca é nosso. E os
bandeirdes também. D& até para brincar de cabaninha. La no meio da turba, sob os panos da emogéo,
@rogergobeth_ segurou o pavilhdo com uma mao e com a outra fotografou a paixao rubro-negra de milhares
de bragos e coragdes. Néo a toa gente de outros estados adoram curtir nossos estadios” (2013, online).

127 Torcida organizada do Botafogo.

128 | egenda da imagem: “2013 foi 0 ano que o Maracan4 voltou e o Engenhao fechou por questdes de seguranga.
Uma pena. A casa do #Botafogo tem seu charme e a bandeira tremulando mostra uma leitura ambigua. Fdria
ou Ria? Mas o que @caiohleite registrou foi a estrela deixando se ser solitaria depois do beijo do sol” (2013,
online).


https://www.facebook.com/hashtag/botafogo

73

Como se pode perceber, a maioria das fotos apresenta o Maracand (5 de 7). As
legendas também trazem informagdes sobre o estddio: a) na foto 338, sobre os hébitos e
ocupacdo do espaco apos as obras: “Pensaram em proibir as bandeiras, ndo conseguiram. Elas
voltaram ao Maracand trazendo de volta a antiga magia para muitos perdida. E a torcida
do #Fluminense ja fez do lado direito das cabines sua nova morada” (2013, online).
Interessante o refor¢o de que a “antiga magia” permanece apds as tdo criticadas reformas do
estadio em funcgdo das exigéncias da FIFA para a Copa do Mundo (que reduziu o nimero de
lugares, mas também trouxe poltronas mais confortaveis e maior area revestida pela
cobertura); b) na 339, consta a data de inauguracdo do estadio: “o Maracand desde 1950 ¢
paisagem da cidade”; ¢) J& a 342, ndo faz distincdo entre o estadio antes e depois da reforma:

“Velho ou novo, o Maraca € nosso”.

1.9 Percepcoes e consideragdes sobre o projeto Rio 365

Ainda que ndo trabalhe com todas as imagens do projeto, apds uma analise geral das
365 fotos surgiram algumas percepcGes. A partir disso foi possivel tragar um panorama das
imagens, percebendo recorréncias de elementos dentro do projeto Rio 365. Constatei também
gue ndo podia estudar as fotos sem pensar as suas legendas, pois estas eram bastante
relevantes dentro da proposta do projeto. Elas eram necessarias para, inclusive, entender e
localizar algumas imagens. Essa percepcao que tive sé reafirma a ideia de que as imagens ndo
“falam” por si mesmas.

O que se quer ao reunir este conjunto de percepcbes e consideracfes no presente
capitulo é tentar compreender melhor o que € afirmado como valor de documentacdo - ou
seja, o que “merece” ser fotografado - em cada época, tal como anunciado no inicio deste
texto. A proposta é destacar que modelos de representacdo e/ou motivagdes vigoram no

projeto Rio 365, tendo como contraponto o trabalho de Malta.

1.91 Representacdo das areas da cidade

Busquei perceber como o territorio da cidade do Rio de Janeiro é representado no
projeto. Apesar das legendas de algumas imagens conterem dicas culturais, em muitas delas

ndo havia qualquer informacdo sobre o local fotografado. SO pude identificar alguns cenarios
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porque vivo no Rio de Janeiro e tenho nogdes geograficas e sobre a cultura urbana carioca, ja
que ndo havia qualquer referéncia nas legendas. Se o Rio 365 se propbe a ser um
“documentario” da cidade, todas as fotos deveriam conter sua “locagdo”, ja que pessoas de
fora da cidade também poderiam ter interesse nele (e mesmo moradores da cidade néo
reconheceriam o cenario de algumas fotos, acredito). No livro do projeto, as imagens nédo
contém as legendas apresentadas na versédo online, o que dificulta ainda mais a ambientagao
de quem o Ié.

Um levantamento quantitativo feito por mim das 365 imagens finais por Zonas da
cidade (Centro, Zona Sul, Zona Norte, Zona Oeste), indicam que:

Centro - 101fotos(aproximadamente 27,6%)

Zona Sul - 118 fotos (aproximadamente 32,3%)

Zona Norte - 20 fotos (aproximadamente 5,5%)

Zona Oeste - 18 fotos (aproximadamente 2,7%)

Sem lugar definido - 109 fotos (aproximadamente 29, 8%)

Como se percebe, a maioria das imagens selecionadas foi tirada no Centro e na Zona
Sul (quando somadas, aproximadamente 60% das fotos do projeto). Classifiquei como “Sem
lugar definido” aquelas que ndo constavam o lugar em que foram tiradas e ndo consegui
identificar.

N&o existiu uma missao intitulada Zona Sul, porém diversos bairros da &rea tiveram
missdes proprias, como Copacabana e Leblon. O mesmo ocorreu com a regido central. Ja a
missao Zona Norte englobou diversos bairros de uma extensa area do Rio de Janeiro. Nao
existiu uma missédo para a Zona Oeste (apenas a voltada para a Barra). A baixa quantidade de
imagens de participantes da Zona Oeste e Zona Norte leva a pensar se ndo houve pouca
participacdo de pessoas destas areas, e por isso poucas foram as fotos direcionadas a elas.
Quando perguntado se acreditava que houve um privilégio da Zona Sul da cidade, Galhardo
disse que isso pode ter ocorrido porque os cartdes postais do Rio estdo na Zona Sul (“A ideia
de Rio de Janeiro foi moldada na Zona Sul”). Quanto a existéncia de apenas uma missao

voltada para a Zona Norte, ele deu a seguinte resposta:

Sobre a Zona Norte, sabe qual o problema? Como diferenciar um bairro do outro?
As fronteiras séo dificeis de serem definidas e nds ndo temos controle sobre as fotos
enviadas. Qualquer pessoa pode mandar uma foto do Méier e dizer que foi tirada na
Tijuca. Isso criaria um problemdo para nossos curadores. Esse, alids, € um belo
exemplo dos questionamentos que nossos participantes nos faziam. [...] Os
participantes mais "criticos" julgam sem tentar entender o contexto e os problemas,
as questdes, que levavam a cada decisdo. Nossos encontros ao vivo serviram para
responder dezenas de ddvidas. Muitos palpites para todo lado. E lidar com isso em
rede social é uma coisa delicadissima. (GALHARDO, 2013).
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Essa justificativa do idealizador pode (e deve) ser problematizada. Da mesma forma
que os bairros da Zona Norte podem aparentar pouca diferenca para 0s que ndo estdo
familiarizados com o local, 0 mesmo pode ocorrer com as areas do Centro e da Zona Sul.
Como diferenciar Copacabana de Ipanema em uma fotografia? Ou a Lapa de Santa Teresa?
Ou, ainda, levando esse “problema” ao extremo, como saber se uma foto foi realmente tirada
na cidade do Rio de Janeiro? Uma solucdo seria convidar curadores que fossem conhecedores
da regido para atuar nestas missoes.

Para um projeto que tem como proposta ser um documentario plural (que envolve
varios atores) e contemporaneo do Rio de Janeiro, a proporcionalidade de fotos das diversas
regides pde em cheque esse objetivo fundamental. Ora, ao enfocar sobremaneira os bairros da
Zona Sul em detrimento da Zona Norte, vista sem suas peculiaridades locais, e de uma Zona
Oeste, que aparentemente inexiste, o projeto apenas reproduz as partilhas da cidade que séo

conhecidas desde o inicio do século XX.

1.9.2 Documentario da cidade

O elemento de ligacdo entre Augusto Malta e o Rio 365 é o discurso de documentacao
de uma cidade. No entanto, 0 Rio 365 almeja uma inovacgdo ao propor um documentario do
Rio de Janeiro de realizacdo colaborativa. Esse modo de producédo coloca os participantes no
papel de documentaristas das mudancas presenciadas na cidade, sendo motivados tanto por
poderem fazer parte de um projeto fotografico que “ficara para a posteridade” como também
pela possibilidade de concorrer ao sorteio do iPad a cada bimestre (ao qual concorreram 0s
que tiveram fotos selecionadas como melhor “foto da missdo” pelos curadores). Por ser
colaborativo, o projeto também busca passar mais credibilidade como sendo, teoricamente,
isento de uma abordagem “pré-programada” - ao empreender novos olhares a areas da cidade,
que algumas vezes sdo desconhecidas ou inacessiveis. 1sso pode ser percebido na missdo

“favela”, por exemplo.
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1.9.3 A questdo colaborativa

Entretanto, apesar de ser um projeto colaborativo, existiu nele uma curadoria e
também um processo arbitrario de escolha de temas'®®, que ndo eram sugeridos pelos
fotografos-participantes. A cada missdo os usuarios colaboravam com suas fotos, mas estas
passavam por um crivo de selecdo no qual os critérios de escolha ndo eram muito claros. Os
curadores, cujos nomes e descri¢cdo ndo eram divulgados (apenas o perfil no Instagram) e nem
justificados, mudavam a cada missdo. Alguns nomes se repetiram, como foi o caso do
idealizador do projeto André Galhardo, que atuou como um curador central. Os curadores
convidados eram de varias areas, ndo necessariamente fotografos ou estudiosos da imagem.

Cabe mencionar que, tradicionalmente, os curadores pertenciam ao ambiente das artes
(como instituicdes museoldgicas) ou eram independentes (exposi¢des autbnomas, nao
vinculadas a instituicdes). Os procedimentos de curadoria hoje também podem ser elaborados
por uma equipe ou pelo proprio artista (caso do Rio 365). Na cultura contemporanea, o
curador atua como um mediador: “Talvez ndo se trate mais de produzir novas formas, mas
arranja-las em novos formatos, como os artistas contemporaneos, que reprogramam o fazer
artistico” (RAMOS, p. 19, 2012).

Também é interessante ressaltar que a foto mais curtida pelos usuarios no Facebook
que era a selecionada como “mencéo especial do juri popular”, apesar da plataforma “oficial”
ter sido o Instagram. Porém, Galhardo afirmou que o Rio 365 teve mais participacdo via
Instagram e que o Facebook era apenas uma plataforma de apoio.

Entretanto, a selecdo da foto mais “curtida” ndo representa necessariamente a que 0s
usuarios mais gostaram ap6s uma analise detida, ja que é comum no Facebook pedir para que
0S amigos “curtam” determinadas imagens participantes de concursos, sorteios ou promogdes
a fim de serem promovidas na rede. O Facebook funcionou como uma rede de apoio, mas
pode-se dizer que foi necessario para dar visibilidade ao projeto, afinal o Instagram ndo é uma

rede social tdo popular quanto ele.

129 Todavia, algumas missdes apresentaram ganchos com eventos da cidade ou datas comemorativas, como foi 0
caso da missdo 6 (Estilo), lancada na semana do evento de moda Rio Fashion Week, e da missdo 12 (Oscar
Niemeyer), proposta na semana em que o famoso arquiteto havia falecido.
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1.9.4 Criticas presentes no projeto Rio 365

Apesar do Rio 365 ter sido patrocinado pela Light e pela Secretaria de Cultura do
Estado do Rio de Janeiro, pude perceber um olhar critico do projeto em relacdo a alguns
problemas da cidade. Selecionei algumas imagens que se destacaram dentre as 365 imagens
finais ap6s uma analise geral do projeto, ndo pertencentes as 15 missdes selecionadas acima.

N&o pretendo me estender mais sobre elas, mas acredito que valham um breve comentario.

Figura 31 - Foto 46 da misséo Transporte Publico.

@rodrigorosado @RIO
#Rio365_TransportePublico "’

Na missao Transporte Publico, a foto 46 (Figura 31, acima) mostra passageiros em pé

num Onibus lotado. O homem em pé, em destaque, aparenta uma expressao de cansagco ou
angustia. Embora a legenda escrita pelos curadores ndo faca uma critica direta ao que é
mostrado, esta imagem que nos remete aos problemas de estrutura urbana, com meios de

transporte que ndo ddo vazdo ao nimero de pessoas que precisam se deslocar pela cidade.
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Figura 32 - Fotos 112 (missdo Do Alto) e 327 (missdo Lagoas)

@cdelia2
#Ri0365_Lagocas

@pauloizidoro @IN(@)
#Ri0365_DoAlto 363

Estas duas imagens (Figura 32) apresentam legendas criticas relacionadas a problemas

ambientais. Na foto 112 (a esquerda), da missdo Do Alto, que retrata um pescador no Canal
de Marapendi (na Barra da Tijuca), ha a seguinte legenda: “Pena que o Canal de Marapendi,
onde foi feita a foto, esteja sendo tdo maltratado pelas autoridades, a ponto de hoje tornar-se
uma area com alto indice de poluigdo” (2013, online). J& na da direita, 327, integrante da

missdo Lagoas, consta:

A foto é 6tima, mas o que foi fotografado ndo: o que parece um calgaddo se
formando em plena Lagoa, na verdade sdo peixes mortos. Este fendmeno ndo é
recente (ja acontecia na época dos indios Tamoios) e até hoje acontece. E para evitar
a mortandade, seriam necessarias algumas medidas como aumentar o Canal do
Jardim de Alah, aumentar a fiscalizacdo para evitar despejo de poluentes e acabar
com os aterros (2013, online).

Estas legendas trazem uma informacdo que ndo esta explicita nas fotos. Tanto os
peixes mortos da foto a direita quanto a poluicdo da a esquerda ndo sdo elementos que
transparecem nas imagens. As legendas trazem um novo contexto, dando margem a uma nova

conotacao.
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Figura 33 - Foto 126 da missdo Turismo.

@leleaulerlomba
#Rio365_Turismo

A legenda da foto 126, da missdo Turismo, critica a organizacdo dos aeroportos da
cidade: "Fazer turismo é bom e todo mundo gosta. Mas a verdade é que o funcionamento dos
nossos aeroportos estd longe de ser o ideal. Dores do crescimento ou incompeténcia
administrativa, ndo importa. Temos que encarar as filas, o calor, a confusdo” (2013, online). O
texto atribuiu outro sentido para a foto. Sem ela, o acontecimento mostrado poderia ser apenas
passageiros esperando a bagagem no terminal de desembarque, o que é um procedimento
normal em qualquer aeroporto do mundo. Todavia, também ha a possibilidade dos curadores
terem acrescentado essa legenda a imagem para discutir o tema, sem que necessariamente ela

apresentasse tal situacéo.

Figura 34 - Fotos 177 e 180 da missdo Chuva

g

@chinimakellyadame @RIO @michellecastilh @RIO
#Ri0365_Chuva " 5 #Ri0365_Chuva " -
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Na missdo Chuva, ha duas fotos com viés critico. A 177 (a esquerda), que mostra trés
pessoas andando por uma rua enlameada em Santa Cruz, apresenta a seguinte legenda: "A
falta de atencdo dispensada aquela area pelo Poder Publico provoca frequentemente esse tipo
de cena lamentavel: moradores tém que meter o pé na lama sempre que chove. Triste.” (2013,
online). A continuacdo do texto na legenda, no entanto, tira um pouco o peso do que foi
escrito anteriormente: “Desta vez, pelo menos, a situagdo rendeu uma bela foto, que quase nos
faz lembrar uma brincadeira de crian¢a” (2013, online).

A foto 180 (a direita), por sua vez, mostra o bairro da Lapa alagado, com a critica:
"digno de qualquer reportagem alertando — uma vez mais — que o Rio esta despreparado para
grandes chuvas" (online, 2013). Na mesma missdo, a foto 182, que mostra a encosta de uma
favela, contém uma legenda positiva: "vamos lembrar que, apesar dos estragos, este ano as
chuvas nédo fizeram vitimas fatais no Rio" (2013, online). Ou seja, ha criticas a estrutura da

cidade, mas também elogios que tiram um pouco o “peso” dos pontos negativos.

@imbuzeiro
#Ri0365_Reflexos

Na missdo Reflexos, a imagem 183 expde balangos danificados no bairro Jacaré (Zona
Norte). A curadora Ana Branco escreve: “Além do reflexo em si dentro d"agua, mostra os
balancos arrebentados numa pracinha na Zona Norte. E o reflexo do abandono dos arredores
do Rio” (online, 2013).
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@ysackrio @rogergobeth _
#Rio365_Trabalho #Ri0365_Trabalho

Ja na missdo Trabalho sdo apresentadas criticas ao comportamento da populacdo. A

imagem 213 (acima, a esquerda) faz alusdo a quantidade de lixo que é jogado nas ruas:

Este ano, por exemplo, foram recolhidas 1.120 toneladas no carnaval [...]. Nao por
acaso, a Prefeitura anunciou que vai comecar a multar quem jogar papel na rua.
Tomara que dé certo. O belo colorido da imagem ndo esconde que a gente deveria
ter mais cuidado com a limpeza urbana (2013, online).

Ao mesmo tempo, o curador que escreveu a legenda destacou a acdo da Prefeitura
como um ponto positivo.

A foto 216 (acima, a direita) remete a falta de seguranca dos trabalhadores domésticos:

Lamentavel que, a esta altura do campeonato, ainda existam patrfes e empregados
que ndo saibam dar o devido valor a vida. Este 6timo flagrante de rogergobeth
mostra uma doméstica se arriscando para limpar as janelas de um apartamento.
Curioso que, muito recentemente, o Congresso tenha comegado a reconhecer 0s
direitos dessa categoria. Foi um primeiro passo, mas a verdade é que ainda hd muito
a ser feito. Por despertar a reflexdo, a foto é 6tima (2013, online).

Um detalhe comum aos dois textos € que sdo mencionados projetos de lei.
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Figura 37 - Foto 261 da missdo Democracia.

@danielmarenco @RIO
#Rio365_Democracia "’

Na missdo Democracia, a legenda da foto 261 condena os manifestantes das passeatas

gue agiam com violéncia: "As passeatas pacificas invariavelmente acabaram em vandalismo
inatil, abrindo espaco para mais confusdo. Uma pena. Por outro lado, ndo vamos negar,
momentos assim acabam rendendo Otimas fotos como esta da missdo" (2013, online). A

ultima frase suspende um pouco o tom moralista do discurso.

Figura 38- Fotos 262e 266 da missdo Democracia.

#Ri0365_Democracia

@raoniseixas
#Ri0365_Democracia

Também na missdo Democracia, na foto 262 ha uma pessoa segurando uma placa com

os dizeres “estado assassino”. A legenda conta um fato ocorrido com o fotografo, que se

machucou durante o protesto: "Valeu, @frederico_mendes! A gente sabe que vocé levou
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bomba e pedrada, quase perdeu o nariz, mas valeu a pena. Sua presenca nas manifestagdes
certamente rendeu inimeras boas fotos como esta” (2013, online).

A imagem 266 mostra um grupo de manifestantes de mdos dadas em frente ao
batalhdo de choque da Policia Militar, na Avenida Presidente Vargas. Fica implicita a
mensagem de que 0 povo esta unido contra a violéncia policial. Esta imagem, no entanto, faz
muito mais sentido quando quem a vé tem informacdes sobre 0 momento em que foi tirada,
durante as manifestacdes de julho de 2013, nas quais houve uma série de excessos policiais,
como agressoes fisicas e prisdes arbitrarias de manifestantes. Talvez daqui a alguns anos,
quando vista por pessoas que ndo tenham vivido tal momento, esta foto ndo tenha a mesma
forca se ndo for contextualizada.

No préximo capitulo, aprofundo as questdes relativas a memoria.
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2 PENSAR A FOTOGRAFIA PELO VIES DA MEMORIA: RELACIONANDO
TEMPOS, LINGUAGENS E TECNOLOGIAS

Nesse capitulo, apresentarei as contribui¢fes dos estudos da memoria para os objetos
de pesquisa do trabalho. Mas o0 que essas referéncias podem oferecer para um projeto da area

da Comunicacao? De acordo com Pereira (2011, p. 30),

Se a comunicacdo pode ser entendida, dentro de outros possiveis sentidos, como o
estudo do transito simbolico que se da na cultura a partir das possibilidades
oferecidas por diferentes meios e linguagens, as diferentes formas de memoéria
participam, igualmente, como um conjunto tematico legitimo dentro dos estudos
comunicacionais.

Para estudar a fotografia hoje é necessario pensa-la dentro da cultura imagética na qual
vivemos. As imagens sempre fizeram parte do nosso cotidiano, entretanto, cada vez mais
somos mediados por elas: de “memes” nas redes sociais da internet a outdoors distribuidos
pela cidade “off-line”. Para Georges Didi-Huberman (2012, p. 209), “nunca a imagem se
impds com tanta forga em nosso universo estético, técnico, cotidiano, politico, historico”.

Podemos apontar, entdo, que a experiéncia urbana se constitui tanto a partir do contato
com o cendrio fisico da cidade quanto pelas imagens dela consumidas online: “nossa
experiéncia depende hoje tanto da prépria realidade quanto das imagens dessa realidade que
foram disseminadas” (FONTCUBERTA, 2012, p. 177). Disso depreende-se que existiria uma
realidade em si, vivenciada em nossos momentos off-line, e uma representacdo dessa
realidade que circula por plataformas como o Instagram. Esses momentos, contudo, ndo séo
distintos, eles estdo interconectados e podem ser experienciados simultaneamente (por
exemplo, a0 mesmo tempo em que se caminha para uma estacdo de metr6 vocé pode estar
consumindo fotos de outro local da cidade no celular).

Tanto as fotos de Augusto Malta quanto as do Rio 365 registram a permanéncia e a
mutacdo de determinados elementos na cidade. Os dois projetos fotograficos contemplam
tanto o patrimdnio material quanto o imaterial da cidade do Rio de Janeiro. Como memadria
material considerei 0s monumentos, avenidas, ruas, prédios, estatuas etc, que fazem parte de
uma concepcdo arquitetdnica da cidade; e também os cendrios naturais, como praias, lagoas e
parques*®. J4 a memoéria imaterial, compreendeu as praticas e os habitos, alguns deles tidos
como tipicos do “espirito carioca” (por exemplo, jogar bola na rua [missdo Zona Norte, foto
313)).

130 Nesse capitulo, no entanto, ndo enfoquei essas missoes voltadas ao patriménio “natural”, como Jardim
Boténico (34) e Lagoas (47).
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A memoria imaterial engloba as producfes culturais humanas relativas as tradi¢es
orais, rituais, festas, usos linguisticos, técnicas, entre outras. Embora estas praticas tenham um
suporte material durante sua execugéo/elaboracdo (o corpo na danca e a fala na linguagem,
por exemplo), ndo “permanecem” materialmente da mesma maneira que um documento
escrito ou iconografico. Segundo o Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional
(Iphan), a memdria imaterial compreende “praticas e dominios da vida social que se
manifestam em saberes, oficios e modos de fazer; celebracGes; formas de expressao cénicas,
plasticas, musicais ou ludicas; e nos lugares (como mercados, feiras e santuarios que abrigam
praticas culturais coletivas)” (s/d, online).

Entretanto, seria complexo e improdutivo estabelecer fronteiras rigidas entre essas
duas memodrias, ja que ambas se complementam e influenciam. Deste modo, o patriménio

imaterial é influenciado pelo material e vice-versa:

Os processos mnemonicos coletivos seriam acionados e desencadeados por signos
espaciais externos que transformam gestos anddinos (como visitar um monumento
ou caminhar pela praga) em atos simbdlicos passiveis de reconstituir a experiéncia
ritualistica existencial do grupo de origem, enriquecé-la e religar [...] as geracdes
presentes e futuras as antepassadas (ELHAJJI, 2010, p. 4).

De acordo com Halbwachs (1990) apud Elhajji (2010), os espacos fisicos séo
constantemente reconfigurados pela nossa imaginacdo e pensamento. Embora de ordens
distintas, tanto a memdria material quanto a imaterial compreendem aspectos que perduram e
gue ndo permanecem. A fotografia, contudo, pode servir também como suporte para o registro
da memoria imaterial.

O ato de fotografar implica no registro de uma memoria (“eu estive aqui”), que tende a
apresentar clichés. Sendo assim, certos cenarios serdo sempre revisitados. A despeito das
mudancas na cidade, o Cristo Redentor, o Pdo de Aclcar, o estadio do Maracani'®
provavelmente permanecerdo “sempre” la (embora o Palacio Monroe também parecesse Ser
“eterno”).

Para pensar a relacdo entre imagens e tempos, trabalharei com os conceitos de
contemporaneo, proposto por Giorgio Agamben (2009), e anacronismo, conforme Georges
Didi-Huberman (2008; 2012) e Peter Burke (2004). Considerando a fotografia como um
suporte de memadria, retomarei alguns pontos dos trabalhos de autores basilares como Maurice
Halbwachs e Jacques Le Goff. Faco uma breve revisdo das ideias apresentadas por eles e as

articulo com algumas questdes pertinentes aos objetos trabalhados.

31 Embora recentemente sua fachada e seu interior tenham sido reformados com o objetivo de se enquadrar no
padrdo exigido pela Fifa, para a realizagéo dos eventos esportivos Copa das Confederac6es e Copa do Mundo.
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2.1 O contemporaneo: jogo entre tempo passado e presente

Pesquisar a fotografia contemporanea demanda uma problematizag¢&o do préprio termo
“contemporaneo”. Em um verbete de dicionario'*?, encontramos como algumas definicées da
palavra: “que ¢ do mesmo tempo”, “que vive na mesma €época” e “que ¢ do tempo atual”.
Mas, afinal, de que tempo estamos falando? E o que significa ser contemporaneo hoje?

Giorgio Agamben (2009, p. 59) desloca a nocdo de contemporaneo do aspecto
meramente temporal para o relacional: a contemporaneidade ¢ a relacédo dos individuos com o
seu proprio tempo. Esta se constrdi através de movimentos de dissociacdo e anacronismo com
0 presente, pois, para o autor: “Aqueles que coincidem muito plenamente com a época, que
em todos o0s aspectos a esta aderem perfeitamente, ndo sdo contemporaneos porque,
exatamente por isso, ndo conseguem Vvé-la, nao podem manter fixo o olhar sobre ela” (Ibid., p.
59). As pessoas que sdo muito filhas de sua época agiriam como cientistas cuja paixao pelo
objeto de pesquisa os impede de ter uma interpretacdo imparcial. Por isso, Agamben propde a
necessidade de se afastar do tempo presente.

E justamente ai que reside a dificuldade para entender o tempo em que vivemos, ja que
€ necessario que nos afastemos dele, por mais contraditoria que a ideia possa soar. Por esse
motivo, tentar assimilar o passado é mais facil do que 0 nosso presente imediato, pois seus
rastros sdo mais evidentes. Retomando a proposta latouriana de rede, os pesquisadores e
artistas que tenham se apoiado nas imagens também atuam como “actantes” no processo de
reconstitui¢do do passado.

Ser contemporaneo € perceber “no mais moderno e recente os indices e as assinaturas
do arcaico” (AGAMBEN, 2009, p. 69). O cerne da questdo para Agamben, entretanto, ndo é a
cronologia dos acontecimentos, ja que é impossivel revisitar o passado sem contamina-lo com
referéncias do presente e vice-versa. Quando tratamos de imagens, ndo conseguimos manter
nosso olhar e senso critico “virgens” em relacdo a elas.

Para falar do presente, Agamben usa entdo a metafora da escuriddo do tempo vivido,
ou seja, de conseguir perceber as “trevas” (contradi¢cdes e questdes) de uma época em meio as

luzes (0 que é hegemdnico, legitimado e aceito pela maioria):

a via de acesso ao presente tem necessariamente a forma de uma arqueologia que
ndo regride, no entanto, a um passado remoto, mas a tudo aquilo que no presente ndo
podemos em nenhum caso viver e, restando nao vivido, é incessantemente relancado
para a origem, sem jamais poder alcanca-la (AGAMBEN, 2009, p. 70).

132 \/erbete do dicionario Michaelis.
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E possivel aqui tracar um paralelo da ideia de “trevas” de Agamben com a de
“primitivos do futuro”, proposta pelo fildsofo e historiador da arte René Berger. Berger (2003,
p. 23) propde uma dicotomia entre sobreviventes e primitivos do futuro: os primeiros se
adequariam as normas e estruturas prevalentes, enquanto os segundos seriam aqueles que
rompem com as mesmas. Esse rompimento, para o autor, trata-se tanto de “libertar-se do
passado, sem nega-lo” como de “construir o futuro, sem predetermina-lo”. Os primitivos do
futuro promovem um recuo temporal, ndo se colando ao passado, presente ou futuro, mas
transitando entre tempos.

Nesse sentido, o passado deve ser analisado mais pelos mecanismos que o
construiram, do que apenas em seus conteddos. Aplicando esse pensamento as fotografias
antigas, por exemplo, seria pensar estas imagens como construgdes materiais, culturais e
sociais ao longo dos tempos, e ndo apenas como objetos histdricos — ideia que sera trabalhada
adiante com base em Peter Burke e Vilém Flusser.

No caso do futuro, trata-se de ndo pensa-lo de maneira linear e evolucionista, ao
contrario da ideia de progresso positivista. O futuro “se constrdi ndo sobre as predilegdes dos
futurélogos e dos videntes, mas pelos ‘primitivos’ que somos capazes de nos tornarmos”
(BERGER, 2003, p. 39). Ou seja, devemos mird-lo com um olhar tdo critico como o que
somos capazes de lancar ao passado. Os primitivos para Berger tém uma “atitude nao-
moderna” diante do tempo, como propde Agamben.

Resta a duvida: sera que realmente é possivel sermos contemporaneos, de acordo com
os termos de Agamben e Berger, em nosso proprio tempo? Uma das hipdteses deste texto €
que a fotografia produzida hoje é um mecanismo para produzir tanto afastamentos do presente
como evidenciar aspectos que nos auxiliam a pensé-lo. A seguir, abordo alguns apontamentos
metodoldgicos presentes nas obras dos autores Didi-Huberman, Peter Burke e Vilém Flusser,
gue podem servir de guia para nos aventurarmos pelos caminhos da fotografia realizada (e

revisitada) hoje.

2.2 Pensando as imagens anacronicamente: problematizando a nogdo de documento

O historiador inglés Peter Burke (2004) apresenta em seu livro Testemunha ocular:
historia e imagem uma leitura sobre o papel das imagens nos estudos historicos. Segundo o
autor, um equivoco comum nessas pesquisas é que usualmente as imagens sdo pensadas

enquanto documentos, tomadas como prova material para a comprovacdo de determinado



88

dado do passado: “Tradicionalmente, os historiadores tém se referido aos seus documentos
como ‘fontes’, como se eles estivessem enchendo baldes no riacho da Verdade, suas historias
tornando-se cada vez mais puras, a medida que se aproximam das origens” (BURKE, 2004, p
16).

O primeiro problema que esta perspectiva criticada pelo autor apresenta € que se parte
de detalhes especificos para refletir sobre um aspecto mais global, generalizando todo um
periodo histdrico a partir de suas evidéncias:

Historiadores culturais tém sido tentados a tratar certas imagens, especialmente
trabalhos de arte famosos, como representativos do periodo em que foram
produzidos. Nem sempre devemos resistir as tentacBes, porém esta tem a
desvantagem de assumir que periodos historicos sdo suficientemente homogéneos
para serem representados desta forma por uma Unica pintura. E certo que diferencas
e conflitos culturais devem existir em qualquer momento histérico (BURKE, 2004,
p. 38).

Além disso, segundo o historiador, quando se trata de vestigios do passado ndo se
pode ignorar a existéncia de intermediarios, ou seja, dos atores e processos envolvidos. Ele
cita como exemplo os registros escritos, que incluem “nao apenas os primeiros historiadores,
mas também os arquivistas que organizaram os documentos, os escribas que 0s escreveram e
as testemunhas cujas palavras foram registradas” (BURKE, 2004, p. 16)**. O mesmo deveria
ser realizado em relacdo as imagens.

Citando o historiador holandés Gustaaf Renier (1892-1962), Burke diz que devemos
substituir a nog¢do de fontes historicas pela de “indicios do passado” — no caso, referindo-se a
qualquer registro material: “manuscritos, livros impressos, prédios, mobilia, paisagem (como
modificada pela exploracdo humana), bem como a muitos tipos diferentes de imagens:
pinturas, estatuas, gravuras, fotografias” (BURKE, 2004, p. 16). Para Burke, qualquer objeto
ordinario — ele cita como exemplo mapas, pratos decorados, manequins e soldados de
ceramica enterrados nas tumbas dos primeiros imperadores chineses (BURKE, 2004, p. 21) —
pode nos dizer algo sobre uma determinada época, a questdo é como pensar sobre eles. Para
isso, temos que deixa-los "falar", e ndo encaixa-los arbitrariamente em teorias ou conceitos.
Os objetos so “falam” na relacdo com outros objetos.

O historiador da arte Georges Didi-Huberman (2008, p. 45) afirma que manter o
objeto de pesquisa (no caso desse trabalho, imagens) excessivamente a distancia também ¢é
algo problematico. O objeto quando pensado com enfoque no presente, corre o risco de ndo

ser mais que um “suporte de fantasmas”. J& demasiado no pretérito, de ser apenas um residuo

133 E possivel aqui um paralelo a ideia de Latour de trazer & tona os diversos mediadores que estdo implicitos no
decorrer de uma acéo.
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(outro “fantasma”, para o autor). Ele conclui, entdo, que o método deve se voltar para a
guestdo temporal. O pensamento de Didi-Huberman encontra-se aqui com o de Burke.

Para Burke (2004), ndo se trata de simplesmente desconstruir a ideia das imagens
enquanto provas materiais de um tempo passado, mas de pensar como o que € artificial ou
intencionalmente construido nas mesmas pode nos revelar sobre sua época. Ele cita o
exemplo dos mapas medievais, como o Hereford, que mostra Jerusalém como o centro do
mundo. Embora esse mapa néo esteja de acordo com a cartografia atual, ele € uma evidéncia
de uma determinada visdo de mundo medieval. E proficuo perceber, entdo, como estas
“distor¢des encontradas em antigas representacdes sdo evidéncia de pontos de vista passados
ou ‘olhares’” (BURKE, 2004, p. 38).

Essa perspectiva é bastante interessante para pensar a fotografia, que foi
tradicionalmente tida como um “espelho do real” e pouco problematizada nesse sentido. No
livro Filosofia da Caixa Preta (2011), o filosofo Vilém Flusser assevera que essa objetividade
das imagens técnicas € ilusoria, pois elas sdo tdo simbdlicas quanto o sdo todas as imagens.
Para ele, 0 que observamos nelas sdo conceitos a respeito do mundo e nao o proprio mundo —
cabendo a nds, entdo, “decifra-los”. Essa tarefa de decodificar as fotografias, entretanto, é
complexa, ja que a “caixa preta” dos processos e redes que envolvem estas imagens € muitas
das vezes invisivel para nos. Por esse motivo, naturalizamos o processo de fabricacdo da
fotografia. As imagens técnicas sdo construcBes e ndo estdo ideologicamente isentas. Sejam
elas pinturas ou fotografias estdo impregnadas pelo elemento humano do mesmo modo.
Fotografar vai além do apertar de um botdo, produzindo uma imagem que é tdo construida
quanto uma escultura ou uma pintura.

H& dois exemplos interessantes que ilustram como a fotografia pode ser uma
montagem intencional, apresentados no texto de Peter Burke. O primeiro é a do vitoriano
Gustave Rejlander (1813-1875), na qual retrata um menino de rua com frio. Na realidade, “o
fotografo ‘pagou a um menino de Wolverhampton cinco shillings para posar de modelo,
vestiu-o com farrapos e sujou seu rosto com fuligem apropriada” (BURKE, 2004, p. 28). O
segundo, é sobre a fotografia A Harvest of Death de Timothy O’Sullivan e Alexander
Gardner: “Alguns dos ‘cadaveres’ que se podiam visualizar em fotografias da guerra civil
americana eram aparentemente soldados vivos que tiveram de posar para a camera” (BURKE,
2004, p. 28).

Um obstaculo para a pesquisa em fotografia € a dificuldade de contextualizar estas

imagens, pois,

a identidade dos fotografados e dos fotografos & muitas vezes desconhecida, e as
proprias fotografias, originalmente — em muitos casos, a0 menos — parte de uma
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série, foram separadas do projeto ou do 4lbum no qual eram inicialmente mostradas,
para acabarem em arquivos ou museus (BURKE, 2004, p. 27).

Esse problema, no entanto, ndo se da apenas com as imagens do passado. E quanto as
imagens do presente? Retomando os questionamentos de Giorgio Agamben, como podemos
enxergar “o escuro” do fazer fotografico atual? Uma das estratégias ¢ pensar estas imagens
anacronicamente.

Através da nocdo de anacronismo — persisténcia de questdes e tracos de outros tempos
no presente ou de um tempo que nao o seu —, Didi-Huberman propde as imagens como uma
montagem de tempos heterogéneos: elas sdo “uma impressdo, um rastro, um trago visual do
tempo que quis tocar, mas também de outros tempos suplementares” (DIDI-HUBERMAN,
2012, p. 216). Para o autor, a historia das imagens é uma historia de objetos impuros,

complexos e “policronicos”:

as imagens ndo sdo nem imediatas, nem féceis de entender. Por outro lado, nem
sequer estdo ‘no presente’, como em geral se cré de forma espontinea. E ¢
justamente por que as imagens ndo estdo ‘no presente’ que sdo capazes de tornar
visiveis as relagfes de tempo mais complexas que incumbem a memdria na histéria
(DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 213, grifos do autor).

Ou seja, em qualquer época 0 anacronismo esta presente. Didi-Huberman acredita que
ndo podemos nos contentar com uma historia da arte pelo viés tradicional do artista em seu
tempo, mas, sim, pensar também a respeito da relacdo anacrénica dos artistas contra seu
tempo — em que aspectos eles se afastavam de sua prdpria época. Uma questdo anacrénica na
fotografia do século XI1X, por exemplo, é que ela seguia 0 modelo de representacao préprio da
pintura, como as questdes da pose (no caso do retrato) e dos temas (nas paisagens e naturezas-
mortas).

Metodologicamente, Didi-Huberman (2008, p. 35) indica a exigéncia de uma
semiologia ndo iconoldgica, que ndo seja nem positivista (tomando a representacdo como
espelho das coisas) nem estruturalista (representacdo como sistema de signos). Sua proposta é
a de uma arqueologia critica dos préprios modelos de tempo e dos valores de uso do tempo na
disciplina historica, que utiliza as imagens como objeto de estudo.

Apoiando-se no historiador francés Marc Bloch, Didi-Huberman cré que assim como é
impossivel compreender o presente ignorando o passado, é igualmente necessario conhecer o
presente, e nos apoiarmos nele, para entender o passado, ja que ele é reconstituido em parte
com o entendimento e interpretagdes que temos hoje, mesmo nos apoiando em “documentos
historicos”. A énfase ndo deve ser na cronologia dos acontecimentos, mas na relacdo que

podemos tragar entre 0s objetos de épocas distintas. Desse modo, o0 tempo nédo se reduz ao da
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historia e as imagens ndo sdo simples documentos. Essa é uma ideia chave que uso para

sustentar o contraponto entre as fotografias de Augusto Malta e do Rio 365.

2.3 Cultura da memoria e fotografia

A produgdo e circulagdo de imagens através do Instagram nos revela uma logica de
preservacdo da memoria do cotidiano banal e imediato, ja que é habito de muitos usuérios
compartilhar cenas triviais como pratos de comida, unhas pintadas e citacdes em paginas de
livro. Como afirma Paula Sibilia (2008, p. 11), embora se referindo a questdo da partilha da
intimidade através dos blogs, “glorifica-se a menor das pequenezas, enquanto se parece
buscar a maior das grandezas”. Esse costume também nos aponta uma necessidade constante
de registrar e armazenar esses momentos comuns. Segundo Andreas Huyssen, esse € um
sintoma da cultura da memdria em que vivemos: “Quanto mais nos pedem para lembrar, no
rastro da explosdo da informacéo e da comercializacdo da memoria, mais nos sentimos no
perigo do esquecimento” (HUYSSEN, 2000, p. 20).

O conceito de memoria proposto por Maurice Halbwachs (1990, p. 26) é de que ela
ndo ¢ um processo de evocagdao individual, mas sim uma construgdo coletiva: “nossas
memorias permanecem coletivas, e elas nos sdo lembradas pelos outros, mesmo que se trate
de acontecimentos nos quais s6 nds estivemos envolvidos, e com objetos que s6 nos vimos. E
porque, em realidade, nunca estamos s6s”. Nesse sentido, ndo existem memorias estritamente
individuais, ja que as lembrancas sdo sempre sociais. Memdrias sdo vivas e dindmicas, ndo
um mero registro. Elas vdo sendo reconstruidas todo o tempo em suas relagbes com o
presente.

Desta forma, para Halbwachs (1990, p. 69), sé nos lembramos de acontecimentos
quando nos colocamos no ponto de vista de um grupo: “cada memoria individual ¢ um ponto
de vista sobre a memoria coletiva, que este ponto de vista muda segundo o lugar que ali ocupa
e que esse mesmo lugar muda segundo as relagdes que mantenho com outros ambientes”.

No caso da producéo fotogréafica, as vezes acreditamos que uma foto tirada de certo
angulo/enquadramento esta sendo inovadora, quando ja foi feita por muitas pessoas daquele
mesmo modo. Tomamos contato com o coletivo e ndo nos damos conta de que muitas vezes
repetimos processos sem perceber. Hoje, com o consumo de imagens em diversas midias,
especialmente nas redes sociais, vemos muito mais imagens e somos também “contaminados”

por essas referéncias, mesmo que ndo nos lembremos imediatamente. Desta forma,
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E muito comum atribuirmos a nés mesmos, como se apenas em nos se originassem,
as idéias, reflexdes, sentimentos e emocdes que nos foram inspiradas pelo grupo.
Estamos em tal harmonia com os que nos circundam, que vibramos em unissono e ja
ndo sabemos onde estd o ponto de partida das vibracfes, se em n6s ou nos outros.
Quantas vezes expressamos, COm uma convicgdo que parece muito pessoal,
reflexdes tiradas de um jornal, de um livro ou de uma conversa! Elas correspondem
tdo bem a nossa maneira de ver, que nos surpreenderiamos ao descobrir quem é seu
autor e constatar que ndo sdo nossas (HALBWACHS, 1990, p. 64).

Isso ocorre porque ndo sentimos a influéncia do meio social enquanto a sofremos. S

percebemos que estamos circunscritos por ele quando um ambiente é comparado com o outro:

Quando muitas correntes sociais se cruzam e se chocam em nossa consciéncia
surgem esses estados que chamamos de intuigcdes sensiveis e que tomam a forma de
estados individuais porque néo estdo ligados inteiramente a um e a outro ambiente, e
entéo os relacionamos a nds mesmos (HALBWACHS, 1990, p. 58).

Sendo assim, a construcdo da memdria é dada atraves de uma série de disputas no
plano individual e coletivo. No caso da memoria oficial, ela é um discurso institucionalizado
determinado a tornar-se a historia de um povo ou um territério, promovendo o “sentimento de
continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua reconstru¢do de si”
(POLLAK, 1992, p. 204). Entretanto, “se a memoria é socialmente construida, é 6bvio que
toda documentagdo também o ¢” (POLLAK, 1992, p. 207). Conforme aponta Jacques Le Goff
(2003), todo documento € uma criacao e, por isso, devemos problematiza-lo enquanto indicio
historico, investigando suas condi¢cdes de producdo. Documentos sdo monumentos de
memoria, resultando “do esfor¢o das sociedades historicas para impor ao futuro — voluntaria
ou involuntariamente — determinada imagem de si propria” (LE GOFF, 2003, p. 538).

Entretanto, as definicbes de memdria individual e coletiva sdo um recurso meramente
didatico, pois estas sdo interdependentes e se afetam reciprocamente. Conforme apresenta
Vinicius Pereira (2011, p. 29), as memorias coletivas se estruturam como linguagens
(“conjuntos signicos articulados”), afetando também a memoria individual. Tradicionalmente,
a memoria coletiva se atualizava através de mnemotécnicas, como 0s cantos e dancas nas
sociedades orais e a escrita nas sociedades letradas — com a qual a memoria adquire uma
caracteristica “predominantemente visual e silenciosa” (PEREIRA, 2011,), que demandaria
um aprendizado formal de seus codigos. Essa tradicdo de memoria foi fundamental para o
surgimento de uma consciéncia nos individuos.

Quando aplicamos essa ideia as imagens fotograficas, podemos dizer que o modo
como os individuos as interpretam, produzem e consomem também se altera em diferentes
épocas. Para Boris Kossoy, nas “varias etapas da trajetoria da imagem ela foi objeto de uma

sucessdo de construgcbes mentais interpretativas por parte dos receptores os quais lhe
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atribuiram determinados significados, conforme a ideologia de cada momento” (KOSSOY,
2002, p. 134).

Embora tenhamos que mobilizar uma série de elementos e informacgdes para ler uma
foto, e esta leitura ndo seja a mesma em diferentes épocas, através dela podemos vislumbrar
cenas, pessoas e objetos que ndo foram presenciados por nds, como o rosto de um ente
familiar falecido ou a aparéncia de uma area da cidade antes de reformas. Nos termos de Le
Goff (2003), a fotografia poderia ser considerada como um “lugar de memoria”, pois ha o
investimento de significacdo em um objeto.

Segundo Halbwachs, para acionar a memdria através de imagens, as ligamos a outras
imagens (vistas ou evocadas). Assim, recordar por imagens ¢ “reencontrar as ligacoes desse
objeto com outros que podem ser também pensamentos ou sentimentos” (HALBWACHS,
1990, p. 55). Temos aqui uma certa semelhanca com a Teoria Ator-Rede, embora a analise de
Halbwachs tenha um enfoque “social”, ele pensa as imagens dentro de uma rede com outros
objetos e atores.

As fotografias também tém o efeito de “gatilhos da memoria”, pois instiga quem as
visualiza a ir além do mero registro, podendo despertar lembrancas. Kossoy (2002, p. 133)
problematiza a comum percep¢do da fotografia como um documento que oferece uma “prova
irrefutavel de verdade”. Ela é uma representagdo da realidade, que nao pode ser pensada fora
do conjunto de relagdes que compdem o seu processo de fabricacéo e circulacao.

Para Kossoy, as fotografias fluem entre a realidade e a ficgdo, no que o autor define
como “ficgdes documentais”. Embora registrem o “visivel”, ao longo da historia serdo feitas
multiplas interpretacfes delas (que é o caso das fotos de Malta, por exemplo). Aproximando-
se desse pensamento, ao propor a ideia de anacronismo, Didi-Huberman (2008) aponta que o

passado nunca cessa de se reconfigurar nas imagens, sejam elas contemporaneas ou nao.

2.4 Entre Malta e Rio 365: relacionando dois momentos da cidade do Rio de Janeiro através da

fotografia

Uma caracteristica comum entre os projetos fotograficos de Augusto Malta e do Rio
365 é que se situam em duas épocas de muitas transformacgdes na cidade carioca. Os dois

cenarios apresentam disparidades e também semelhancas, apesar da distancia temporal. Malta
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I** como fotégrafo contratado com atribuicdes e

representa um modelo fotogréfico oficia
funces de registro definidas por um governo. Mas o Rio 365, embora se apresente como uma
proposta inovadora, obedece também a algumas formulas ja estabelecidas, como fotos de
pontos turisticos e dos mesmos .

Mesmo em modelos que propdem “inovacBes” técnicas (no caso, o uso de plataformas
moveis para a producdo colaborativa na fotografia), h& caracteristicas que se repetem.
Perceber estes tragos comuns nos revela que hé coisas novas nos meios/artefatos tecnolégicos
antigos, e também aspectos “antigos” nos “novos’” meios.

Em acordo com os conceitos de Agamben, Burke e Didi-Huberman, apresentados
anteriormente, percebi em minha pesquisa a dificuldade que é abordar um objeto fotografico
atual. No caso das imagens de Augusto Malta, torna-se um pouco mais facil “seguir rastros”
(no sentido latouriano): a iconografia produzida pelo fotografo encontra-se disponivel ndo s
na internet como também em acervos privados (George Ermakoff) e publicos (Biblioteca
Nacional, Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro, Museu da Imagem e do Som,
Comlurb), que podem ser consultados por pesquisadores. Além disso, 0s jornais de época

(disponiveis na Hemeroteca Digital Brasileira™*®

) também sdo uma valorosa fonte para
entender o papel desse fotografo como uma figura publica. Consultando o jornal Gazeta de
Noticias, pude constatar que seu aniversario saia em colunas sociais junto aos de influentes
politicos e comerciantes da época. Além disso, ha uma matéria publicada na edic¢do do dia 12
de agosto de 1909 sobre um roubo & sua casa™>®, demonstrando a importancia jornalistica de
assuntos relacionados ao fotografo. Também foram produzidos catalogos abordando sua obra
e historia pessoal, além de teses e dissertacfes académicas. Todo esse material auxilia
bastante na pesquisa e na compreenséo das imagens.

No caso do Rio 365, as imagens também estdo disponiveis online (no perfil do
Instagram, Facebook, Twitter e Tumblr do projeto), mas ndo ha tantas referéncias
bibliogréficas disponiveis. Também ndo ha muitas matérias jornalisticas sobre o projeto, e,

infelizmente, a maioria é bastante superficial. Fora isso, o que ha disponivel sdo as legendas

134 Cabe ressaltar, entretanto, que atualmente ainda ha fotdgrafos oficiais na Prefeitura do Rio de Janeiro, como é
0 caso de César Barreto. Ele é o responsavel pela documentagéo das obras urbanisticas do mandato de Eduardo
Paes.

135 portal vinculado & Biblioteca Nacional, no qual sdo disponibilizados periddicos brasileiros digitalizados.
Disponivel em: <http://hemerotecadigital.bn.br/>.

136 «O Malta, o hyper conhecido photographo Augusto Malta, queixou-se a policia do 12° districto, de que
audaciosos ladrGes penetraram hontem, de manha em sua residéncia 4 rua da Relagdo n. 37, roubando-lhe os
seguintes objectos: Um apparelho Goerz, um outro Anschulz 18|24, uma bolsa com os respectivos chassis e
uma objectiva 2430 de Soviz, tudo calculado em 1:200$000. A policia vai procidenciar” (GAZETA DE
NOTICIAS, 1909, p. 4).


http://hemerotecadigital.bn.br/

95

nas fotos, que apresentam algumas informacdes, como uma breve descri¢cdo e 0s nomes do
autor da imagem e dos curadores da missao tematica.

Para refletir sobre o papel das imagens, faz-se necessario entender também os
contextos historicos e culturais em que sdo produzidas. Ai estd outra dificuldade: existem
muitos livros e sites que abordam criticamente os aspectos da prefeitura de Pereira Passos,
mas ndo é tdo facil encontrar o mesmo em relacdo ao atual prefeito Eduardo Paes. Por ser o
prefeito da cidade no tempo presente, torna-se dificil encontrar criticas moderadas em relacéo
ao seu governo, pois a percepcao dos avaliadores acaba sendo excessivamente contaminada
por questdes ideoldgicas (ja que € um assunto atual). Nao ¢ facil enxergar as “trevas” do
nosso préprio tempo, conforme apontado por Agamben (2009).

A questdo politica € importante nos dois projetos, ainda que eu ndo privilegie tal
enfoque no tratamento do tema. Na obra de Augusto Malta, esta relacao é mais Obvia, ja que o
fotografo era contratado para documentar as reformas no Rio de Janeiro. Malta “fabricava”
imagens da cidade e, ao mesmo tempo, criava uma cidade com suas imagens. Embora
produzisse também fotografias de cenas do cotidiano (especialmente na época posterior ao
governo de Passos), a maior parte do seu acervo imagético refere-se ao trabalho de
documentacao das transformacdes urbanas, realizado para a Prefeitura. Elas estavam, de certa
maneira, permeadas pelo olhar estatal.

Hoje, o Rio 365, embora ndo seja um projeto vinculado diretamente ao governo, de
certa maneira conta com seu apoio. Apesar de ser um projeto colaborativo, realizado por
diversos usuarios (e ndo apenas pelo olhar de um fotografo, como era o caso de Malta) através
de um aplicativo para celulares gratuito, conta com o patrocinio da Light e o apoio da
Secretaria de Cultura do Estado do Rio de Janeiro. Entretanto, no projeto houve espago para a
contestacdo ao poder publico, conforme foi apresentado no item 1.9.4.

Cabe salientar, todavia, que as fungdes das imagens mudam ao longo do tempo. As
imagens de Augusto Malta, que em sua época tinham um carater documental, hoje também
sao vistas como “invencdes” de uma cidade e nio como mero “documento historico”.
Algumas delas podem ser vistas emolduradas em restaurantes e estampando iméas decorativos
de geladeira. Isso porque os regimes de visibilidade (RANCIERE, 2005) das imagens mudam
com o passar do tempo. Uma imagem de Malta, produzida em sua época com intencdes
documentais, hoje pode assumir uma funcdo decorativa. Mostrada de forma isolada e fora de
contexto de uso, uma fotografia tem sua validade de “documento” questionada. A importancia
da fotografia, de acordo com Fontcuberta (2012, p. 176), estd “na fungdo que as for¢camos a
desempenhar, no seu management, na missdo que lhes atribuimos, na sua insercdo em um

determinado discurso”. Desta forma, o documento ndo é mais percebido como uma prova
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material dos acontecimentos, mas sim como construgdo social, conforme destacado
previamente por Burke (2004), Pollak (1992) e Le Goff (2003).

De acordo com Flusser, apesar das imagens técnicas terem um referente no mundo
fisico, elas sdo apenas um recorte dele. O tempo capturado ja ndo existe mais, ficou no
passado, mesmo que o cendrio permaneca similar ao do instante registrado. Assim, fotografar
vai além do apertar de um botdo, pois € um processo que envolve aspectos culturais, sociais e
materiais, assim como a leitura destas imagens.

Outro aspecto a ser destacado é a semelhanca tematica entre os dois projetos em
alguns pontos. Embora as fotos tenham funcdes e propostas diferentes, alguns temas similares
as perpassam, como a abordagem do patrimonio publico. E bastante produtivo pensar a
fotografia anacronicamente, relacionando seus diferentes tempos e papeis sociais. Conforme
aponta Didi-Huberman, o anacronismo é necessario quando o passado se mostra insuficiente e
¢ “um obstaculo para a compreensdo de si mesmo” (2012, p. 42-43). O “sentido” de uma
imagem ndo se encontra preso apenas a sua época de producéo.

O que este capitulo nos sugere é que as fotografias estdo sempre se reconstruindo no
transito de imagens: seu valor e nossa relacdo com elas se alteram com o passar do tempo,
apesar de haver continuidades. A funcdo de uma fotografia muda, bem como seu suporte
material e seus regimes de visibilidade. Quanto mais imagens sdo produzidas, mais 0 nosso
olhar é permeado e influenciado com novas referéncias.

No capitulo seguinte, abordo a dimensdo material da fotografia.
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3 POR UMA PERSPECTIVA MATERIAL DA FOTOGRAFIA

Esse capitulo propde uma reflexdo a respeito das contribuicbes da teoria das
materialidades para os estudos da fotografia (e das imagens, de modo geral). Mas por que
aborda-las também pelo viés da materialidade? Porque, a meu ver, existem nas imagens
nuances que escapam a uma interpretacdo de conteudo, relativas ao seu suporte material e
processo de produgdo. No entanto, tradicionalmente, a dimensao do “sentido” - nos termos de
Hans Ulrich Gumbrecht (2010) - esteve em voga nos estudos da fotografia, como expbe a

pesquisadora Liv Hausken na seguinte citacao:

Costuma-se dizer que a fotografia tende a desaparecer em seu referente. Fotografias
parecem convidar a um gesto que aponta da parte do observador para a imagem
como um efeito de algo fisicamente existente na frente da cdmera, no momento da
exposicao. Este gesto ndo sé apela para que o espectador negligencie a fotografia
como uma imagem (como varios criticos tém argumentado), mas pede também que
0 espectador ignore a base material na qual a imagem aparece, isto é: a imagem
como um objeto fisico. O negativo da fotografia analdgica pode ser considerado a
excecdo a esta tendéncia: no negativo fotografico, tanto a natureza pictdrica da
imagem e sua base material sdo dificeis de negar. Mas, por outro lado, a imagem
positiva exibida no papel (ou na tela de projecdo de slides) é facilmente ignorada
para o beneficio da referéncia fotografica. Tomamos a natureza material da
fotografia como dada, e facilmente negligenciamos o que tem vindo a ser
convencional. (HAUSKEN, 2007, p. 1-2, tradu¢do nossa, grifos nossos).

Conforme foi abordado nos capitulos anteriores, ha diversos eixos de analise que
influem na percepcdo das fotografias (social, cultural, mneménico, producéo, consumo, dentre
outros). A materialidade é mais um deles, como aponta Joan Fontcuberta: “Qualquer tomada
fotografica contém ao mesmo tempo uma representacdo grafica que depende de
condicionantes perceptivos e culturais e um suporte material que Ihe confere caracteristicas de
objeto (tridimensionalidade, textura, peso etc)” (FONTCUBERTA, 2012, p. 177).

3.1 Materialidades da comunicacédo: alguns tedricos e perspectivas

Muitos estudos da fotografia utilizam como suporte tedrico a analise semidtica, que se
detém a um viés interpretativo dos signos presentes nestas imagens. Entretanto, conforme
aborda John Tagg em The Burden of Representation (1993), a fotografia é um produto
material fruto de um aparato material, que tem um contexto e proposito especificos. Assim, “a

esséncia existencial da fotografia ¢ vazia e ndo pode transmitir o que Barthes deseja: a
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confirmagdo de uma existéncia; a marca de uma presenga passada” (TAGG, p. 3, traducéo
nossa). Tagg afirma que a suposta natureza indexical da fotografia - definida como a conexao
causativa entre o referente pré-fotografico e o signo - ndo garante nada no campo do
significado, pois essa relagao ¢ um “processo técnico, cultural e historico no qual os aparatos
6ticos e quimicos™’ estéo configurados para funcionar na organizagdo da experiéncia e desejo
de produzir uma nova realidade” (Ibid., tradu¢do nossa). Em concordancia, o tedrico da midia
Marshall McLuhan (2007, p. 219) aponta que a fotografia é pretensamente neutra, ja que
“dizer que ‘a camera ndo pode mentir’ ¢ simplesmente sublinhar as multiplas ilusGes que ora
se praticam em seu nome”.

Propostas metodoldgicas focadas na hermenéutica estdo tradicionalmente ligadas ao
campo das Ciéncias Humanas e Sociais, e, ainda hoje, pode-se dizer que é o pensamento
predominante nos estudos de Comunicacdo. Felinto e Pereira (2005) indicam que, nesse
modelo, a cultura é pensada através de uma légica simbdlica e imaterial, associada a ideia de
engrandecimento espiritual do homem. O paradigma sujeito/objeto também foi em grande
parte responsavel por essa exclusdo da dimensdo material, j& que ela seria apenas um suporte

para o sentido dos fendmenos, devendo ser ultrapassada a fim de apreendé-lo. Assim,

por causa do dominio da visdo de mundo cartesiana desde o inicio da modernidade,
e da hermenéutica desde o inicio do século XX, parece impossivel em nosso mundo
intelectual, pelo menos a primeira vista, encontrar conceitos que possam satisfazer o
objetivo da préatica (e da fundamentacdo) de alguma coisa que ndo a interpretacéo
(GUMBRECHT, 2010, p. 77).

Os estudos da materialidade remontam aos anos 80, quando um grupo de
pesquisadores vindo dos estudos literarios, entre eles Hans Ulrich Gumbrecht e Karl Ludwig
Pfeiffer, propdem uma reformulacéo de teorias e paradigmas. Em 1987, estes dois autores
organizaram uma coletdnea de ensaios chamada Materialitdt der Kommunication
(Materialidades da Comunicagdo), onde introduziam “um modelo tedrico no qual a
determinacdo dos sentidos dos fendmenos comunicacionais era menos importante que o
estudo dos mecanismos materiais que permitiam a emergéncia desses sentidos” (FELINTO;
PEREIRA, 2005, p. 78). Os autores indicam gque, embora na obra de pensadores como Walter
Benjamin e Marshall McLuhan ja houvesse um determinado enfoque ao plano material nos
processos da comunicagédo e da cultura, esta foi “a primeira tentativa de sistematiza¢do de um

pensamento inteiramente voltado as materialidades” (Ibid., p. 79).

37 John Tagg refere-se a fotografia analdgica.
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No livro Producdo de Presenca (2010), Gumbrecht busca um método nao-
hermenéutico que dé conta daquilo que foi gradualmente posto de lado nos estudos
humanisticos. Para o tedrico alemao, o sentido (hermenéutica) ndo pode ser separado da sua
dimensao material (“coisas do mundo” ou objetos disponiveis “em presenca”), fazendo uma
critica ao conceito disseminado nas Ciéncias Humanas de que a comunicacdo €
predominantemente “sentido”.

Trazendo esse pensamento para os estudos da imagem, podemos dizer que existe algo
nestas que escapa a uma traducdo interpretativa. Num primeiro momento, uma fotografia
causa um arrebatamento ou impacto ndo traduzivel em linguagem, o que Gumbrecht define
como “produgdo de presenga”: o(s) efeito(s) que os elementos materiais produzem nos corpos
dos agentes que estdo em comunicagéo.

A proposta do autor, entretanto, ndo é a de renegar 0 campo da interpretacdo, mas,
sim, de apontar que o ambito da materialidade néo ¢ “alcangavel” pelo mesmo. Para o teorico,
as culturas congregam efeitos de sentido e de presenca. A anélise de Michael Hanke sobre a
reflexdo de Gumbrecht propfe que “a materialidade e o sentido desenvolvido a partir dela séo
considerados inseparaveis” (HANKE, 2006, p. 7).

O ponto central da obra de Gumbrecht é que essa divergéncia entre a existéncia
humana e 0 mundo material (sensorial e dos objetos), reiterada ao longo da tradicédo filosofica,
ocasionou a alienacdo do homem em relacdo ao proprio mundo. A dificuldade de se apreender
essa dimensdo se da ndo s na propria limitacdo da linguagem, mas também no julgamento
académico de que esta seria uma “ingenuidade filosofica” (GUMBRECHT, 2010, p. 77). O
autor salienta, entdo, que “¢ tempo de romper com certos tabus discursivos (e de sujar as
mé&os), de desenvolver conceitos que possam ao menos permitir apreender os fenémenos de
presenca, em vez de s6 podermos passar ao largo dessa dimenséo (e experimenta-los)” (Ibid.,
p. 104). “Sujar as maos” funciona, no meu entendimento, como uma metafora para nio
hesitarmos em entrar em contato com a materialidade dos objetos de pesquisa.

Entretanto, Felinto e Pereira criticam que nesta obra o autor ndo define um caminho
muito claro para tal percurso: “Gumbrecht estd mais preocupado em desenhar os diferentes
horizontes intelectuais e filos6ficos nos quais se situam as chamadas culturas de presenca e
culturas de sentido” (Ibid., 2005, p 82). N&o obstante, seu pensamento pode contribuir para o
estudo das imagens fotograficas, ao indicar que o suporte através do qual as consumimos ou
produzimos afetara o seu sentido.

Essa defini¢do de culturas de sentido e culturas de presencga é outro ponto importante
na obra de Gumbrecht. As culturas de sentido tém enfoque no pensamento, legitimo apenas

quando produzido por um sujeito no ato de interpretar o0 mundo. Ja as culturas de presenca
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(culturas orais) sdo aquelas centradas no corpo, que € entendido como parte de uma
cosmologia ou criagdo divina, na qual o conhecimento tem o valor de revelagéo. Para o autor,
entretanto, ndo existem culturas “puras”, s6 de sentido ou de presenga.

Podemos tracar paralelos entre essa ideia com a teoria dos vieses (bias) de Harold
Innis. No livro O Viés da Comunicacéo (2011), Innis analisa a ideia da “evolugdo” dos meios
associada a “evolugdo” das proprias culturas, através de uma relagdo que ndo ¢ meramente
historica. O autor aborda a tensdo entre culturas orais e letradas, que teriam, respectivamente,

suportes de comunicacdo com enfoque no tempo e no espaco:

De acordo com suas caracteristicas, um meio pode ser mais apropriado para a
disseminagdo do conhecimento através do tempo em detrimento do espago,
particularmente se o meio for pesado, duravel e ndo apropriado para o transporte ou,
ao inverso, pode ser mais apropriado para a disseminagdo do conhecimento através
do espaco em detrimento do tempo, se 0 meio for leve e facilmente transportavel. A
relativa énfase no tempo ou no espaco ird implicar um viés [bias] de significagdo
para a cultura na qual esta inserido (INNIS, 2011, p. 103).

Com os registros escritos, passa a existir as ideias de individualidade e tempo
historico. E o que Innis identifica como a passagem do modelo oral (focado no tempo) para o
letrado (énfase no espaco). Ele analisa a ascensao e derrocada de diversas sociedades, cidades
e impérios da historia pela perspectiva das midias e suportes que utilizavam para
comunicacgdo, transporte e demais manifestacdes sociais. O modelo de cultura oral, por
exemplo, entra em faléncia ao tentar expandir-se demasiadamente. Segundo o autor, no
entanto, nenhuma midia promove uma sO dessas duas dimensdes. Ele indica que a
comunicacdo sO pode ser pensada como um grande processo, 0 que nos remete a atual
sociologia das associagdes proposta por Bruno Latour (2012).

Outra contribuicdo pertinente acerca da abordagem material das culturas € a
apresentada pela arquedloga Nicole Boivin no livro Material Cultures, Material Minds
(2008). A autora critica o enfoque na interpretacdo ndo s6 em relacdo ao seu préprio trabalho
e ao dos arquedlogos britanicos, mas também no pensamento ocidental em vigor desde o
lluminismo. Segundo ela, nesse modelo textual a cultura material é pensada como meramente
simbdlica e reflexo direto das realidades sociais.

Na perspectiva de Boivin, os objetos evocariam experiéncias que vdo além do verbal e
das acBes conscientes. Eles também fazem parte do plano sensorial, das experiéncias e das
emocdes, indo além de conceitos, cddigos e significados. Desta forma, 0 mundo material ndo
necessariamente simboliza algo que possa ser traduzido. As emocdes tém, entdo, um papel

essencial na nossa relagdo com os objetos. Como caminho para as pesquisas, a autora propde
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um enfoque na descricdo das praticas ao invés de necessariamente buscar um significado
nelas.

O tedrico da comunicacdo canadense Marshall McLuhan também aposta nas afetacdes
sensoriais que 0s meios produziriam no sistema corpo/mente dos individuos, impactando seus

comportamentos e percepcdes:

O ponto a ser destacado na abordagem exploratoria trazida por McLuhan para os
estudos dos meios contemporaneos é a énfase nas dimensdes materiais dos
meios, recortadas em relacdo as expressOes cognitivas, estéticas, sinestésicas e
comportamentais que os meios possibilitam, dentro de um panorama de estudos
das midias que enfatizam, majoritariamente, as dimensdes exclusivamente
funcionais dos meios, ou das dimensdes simbdlicas (conteldos) das mensagens
que os veiculos de comunicagdo promovem (PEREIRA, 2006, p. 3).

Pode-se dizer que McLuhan foi um pensador das materialidades avant la lettre.
Embora criticos o acusem de ter uma visdo tecnodeterminista, sua obra oscila entre uma
perspectiva tecnologica e social. Essa constatacdao fica mais evidente no livro Laws of Media
(1988)**, no qual o tedrico introduz a ideia de que os artefatos humanos apresentam
estruturas verbais. Estas estruturas, entretanto, ndo devem ser pensadas genericamente como a
linguagem dentro de uma perspectiva hermenéutica Como observa Vinicius Pereira: “Os
objetos mediam a relacdo do homem com o mundo, tal qual a linguagem. Objetos se
aproximam das palavras como metaforas”.*** De acordo com Latour (2012, p. 125), uma
contradigdo presente nas ciéncias sociais é que se evita a todo custo 0 “determinismo técnico”,
mas acaba-se defendendo demasiadamente o “determinismo social”.

Vinicius Pereira (2006, p. 8) conclui, entdo, que a perspectiva de McLuhan ndo é
tecnodeterminista, pois ele apenas da atengdo a “possibilidade de agentes técnicos/materiais
inerentes aos meios, paralelos aos agentes sociais, afetarem, também, [...] os modos de ser
humano”. Existiria, entdo, em sua obra uma abordagem material, mas também uma dimenséo
cultural/social.

Em Laws of Media, McLuhan apresenta as ideias de figura (“figure”) e fundo
(“ground”), que s3o proficuas para se pensar os aparatos tecnologicos. Trazendo essa
configuracdo para os objetos de pesquisa, resumidamente, a figura é o objeto que o estudo
visa explorar, e o fundo € o cenario no qual este se insere. De acordo com Pereira (2011, p.
107), o tedrico propde que em uma investigacdo cientifica devemos “desviar o olhar fixo do

objeto que se busca apreender, focando o fundo adjacente ao objeto, pois esse fundo seria

138 Obra péstuma de Marshall McLuhan, compilada e escrita junto com seu filho, Eric McLuhan.

139 Citacao de Vinicius Andrade Pereira, em comunicagao oral, em aula no PPGCom-UERJ, no dia 17 set. 2013.
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capaz de revelar novas facetas do objeto em questdo”. McLuhan aponta que ¢ uma
caracteristica do homem letrado, visual por exceléncia, ignorar a dindmica figura e fundo,
focando apenas no objeto, excluindo outras informag0es que parecam ndo ser relevantes para
a sua compreensao.

Ao estudar as fotografias de Augusto Malta e do Rio 365, pesquisei informacdes em
diversas fontes (como jornais), que apenas aparentemente ndo tém uma relacdo direta com as
imagens, mas que me auxiliaram a compreendé-las. A “figura” (uma fotografia especifica)
ndo tem um significado Unico, pois as imagens ndo podem ser compreendidas sem seus
“fundos™:

Essa seria uma estratégia para apreender de maneira mais ampla as possiveis
relacbes do objeto de estudo com acontecimentos outros que, ndo raramente, sdo
dificeis de serem percebidas. Tais relagdes, quando reveladas, podem ressignificar o
objeto e o contexto no qual aquele esta inserido. Aposta-se, assim, com tal
metodologia, na impossibilidade de se separar rigidamente sujeito, objeto e
contexto, ou, simplesmente, figura e fundo (PEREIRA, 2011, p. 107).

A memoria pode ser considerada com um desses “fundos” que permeiam determinada
“figura”. A questdo da memoria na obra de McLuhan (Cf. PEREIRA, 2011, p. 108),
entretanto, aparece indiretamente: “O meio, como um fenémeno estruturado, é capaz de
informar, funcionando como uma memoria: o meio ¢ a memoria” (PEREIRA, 2011, p. 130,
grifos do autor). As diferentes formas de memoria tém a importancia de “funcionar em favor
da vinculagdo do humano consigo mesmo, com 0 seu outro, bem como com a cultura como
um todo” (PEREIRA, 2011, p. 30). Em alguns momentos a memoria necessita de uma
experiéncia material para ser evocada, como quando vemos uma foto e nos lembramos de
alguém ou de uma sensacao.

Nos estudos das materialidades ainda existem muitas lacunas metodoldgicas. Todavia,
esta perspectiva amplia o olhar do pesquisador ao propor uma tentativa de explorar os objetos
para além da hermenéutica. Estes autores trazem a ideia de que a dimensdo material também é
passivel de andlise, e pode ser problematizada da mesma forma que o campo simbdlico.
Boivin percebe positivamente a diversidade metodoldgica (propostas de diversos campos do
saber e disciplinas) para se lidar com a cultura material. A pesquisadora nao é favoravel a
criacdo de um método fechado, pois a interdisciplinaridade € necesséaria para que ndo
pensemos através de oposicoes.

N&o h& experiéncias simbdlicas que ndo demandem um meio material. Do mesmo
modo, também ndo existem praticas puramente materiais. Gumbrecht reconhece o valor da
hermenéutica, considerada por ele como “altamente sofisticada e altamente autorreflexiva arte

de interpretagdo que as Humanidades ha muito instituiram” (GUMBRECHT, 2010, p. 81). O
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que os autores apresentados anteriormente parecem nos sugerir ¢ que suspendamos o “versus”
entre 0os campos material e simbolico. Um ndo existe sem 0 outro, entdo por que nao pensar
nossos objetos de pesquisa através de perspectivas que os perpassem? Para uma abordagem
fotografica, acredito que ambos os enfoques sejam importantes quando equilibrados.

A seguir, descrevo as caracteristicas do Instagram como plataforma de
compartilhamento e edi¢cdo de imagens, analisando suas implicacfes materiais no projeto Rio
365.

3.2 Materialidade do Instagram: entre filtros e compartilhamentos

Para Joan Fontcuberta (2012), um dos aprimoramentos que a fotografia buscou ao
longo dos tempos foi o “emagrecimento” de seus suportes: “do daguerredtipo em uma grossa
chapa de cobre apresentada em um estojo a imaterialidade da imagem digital”
(FONTCUBERTA, 2012, p. 177). Porém, cabe ressaltar que também ha uma materialidade no
digital.

O Instagram*

é uma ferramenta gratuita de compartilhamento de imagens para
celulares e tablets com sistema operacional iOS (gadgets da Apple), Android e Windows
Phone. Lancado em 2010 por Kevin Systrom e Mike Krieger, o Instagram tinha uso limitado
aos celulares iPhone. Porém, apds ser comprado pelo Facebook em abril de 2012 - em uma
transacdo histérica na internet, no valor de 1 bilhdo de dolares - , foi liberado para usuérios
Android**, popularizando-se ainda mais. Em 2013, o aplicativo ultrapassou o niimero de 130
milhdes de usuérios ativos*?, e, além disso, incorporou a funcéo de video.

O Instagram também funciona como uma rede social, sendo possivel comentar e
“curtir” as fotos. Ele oferece conectividade com Facebook, Twitter, Tumblr, Foursquare e
Flickr, permitindo também a divulgacdo das imagens em redes exteriores a ele. O texto
divulgado por seus criadores no site oficial atribui a ferramenta a caracteristica de comunhé&o
por meio de imagens: “Estamos construindo o Instagram para que vOcé possa experimentar

momentos da vida de seus amigos através de suas imagens. Imaginamos um mundo mais

140 0 nome é uma jungio dos termos da lingua inglesa “instant” e “telegram”, referéncia as imagens como forma
de enviar mensagens a outras pessoas. Endereco oficial disponivel em: <http://www.instagram.com>.

1 Inicialmente, usuérios da versdo para iPhone ndo gostaram da noticia, pois ndo queriam a popularizagdo do
aplicativo (eles gostavam de ter exclusividade), o que gerou uma “rixa” com 0s noOvos Usuarios.

142 Fonte: Tecmundo. Disponivel em: <http://www.tecmundo.com.br/instagram/41078-instagram-tem-130-
milhoes-de-usuarios-ativos-todos-0s-meses.htm>. Acesso: 21 jul. 2013.



http://www.instagram.com/
http://www.tecmundo.com.br/instagram/41078-instagram-tem-130-milhoes-de-usuarios-ativos-todos-os-meses.htm
http://www.tecmundo.com.br/instagram/41078-instagram-tem-130-milhoes-de-usuarios-ativos-todos-os-meses.htm

104

conectado através de fotos” (2013, online) 3. Além disso, h4 um sistema de tagging,
semelhante ao do Twitter, através do qual é possivel buscar fotos que foram marcadas por
determinadas hashtags.

Originalmente, o Instagram foi desenvolvido para uso exclusivo em dispositivos
moveis. Nos browsers, ndo era possivel acessa-lo e nem visualizar as imagens postadas pelos
usuarios. Entretanto, o aplicativo foi apropriado ndo oficialmente por alguns usuérios para
utilizacdo em desktops, como foi o caso dos sites Webstagram e também do plug-in
Instagram for Chrome, que permitiam a visualizacgdo no préprio navegador. Essas
“gambiarras” permitiram uma abertura da plataforma, ja que 0 empecilho de ndo poder
visualizar as imagens no computador dificultava inclusive estuda-las. Pude perceber essa
dificuldade ao desenvolver meu primeiro artigo sobre o Instagram, em coautoria com
Alessandra Maia, intitulado Producéo de presenca em imagens gastrondmicas no Instagram

(2013). Ap6s a integracdo com o Facebook, o Instagram foi reformulado®*

, tornando possivel
“taguear” amigos nas fotos e também comenté-las pelo site oficial em browsers ao efetuar o
log in na conta de usuério.

Uma das principais funcdes do aplicativo é a possibilidade de adicionar filtros que
remetem a estética da fotografia analdgica (como cores esmaecidas ou similares ao processo

cruzado de revelacio'*

). Alguns usuarios, no entanto, optam por postar suas fotos sem aplicar
esses filtros (tendéncia que € evidenciada dentro da rede com a hashtag “#nofilter”). O
formato quadrado (proporcdo 3:2) das fotos geradas remete ao das antigas cameras
instantaneas Polaroid. Pode-se perceber que o icone do Instagram € uma dessas maquinas
fotograficas em miniatura, uma referéncia explicita por parte dos desenvolvedores.

E interessante essa incorporagdo proposital de uma estética da fotografia analdgica,
anteriormente atribuida ao erro (de ma operacdo da camera ou revelacdo do negativo). Os
filtros Kelvin e Toaster, por exemplo, aparentam os “queimados” produzidos acidentalmente
no filme fotografico, chamados light leaks. Os filtros do Instagram simulam essa
materialidade do “ruido”, tornando-o uma possibilidade criativa na produgéo de imagens.
Todavia, esse processo ndo traz nada de inovador em si, pois ja era possivel através de

programas de edicdo de imagem, como o Photoshop. O diferencial é a praticidade que o

%3 Traducéo nossa. Texto original disponivel em: <http:/instagram.com/about/fag/> Acesso: 25 jul. 2013.

144 A equipe do Instagram passou também a atualizar um blog oficial, no qual apresenta um clipping de
“melhores fotos”, noticias, dicas e também divulgagBes de artistas e campanhas publicitarias de marcas que
utilizam o aplicativo como meio de producao e/ou divulgacdo. Disponivel em: <http://blog.instagram.com>.

145 Essa pratica consiste na revelagdo de um filme cromo utilizando a quimica prépria para filmes negativos (C-
41). Esse “erro proposital” torna as cores das fotos mais vivas, com fortes tons amarelados e esverdeados.
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aplicativo oferece, ja que ndo é necessario saber manipular ferramentas de edicdo mais
complexas. Podemos dizer que o Instagram “encurta” uma série de procedimentos.

Uma das indagacfes que me incentivaram a pesquisa-lo foi justamente qual seria a
motivacdo dos usuarios em aplicar filtros em suas fotos, algumas vezes até “piorando” a
qualidade das mesmas, e também o discurso do “potencial artistico” atribuido a ferramenta.
Meu projeto de pesquisa tomou outros rumos, visto que minha percepc¢ao do Instagram e do
proprio processo fotogréafico, ao longo do trabalho, é que sdo os usuarios que estabelecem e
definem seus diferentes usos e sentidos. Como diria McLuhan (2007, p. 21) em sua célebre
citagdo, “o meio ¢ a mensagem”.

Por meio de uma arqueologia da fotografia é possivel, por exemplo, associar 0 uso
atual do Instagram aos pictorialistas do século XIX. Ja naquela época eles manipulavam as
chapas fotograficas, produzindo granulacdes e tonalidades alteradas nas imagens, a fim de
aproxima-las da pintura e, consequentemente, legitima-las como arte - em uma tentativa de
fugir do pensamento vigente no periodo de que a fotografia era mera reproducdo mecénica da
realidade. As épocas e aparatos técnicos sdo bastante distintos entre si, mas € interessante
perceber como é possivel tracar aproximacoes entre praticas humanas ao longo da histéria
(novamente, o tema dos “anacronismos”, abordados no segundo capitulo).

Caimos entdo na recorrente questdo: é a tecnologia que se molda as necessidades do
homem ou 0 homem que se apropria da tecnologia? Acredito que ambos 0s movimentos sao
possiveis. No caso do Instagram, pode-se dizer que foi criado em funcdo de uma demanda
social: o compartilhamento de imagens rapidamente através de telefones celulares - tendéncia
que, por sua vez, remete ao desejo de partilhar memorias e vivéncias do cotidiano (Cf.
SIBILIA, 2008).

Por outro lado, 0 homem também se apropria da tecnologia disponivel dando novas
utilidades e funcbes ndo esperadas pelos idealizadores. Esse cenario € denominado por Henry
Jenkins (2008) como cultura da convergéncia. A convergéncia, para 0 autor, € uma
transformacdo de cunho tecnoldgico, mercadolégico, cultural e social, na qual interagem
consumidores e produtores, “novas” e “velhas” midias. No ambito tecnologico, € 0 processo
qgue une multiplas funcBes nos aparelhos. No caso da fotografia, as cameras fotograficas
incorporadas aos celulares € um exemplo de convergéncia tecnologica, mas que ndo esta
apartada de uma ldgica social. E importante lembrar, ainda, que este conceito, tal como
proposto por Jenkins aponta, principalmente, para uma condicdo mental, ndo se detendo
apenas na dimensao dos “aparelhos”. Voltarei a abordar esta ideia mais a frente.

Em contexto prévio, Lemos (2008) compara os usos e fungdes da fotografia
tradicional (analdgica) e da produzida através de celulares. De acordo com o autor, a primeira
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focava em “eternizar” momentos solenes ¢ formais (fotos posadas), tendo a funcéo social de
integracdo e também de arquivamento de memorias em &lbuns fotograficos: “A foto era
considerada um meio mnemonico de socializacdo em um pequeno circulo, basicamente
familiar” (LEMOS, 2008, p. 56). Ja as fotos tiradas com dispositivos mdveis teriam como
caracteristicas a sociabilidade (integracdo através dos compartilhamentos), o presenteismo
(valorizacdo do momento) e a mobilidade (por ser portétil), que confeririam a estas imagens
um aspecto descartavel: “as fotos sdo tiradas, vistas e descartadas imediatamente. Circulam
como forma de fazer contato: sdo enviadas, por exemplo, a amigos, mostrando onde as
pessoas estdo e os momentos banais e fora da solenidade” (LEMOS, 2008, p. 57).

Através dessa oposicdo, entretanto, Lemos (2008) parece afirmar que a funcdo da
fotografia tradicional teria sido substituida pelos novos fazeres fotograficos: “Trata-se de
circular e ndo memorizar, para reforcar lagos sociais” (LEMOS, 2008, p. 57). Ressalto que
ambas as fungbes coexistem hoje, e mesmo as fotos concebidas através de dispositivos
méveis também podem ter uma finalidade arquivistica™*.

Quanto a producdo de imagens triviais, saliento que estas também eram produzidas
através de cameras analOgicas. Alids, essa foi uma temaética da arte, muito antes do
desenvolvimento da fotografia. O que sdo as pinturas de natureza morta sendo um registro do
banal? Hoje, no entanto, com a facilidade de producdo fotografica digital (ndo é preciso
comprar um filme e ndo h& custo de revelacdo) e de compartilhamento, essas imagens
circulam massivamente através das redes sociais.

No caso do projeto Rio 365, as fotos selecionadas deram origem a um livro, 0 que
revela que as imagens produzidas no Instagram extrapolam a materialidade “virtual” da rede
social. A proposta do proprio aplicativo € tornar as fotos mais “aprecidveis” esteticamente
com a aplicacédo de filtros, a fim de “transforma-las em uma memoria que serd guardada para
sempre”, de acordo com o site oficial. Apesar do aspecto supostamente “descartavel” de
algumas imagens (sem preocupacgdes quanto ao enquadramento, excesso de luz etc), muitos
usuarios optam por imprimi-las para recordacéo™’. Logo, essa polaridade analégico-digital

nao faz mais sentido.

148 A reportagem “Muito além de impressdes digitais” (Menezes; Farah, 2012), publicada no jornal O Globo,
expde como os telefones celulares estdo sendo utilizados para registrar as memorias do cotidiano — sendo,
inclusive, a primeira cAmera digital de grande parte dos entrevistados. O artigo jornalistico cita o interessante
caso do lavrador Martins, que tem apenas duas fotos suas durante a juventude, e hoje utiliza sua cdmera digital
para fotografar a familia.

Y7 Um exemplo é o site Imagram, que transforma as fotos do Instagram em imé&s. Disponivel em:
<http://imagram.com.br/>.
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Jenkins é contra o0 argumento de que todas as funcdes serdo desempenhadas por um
unico aparelho, o que ele define como “falacia da caixa preta” (Cf. JENKINS, 2008, p. 38-
42). Em acordo com a ideia de McLuhan de que o conteido de um meio é sempre outro meio,
Jenkins aponta que o desenvolvimento tecnologico ndo € linear, ja que novas midias nao
substituem as antigas, mas interagem de novas maneiras, tendo suas funcbes e status
alterados. Essa ideia também se relaciona ao conceito de remediagdo, proposto por Jay Bolter
e Richard Gruisin (2000), segundo o qual novos meios atuam sempre em relacdo aos
anteriores, dialogando e se apropriando destes a partir de uma logica de conservacao e
ruptura. Nessa trama, ha espaco para as funcdes originais dos artefatos culturais, pensadas
originalmente pelos fabricantes/produtores, e para novos fazeres e formas de consumo, fruto
das experimentacGes por parte dos consumidores/usuarios.

Assim como o surgimento da TV ndo acabou com o radio (apenas reajustou sua
linguagem), a fotografia digital ndo “matou” a analogica. Mesmo hoje, com o barateamento
das cameras digitais, ha espaco para o surgimento de movimentos como a lomografia, um
expoente da fotografia analdgica, produzida por cadmeras de plastico. 1sso porque ndo sao 0s
meios de comunicagdo que “morrem”, mas sim as tecnologias de distribuicdo que sdo

substituidas:

Sistemas de distribuicdo sdo apenas e simplesmente tecnologias; meios de
comunicacgdo sdo também sistemas culturais. Tecnologias de distribuicdo vém e vao
o tempo todo, mas 0s meios de comunicagdo persistem como camadas dentro de um
estrato de entretenimento e informagdo cada vez mais complicado (JENKINS, 2008,
p. 39).

Além disso, segundo Jenkins, a “falicia da caixa preta” ignoraria as dimensdes
culturais da transformacdo tecnoldgica. Estas sdo tdo ou mais importantes que o “meio” de
veiculacdo das informacbes. No caso do Rio 365, foi essencial existir uma cultura
participativa vigente para que os curadores e os participantes-fotdgrafos pudessem interagir e
construir o documentario carioca. Para Jenkins, “A convergéncia envolve uma transformacgao
tanto na forma de produzir quanto na forma de consumir 0s meios de comunicagao” (2008, p.
42). O consumo e a producdo de imagens torna-se um processo colaborativo, que é também
apropriado dentro da I6gica mercadoldgica (no caso do Rio 365, de vender o livro do projeto).

Na realidade, até mesmo o0 conceito de meios de comunicagdo precisa ser
problematizado. No texto G.AM.E.S. 2.0 (2008), Vinicius Pereira apresenta a ideia de
“arranjos midiaticos” ao invés de meios, por considerar que os dispositivos midiaticos atuam
em conjunto com outros meios/midias/tecnologias, formando os atuais ambientes de

comunicacdo. Estes arranjos sdo uma relacdo entre 0s meios, n0SSOS COrpos e mentes,
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produzindo novas sensorialidades e processos de subjetivacdo nos individuos através da
interacdo entre a materialidade dos meios com a dos corpos humanos™*®. O autor sintetiza o

conceito no seguinte excerto:

0s meios de comunicacdo possuem ldgicas que estruturam suas gramaticas e suas
linguagens e que, na contemporaneidade, articulados a outros meios de comunicacgao
€ espacos previamente existentes, sdo capazes de propor novos arranjos € ambientes
midiaticos, promovendo novas experiéncias sensoriais e gerando, enfim, novas
realidades. Tal ideia se inspira, € bem sabido, em Marshall McLuhan, quando afirma
que toda nova tecnologia reconfigura o(s) meio(s) em que estamos inseridos e
reprograma nossa vida sensorial” (PEREIRA, 2008, p. 67).

A dificuldade de pensar tais ambientes midiaticos é que os objetos em questdo sao
fluidos e instaveis, sem fronteiras definidas entre si. Tal conceituacdo de arranjos midiaticos
aponta para a ideia de que a maneira como representamos o mundo (a “realidade”) ¢ nods
mesmos se relaciona ndo s6 com complexos processos socioculturais, mas também sao

influenciadas pelos aparatos tecnoldgicos presentes em uma época.

3.3 Analise de aspectos materiais do Rio 365 e das fotos de Augusto Malta

Assim como ndo é possivel pensar a fotografia somente pelo ponto de vista
interpretativo, também ndo o é apenas pelo viés da materialidade. Como aponta McLuhan em
Laws of Media, hd uma dimens&o “simbdlica” na material, ja que, por exemplo, determinadas
sensacOes corpdreas podem ser aceitas de maneiras distintas em culturas diferentes. No caso
do Rio 365, a materialidade do Instagram € essencial para o compartilhamento das fotografias
de forma prética e rapida. Por outro lado, é interessante esse projeto utilizar-se do Instagram
como meio de producdo de um documentario da cidade, que ainda costuma ser feito por
fotografos legitimados no meio artistico, institucional ou do fotojornalismo. No entanto, de
certa maneira, o Rio 365 se descola da virtualidade da plataforma, ja que foi lancado também
na forma de um livro impresso no final de 2013. Essa, na realidade, é uma tendéncia recente

149

de perfis populares do Instagram~"". Isso s6 corrobora com a ideia de que é desnecessario e

improdutivo buscar delimitar os ambientes analdgico e digital na atualidade. Antes

148 pereira utiliza como exemplo videogames como Wii e PS3, que além de multifuncionais, congregam
entretenimento, sociabilidades e sensorialidades.

9 Outros projetos fotogréficos realizados no Instagram como Eu me chamo Antonio e Cansei de ser gato
também foram lancados no formato de livro. Disponiveis em:
<https://www.facebook.com/eumechamoantonio> e <https://www.facebook.com/canseidesergato>.
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considerados como distintos, hoje devem ser analisados em uma relacdo de continuidade e
imbricamento.

As tecnologias, suas materialidades e combinagdes (“arranjos midiaticos”) permitem o
surgimento de determinadas formas de comunicacdo. Porém, o mais importante é o que seus
usuarios fazem com elas. Néo bastaria existir o Instagram no Rio de Janeiro de Malta, do
inicio do século XX, para o surgimento de uma cultura participativa. O Instagram nasce em
funcdo de uma demanda social, mas também impacta na mesma. Um projeto como o Rio 365
foi bem sucedido também por relacionar-se a0 momento em que vivemos. Ha alguns anos,
conforme é apresentado nos exemplos do texto de Jenkins, alguns projetos colaborativos ndo
deram certo justamente por ndo acompanharem 0 ritmo e as exigéncias culturais de seu
publico-alvo.

Outrossim, a luz do pensamento de Innis, podemos dizer que as fotografias de
Augusto Malta e do Rio 365 aproximam-se das nocdes de tempo e espaco, respectivamente.
Malta fotografava com cémeras grandes e pesadas, que ndo ofereciam praticidade no
manuseio e transito pela cidade. O uso voltava-se para 0 tempo porque buscava registrar e
perpetuar em forma de imagens a memdria do processo “civilizatorio” da cidade, promovido

pelo prefeito Pereira Passos.

Figura 39 - Augusto Malta e sua camera (ARQUIVO GERAL DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO, s/d).

Ja no caso do Instagram, a ideia que prevalece por tras da plataforma néo € tanto a de
produzir imagens “duraveis”, mas, sim, de promover sua circulacdo. Essas fotografias
precisam “ser vistas” para ganharem sentido e serem legitimadas por outros usurios, pois
autenticam determinados fatos do cotidiano: ‘“Nossas vidas, relacionamentos, memorias,

fantasias e desejos também fluem pelos canais de midia” (JENKINS, 2008, p. 43).
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O tamanho da cdmera e a maneira de executa-la também refletia a maneira como o
fotografo era percebido. N&o era tdo facil disfarcar ao tirar uma foto. Percebe-se nas imagens
de Malta que quando ele ia fotografar algum local, isso se tornava um evento publico. A
imagem abaixo é um exemplo: jovens e adultos posando em frente aos imoveis, alguns
também nas janelas, e 0 que aparentam ser transeuntes que foram surpreendidos no momento
da foto (no canto esquerdo, uma figura que se assemelha a um vendedor ambulante). Esta
provavelmente é uma foto de indenizagdo, pois constam nimeros nas construcdes, anotados a
mio por Augusto Malta (“227, <20 ¢ “18”).

Figura 40 - Rua do Espirito Santo, atual D. Pedro | (MALTA, 1906).
. s

Ja com os atuais celulares e cameras € possivel ser mais discreto e tirar um
determinado tipo de foto que talvez ndo fosse possivel na época retratada acima. A

materialidade das cAmeras permite que determinado tipo de flagrante urbano espontaneo seja
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comum hoje. As pessoas estdo praticamente sempre portando cameras, ja que a grande
maioria dos celulares hoje possui uma.

Temos ainda a questdo do custo dos materiais para a producdo fotografica, que
impacta na maneira como a fotografia é produzida em cada época. O processo de revelacédo e
impressdo dos negativos de vidro tirados por Augusto Malta tinha um alto preco. O album da
Avenida Central produzido por Marc Ferrez ¢ um bom exemplo para uma nogdo dos valores.
Segundo Turazzi (2006), ele custou em torno de 17 contos e 825 mil réis para ser produzido,
quantia altissima na época - basta comparar com o valor que 0 mesmo Ferrez recebeu pela
desapropriacao de seu terreno, 25 contos de réis, como foi apresentado no primeiro capitulo.
Também houve uma complexa logistica para a impressdo dessas imagens, que foram
reveladas na Europa. Hoje ha diversos materiais para impressdo (caros e baratos), alem de
existirem muitos estudios fotograficos espalhados pela cidade.

Ademais, a impressdo nao € mais mandatoria para a visualizacdo das fotografias, que
podem ser contempladas através das inimeras telas pelas quais estamos rodeados. No tempo
de Malta, as fotos s6 ganhavam visibilidade se fossem expostas fisicamente em exposicdes ou
impressas em cartdes postais. Os albuns fotograficos familiares eram outra op¢do, mas
restritas ao ambiente privado.

Produzir registros hoje ja ndo é mais um empecilho. Uma das dificuldades agora é
lidar com o excesso de imagens, pois com ele surgem também os problemas de
armazenamento (além do ndmero de arquivos, os formatos de “alta qualidade”, como o RAW,

»1%0) o de filtragem dessa informagdo. Conforme ressalta Fontcuberta

sdo bastante “pesados
(2012, p. 182), “Como uma metafora do que acontece em tantos arquivos, os documentos ja
ndo acendem luzes, mas nos confundem. Ou, como gostava de dizer Borges, é como se de
repente 0 mapa se transformasse em labirinto: j& ndo nos guia, nos deixa perdidos”.

Esse capitulo buscou problematizar a dimensdo material da fotografia, relativa as suas
condigdes de produgdo e consumo. O entendimento foi que nas imagens existe um ambito de
analise que ndo esta relacionado diretamente a interpretacdo de contetdos. As cameras e 0S
processos relativos a producdo e circulacdo das imagens foram considerados actantes e, por
isso, elementos necessarios dentro da andlise. Evidenciou-se ainda a impossibilidade de
separar rigidamente objeto e contexto, ideia que foi amparada pelas teorias de Marshall

McLuhan (com os conceitos de “figura” e “fundo”) e Bruno Latour (com a teorizagdo sobre as

redes sociotécnicas).

150 Uma fotografia no formato RAW tem em média 20 MB.
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CONSIDERACOES FINAIS E ENCAMINHAMENTOS DE PESQUISA

Neste trabalho investiguei os elementos que constituem as redes nas quais as
fotografias de Augusto Malta e do Rio 365 estdo inseridas, sendo considerados trés eixos
principais para a analise: sociocultural, memoria e materialidade. Cada capitulo buscou
aprofundar um desses eixos. Apesar da distancia temporal e da disparidade material entre os
dois modelos fotogréaficos, os contextos sociais e historicos de Augusto Malta e do Rio 365
apresentam semelhancas. O principal ponto de convergéncia entre o Rio de Janeiro de Pereira
Passos e o dos “Megaeventos” de Eduardo Paes esta nas transformacdes urbanas promovidas
pelas duas prefeituras.

No primeiro capitulo, apresentei o contexto sociocultural de onde “falavam” o0s dois
projetos fotograficos e analisei o corpus da pesquisa, que compreendeu as fotos de Augusto
Malta no periodo do governo de Pereira Passos (1902-1906) e das missfes tematicas do Rio
365 relacionadas a areas da cidade e monumentos (além de outras imagens, eventualmente).

Augusto Malta atuava como fotdgrafo oficial da prefeitura da cidade do Rio de
Janeiro. Sua principal fungdo era a de registrar os imdveis que seriam demolidos pela politica
do “bota abaixo” e também a constru¢do de prédios publicos e monumentos na cidade. Essas
fotos tinham a finalidade de auxiliar a prefeitura a estipular indenizacdes para os proprietarios
e de reforgar a criacdo de uma nova memoria para o territério, respectivamente. Nao obstante,
Malta usufruia de liberdade para produzir outros tipos de imagens. O acervo iconografico
produzido por ele apresenta também personalidades urbanas e diversas cenas do cotidiano da
cidade.

Por sua vez, o Rio 365 ndo apresentou aparentemente uma diretriz definida por érgéos
institucionais oficiais, embora tivesse o patrocinio da Light e o apoio da Secretaria de Cultura
do Estado do Rio de Janeiro. As fotos que iriam integrar o projeto foram definidas por
curadores de diversas areas (atores, jornalistas, fotografos, diretores de arte, arquitetos, entre
outros) e pelo idealizador André Galhardo, que atuou como curador e gerenciador da
curadoria. Houve, inclusive, espago para imagens com um Viés critico ao poder publico
(conforme foi apresentado no topico 1.9.4). Uma curiosidade é que o proprio prefeito Eduardo
Paes, usuario ativo de redes sociais, participou de uma missdo com uma fotografia de sua
autoria, que ndo foi selecionada.

O patrocinio publico ndo se refletiu explicitamente nos temas e producéo das fotos.
N&o ha, por exemplo, fotos de politicos. No acervo de Augusto Malta, por outro lado,

constam fotos dos jantares promovidos por Pereira Passos e também das inauguracGes de
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obras publicas. Reitero, todavia, que ele era um fotégrafo institucional, por isso, nesse caso, a
comparacdo com o Rio 365 néo se aplica.

Quanto ao processo de curadoria do Rio 365, faco algumas consideracdes criticas: a)
As legendas de muitas das fotos ndo davam informacdes a respeito de sua localizacdo. Se o
Rio 365 teve a proposta de ser um documentario do Rio de Janeiro, estes dados deveriam
aparecer de forma clara, ja que auxiliam na percepcdo e localizacdo das areas da cidade. Esse
fator coloca em cheque a credibilidade de algumas imagens, que poderiam muito bem ter sido
fotografadas em qualquer lugar, inclusive fora do Rio de Janeiro. Quando apresentava o local
onde a foto foi tirada, o projeto abria a possibilidade dos usuarios conferirem o lugar
fotografado; b) Algumas missfes também ndo continham legendas informativas, como foi o
caso de “Favela”. A auséncia de texto descritivo limitava a compreensdo de algumas fotos.
Isso refuta a ideia de que as imagens tém um significado intrinseco, ou seja, sdo
autoexplicativas. As legendas se constituem, assim, em um elemento fundamental nesta rede
sociotécnica. Além disso, essa omissao revela ainda certo descuido por parte da curadoria; c)
Alids, diversos curadores se repetiram ao longo das missfes, 0 que me leva a questionar 0s
critérios empregados na selecdo dos avaliadores do projeto. Ora, se 0 Rio 365 se propde a ser
um relato de muitas vozes, o processo de escolha das fotos deveria se pautar em um critério
de igual pluralidade.

Quanto a representacdo territorial da cidade, nos dois projetos, percebi certa predilecdo
pela regido central, a qual concentrou grande nimero de fotos. Em Malta, essa tendéncia ja
era esperada, pois o Centro foi a area focalizada pelos “melhoramentos” urbanos promovidos
pela prefeitura, enquanto a Zona Sul ainda ndo era uma zona de grande relevancia no inicio do
século XX. Essa regido ndo foi tdo explorada por ele em suas fotografias, a excecdo, por
exemplo, da construcdo da Avenida Beira-Mar e do relato imagético de uma forte ressaca na
Praia de Copacabana.

No Rio 365, as zonas de destaque foram o Centro e a Zona Sul. Quantitativamente, no
entanto, ha mais fotos da Zona Sul. Relacionando as imagens da Zona Sul presentes no acervo
de Malta e aquelas do Rio 365 € possivel perceber o desenvolvimento da regido: novas ruas e
construgdes, por exemplo.

A Zona Oeste, apesar de ocupar a maior area da regido metropolitana do Rio de

Janeiro, ndo foi um local relevante para Malta*™*

e nem para 0 Rio 365. Somente a misséo
“Barra”, no Rio 365, foi dedicada a um bairro localizado na regido, sendo que este apresenta

maior proximidade geogréafica e econdmica com a Zona Sul que os demais da regido. A Zona

151 No material ao qual tive acesso (vide pagina 24), ndo encontrei nenhuma foto relativa a area.
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Norte foi outro local pouco explorado, sendo tema de apenas uma missao, que abarcou bairros
tradicionais do suburbio, diluindo suas especificidades. Embora propusesse por meio da
atividade cooperativa uma nova abordagem da cidade, apds analisar o conjunto de fotos do
Rio 365 constatei que o0 projeto reitera a antiga configuracdo da cidade pautada pelos eventos
que ocorrem no Centro e na Zona Sul. Isso nos leva a pensar também sobre a campanha de
divulgacdo do projeto, que parecia ndo ter como publico-alvo os usuarios fora destas regides,
0 que pode ter influenciado na caréncia de miss6es dedicadas as Zonas Norte e Oeste.

Outro ponto a ser destacado € a forma como sdo compreendidas as favelas e areas
pobres. Se em Augusto Malta essas localidades remetem ao contexto das desapropriacées, no
Rio 365 elas sdo um local de interesse. Essas localidades séo retratadas ndo s6 na misséo
“Favela”, mas também em outras, como “Santa Teresa”, “Chuva” e “Transporte Publico”.
Noto que os objetos e cenarios “documentados”, ou seja, os elementos da memdria urbana
que se busca perpetuar, também se alteram em cada época.

Embora se apresente como inovador, 0 Rio 365 obedece a algumas formulas ja
conhecidas, como fotos de pontos turisticos emblematicos, como o Cristo Redentor e a
Escadaria Selaron, que aparecem repetidamente ao longo do projeto. O que fica evidente aqui
¢ que mesmo em modelos que propdem inovagOes, ha clichés e caracteristicas que sdo
retomadas. Nem sempre apenas as “novas tecnologias” sdo suficientes para produzir
novidades.

No segundo capitulo foi explorado o tema da memoria. Nele, apresentei a ideia de que
ndo apenas a cidade se transforma fisicamente com o passar do tempo, mas também a
percepcdo que temos dela e de suas antigas fotografias. As fotos funcionam como “pontos de
memoria” (LE GOFF, 2003), no qual investimos significagdes. O processo mnémico,
conforme apresentado por Halbwachs (1990), esta em constante reconstrucao.

A memoria, todavia, ndo € apenas lembranca, uma vez que também se relaciona com o
esquecimento. Os corticos e favelas clicados por Malta retratavam uma memoria que o
prefeito Pereira Passos tinha a inteng¢do de “eliminar” da cidade. Mas, a0 mesmo tempo, as
fotografias os “perpetuaram” no imaginario vindouro. O mesmo pode ser dito em relacdo aos
eventos e construcfes que ja ndo existem mais na cidade, como o Palacio Monroe, cujos
instrumentos de evocacao sdo principalmente as fotos de Malta.

Nas fotos e legendas do Rio 365, ficaram evidentes as cobrangas quanto a preservacéo
da memoria local. Na missdo “Porto Maravilha”, por exemplo, foi ressaltado o papel das fotos
na manutencdo da memoria do Elevado da Perimetral, entdo em vias de demoli¢do. Da mesma

forma foi demandada a preservacao dos grafites do profeta Gentileza nos pilares.
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No capitulo trés tive como proposicdo o enfoque de uma perspectiva material da
fotografia. Mesmo ndo sendo possivel “consumir” uma imagem sem interpreta-la, ja que ha
uma série de processos semioticos relacionados, o objetivo dessa secdo foi discutir como as
caracteristicas materiais de uma foto (relativos ao suporte, modo de producdo, entre outros)
podem contribuir para seu estudo. A ideia presente ao longo desse capitulo foi a de que nédo é
possivel separar rigorosamente “objeto” e “contexto” ou, nos termos de Marshall McLuhan,
“figura” e “fundo”.

As tecnologias fotograficas atuais permitem uma nova relagdo com o territorio. Ao ter
a possibilidade de utilizar as cAmeras portateis de celulares, por exemplo, muitas pessoas
desenvolveram o héabito de fotografar nuances e momentos de suas experiéncias enquanto
habitantes da cidade. Ao registrar uma foto de sua visita a um local, se autentica 0 momento
em que se “esteve 1a”. Embora o equipamento de Malta também fosse “moével”, era mais
dificil de ser transportado e manuseado. Além disso, no momento da foto, o fotdgrafo tinha
que colocar a cdmera em um tripé para evitar tremulacdes e pedia para que as pessoas
ficassem paradas durante a execugdo. O processo de revelacdo também era caro e dificultoso.
Seguindo os apontamentos de Harold Innis, o Rio 365 privilegia a dimensdo do espaco
(suporte material mais fluido, facilmente “transportavel”) e as fotos de Augusto Malta, a do
tempo (suporte mais rigido, mas que permite maior conservacdo temporal).

A existéncia do Instagram com sua materialidade prépria contribuiu decisivamente
para a criacdo de um projeto fotografico colaborativo como o Rio 365, ja que a plataforma
facilita o compartilhamento e edicdo das imagens e a participacdo dos usuarios. O Instagram
surge em funcdo de uma demanda social, mas também impacta na mesma.

H& muitos outros pontos a serem melhor desenvolvidos e explorados acerca do
projeto. A questdo da curadoria é um deles, ja que néo tive a oportunidade de entrevistar para
o trabalho nenhum curador, a ndo ser o proprio criador do Rio 365, André Galhardo. Outro
aspecto que pode ser analisado sdo as missdes que tém enfoque no patrimonio imaterial, que
ndo foquei nesse trabalho. Outro encaminhamento que considero promissor, e pretendo
desenvolver durante o doutorado, é o estudo da fotografia oficial do Rio de Janeiro realizada
ao longo do século XX.

Ap0s o término do Rio 365, a Prefeitura decidiu contratar a equipe do projeto para a

realizacdo do Rio 4502

. A ideia original de documentar a cidade pelo olhar de multiplos
fotografos foi incorporada pelas instancias oficiais para a comemoragdo dos 450 anos da

cidade do Rio de Janeiro.

152 Disponivel em: <https://www.facebook.com/Ri0450>.


https://www.facebook.com/Rio450
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Como um apontamento final, ressalto que as facilidades crescentes de producao e de
consumo das fotografias tornam ainda mais complexas as redes sociotécnicas nas quais estas
imagens se inscrevem e atuam. Pensar a fotografia hoje exige um trabalho continuo de estudo
e observacdo dos inumeros fios que nos ajudam a compreender seus significados na

contemporaneidade. Este trabalho pretende ser um passo neste sentido.
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ANEXO A - Missao “Porto Maravilha”
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ANEXO B - Missao “Lapa”
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ANEXO C - Missao “Santa Teresa”
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ANEXO D - Missdo “Barra”
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ANEXO E - Missao “Cinelandia”

@danielsampaio
#Rio365_Cinelandia

@vivibarros
#Ri0365_Cinelandia

@riosecretgarden
#Ri0365_Cinelandia




126

ANEXO F - Missao “Leblon”
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ANEXO G - Missdo “Zona Norte”
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ANEXO H - Missao “Rio Antigo”
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ANEXO I - Missao “Praca XV”
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ANEXO J - Missao “Oscar Niemeyer”
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ANEXO L - Missdo “Redentor”
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ANEXO M - Missdo “Museu”
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ANEXO N - Missao “Pragas”
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ANEXO O - Missao “Favela”
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ANEXO P - Missdo “Estadios”
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ANEXO Q - Entrevista André Galhardo

Entrevista realizada com André Galhardo, idealizador do Rio 365, através do Skype no
dia 6 de dezembro de 2013.

1) Quem é André Galhardo?
Meu primeiro emprego foi como assistente de fotografia em um estidio, aos 16 anos,
em 1987/1988. Na sequéncia optei pela carreira de diretor de arte, em publicidade, onde a
fotografia estava naturalmente inserida. Com a internet, passei a ser um profissional de
criagdo “digital”, atuando também como planejador, desenvolvendo ideias "sociais"”, no
sentido de "colaborativas"”. Acredito que o tempo da midia comprada estd terminando e a
colaboracdo dos consumidores é fundamental para criar e manter as marcas vivas. O

@Ri0365 foi uma experiéncia nesse sentido.

2) Como surgiu a ideia do projeto?

Uma série de fatores. O Steve Jobs dizia que criatividade nada mais é do que "conectar
pontos". Eu vi uma referéncia ha muitos anos de um artista, Duane Kaiser, que iniciou o blog
A painting a day e que fez muito sucesso - talvez ainda faca, procure o cara no Google. Este
blog iniciou um movimento entre artistas, que também se propuseram a produzir “um trabalho
por dia”. Este método € tanto um exercicio de disciplina como também um exercicio de
producdo de contetdo continuo, que se mostrou perfeito para alimentar redes sociais: desde
blogs até, nos tempos de hoje, o Instagram (um micro-blog mobile). Resultado: o publico
passou a conhecer os artistas diretamente, sem terem que passar por um galerista, uma galeria,
pelo fechadissimo "mercado da arte™ etc.

Bem, eu anotei essa ideia e entdo conectei com o Instagram e o Rio de Janeiro, quando
percebi que a transformacédo da cidade estava se dando de uma forma super rapida e ninguém
estava documentando este processo de forma séria.

Outras referéncias foram Marc Ferrez e Augusto Malta, grandes fotdgrafos do inicio do
século XX, que foram contratados pela prefeitura para documentar as transformacfes da
cidade. Eles sempre documentaram a cidade, mesmo realizando trabalhos pessoais, sem
estarem "contratados”. Bem, dai veio a visdo: hoje os fotografos nao sdo esses profissionais
contratados. A missao é grande demais, o Rio é grande demais. E existe o Instagram. Existem
milhares de pessoas andando pelas ruas com seus smartphones no bolso, fotografando e, ao

mesmo tempo, documentando sem perceberem. Mesmo sem esta intencdo. O @Ri0365 é um
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“jogo fotografico” que organizou a turma, um método para gerar, organizar e filtrar este

conteudo gigantesco. E, claro, motivar, engajar, os atuais Maltas a irem as ruas...

3) Vocé diria que o projeto tem alguma relacdo com o momento em que atual da
cidade em funcéo da Copa do Mundo e das Olimpiadas?

Ah, sem duavida tem... Porque foram catalizadores, aceleradores destas mudangas. Ao

contrario do “bota abaixo” do século XX, hoje temos prazos. Eventos vao acontecer. Tudo

tem que ficar pronto. N&o ha tempo a perder. Entdo € um turbo ligado...

4) Como foram escolhidas as missdes do projeto?

Bem, procuramos escolher 52 temas que pudessem dar uma viséo geral sobre o Rio.
Mas a escolha e a ordem das missdes também seguem uma légica de jogo: primeiro as mais
faceis, mais acessiveis. Depois fases mais dificeis, digamos. Por exemplo, a primeira foi
“Arte”, uma coisa que todo mundo gosta de fotografar - obras de arte na rua, nos museus. E
na época estava rolando o OiR™?, cheio de obras pela cidade. Depois “Primavera”.

A primeira missdo dificil foi “Porto Maravilha”, porque as pessoas tiveram que se
deslocar até o local para documenta-lo. Assim como a “Lapa”. Ou seja, alguns temas as
pessoas ja tinham em seu acervo, ja tinham publicado no Instagram, como Copacabana.
Bastava adicionar a tag da misséo e pronto. Quando é preciso ir até o local a gente vé que as

pessoas estdo realmente comprometidas com uma causa.

5) Vocé acha que houve um privilégio da Zona Sul da cidade nas missdes? (Sobre a
missdo Zona Norte).

O fato é que, sim, os cartdes postais do Rio estdo na Zona Sul. A ideia de Rio de Janeiro
foi moldada na Zona Sul. Copacabana fica na Zona Sul, entdo acho que isso pode ter ocorrido.
Mas néo ficamos s6 na Z.S.

Sobre a Zona Norte, sabe qual o problema? Como diferenciar um bairro do outro? As
fronteiras s&o dificeis de serem definidas e nds ndo temos controle sobre as fotos enviadas.
Qualquer pessoa pode mandar uma foto do Méier e dizer que foi tirada na Tijuca. Isso criaria
um problemé&o para nossos curadores. Esse, alias, € um belo exemplo dos questionamentos
gue nossos participantes nos faziam. 1sso vocé pode abordar, ¢ uma boa dica. Os participantes

mais criticos julgam sem tentar entender o contexto e os problemas, as questfes que levavam

153 Evento de arte Outras Ideias para o Rio.
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a cada decisdo. Nossos encontros ao vivo serviram para responder dezenas de davidas. Muitos

palpites para todo lado. E lidar com isso em rede social é uma coisa delicadissima.

6) Como foram selecionados os curadores?

Bem, a primeira premissa era o curador ser um usuario de Instagram. Tinha que
entender a rede, seu funcionamento. E isso ja sinalizava o interesse por fotografia, pelo Rio de
Janeiro, por se relacionar através da rede. Toda a equipe é de usuarios de Instagram. Foi
preciso criar uma equipe multidisciplinar, que juntasse pessoas com educacdo visual e
artistica mais apurada, como artistas plasticos, curadores profissionais, fotdgrafos, diretores
de arte. Com pessoas com numero alto de seguidores, como jornalistas, pessoas publicas,
blogueiros... Sem falar em pessoas com habilidade “social” elevada, aqueles que conhecem
todo mundo e poderiam convidar mais pessoas para participar.

Eu, como curador geral, fiz a amarracdo da coisa toda, para que esses curadores
pudessem trabalhar juntos (até 4 e no minimo 2 por missdo) e no final tivéssemos um trabalho

unico, consolidado, e ndo uma colcha de retalhos.

7) Como eles atuavam na curadoria? Quais os critérios para escolha de uma foto?

A questdo ndo era escolha de uma foto, mas de 7 fotos. O desafio era decidir um
conjunto que representasse o0 tema. Nao poderiamos repetir fotos que abordaram a mesma
ideia. Entdo, todos iam selecionando suas fotos preferidas aos poucos, a medida que a missao
avancava... E, no final, ao vivo ou remotamente, decidiamos o conjunto das 7. Nem sempre

era facil, obviamente...

8) Como eram dadas as menc¢6es honrosas?

A missdo honrosa de melhor foto da missdo era dada a foto que os curadores julgaram
como a melhor. Era um mini prémio para a foto que se destacou. Para a escolha, apenas
olhavamos aa fotoa e viamos qual era a melhor, na nossa opinido. Havia algo que pesava mais
na hora da escolha, como qualidade técnica da foto ou valor do "”’testemunho”.

As melhores de cada semana concorriam a um iPad por bimestre. Foi uma maneira de
motivar a turma também... E todos os curadores votavam para definir a vencedora, sempre
entre as melhores. A mencdo honrosa voto popular era para a foto que teve mais likes no
album do projeto no Facebook. Era um jeito do publico participar também, inclusive néo-
usudrios de Instagram, como a mée do autor, que podia ver a foto do Facebook.

9) As legendas das fotos eram escritas pelos curadores?
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As legendas eram escritas por um redator da nossa equipe e, de vez em quando, pelos
préprios curadores. Esse texto sempre era aprovado por mim e pelos curadores, pois nao era
assinado e contextualizava a escolha da foto dentro do projeto, sublinhando ndo s6 sua
estética, mas também a historia por trds da foto, do local onde foi tirada e citando os

curadores. Ou seja, para o publico era como se eles tivessem escrito o texto.

10) Como se d& a questdo do apoio da Light, da Secretaria de Cultura do Estado e da

Superintendéncia de Museus? E patrocinio?

E um patrocinio, sim, via lei do ICMS. A Light banca 20% do projeto e os outros 80%
vém via renancia fiscal. A Secretaria de Cultura e a Light julgaram que o projeto tinha um
valor histérico fundamental e topou conceder este beneficio. Sem este patrocinio ndo daria
para fazer o livro, nem o projeto. E uma maratona longa demais. Depois de trés meses
desistiriamos. Importante: a independéncia é total, ndo tivemos que submeter nada a

aprovacao de ninguém.

11) O projeto termina com o livro ou vira mais alguma ideia relacionada?

S&o duas coisas: 0 @Ri0365 deve rolar de novo, como uma 22 edi¢do. Estamos
tentando renovar o patrocinio no momento para reiniciar em 2014. Nisso surgiu a prefeitura
do Rio nos convidando para tocar o Instagram dos 450 anos do Rio, nos moldes do 365. Fiz o
projeto com um conceito mais histérico para comemorar 0s 450 anos do Rio, durante os 450
dias que faltam para este aniversario. A ideia ¢ que “comemorar” significa “lembrar junto”
(“co-memorar”). Entdo lembraremos a historia do Rio juntos, reinterpretando o passado no

presente, adquirindo “consciéncia historica” no processo. E basicamente isso.

12) Qual foi a média de seguidores e participantes? Achei legal que no livro todos os
seguidores do projeto aparecem.

Foram 6044 seguidores/participantes até a data de conclusdo (7 de ago. 2013). Tivemos o

cuidado de botar todos na guarda do livro, afinal mesmo ndo participando com fotos, eles

também foram autores na medida em que acompanharam, deram likes, comentaram,

assistiram...

13) O projeto teve mais participacao pelo Facebook ou pelo Instagram do projeto?
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Instagram, sem duvida. O Facebook era apenas uma rede de apoio. S8o estatisticas do
Instagram: 6 mil seguidores, 105 mil likes, 15 mil comentarios, 100 mil fotos tagueadas, 6

Instameets realizados.



