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RESUMO

RIBAS, Zilméa Ferreira. Cotidiano, comunicacao e imaginario no bairro carioca de
Marechal Hermes. 2015. 112 f. Dissertacdo (Mestrado em Comunica¢do) — Faculdade de
Comunicacéo Social, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2015.

Com o objetivo de investigar as relacbes da comunicagdo com 0 espaco urbano, a
presente dissertacdo se debruca sobre o bairro de Marechal Hermes, localizado na zona norte
do Rio de Janeiro. Parte da abordagem da histdria cultural para refletir sobre as cidades, como
propGe Sandra Pesavento, buscando perceber a urbe em suas trés dimensdes: materialidade,
sociabilidade e sensibilidade. O primeiro aspecto atribui relevancia ao fato de Marechal
Hermes ser um bairro centenario, com uma morfologia singular — boa parte do seu tracado e
arquitetura originais sdo ainda mantidos, a despeito das interferéncias dos usuérios. Assim, o
bairro acumula diferentes registros, guardando uma memoria de maultiplas temporalidades e
possibilidades narrativas. A sociabilidade no bairro se manifesta nas praticas de ocupa¢édo do
espaco e numa convivéncia cotidiana que se estabelece em relagdes diretas — lagos familiares,
de amizade, vizinhanca — mas também em interacdes que se ddo pelas redes de tecnologia e
comunicacdo. Ha uma tessitura de vozes consonantes e dissonantes, que nao excluem
divergéncias e tensdes, mas focalizam sempre o sentido do comum. Tais redes de relacdes se
complementam com as imagens construidas pelo cinema e pela TV, uma vez que o bairro tem
sido cenério frequente de inumeras producgdes da industria audiovisual, como filmes, novelas
e seriados. Veiculadas na grande midia e consumidas de maneira peculiar pelos moradores,
essas imagens se integram a um imaginario partilhado que legitima o valor do lugar
distinguindo sua materialidade e seu espirito. Com um olhar de dentro, buscando sempre a
perspectiva dos moradores, manifesta-se neste trabalho passado e presente, num instantaneo
de Marechal Hermes que perscruta o futuro em novos sonhos para o lugar.

Palavras-chave: Marechal Hermes. Suburbio Carioca. Comunicacdo. Cotidiano. Imaginario
Social.



ABSTRACT

RIBAS, Zilméa Ferreira. Everyday life, communication and imaginary in the Rio de Janeiro
neighborhood of Marechal Hermes. 2015. 112 f. Dissertacdo (Mestrado em Comunicacao) —
Faculdade de Comunicacdo Social, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro,
2015.

Having as its main objective the relationship between communication and the urban
space, the current work talks about the neighborhood of Marechal Hermes, located in the
north zone of the city of Rio de Janeiro. It has as a starting point the approach of the cultural
history to reflect on the cities, as Sandra Pesavento proposes, trying to observe the city in its
three dimensions: materiality, sociability and sensitivity. The first aspect gives relevance to
the fact that Marechal Hermes is a hundred-year-old place, with a unique morphology — part
of its design and architecture is still there, in spite of its users interference. Therefore it
accumulates different codes, keeping a memory of multiple times and accounts. The
sociability of the neighborhood manifests itself in the practice of its urban occupation and in
the daily intimacy that is established by its inhabitants — family, friendship and neighborly ties
— but also in the interaction found in the social networks. There is a plot of consonant and
dissonant voices, that does not exclude conflicts and tensions, but always has as its main
focus the community. Those nets of relationships complement themselves with the images
shown by the movie industry and TV, for the spot has been a sought after source of material
by the audiovisual industry, as in films, soap operas and TV series. Those images, broadcast
by the existing midia and consumed in a very peculiar way by its dwellers, are shared by
everyone and give legitimate value to the place, enhancing its materiality and its spirit. With
an inside look, and always searching for its people's perspective, this work shows, past and
present, an instant photograph of Marechal Hermes that probes into a future of new dreams.

Keywords: Marechal Hermes. Rio Suburb. Communication. Everyday Life. Social Imaginary.
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INTRODUCAO

Este trabalho prop@e investigar as relacfes entre espaco e imaginario social com foco
na vida cotidiana de Marechal Hermes, bairro localizado na zona norte do Rio de Janeiro.
Para tanto, observa as dindmicas relacionais produzidas pelos moradores através de suas
praticas sociais e elaboracdes estéticas, frequentemente implicadas num processo de
construcao/reconstrucdo da histéria e memoria do bairro.

Inaugurado em 1° de maio de 1913, Marechal Hermes completou recentemente seu
centendrio, ocasido em que foi tombado, por decreto do prefeito Eduardo Paes, como
patrimdnio cultural do Rio de Janeiro®. Passou, assim, a ter parte do seu espaco considerada
Area de Protecdo do Ambiente Cultural (APAC), sob a tutela do Instituto Rio Patrimdnio da
Humanidade (IRPH), 6rgdo vinculado a prefeitura. Tal iniciativa cria, em Marechal Hermes, a
primeira grande area preservada da Zona Norte e visa a atender a uma politica pablica de
protecdo do ambiente construido com a preservacdo de conjuntos urbanos representativos das
diversas fases de ocupacdo da cidade.

Em suas linhas gerais, o tracado do bairro respeita ainda o plano urbanistico original,
desenhado em 1911 pelo tenente-engenheiro Palmyro Serra Pulcherio, sob encomenda do
entdo presidente da republica Marechal Hermes da Fonseca, idealizador do projeto. Surge
como um bairro planejado — a Vila Proletaria Marechal Hermes — com a promessa de
solucionar problemas de habitacdo popular a época ja evidentes (OLIVEIRA, 2009). A
proposta, em principio, era abrigar operarios da fabrica Bangu e populacdes removidas do
Morro do Castelo, num espaco dotado de ampla infraestrutura: escolas, creche, hospitais,
estacdo de trem, teatro, cinema, servicos necessarios a garantia dos direitos a satde, cultura,
educacdo. Seu tracado obedecia a um ideal positivista de racionalidade e equilibrio, ordem e
progresso, valores da desejada modernidade.

Ainda hoje o prédio da estacdo de trem, que segue o modelo ferroviario inglés do
século XIX, é apreciado como uma das mais belas estacbes da Estrada de Ferro Central do
Brasil (SuperVia) e € um dos icones do lugar. As ruas largas e arborizadas do bairro séo
atravessadas por um elegante boulevard, compondo um tracado simétrico, pontuado por

pracas. As construcOes de estilo ecletico, de um ou dois pavimentos apenas, destacam uma

! Decreto n° 37069, de 29/04/2013, publicado no Diario Oficial do Municipio do Rio de Janeiro em 30/04/2013.
Também disponivel em: <http:www.rio.rj.gov.br/dlstatic/10112/4359002/4107809/Dec. APACM.H..pdf>.
Acesso em: 26 jan. 2015.
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arquitetura singular. Casas singelas e sobrados que comp&em um cenario tipico do suburbio
carioca, tal como registrado no imaginario coletivo. Muitas vezes cobertas por uma pétina
cruel, essas construcfes tém a aparéncia desgastada, mas guardam o vigor da feicdo original.
As possiveis interferéncias feitas pelos usuarios ndo chegam a descaracterizar seu aspecto.

Essa materialidade constitui um patrimonio em cal e pedra que acumula diferentes
registros ao longo do tempo, guardando maltiplas temporalidades e possibilidades narrativas.
Suas paredes ndo falam, mas contam historias. Suas esquinas e pracas, mesmo silenciosas,
gritam uma mem@ria que se faz e refaz todos os dias no imaginario de seus habitantes.

Inserindo-se num amplo quadro de estudos sobre a cidade do Rio de Janeiro, o
presente trabalho considera as reflexdes advindas de disciplinas diversas, notadamente da
geografia e da historia cultural, como também do universo da sociologia, da antropologia, da
arquitetura, cinema, literatura, artes. Cabe destacar alguns projetos que sob diferentes
perspectivas se debrugam sobre o subdrbio carioca, como o estudo de Nelson da Ndbrega
Fernandes (2011), que discute a existéncia de um “conceito carioca de suburbio”, conceito
este proposto pela gedgrafa Maria Therezinha Segadas Soares ja na década de 1950, para
revelar uma producao de sentido estigmatizante para determinados espacos da cidade. Merece
também nota a publicacdo 150 Anos de Suburbio Carioca, organizada pelo mesmo autor
juntamente com Marcio Pifion de Oliveira (2010), para compor, huma coletanea de artigos,
um expressivo painel dos bairros suburbanos do Rio de Janeiro. Inclui-se ai um estudo
especifico sobre Marechal Hermes, como modelo pioneiro de habitacdo social no pais, em
artigo de Nelson da Nobrega Fernandes e Alfredo César Tavares de Oliveira. Deste Gltimo,
merece também referéncia, dentro do tema, a pesquisa apresentada na UFF, em 2009, como
tese de doutoramento em Geografia, sob o titulo O bairro de Marechal Hermes: da moradia
operaria a habitacéo social (1910-1956), assim como o estudo de Janaina Barboza de Castro
(2005), em trabalho final de graduacdo em Arquitetura, na mesma Universidade, intitulado A
paisagem suburbana: estudo para criacdo de uma Area de Protecdo Ambiental (APAC) em
Marechal Hermes, na cidade do Rio de Janeiro.

E, portanto, neste cenario marcado pela transdisciplinaridade que se inscreve o
presente estudo. Busca a contribuicdo da Comunicacdo Social para a compreensdo de uma
cidade sem fronteiras, que se articula a partir de fluxos comunicacionais acionados em
diversos niveis, capazes de integrar espacos e diluir esferas de segregacédo. Para isso, entende
a comunicagdo para além dos seus valores informacionais. Ela acontece nas interagdes que
operam o simbolico assumindo importante papel na construgdo de sentidos para a criagéo de

uma comunidade de ideias.
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Mesmo considerando, como o faz Milton Santos (2012), que estamos convivendo pela
primeira vez na histéria da humanidade com uma universalidade empirica, € importante
examinar as relagcdes entre essa “totalidade-mundo” e os lugares. Admitindo ainda que a
globalizacdo esta presente em toda parte, mesmo que em diferentes proporcoes, e que seja
ineludivel sua forga unificadora, é possivel encontrar na realidade dos territorios e nas
contingéncias do meio uma importante reacdo a homogeneizagcdo. Ao comentar as criticas que
incidem sobre aqueles que tentam analisar a realidade social e 0 seu movimento a partir
exclusivamente dos meios técnicos, colocando a tecnologia como determinante de todas as
outras mudancas sociais, Milton Santos (2012, p. 46) pondera: “sem davida, a técnica é um
elemento importante da explicacdo da sociedade e dos lugares, mas, sozinha, a técnica nao
explica nada.”.

A histdria do nosso tempo coloca a questdo do lugar numa posicéo central e impde a
necessidade de revisitar os lugares e desvendar seus novos significados. Esta possibilidade é
enfaticamente reafirmada por Milton Santos (2012, p. 315), para quem ¢é pela analise do
cotidiano que se pode chegar a uma compreensdo “dessa sociabilidade popular e comunitaria
que ai se forma”.

Por conseguinte, a proposta aqui é observar a forga invisivel das relagcdes que se
desenvolvem comunitariamente como formas de comunicacgdo viva, real, acontecendo nas
ruas, nas esquinas, nas pragas, nos espagos abertos do bairro de Marechal Hermes. Relac6es
cotidianas que acabam por estabelecer “redes” de vizinhanga e de amizade fundadas em
afinidades varias, como também numa memoéria em comum e num imaginario coletivo. E
possivel assim, em sintonia com Maffesoli (1995), falar da re-elaboracdo de um “ideal
comunitario”, sustentado por teias de identificacbes e por um forte sentimento de
pertencimento ao lugar. Vislumbra-se, entdo, a emergéncia das novas energias emancipatorias
de que nos fala Boaventura de Souza Santos (1999) — a ideia de acdo politica horizontal, entre
cidaddos, que se da pela participacéo e pela solidariedade. Tudo sugere, por fim, a gestacdo de
uma nova nocdo de cidadania.

No estudo da cidade do Rio de Janeiro, este trabalho se alinha ainda com as vertentes
do pensamento académico abertas a areas urbanas pouco consideradas pelas esferas
dominantes — como as favelas, os subdrbios, as periferias. Contrariando aqueles que insistem
na desvalorizacdo da historicidade desses lugares e de seus personagens, a proposta é
evidenciar nessas localidades, cuja visibilidade se da sempre pelo que tém de insuficiente ou

de “atrasado”, a relevancia de suas experiéncias.
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Mais uma vez este trabalho se ampara no pensamento de Milton Santos (2012), para
quem é possivel encontrar em certos grupos uma contrarracionalidade que aponta para a
construcdo de novos sentidos. Ela é a base de uma adaptacdo criadora a realidade existente.
Uma contrarracionalidade que consistiria, portanto, numa forma alternativa de racionalidade
indispensavel a sobrevivéncia. Para desenvolver esta analise contribui também o pensamento
de Michel de Certeau (1994) quando este atribui relevancia as operacfes dos usuérios em
relacdo aquilo que consomem, mesmo guando se trata de bens simbolicos, como os produtos
ficcionais gerados pela industria audiovisual, como o cinema e a TV. Desse consumo deriva
uma producao secundéria que se esconde nos processos de utilizacdo. Uma producéo dispersa,
quase invisivel, mas criativa e astuciosa, procurando alterar a l6gica dominante e formar a
contrapartida dos processos que organizam a ordenacdo social e politica vigente. Essa
producdo se evidencia em Marechal Hermes pela maneira como as pessoas se apropriam do
tempo e do espaco onde vivem, como também das narrativas que circulam, para elaborar

novos sentidos para o lugar e para suas existéncias.

Mas, afinal, por que Marechal Hermes?

Neste item permite-se o autor a fala em primeira pessoa.

N&o foram poucas as vezes, no transcurso da pesquisa, que me defrontei com esta
pergunta: “mas, por que Marechal Hermes?” Ela vinha de um amigo, de um familiar, de um
professor na banca, de um morador entrevistado. E, em quase todos os casos, a pergunta
presumia a resposta — que eu tivesse sido “nascida e criada em Marechal Hermes”.

No entanto, tenho que confessar, nunca havia estado em Marechal Hermes e nada
sabia sobre o bairro, até que |4 estive pela primeira vez, numa visita exploratdria, tentando
decidir o objeto de minha pesquisa. A sugestdo veio do meu orientador, Prof. Jodo Maia, que,
sabendo do meu interesse em estudar os modos de vida e o imaginario do suburbio, me falou
sobre o tombamento do bairro, noticiado em matéria publicada numa revista dominical?.

Revista debaixo do braco, decidi ir até 1a checar as informacdes. Tomei o trem e desci
na singela estacdo de Marechal Hermes. Ela j& me encantou. Eu parecia estar chegando num

outro tempo. Sai caminhando. E fui descobrindo as ruas, as pragas, a arquitetura privilegiada

ZRevista O Globo de 12/05/2013, matéria intitulada Pérola da Zona Norte, com texto de Maia Menezes e fotos
de Fabio Seixo.
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por vezes carcomida de ferrugem, limo, lodo, tempo. Marcada pelo uso, pelo desgaste, pela
vida que ja aconteceu por ali e que continua inscrita, dando seu testemunho. Pela vida que
ainda acontece hoje e que forma outras camadas de tempo.

Quando tomei o trem de volta, estava decidida: Marechal Hermes seria 0 meu objeto
de estudo, foi o suburbio que eu escolhi.

Mas, por que o suburbio? Esta é a segunda pergunta embutida na primeira. Nasci e
vivi importante tempo da minha vida numa periferia do Rio entre os anos 50 ¢ 60 (“morando
em Sdo Gongalo vocé sabe como é...”)°. Um tempo em que os modos de vida eram outros, as
relacbes mais corporais, 0s deslocamentos mais lentos. Desse lugar, mesmo vivendo hd mais
de 40 anos na Zona Sul do Rio de Janeiro, nunca sai. Ainda que esse Sdo Gongalo da
memoria ja esteja em outro plano, tendo se transformado tanto, praticamente sem deixar
rastros do antes. De qualquer modo, Sdo Gongalo para mim ndo é apenas um retrato na
parede. E um lugar onde frequentemente estou, onde vivem os meus, de onde nunca me
desvinculei. Vivi e vivo no entre.

Ao chegar pela primeira vez em Marechal Hermes, tudo me parecia familiar. As
pessoas e as coisas. Mas me surpreendia a historicidade ali presente. Estava explicita a
coexisténcia dos tempos, numa estética e numa ética. A vida parecia banal. E essa banalidade
se parecia comigo.

Voltei outras vezes a essa deriva pelo bairro.

Aos poucos 0 que era sO pedra foi se relevando carne e pedra. Fui conhecendo
pessoas, fui conversando, estabelecendo uma rede vigorosa de referéncias e até de amigos, em
deliciosas relacGes. Para ndo citar aqui tantos nomes importantes nesse processo, dou
relevancia ao meu primeiro contato — o jovem Frances Ferreira, de 25 anos — que foi o tempo
todo, nesse processo, meu guia, meu amigo, uma inspiracdo. Com a sua juventude, sua
agilidade de pensamento, sua pluralidade de posi¢cGes, me ajudou demais. Suas passadas
largas pelo bairro quase me obrigavam a correr atras dele. Conhecia tudo e todo mundo. E era
generoso com o0 que possuia.

Enfim, a todos os que perguntaram e perguntardo, deixo a resposta. Minha decisdo por
Marechal Hermes se deu pelo afeto. Um lugar que ja existia dentro de mim. Antes mesmo de
eu o conhecer. Deu-se também pelo desafio, pois poderia me contentar com uma empreitada
mais simples, em vez de uma etnografia. Mas enfrenta-la, aceitando o desafio proposto por
meu orientador, me deixou mais feliz. Traspassar de um lado para o outro da cidade

reconhecendo que ndo h4 fronteiras, realizando um transito entre tempos e espacos distintos e

¥ Verso da cangdo S&o Gonga, de Seu Jorge, referéncia musical rara ao nome do lugar onde nasci.
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idénticos simultaneamente. Esta tudo amalgamado. Acontecendo aqui e agora, na cidade. Um
Rio que eu atravesso e abraco.

A questdo do método

Com um olhar de dentro, participando do dia a dia do bairro, buscou-se encontrar
nesta investigacdo nao “o que deve ser”, mas “o que ¢”, como sugere Maffesoli (2010, p. 212-
213). Escapando da envolvente racionalidade moderna para aderir a “razao sensivel” de que
nos fala o autor, 0 que se procura é 0 acesso a “um conhecimento direto, vindo da partilha, da
colocacdo em comum das ideias, das experiéncias, dos modos de vida e das maneiras de ser”
(MAFFESOLLI, 1995, p. 102).

Maffesoli compara a sociologia do cotidiano a histéria dos vencidos em sua
contraposicdo a vertente historiografica, sempre ocupada com grandes feitos, momentos
retumbantes e seus significantes politicos. Seria como a “histéria a contrapelo”, de que fala
Walter Benjamin, privilegiando as histdrias banais, os “fatos em bruto”, vividos por qualquer
um de nds em nossas vidas comuns, num cotidiano tantas vezes tido como insignificante. Para
Maffesoli, reconhecer a banalidade leva a valoriza¢ao do seu espago natural, “a comunidade,
a multidao, a vida coletiva desordenada e multicolorida” — 0 que significa também dizer da
complexidade enfrentada pelo pesquisador.

Dar voz aos atores sociais que vivem a experiéncia do lugar, implica dar relevancia a
vozes pouco ouvidas. E, se ouvidas, pouco registradas. Suas histdrias possibilitam uma outra
narrativa da cidade e, mesmo sem a pretensdo de compor uma “historia oficial”, podem dar a
conhecer versdes vivas, que circulam pela urbe, quando se criam e recriam no imaginario de
seus habitantes. Nao pretendem, portanto, encerrar uma verdade definitiva. Mas apresentar-se
como uma polaroide — a fotografia instantanea de um espago-tempo vivido.

Neste trabalho, a coleta das informagcbes no campo se deu através de pesquisa
qualitativa de observagéo participante, complementada por entrevistas em profundidade com
0s moradores, a partir de um tépico guia. Apenas sobre um tema especifico — a relagdo com os
imaginarios midiaticos —, foi realizada uma entrevista fora do grupo de moradores.
Entrevistou-se o diretor de uma telenovela produzida em parte no bairro, na ocasido da
pesquisa, com o objetivo de confirmar hipdteses relacionadas ao confronto entre a cidade

imaginada e a experiéncia da cidade, vivida no cotidiano de seus habitantes.
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Considerando o tema das “etnografias possiveis” (GOIDANICH; MEZABARBA,
2014), quando as autoras propdem a validacao de possibilidades de pesquisa que transbordem
a etnografia classica, buscou-se aqui uma abordagem, como realcada por Margareth da Luz
Coelho (2014, p. 67-88), que permitisse ver Marechal Hermes “de perto ¢ de dentro”.

Trazendo a cena fundamentos assentados por Bourdieu (1980) e Weber (1991), a
autora em questdo considera que a etnografia ndo se define exatamente por sua dimensdo
descritiva, nem tampouco por suas técnicas € métodos, mas “por uma determinada maneira de
ver a realidade: uma constru¢dao cientifica de um fato cientificamente construido”
(GOIDANICH; MEZABARBA, 2014, p. 69).

Em sintonia com tal perspectiva, partiu-se, na presente pesquisa, da experiéncia dos
moradores de Marechal Hermes para, com a ajuda das hipdteses construidas e do instrumental

teorico escolhido, realizar o que sintetiza Coelho (2014, p. 69):

Trata-se, portanto, de buscar o significado das ac¢Ges sociais através de um esforco
de abstragdo, o que implica ir além das explicagdes “nativas” e construir explicagdes
propriamente socioldgicas.

O trabalho de campo incluiu, para além das atividades ja citadas — entrevistas,
participacdo em eventos, encontros, etc. —, uma deriva pelo lugar. Caminhadas pelas ruas
procurando observar o fluxo da vida pelo bairro, a maneira como se da o cruzamento dos
corpos, 0s pontos mais frequentados, as areas de maior circulacdo. Uma pausa num bar, numa
lanchonete, observando o comportamento dos frequentadores, dos funcionarios, do
proprietario do comércio. Conversas informais com alguém que acompanha uma crianga no
balango da praga apos a saida da escola. O outro que se exercita na “academia da terceira
idade”. Aquele que circula de bicicleta. Outro que leva o cdo para passear. O funcionério da
portaria do teatro que filtra quem entra e quem sai. A familia aglomerada na porta da igreja,
em seus melhores trajes, a espera da noiva para a cerimdnia de casamento num sabado a tarde.
Essas e outras situacdes foram consideradas relevantes e participam da narrativa que aqui se
constrdi sobre o lugar.

A pesquisa considerou, ainda, em certos casos, 0 recurso a documentacdo de midia.
Noticias sobre o bairro em circulagdo nos varios meios e também no imaginario dos
moradores, que ndo dispensaram essas referéncias nas conversacoes e entrevistas.

O critério para a selecdo dos moradores entrevistados deu-se por uma rede de
indicacdes, buscando, em principio, pessoas que conheciam bem o bairro e com ele se

identificavam. Mas deu-se também de forma aleatoria — alguém que aparecia e se mostrava
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sensivel & conversa, a troca, a interacdo dentro do foco proposto, de falar sobre o bairro em
que vive.

Ainda cabem aqui as observacdes de Viviane Kraieski de Assuncdo (GOIDANICH;
MEZABARBA, 2014, p. 41-65), quando esta se refere ao distanciamento. Para a autora, ele
ndo é indispensavel ao trabalho de campo, que deve ser visto como um processo de
comunicagdo entre o pesquisador e seus sujeitos de pesquisa, dado seu carater dialbgico e
intersubjetivo. Com esse argumento, Assungdo coloca a questdo da “observagado participante”
em relacdo a “participagdo-observante”. Sem negar a eficacidade da observacao, sua énfase
recai sobre a participa¢do do pesquisador como instrumento metodoldgico, ndo no sentido de
que este tenha que se tornar um “nativo”, mas na hipdtese de que possa aceitar ser afetado
pelo campo. A participacdo, assim como a existéncia dos afetos — entendidos ndo apenas
como emogdes ou sentimentos, mas como um “processo de afetar” e “ser afetado” — seriam,
portanto, parte constituinte e indispenséavel do processo de conhecimento.

Além de considerar esses pontos, para elucidar o método adotado no presente
trabalho estdo elencados, ao final desta dissertacdo, o topico guia utilizado em entrevistas e

algumas notas feitas em diario de campo.

A cidade em trés dimensdes

Partindo das proposicdes apresentados, cabe neste trabalho a abordagem utilizada pela
historia cultural para refletir sobre as cidades. No dizer de Sandra Pesavento (2008, p. 77), a
cidade ndo é mais considerada um l6cus privilegiado da realizacdo da producdo ou da acdo
dos atores sociais, “mas, sobretudo, como um problema e um objeto de reflexdo, a partir das
representacdes sociais que produz e que se objetivam em praticas sociais.” (PESAVENTO,
2007, p. 13). Nessa perspectiva, a autora propde que a cidade deva ser vista em trés
dimensdes, a saber: materialidade, sociabilidade e sensibilidade.

A cidade é percebida como materialidade quando nela se observa a acdo do homem
sobre a natureza, “¢ algo criado pelo homem, como uma sua obra ou artefato.”
(PESAVENTO, 2007). E pela materialidade das formas urbanas que se configura a
representacdo iconica do lugar, o que podemos observar em Marechal Hermes pelo seu

tracado urbano, ruas, pragas, edificacBes, arquitetura. Uma cidade concreta, visual, tactil
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pronta para ser consumida e usada no dia a dia, mas também para servir de inspiracdo a outras
tantas cidades imaginadas por seus habitantes.

Na segunda dimensdo, quando Pesavento propde olhar a cidade pelo viés da
sociabilidade, é possivel vé-la em seu aspecto “humano”, como conjunto de pessoas. E
quando a cidade se revela uma obra coletiva, inconcebivel no singular, como o lugar daqueles

que a habitam e nela tecem cotidianamente ricas e intrincadas redes de relagdes.

ela [a cidade] comporta atores, relacbes sociais, personagens, grupos, classes,
praticas de interacdo e de oposicdo, ritos e festas, comportamentos e habitos.
Marcas, todas, que registram uma acdo social de dominio e transformagdo de um
espaco natural no tempo (PESAVENTO, 2007, p. 14).

Com esta proposta Pesavento coloca em evidéncia o conceito de sociabilidade
(Geselligkeit) criado por Georg Simmel e comentado por Heitor Fragoli Janior (2007) em seu
estudo sobre sociabilidade urbana. Contrapondo-se a visdo durkheimiana de sociedade como
entidade Unica, totalizada e globalizante, que influenciou vérias correntes do pensamento
sociologico, Simmel toma a sociedade ndo como coisa dada, aprioristica e ordenada, “mas
algo continuamente constituido (e dissolvido) pelos individuos, através de interacdes
reciprocas” (FRUGOLI, 2007, p. 8).

Por esse vies, percebe-se em Marechal Hermes — bairro concebido dentro do ideal da
racionalidade moderna, de linhas retas e estrutura planejada — um transbordamento de
emoc0es e afetos, uma pulsacdo vibrante que se da a partir das interacdes dos moradores para
constituir uma cultura prépria do bairro. Nogdes e praticas herdadas por lacos de familia,
vinculos de vizinhanca e outras afetividades estdo presentes num movimento que agrega e
dissolve, ordena e mistura, resiste e renova.

Pode-se ainda observar que os moradores, em sua pulsacdo cotidiana, engendram
dindmicas relacionais em todos os niveis. Cabe entdo refletir sobre o conceito de
sociabilidades alargadas — sociabilités élargies — de Michel Agier (1999), apresentado por
Fragoli (2007) quando este busca compreender a maneira como os individuos ampliam suas
redes de relacdes, conectando o mundo doméstico as instituicbes ou macroestruturas mais

abrangentes.

Seriam espécies de esferas de continuidade entre 0s espagos mais proximos desses
habitantes (as relagBes entre parentes, colegas ou vizinhos) e de quadros publicos de
criacdo e representacdo de identidades coletivas (que ndo devem, entretanto, ser
encaradas apenas em sua positividade, pois no interior de tal solidariedade podem
emergir formas clientelistas ou mesmo mafiosas) (FRUGOLI, 2007, p. 50).
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Em Marechal Hermes a sociabilidade que se desenvolve nos espacos do bairro ndo
descarta, todavia, outras formas de interacdo. Elas se ddo também pelas redes de tecnologia e
comunicacdo. Marechal Hermes integra distintos perfis no Facebook, onde moradores, ex-
moradores e pessoas que se sentem afetivamente ligadas ao lugar ddo voz as suas
expectativas, criticas e contribuicGes, decepcdes e desejos em relagdo ao bairro. Ali se
estabelecem acordos, se recrudescem ou se dissolvem divergéncias e tensdes. Ou seja, 0s
modos tradicionais de sociabilizacdo se cruzam com os tecnoldgicos para tecer uma polifonia
de vozes e marcar distintas temporalidades no bairro.

Ainda com Pesavento (2007) € possivel elucidar a terceira dimensdo da urbe, a
dimensdo sensivel, que trata da cidade como fendmeno essencialmente cultural ligado ao

principio de atribuicdo de significados ao mundo.

[...] trata-se de buscar essa cidade que é fruto do pensamento, como uma cidade
sensivel e uma cidade pensada, urbes que sdo capazes de se apresentarem mais
‘reais’ a percepgdo de seus habitantes e passantes do que o tal referente urbano na
sua materialidade e em seu tecido social concreto (PESAVENTO, 2007, p. 14).

Assim, € possivel ver a cidade como objeto da producdo de imagens e discursos que
identificam, classificam e qualificam ndo s6 a materialidade do espago urbano mas também as
préticas sociais que ai se desenvolvem, dando a ver a realidade tangivel. A cidade imaginaria
constrdi significados, atribui sentidos “ao espaco e ao tempo que se realizam na e por causa
da cidade”. Nessa abordagem o espago se transforma em “lugar”, ou seja, passa a ser portador
de significado e de meméria (PESAVENTO, 2007).

Em Marechal Hermes essa cidade imaginada aflora a cada passo, a cada esquina,
ancorada na sua materialidade como também nas relacdes que se ddo entre os atores sociais.
Em permanente movimento, moradores constroem e reconstroem uma memoria do lugar —
memdria de cada um, no entanto coletiva. Narrada de varios modos, inclusive pelas imagens
produzidas pela midia, pelo cinema, pela TV, essa memoria se atualiza a todo instante, tecida
num conjunto de vozes e de linguagens.

Procurando refletir essas trés perspectivas, este trabalho se estrutura em trés capitulos
subdivididos em subcapitulos.

O primeiro capitulo traz definicbes sobre o espaco, considerando-o como forma e
conteddo, e discute a ambivaléncia de conceitos como territorio, paisagem, espaco, lugar.
Propde ainda avaliar a relevancia do “local” num mundo globalizado, identificando-0 como

espaco de condensacdo do mundo e portador de uma multiplicidade de tempos. Por
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conseguinte, traz a cena a questdo da memoria coletiva em sua ancoragem espacial, como
fonte de identificacdo e de pertencimento.

O segundo capitulo visita a dimensdo espacial do cotidiano e sua relacdo com as
questdes de identidade e cidadania. Através de uma sociabilidade que se processa em
diferentes niveis, estrutura-se a vida em comunidade. Num espaco de lutas, conflitos,
confrontos, mas também de afetos e de solidariedades, a comunicacdo sustenta um imaginario
coletivo, de ideias e valores compartilhados, para constituir um ideal comunitéario.

Ja o terceiro e Gltimo capitulo revela a relacdo de Marechal Hermes com as producdes
audiovisuais diversas realizadas em seu territdrio. Considerando sempre o0s sentidos
produzidos pelos moradores sobre essas representacOes, discute a relacdo entre o bairro
enquanto “cidade imaginada” e o Marechal Hermes “real”. Investiga como se dao as
operacfes dos usuarios ao gerar uma producdo secundaria que vai desembocar numa
politizacdo das préticas cotidianas e na possivel emergéncia de uma nova cidadania.

E, portanto, no cruzamento dessas trés dimensbes — materialidade, sociabilidade e
sensibilidade —, com seus desdobramentos e possibilidades tedricas, que este trabalho se
estabelece.

Cabe ainda registrar que tal proposta se insere no bojo de um trabalho maior
desenvolvido pelo grupo de pesquisa Comunicacgéo, Arte e Cidade — CAC, da Comunicagéo
Social da UERJ, cuja proposta de estudar as relagfes do espagco urbano com a comunicagao
contempla de maneira generosa a cidade do Rio de Janeiro. A seu servigo esta o desejo de
conhecer e dar a conhecer uma cidade multipla, divergente e polifénica, mas que se sonha,

para além de tudo, una e humana, cordial e solidaria.
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1 ANDANCAS PELO ESPACO-TEMPO

Figura 1 - Estacdo de tem de Marechal Hermes

Fonte: Acervo da autora.

Figura 2 - Avenida principal do bairro, que se
inicia na estagdo — a General
Cordeiro de Farias.

Fonte: Acervo da autora.

Os lugares se narram de muitos modos. Pela literatura de todo género — poemas,
romances, diarios de viagem, contos policiais —, como pelas cancfes, ou pelas imagens que
circulam em reportagens, filmes, novelas e produtos variados da industria audiovisual.
Narram-se pelo registro fotografico, iconogréfico, pictorico. Ou simplesmente pela
narratividade cotidiana, caso, talvez, que justifique o quem tem boca vai a Roma caminhar tdo
longe. Os lugares, de muitas maneiras, se ddo a conhecer.

Ao se referir aos relatos de espago, narrativas sobre lugares, Michel de Certeau (1994)
traz uma curiosa referéncia. Diz que na Atenas contemporanea os transportes coletivos se
chamam methaforai. Ou seja, para ir de casa para o trabalho, do trabalho para casa, toma-se
uma metafora — um O6nibus ou um trem. Certeau diz, entdo, que também as narrativas
deveriam ter esse nome: metéafora. Porque tal qual um Onibus ou trem elas atravessam 0s
lugares. Elas selecionam e reinem os lugares hum conjunto organizado, enquanto constroem

frases e itinerarios. As narrativas sao “percursos de espaco” (CERTEAU, 1994, p. 199).
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Avancando em suas observacOes, Certeau (1994, p. 200) revela que “todo relato é um
relato de viagem — uma pratica do espago”, Vvisto que qualquer narrativa tem sempre uma
sintaxe espacial. 1sso acontece de tal modo que os lugares ndo se apresentam apenas como um
complemento aquilo que se quer relatar. Constituem, antes mesmo, aventuras narradas que
produzem geografias de agdes. Sao narrativas que organizam a caminhada e “fazem a viagem,
antes ou enquanto os pés a executam.” (CERTEAU, 1994, p. 200).

Pressagiando neste estudo um relato de espaco, cabe, de inicio, enunciar: chegando de
qualquer ponto da cidade a Central do Brasil, dirija-se a fila dos guichés para comprar o
bilhete. Passando pela roleta, procure localizar a Plataforma 2 e siga até la, onde vocé vai
tomar o trem Parador, linha Central-Deodoro. Ai é sé seguir: Praga da Bandeira, Sao
Cristovdo, Mangueira, Sdo Francisco Xavier, Riachuelo, Sampaio, Engenho Novo, Méier,
Engenho de Dentro, Piedade, Quintino, Cascadura, Madureira, Osvaldo Cruz, Bento Ribeiro...
Quinze estagdes vao se suceder, até que na ultima antes da estacdo final de Deodoro, pode
descer: vocé esta chegando a Marechal Hermes.

A pesquisa aqui proposta realiza um transito intenso de metéaforas. Ndo sé pelas
frequentes viagens em Onibus, metrds e trens da Central, mas pelo cruzamento de relatos
sobre um lugar que manifesta de maneira eloquente e vigorosa o desejo de se narrar.

A guisa de balizamento, torna-se prioritario abrir espaco para a discussdo de nogoes
que, ao longo do trabalho, serdo articuladas — conceitos que delimitam a ideia de espaco e
lugar, como também de territorio, ou paisagem e lugar, sempre observando aquilo que ha de

conforme, de contraditorio ou de ambivalente no uso desses termos.

1.1 Espaco, lugar, territério, paisagem — convergéncias, dissidéncias, ambivaléncias

Certeau (1994) faz clara distincdo entre espaco e lugar. Para ele, lugar € a ordem, seja
ela qual for, segundo a qual se distribuem os elementos nas rela¢bes de coexisténcia. O lugar
tem, portanto, uma configuracdo de posi¢des, ainda que momentanea, que sugere estabilidade,
fixidez (CERTEAU, 1994, p. 201).

Ja o espaco ndo contempla a imobilidade, o engessamento, pelo contrério. Ele e,
segundo Certeau (1994, p. 202), animado pelo conjunto de movimentos que nele acontecem —
“Espaco ¢ o efeito produzido pelas operagdes que o orientam, o circunstanciam, o

temporalizam e o levam a funcionar em unidade polivalente de programas conflituais ou de
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proximidades contratuais”. Sugere ainda que o espago € como a palavra falada. Algo como a
“parole” em relagdo a “langue”, pois no momento em que se enuncia, a palavra se refrange
em possibilidades, adere ao momento, ao ambiente, a situacao para ganhar uma multiplicidade
de sentidos. O espaco é também assim. Movel, mutante, polivalente, ganha sentido conforme
a circunstancia, deixando-se transformar ao sabor das operacGes de seus USUArios.

Em sintese, diz Certeau (1994), o espaco “é um lugar praticado”. Ou seja, sua fungéo,
como também seu significado, ndo seriam aqueles planejados pelo arquiteto ou determinados
pelas regras institucionais. Ele tem a cor e o sabor que Ihe d&o seus praticantes.

Nesse sentido, podemos ver em Marechal Hermes a configuracdo de um espago
carregado de significacbes. Embora bastante preservado em sua conformacéo arquitetonica e
urbanistica, sdo muitos os “objetos” que tiveram desviado o seu sentido original. Marcos
Veiga®, morador do bairro, lamenta a perda do Cine Lux, prédio incluido no projeto
urbanistico aprovado pelo Marechal Hermes da Fonseca, cuja cupula é apontada como Unico
traco reconhecivel do desenho original. Projetado como um espaco de cultura — inicialmente
com o nome de Cine Teatro Pulcherio — hoje abriga uma igreja evangélica, num claro
exemplo de ressignificacdo do espaco. Observado neste particular, Marechal Hermes nédo se
apresenta como um lugar, com uma fixidez e estabilidade inabalaveis. E um espaco que,
usado por seus moradores e a despeito de quaisquer intengdes preservacionistas, se oferece
vivo, pulsante, passivel de transformacGes ao sabor dos desejos e necessidades dos seus
praticantes.

As propostas de Certeau acerca dos conceitos de lugar e espago, embora aparentem
divergéncia, guardam afinidade com as ideias de Milton Santos (2012), quando este traz a
cena um outro par de conceitos, qual seja espaco e territério. No seu entender, “O espago é
formado por um conjunto indissociavel, solidario e também contraditério de sistemas de
objetos e sistemas de acOes, ndo considerados isoladamente, mas como o quadro Unico no
qual a historia se da.” (SANTOS, 2012, p. 63).

Santos compreende o territorio como uma configuracdo geométrica do espago,
levando em conta tracos como dimensdo, extensdo, formas, limites, distancias — elementos
que reduzem o0 espago a uma materialidade fisica, composta por um sistema de objetos.
Porém, esta visdo de territorio, que por tanto tempo orientou os estudos da geografia e de
varias outras ciéncias, ja ndo se mostra compativel com a complexidade dos fenébmenos com

que é preciso hoje lidar. Santos (1996) propde, em sua geografia critica, uma abordagem a

* Marcos Veiga, 56 anos, morador de Marechal Hermes hé 46. Entrevista concedida em 19/05/2014, em encontro
marcado as 11h, na lanchonete Dom Ganache, em Marechal Hermes.
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partir da existéncia e, nesse aspecto, mais uma vez suas reflexdes coincidem com as apostas
de Certeau (1999, p. 202), visto que este considera que “o espaco ¢ existencial”, tanto quanto
“a existéncia ¢ espacial”.

Para melhor esclarecer suas definicdes de espaco e territdrio, Santos (2012) afirma que
sobre essa configuracdo territorial, composta por um sistema de objetos, incide a acdo dos
sujeitos, compondo um sistema de agdes. Este, ao instalar-se, cria o espago.

Assim, para Santos, 0 espaco se apresenta como um misto, um hibrido, formado pela
unido indissociavel dos dois sistemas — 0 sistema de objetos e o sistema de acdes. O espaco
geogréfico €, portanto, mais que o territorio, pois ndo se restringe a sua configuracdo fisica. E,
completa Santos (2012, p. 294), é também mais que o0 espaco social definido pelos socidlogos,
a medida que inclui a materialidade. Em sintese, o espaco “reune a materialidade e a vida que
a anima” (SANTOS, 2012, p. 19), no que coincide com a ideia de um territério usado, ou de
territdrio agido.

Para adensar o quadro conceitual que aqui se esboca, vale trazer ainda as contribuicfes
de Rogério Haesbaert (2006), que insere as questdes da espacialidade num cenario bastante
contemporaneo reunindo referéncias de outras areas, além da geografia, para enriquecer a
reflexdo. Entre outros estudiosos, encontra em Maffesoli (1987), com seus “territorios
tribais”, uma importante referéncia do pensamento pds-moderno para a questdo da
espacializacdo, seja ela concreta ou simbolica. A vida nos grandes centros urbanos se
estrutura através de microgrupos — redes diversas, definidas por afinidades e interesses ou
lacos de vizinhanca — capazes de romper o paradigma do individualismo em nossa sociedade.
Para Maffesoli, hd uma volta a valores que a modernidade julgava perdidos, pautada pelo
resgate da emocao e do sensivel. A partir dai, sinaliza o autor, uma nova socialidade se avulta.

Haesbaert comenta ainda a perspectiva de Guattari (GUATTARI; ROLNIK, 1986, p.
45 apud HAESBAERT, 2006, p. 78), quando este percebe também um novo ritmo, uma nova
pulsdo que engendra uma “revolucdo molecular”. Em contraposi¢do a um controle social que
pressupde a producdo de uma subjetividade em escala planetaria, se estabelece um processo
de diferenciacdo permanente por meio do qual se desenvolve a autonomia dos grupos. Para o
autor, sdo pequenas revolugdes, “mas nem por isso menos fecundas e perturbadoras”, que vao
aos poucos minando as macroestruturas (HAESBAERT, 2006, p. 78-79).

Partindo dessas referéncias, Haesbaert revela que o territorio ndo representa apenas
uma porcdo de espaco politicamente delimitado e com fronteiras estanques. Tampouco se
restringe a sua funcdo produtiva — a organizacdo econémica, a divisao territorial do trabalho.

Sobrepde-se ao territorio uma funcdo politico-disciplinar e, sobretudo, uma funcdo simbdlica
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(HAESBAERT, 2006, p. 13). E um espaco permeado de simbolos e significaces pertinentes
aos grupos que nele se instalam. Guarda um sentido de pertencimento e de identidade que
caracteriza a ideia de “ocupacao”, de “apropriacdo” e que se apresenta como semente de uma
nova forma de ordenacdo do espaco.

Em Marechal Hermes € notavel essa perspectiva quando se observa, especialmente em
suas pracas, a permanente ocupacdo dos moradores com atividades culturais, festas,
celebractes e eventos. Ressoa memoravel a festa de comemoracdo dos 100 anos do bairro,
que teve lugar numa praca de localizacdo central, a Praca XV de Novembro, em 5 de maio de
2013. Sempre referida pelas pessoas do lugar como um momento supremo de alegria e
emogéo, surge no relato do jovem Frances Ferreira®> como um encontro de vérias geracdes de
moradores e até mesmo ex-moradores. Como no caso por ele descrito de um participante que,
hoje vivendo em Brasilia, viajou para o Rio de Janeiro para participar da celebracdo. Seu
vinculo territorial com o bairro ndo se desfez e manifesta-se no momento da festa. Sua
presenca soa importante para ele proprio tanto quanto para 0s que aqui permanecem, pois
percebem nesse episodio a forca e valor do lugar. Os relatos trazem um aspecto de
encantamento e magia. Como Se percebe também na narrativa de Magda Rocha® ao
rememorar 0 momento em que a banda da FAETEC’ tocava durante as celebracdes, fazendo-a
lembrar o pai, ja falecido, eterno apaixonado pelo bairro, de quem herdou o mesmo
sentimento. Ou ainda o relato de Dona Olga Rocha®, professora que por mais de 50 anos, com
suas aulas de datilografia, preparava os jovens marechalenses para o trabalho. Seu orgulho
pelo diploma recebido por ocasido do evento dos 100 anos, deferéncia concedida a alguns
moradores, s6 ndo supera o fato de saber-se conhecida e cotidianamente querida por todos.
Caminhando com ela pelas ruas de Marechal Hermes, nota-se sua alegria em ser saudada pelo
nome por qualquer um — o0 comerciante, 0 rapaz que toma cerveja na porta do bar e que um

dia foi aluno seu, a cameld que vende balas e guloseimas instalada na avenida principal, a gari

® Frances Ferreira, 25 anos, morador nascido no bairro, é reporter-parceiro da TV Globo e produtor cultural.
Entrevista concedida em 06/12/2013, em percurso pelo bairro, a partir de encontro as 15h na Pragca Montese,
em frente a estacdo de trem de Marechal Hermes.

® Magda Rocha, professora, moradora nascida em Marechal Hermes. Entrevista concedida em 13/06/2014, em
encontro marcado as 16h, em sua residéncia, a Av. Gen. Osvaldo Cordeiro de Farias, em Marechal Hermes.

" Instituicdo de ensino do bairro, a FAETEC — Fundac&o de Apoio & Escola Técnica do Estado do Rio de Janeiro,
vinculada a Secretaria de Ciéncia e Tecnologia, se dedica a formacao profissionalizante com cursos técnicos e
de nivel superior (tecn6logos).

® Dona Olga Rocha, 78 anos, professora aposentada, moradora de Marechal Hermes h4 60 anos. Entrevista
concedida em 13/06/2014, em encontro marcado as 16h, a Av. Gen. Osvaldo Cordeiro de Farias, em Marechal
Hermes.
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que varre (a seu ver, com primor) o chao da avenida por onde ela passa. “Bom dia, Dona
Olga.” “Bom dia!” Mesmo aqueles “que ndo sd@o muito certinhos”, reservam a ela respeito e
deferéncia especial. Cumprimentam escondendo o cigarro ou o0 copo de cerveja, relata, e ela
retorna com um “Oi, meu filho. Tudo bem? Deus te acompanhe.” Muitos a tratam por vizinha,
ou madrinha, e Dona Olga ¢ definitiva quando diz: “Nao excluo ninguém.” Perguntada sobre
a principal caracteristica do bairro, ndo hesita igualmente em responder: “uma familia”.

Nesses relatos percebe-se Marechal Hermes como espaco de encontros, de afetos,
relacbes e cruzamentos de mudltiplas identidades. Os momentos de festa e celebracéo
funcionam como rituais que reafirmam as préticas e intera¢des cotidianas que se estabelecem
entre 0os moradores. Reafirmam também a ideia de ocupacdo do territério, numa dimensao
mais subjetiva, privilegiando o simbdlico, a leitura de significados construidos e
compartilhados pelo grupo para fortalecer o sentido de pertencimento e de identidade.

Avangando nas reflexdes conceituais, vale tomar um outro par de conceitos avaliado
por Haesbaert (2006, p. 137) no contexto das complexidades e ambivaléncias pds-modernas:
paisagem e lugar.

Embora o conceito de paisagem comportasse desde suas origens uma visdo naturalista,
atendo-se a dimensdo objetiva de uma “morfologia” dos aspectos naturais, firmou-se a partir
dos anos 1970 uma perspectiva culturalista, ou da paisagem cultural. Esta visdo pode ter um
foco objetivo, quando prioriza as formas construidas pelo homem, pela cultura, mas também
tem uma dimensao subjetiva, quando focaliza a percepcao, os sentidos definidos pelo olhar de
cada individuo.

Haesbaert traz ainda o pensamento de Augustin Berque (1990, 1995 apud
HAESBAERT, 2006, p. 137), para quem é notavel a centralidade do conceito de paisagem.
Para ele, a paisagem seria uma das duas dimensdes do “meio”, definido como a “relacdo de
uma sociedade com seu espaco e com a natureza” (BERQUE, 1990, p. 48, apud
HAESBAERT, 2006). Observa-se ai uma relacdo que é ao mesmo tempo fisica, factual — “o
ambiente” — e sensivel, simbdlica — “a paisagem” propriamente. Haesbaert afirma, no entanto,
que Berque toma partido explicito pelo carater simbdlico e mais subjetivo da paisagem,
concepcao que hoje se tornou mais ou menos generalizada, variando apenas a escala — para
alguns, centrada na percepcdo individual, para outros, podendo se ampliar até a percepcéo de
unidades culturais mais amplas.

Trazendo para o dialogo as reflexBes da gedgrafa Vera Mairinck Melo, em seu estudo
sobre paisagem e simbolismo (ROSENDAHL; CORREA, 2001, p. 29), verifica-se mais uma
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vez a énfase dada ao conceito de paisagem a partir dos anos 70, quando este se expande em
novas perspectivas.

Para a autora trata-se de uma contraposicdo aquela abordagem em que a paixdo era
desconsiderada, restringindo qualquer interpretacdo da paisagem humana a mera impressao
impessoal de forgas demograficas e econémicas. No novo entender, passam a ser levados em
conta os aspectos subjetivos da paisagem, com a analise de seu significado (ROSENDAHL,;
CORREA, 2001, p. 39; p. 31). Assim, “ao serem adotados como objeto de estudo, paisagem,
regido, territorio, lugar e espaco devem ser considerados no tocante a seus caracteres
simbdlico e subjetivo, até entdo considerados fora do objetivo da ciéncia” (ROSENDAHL,;
CORREA, 2001,p. 32). A proposta era, portanto, fazer oposicio a analise espacial
guantitativa, buscando referéncias nas humanidades, na filosofia, especialmente na
fenomenologia e no existencialismo.

Nesta perspectiva,

[...] todo ambiente que envolve o homem, seja fisico, social ou imaginario,
influencia sua conduta. A realidade é interpretada e os fendmenos sdo observados
como parte de um fendmeno maior, integral, sendo a paisagem percebida pelo
individuo ndo como uma soma de objetos préximos um ao outro, mas de forma
simultdnea. Neste sentido, a paisagem & apreendida de forma holistica
(ROSENDAHL; CORREA, 2001, p. 33).

Levando em conta esses conceitos, percebe-se a relevancia da frequente referéncia dos
moradores de Marechal Hermes aos céus do bairro. Possivelmente pelo tracado de suas ruas
largas e pelo espaco aberto das pracas, como pela arquitetura de construcdes horizontalizadas,
Marechal Hermes parece ter mais céu. Mas ndo é isso apenas. O amplo céu do bairro é por
vezes marcado pela presenca dos cacas F-5, avibes da Forca Aérea Brasileira, que tém no
bairro imediatamente vizinho, Campos dos Afonsos, sua area de treino. Os belos rasantes, ou
0s voos em esquadra acabam por fazer parte da paisagem de Marechal Hermes. Como
também os paraquedas que, em suave descida, criam delicados desenhos no céu — movimento
gerado pela Brigada de Paraquedistas que funciona na Vila Militar, outro vizinho de farda. Na
narrativa dos moradores, esse aspecto aparece sempre como um ponto apreciado. O espaco
azul riscado pelos cagas ou estampado por paraquedas que pontilham o firmamento figuram
como uma marca local. Na voz de Marcos Veiga® como também no relato de Frances

A1 ~ 7 . A . 7
Ferreira'®, surge a expressdo “céu de marechal”, uma evidente referéncia a “céu de

% Morador j4 referido, em entrevista concedida em 19/05/2014, em Marechal Hermes.

19 Morador j4 referido, em entrevista concedida em 06/12/2013, em Marechal Hermes.
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brigadeiro” — expressdo corrente para definir céu claro, sem nuvens, com perfeita visibilidade
para o voo; ou, ainda, tempo bom, sem perspectiva de chuva, dia claro, de sol. O “céu de
marechal” define um trago do bairro e revela uma imagem carregada de significados e
simbolismos — uma sutil poesia, contemplacédo, calma e beleza compondo a paisagem.

J& com relacdo ao segundo elemento do par opositivo paisagem/lugar, proposto por
Haesbaert (2006, p. 138), o autor ¢ claro: “além de envolver caracteristicas mais subjetivas, na
relacdo dos homens com seu espaco, em geral, [0 lugar] implica também processos de
identificag¢do, relagdes de identidade”. Por isso, assegura, a nocdo de lugar tem sido téo
largamente utilizada em vérias disciplinas na interpretacdo da sociedade contemporanea.

Nessa mesma perspectiva, convém retomar o pensamento de Milton Santos, quando
este fornece significativas interpretacGes sobre a forca do lugar. Para ele, 0s processos
globalizantes tém conduzido a fendmenos paradoxais. Diante de um mundo fluido, marcado
pela velocidade, pelos deslocamentos, pelas alusdes frequentes a lugares e coisas distantes, 0
ser humano esta sendo levado a redescoberta da corporeidade. Confrontado com um universo
de dificil apreensdo, o corpo se revela, na sua materialidade sensivel, como uma rara certeza
(SANTOS, 2012, p. 313-314).

A partir disso, Santos vé os lugares como um possivel ponto de intermediacédo entre o
Individuo e o Mundo, pois percebe na légica do desenvolvimento dos sistemas sociais
tendéncias contrérias a individualidade e a globalidade. Reina uma tenséo entre globalizacédo e
localizacdo, ou ainda entre globalizacdo e fragmentacao, num jogo que se faz e refaz o tempo
todo.

Assim, afirma Santos (2012, p. 314), “Cada lugar ¢, a sua maneira, o mundo.” —
conseguindo ser ao mesmo tempo local e universal, em comunhd com o mundo, mas
irremediavelmente diferente dos demais. Desta forma, Santos assegura que “A historia
concreta do nosso tempo repde a questdo do lugar numa posi¢do central, conforme, alias,
assinalado por diversos gedgrafos.” Destaca, entdo, a preméncia de que se revisitem o0s
lugares no mundo atual, para compreender seus novos significados — o0 que sera possivel
levando-se em consideracgdo o cotidiano.

Para ampliar as perspectivas de compreensdo dessa espacialidade e das acOes
comunicativas que nela se instalam, cabe ainda investigar a relacdo espaco-tempo, que se

apresenta tdo vigorosa em Marechal Hermes, como se vera a seguir.



29

1.2 Espago-tempo e o eixo das coexisténcias

Quando conceitua o espaco como um sistema de objetos e um sistema de acbes
imbricados e indissociaveis, Milton Santos (2012, p. 156) traz ja embutida a questdo do
tempo. Vale, entdo, ressaltar alguns aspectos relevantes para a presente reflexdo sobre
Marechal Hermes. Primeiramente, quando Santos coloca o tempo como “intérprete da
realidade dos objetos”. Para ele, 0 objeto tem uma realidade em si, como se pode observar na
referida materialidade do bairro: seu tracado original praticamente intacto, suas edificagdes
solidas e cheias de passado, um teatro, muitas escolas, pracas que convidam a contemplac&o.
Mas ha também que se considerar outras areas do bairro frequentemente citadas.

A primeira delas, contigua a area tombada, atende pelo nome de Portugal Pequeno e é
composta de algumas quadras com ruas tranquilas quase que exclusivamente residenciais.
Embora fora do quadrilatero tombado, essa ocupagdo ndo destoa da paisagem que a precede,
tracada por Pulcherio. Segundo o morador Schneider Bittencourt, esse loteamento foi criado
pelos operarios que trabalhavam na construcdo da Vila Operaria, em geral portugueses, para
14 se instalarem com suas familias.

Hé& ainda outra area, mais afastada do quadrilatero tombado, e em tudo distinta. Nela,
assomam-se construcdes de outro tipo, mais recentes, assentadas segundo um outro
ordenamento, uma outra l6gica. E uma parte do bairro a que os moradores frequentemente se
referem como “o outro lado da estagdo” — visto que Marechal Hermes, como soi acontecer em
alguns bairros suburbanos do Rio de Janeiro, é dividido pela linha férrea (OLIVEIRA;
FERNANDES, 2010).

Tal fato chega a sugerir uma clivagem, como sinalizam Frances Ferreira®* e Marcos
Veiga®, ao revelar que alguns moradores, contentes ou descontentes com a parte que lhes
cabe, chegam a dizer que um lado ¢ “Marechal”, € o outro ¢ “Hermes”.

As relacOes que se estabelecem entre essas duas areas do bairro passam pela percepgéo
clara de que os objetos tém valor como coisa, mas o seu valor enquanto dado social, como

assevera Santos (2012), vem de sua existéncia relacional.

1 Schneider Bittencourt Neto, 50 anos, comerciante, morador do bairro ha trés geracées. Nasceu e vive até hoje
na casa em que viveram seu pai e seu av0. Entrevista realizada em 06/12/2013, a tarde, em encontro na
lanchonete Dom Ganache, em Marechal Hermes.

12 Entrevista realizada em 06/12/2013, em Marechal Hermes.

13 Entrevista realizada em 19/05/2014, em Marechal Hermes.
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No relato das entrevistadas Olga Rocha e Magda Rocha'®, “o lado de c4” (onde se

situa a area tombada) mantém-se mais ou menos inalterado desde sempre e em muitos
sentidos. “E mais tranquilo, ndo tem assalto” — afirma Dona Olga. Diz ainda que todos se
conhecem, porgue a maioria nasceu e se criou no bairro, e que ha toda uma geracdo de
pessoas que estudaram, se formaram — médicos, psicologos, enfermeiros. O outro lado €
diferente “ndo s6 na aparéncia do bairro, as pessoas mesmo sdo diferentes”. Para as
entrevistadas, “la” as relagdes se dao de outra maneira, sem o tal espirito de “familia” que elas
tanto enfatizam em “Marechal”. “E uma outra cultura”, diz Dona Olga. Sem desmerecer o
lado “Hermes”, apontam-no como o lugar dos bancos — fato que surge também na fala de Luiz
Paulo®® que, embora resida no lado “Marechal”, exalta as vantagens do outro. “La tem
Bradesco, Ita, Santander..., aqui nem um caixa eletronico tem”. Lamenta também a
precariedade do comércio no seu quinhdo de bairro, s6 bares, lanchonetes, pequeno negocio.
“La tem o Supermarket...” Aponta também para os servi¢os de saude: “l4 tem a Clinica da
Familia e se alguém daqui for 14, ndo ¢ atendido”. Luiz Paulo registra que do “lado de cd” tem
o “Carldao” — nome com que se refere ao Hospital Carlos Chagas — “e também a UPA”, mas
reivindica melhor atendimento. Apesar das queixas, destacou dois pontos positivos do “lado
de ca”: a seguranga — “aqui ¢ mais perto da area militar” — e 0 fato de ser o lugar onde s&o
feitas as novelas. Lembrou uma matéria no jornal onde se dizia que o bairro era a “Hollywood
brasileira”.

Qualquer um que caminhe pelas ruas de “Hermes” — como a Aurélio Valporto ou a
Latife Luvizaro — percebe a diferenca. A ocupacao € mais densa. Edificacbes sem padrédo
definido. Comércio abundante. Ruas com fluxo intenso de veiculos. Calcadas estreitas, cheias
de gente num vai e vem agitado. Muito letreiro, mercadorias na porta, cartazes, avisos, ruidos.
O ritmo ¢ outro. Talvez 0 mesmo de muitos bairros vizinhos. “Hermes” soa atual ¢ banal,
como tantos.

No relato do morador Schneider Bittencourt™ ¢ também marcante a clivagem. “O
bairro planejado por Pulcherio ia da estacdo de trem até a praga do Teatro Armando Gonzaga”
(o que equivale a area tombada). Segundo ele, o “outro lado” tem ocupag@o mais recente, feita
por portugueses e arabes que deram énfase ao comércio. Assim, resume dizendo que “do lado

de la tem banco, comércio, atividade econdmica; do lado de ca, vida cultural, educagéo,

1% Entrevistas realizadas em 13/06/2014, em Marechal Hermes.

%5 Luiz Paulo, 67 anos, aposentado, morador de Marechal Hermes ha 10 anos, em entrevista concedida em
13/06/2014, por volta das 15h, na lanchonete Dom Ganache, em Marechal Hermes.

18 Entrevista realizada em 19/05/2014, em Marechal Hermes.
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saide, servicos publicos”. Marcos Veiga'’ observa que os dois lados se complementam. “Um
precisa do outro. Os dois lados se frequentam. Quando tem festa, todo mundo vem”.

No lado “Marechal”, fala-se de musica, teatro e poesia na praca, ha espaco para festas,
encontros e celebragdes. Além de uma materialidade singular, aqui se sonha com a construcéo
de um Centro Cultural, com o objetivo de juntar cultura e memoria do bairro, como veremos
adiante. “Marechal” é o lado da cultura, da convivéncia, do sonho.

Ainda a luz de Milton Santos, cabe trazer a presente analise a nogdo de rugosidade,
com a ideia de que o espaco é produzido através de um processo simultaneo de construcao e
desconstrucdo de formas e de fungBes sociais dos lugares. Ou seja, estdo em jogo ndo s6 a
construcdo e destruicdo dos objetos fixos, mas também as relagBes que 0os unem em novos

arranjos a cada tempo. Para Santos (2012, p. 140):

O processo social estd sempre deixando herangas que acabam constituindo uma
condicdo para as novas etapas. Uma plantagdo, um porto, uma estrada mas também a
densidade ou a distribuicdo da populacdo, participam dessa categoria de pratico-
inerte, a pratica depositada nas coisas, tornada condi¢do para novas praticas.

Santos (2012, p. 140), portanto, chama rugosidades “ao que fica do passado como
forma, espaco construido, paisagem, o que resta do processo de supressdo, acumulacéo,
superposic¢ao, com que as coisas se substituem e acumulam em todos os lugares”. Assim, as
rugosidades seriam o que resta de antigos modos de divisdo do trabalho, de outros processos
de utilizagdo do capital, de outras combinagdes técnicas e sociais de trabalho. “Em cada lugar,
pois, o tempo atual se defronta com o tempo passado, cristalizado em formas”. (SANTOS,
2012, p. 140).

Sendo assim, Santos atenta para a possibilidade de se observar os lugares a partir de
duas diferentes perspectivas: diacronica e sincronica. Na primeira, 0 tempo se apresenta como
sucessdo, na segunda, ele ¢ concomitante. Desta forma, entende o espaco como “testemunha
da realizagdo da historia, sendo, a um s6 tempo, passado, presente e futuro.” (SANTOS, 2012,
p. 156). Diz ainda:

Em cada lugar, os sistemas sucessivos do acontecer social distinguem periodos
diferentes, permitindo falar de hoje e de ontem. Este é o eixo das sucessdes. Em
cada lugar, o tempo das diversas acBes e dos diversos atores e a maneira como
utilizam o tempo social ndo sdo os mesmos. No viver comum de cada instante, 0s
eventos ndo sdo sucessivos, mas concomitantes. Temos, aqui, 0 eixo das
coexisténcias (SANTOS, 2012, p. 159).

1 Entrevista realizada em 19/05/2014, em Marechal Hermes.
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O tempo visto como sucessdo de eventos €, para Milton Santos, um tempo abstrato,
impalpével. Em contrapartida, o tempo das concomitancias € concreto, perceptivel, tangivel.
E o tempo da vida de todos. E se materializa no espaco, esse depositario dos acontecimentos,
pois reine as mdultiplas possibilidades temporais nos diferentes usos do espaco e nas
diferentes possibilidades de uso do tempo (SANTOS, 2012, p. 159-160).

E, portanto, na segunda perspectiva que se observa em Marechal Hermes um tempo de
simultaneidades. H& um passado presente. Vivo, inquieto, eloquente. Um passado que se
materializa em objetos fixos, porém sem inércia. Objetos que se renovam no dia a dia, em
Novos usos, na aquisicdo de novos significados. H& um amalgamento de sentidos. Essa mesma
patina que recobre as paredes como marca de eventos passados, resquicios de memoria e
historia, se apresenta como vicosas esperancas de futuro. Pode consolidar a base para a
construcdo de novos sentidos para 0 amanha.

Passando pela Rua Regente Lima e Silva, quase esquina com a Av. Gen. Cordeiro de
Farias, na &rea tombada do bairro, vé-se uma casa, construida no inicio do século XX, que um
dia foi morada do destacado bandolinista Luperce Miranda®® e abrigou sua escola de musica.

Hoje, certamente, acolhe novos personagens, ilustres ou ndo, outra familia, outra
historia, cuja leitura se poderia ensaiar a partir do breve aviso no portdo: “Vende-se sacolé”.
Mas vé-se também uma placa na parede frontal saudando a memdria do antigo ocupante:
“Nesta casa morou Luperce Miranda — 1° Bacharel da MPB — 1904/1977”.

E no amalgamento dessas temporalidades que se configura a singularidade da vida em
Marechal Hermes, onde a memoria do ontem é um hoje vigoroso, reafirmando vocacges. Essa
memoria se projeta para a constru¢do de um futuro. Feito de sonhos, mas também de acdes.
Memoria do ontem que, hoje, ja fabrica um amanha.

Cabe, neste ponto, para prosseguir a analise, revisar a historia do bairro e 0s processos

por onde se da a construcdo da memaria das pessoas e dos grupos instalados no lugar.

'8 Luperce Bezerra Pessoa de Miranda, instrumentista e compositor brasileiro, considerado um virtuose do
bandolim. Autor de choros, marchas, valsas, entre outros ritmos. Nas décadas de 1930 e 40 atua na Radio
Mayrinck Veiga e Radio Nacional. Apresenta-se com Carmen Miranda, Mario Reis, Francisco Alves, entre
outros, em turnés internacionais. Foi o primeiro masico a receber o titulo de Bacharel da Mdsica Popular
Brasileira, criado por Ricardo Cravo Albin e conferido pelo MIS — Museu da Imagem e do Som , em 1970.
(Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileira. Disponivel em:
<http://www.dicionariompb.com.br/luperce-miranda>. Acesso em: 7 jul. 2014).


http://www.dicionariompb.com.br/luperce-miranda
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1.3 Cal e pedra, histéria e memoéria

1.3.1 Marechal Hermes — uma materialidade singular

N&o é comum a um bairro atravessar um século de existéncia mantendo tdo vigorosa
sua morfologia urbana, seus tracos originais. Num ambiente de aceleracdo e permanente
adesdo ao novo, as demolicdes e reconstrucbes trazendo algo inédito sdo a tonica. Desta
forma, mesmo os bairros mais antigos acabam repaginados, em nome do progresso e da
modernizacdo, ou mesmo do mercado.

Cabem aqui entdo algumas indagacgdes: como conseguiu Marechal Hermes manter, em
seu nucleo primario, uma feicdo praticamente inalterada? E, questdo inquietante, por que seus
moradores insistem em manter a configuragdo original? Em relato do morador Frances
Ferreira'®, 25 anos de idade, percebe-se a recusa diante da ideia da construcdo de um
shopping, hipdtese que ele mesmo aventa. Ou da alteracdo no codigo que limita em trés pisos
as novas construces nesta &rea do bairro. Em contrapartida, comenta da necessidade de
recursos para manutencdo e restauro das edificagdes e, fazendo eco com outros moradores
entrevistados, comemora o retorno do passado pela reconquista de um antigo coreto.

Pela singularidade de suas origens — ocorridas em contexto historico e politico
especifico — a materialidade da area tombada de Marechal Hermes se destaca. O projeto
urbanistico, desenvolvido durante o governo do presidente Hermes da Fonseca (1910-1914),
foi concebido como um bairro planejado — a Vila Proletaria Marechal Hermes — com a
promessa, ja& mencionada, de solucionar problemas de habitacdo popular (OLIVEIRA,
FERNANDES, 2010). O bairro deveria abrigar 5 mil pessoas, em principio operarios da
fabrica Bangu e populagdes removidas do Morro do Castelo. Desenvolvido pelo tenente-
engenheiro Palmyro Serra Pulcherio, tal projeto previa sete tipos diferentes de habitacdo (para
solteiros e familias de diferentes tipos), escolas primarias (duas femininas e duas masculinas),
duas escolas profissionais, creche e jardim de infancia, reparticbes publicas, Correios e
Telégrafos, teatro, biblioteca, sociedade de tiro, bombeiro, policia, assisténcia, mercado,
enfermaria, maternidade, estacdo de trem, reservatorio de dgua. Contemplava a construcdo de
738 prédios de 1 ou 2 pavimentos, divididos em 42 quadras, 7 avenidas longitudinais, 6
transversais, perfazendo uma area de 568.112m2 (LOBO, 1989, p. 95. apud OLIVEIRA,

19 Entrevista realizada em 06/12/2013, em Marechal Hermes.
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2009, p. 77-78). Seu tracado de linhas retas lembra um tabuleiro de xadrez, em formas que
sugerem racionalidade e equilibrio, dentro do ideal positivista de ordem e progresso, valores

caros a modernidade.

Figura 3: Projeto da Vila Proletaria Marechal Hermes, de Palmyro Serra
Pulcherio, 1911.
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Fonte: CASTRO, 2005 apud OLIVEIRA, 2009.

Mas a classe operaria ndo vai ao paraiso. Ao fim do governo de Hermes da Fonseca,
apenas parte do projeto estava edificada. Por razdes politicas, resisténcias de grupos de
oposicdo, o empreendimento foi abandonado. Das mais de setecentas edificagcdes previstas,
pouco mais de uma centena foi construida, permanecendo o projeto estagnado por quase duas
décadas.

Retomada somente no governo de Getulio Vargas, que transferiu a posse dos iméveis
para o instituto de previdéncia dos funcionarios publicos, a Vila Proletaria Marechal Hermes
teve ao longo dos anos 30, 40 e 50 concluida sua construcdo, obedecendo em quase tudo ao
projeto original. Alguns ajustes foram feitos, incorporando novas diretrizes da arquitetura
moderna e da habitacdo social, referendadas por importantes nomes do urbanismo brasileiro,
como Carlos Frederico Ferreira ou Affonso Eduardo Reidy, responsavel, este, pelo desenho
do Teatro Armando Gonzaga. Outros nomes foram atraidos para o projeto, como Burle Marx,
incumbido dos jardins, hoje desfigurados, que adornavam a frente do teatro, ou Paulo
Wernek, renomado mosaicista que compds os paineis da decoracdo interna (OLIVEIRA;
FERNANDES, 2010).
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Figura 4: Vila Proletaria Marechal Hermes (1935).
No centro da foto, o Cine Lux, inaugurado
em 1934.

Fonte: useu Aeroesacial (RJ)

Cogita-se que a proximidade de Marechal Hermes dos dominios militares teria sido
uma das razbes para a preservacdo do bairro, considerando especialmente as restricbes a
edificacdo impostas pela operacdo dos avides da Base Aérea dos Afonsos (FERNANDES,
2013). Distante da especulagcdo imobiliaria e seus previsiveis espigdes, 0 voo rasante dos
cacas pdde continuar contando com um céu todo seu.

Contudo, ndo ha davida de que essa morfologia original preservada — distinta da de
outros bairros adjacentes — abre também um céu sem limites para o imaginario dos moradores
de Marechal Hermes, permitindo voos altos na criacdo de uma cidade imaginada, feita de

afetos e desejos, sonhos e utopias.

1.3.2 A construcdo da memoria

Ao elaborar o conceito de memoria coletiva, Maurice Halbwachs (2006) atribui as
imagens espaciais importante papel na formacdo dessa memoria. Para ele, o lugar ocupado
por um grupo ndo funciona como um quadro-negro no qual se pode escrever e depois apagar
sem deixar rastros. Como uma inscricdo talhada, o lugar traz a marca do grupo, e vice-versa.
Assim, diz Halbwachs (2006, p. 159):
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Quando inserido numa parte do espaco, um grupo o molda a sua imagem, mas ao
mesmo tempo se dobra e se adapta a coisas materiais que a ela resistem. O grupo se
fecha no contexto que construiu. A imagem do meio exterior e das relacfes estaveis
que mantém com este passa ao primeiro plano da ideia que tem de si mesmo.

Diz ainda que quando um grupo humano vive por muito tempo em um local adaptado
a seus habitos, ndo apenas seus movimentos, mas também seus pensamentos se regulam pela
sucessao das imagens materiais que 0s objetos exteriores representam para ele.

Os moradores de Marechal Hermes, percebe-se, sdo marcados pelo lugar. E recorrente
a citagdao “nascido e criado em Marechal”, num sentimento de visivel orgulho, que Frances
Ferreira®® classifica como bairrismo — “os moradores s3o bairristas, muito bairristas”, diz ele.
O apego ao bairro vem ainda no relato de Dona Olga Rocha?!, especialmente quando fala da
relacdo do marido com o lugar. Diz que ele adorava Marechal Hermes. “Nao gostava de sair
do bairro pra nada. No maximo ia a Madureira. Quando passava de Madureira, se sentia mal,
tinha dor de cabeca.”

Com Marcos Veiga,?

a relacdo intensa com o bairro se evidencia pelo apego a
memoria do lugar. Num dos primeiros encontros com este pesquisador, chegou carregado:
dois enormes livros vermelhos se destacavam na bagagem. Tratava-se de uma colegdo
encadernada de recortes de jornais. Artigos sobre os suburbios cariocas do inicio do século
passado, assinados por Pinto Machado, que Marcos Veiga considera importante personagem
da histéria do bairro. Segundo ele, Pinto Machado lutou ao lado de Hermes da Fonseca pela
criacdo da Vila Proletaria Marechal Hermes, da qual foi nomeado primeiro administrador.
Era, conforme relato de Marcos Veiga, jornalista, escritor e, acima de tudo, um entusiasta do
bairro?®, “Me identifico muito com ele”, arremata. Marcos trouxe ainda, entre seus guardados,
copia encadernada de uma peca de radioteatro intitulada Eram assim os meus Suburbios,
também assinada por Pinto Machado. “Aqui”, diz ele, “esta toda a histéria da criacdo do
bairro”.

Marcos Veiga ndo é o unico a se interessar pela histéria do lugar. Mas é reconhecido

por outros moradores — como Dona Olga, Frances Ferreira, Magda Rocha — como uma

20 Entrevista concedida em 06/12/2013, em Marechal Hermes.

?! Entrevista realizada em 13/06/2014, em Marechal Hermes.

%2 Entrevista realizada em 30/05/2014, em Marechal Hermes.

2 Antonio Augusto Pinto Machado foi também dirigente sindical, ligado aos ferroviérios. Participou do Primeiro
Congresso Operério, no Rio de Janeiro, em 1906, como lider do movimento reformista (Revista Verve, 1/2002.

Disponivel em: <http://revistas.pucsp.br/index.php/verve/article/viewFile/4601/3192>. Acesso em 10 set.
2014)


http://revistas.pucsp.br/index.php/verve/article/viewFile/4601/3192
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espécie de “guardido da memoria”. Criou e mantém ativa desde 2012 uma comunidade no
Facebook, intitulada Marechal Hermes — Cultura, Fatos e Fotos®*, onde posta regularmente
noticias sobre acontecimentos diversos referentes ao bairro, além de fotos do hoje e do ontem.
Marcos se dedica ainda, no seu tempo de folga profissional — é enfermeiro no hospital do
exército — a organizagdo de eventos culturais, com especial énfase as atividades musicais. O
que mais o entusiasma, no entanto, é a ideia da criagdo de um Centro Cultural em Marechal
Hermes. A iniciativa parte de um grupo de sete ou oito moradores que ja se constituiu como
pessoa juridica formando uma entidade chamada Associacdo Cultural Marechal Hermes. A
intencdo é conseguir a concessdo de um dos casardes abandonados do bairro, de propriedade
do Governo Federal, mais precisamente do INSS, para instalar a entidade. Um espago —
explica Marcos Veiga — onde se possa remontar a histéria e memoria do bairro, um lugar de
musica, com uma biblioteca, um café, um ponto de encontro e de cultura que os moradores
possam usufruir.

Além da identificacdo com Pinto Machado, cuja preocupagdo com a memoria, a
cultura e a estética do bairro Marcos julga ter herdado, seu imaginario passeia também por
outros personagens, como o proprio Hermes da Fonseca e sua segunda esposa, Nair de Tefe,
mulher de origem nobre que, segundo Marcos, anos depois da vida de primeira-dama, ja
vilva, residiu no bairro, num casardo lamentavelmente demolido.

Sdo ainda frequentes em seus relatos referéncias ao autor do projeto original do bairro,
datado de 1911, o tenente-engenheiro Palmyro Serra Pulcherio, e ao arquiteto modernista
Affonso Eduardo Reidy, autor de algumas obras do bairro na retomada do projeto ocorrida
nas décadas de 1930/40/50. Deste, Marcos destaca o premiado projeto do Teatro Armando
Gonzaga, como também o desenho de um coreto que por muitos anos ocupou uma area
central do bairro. Tal equipamento fora demolido em 2003, por ocasido das intervencdes
realizadas pela prefeitura com o projeto Rio Cidade. Mas, recentemente, depois de anos de
queixas e reivindicacfes dos moradores, foi reconstruido — ainda que em menores dimensées
— seguindo o desenho original. O episédio de destruicdo/reconstrucdo do coreto é fortemente
ligado a memoria coletiva dos moradores. Sua relevancia tanto material quanto social e
afetiva possibilita aprofundar as relacbes entre espaco e producdo de memdria, passado e

contemporaneidade em Marechal Hermes.

24 <https://www.facebook.com/home.php>. Acesso em: 10 jul. 2014.


https://www.facebook.com/home.php%3e.%20Acesso%20em:%2010%20jul.%202014
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1.3.3 A volta do coreto

Quando um habitante do lugar vé ser demolida, em nome da modernizacdo e do
progresso, alguma parte do seu bairro, ele sente como se uma parte de sua vida estivesse
sendo apagada, ou ainda, diz Halbwachs (2006, p. 164), como se uma parte sua tivesse
morrido. Essas inquietacdes, no entanto, ndo tém grandes consequéncias quando nao tocam a
coletividade. Todavia, se transformadas numa questdo para o grupo, podem ter outro
desdobramento.

Um coreto ndo pode ser visto como um simples mobiliario urbano compondo uma
praca. Tem, antes de tudo, uma funcdo social. E o lugar onde as familias se retinem, os
amigos se encontram, as criancas brincam, os casais namoram. E, a partir disso, passa a
ocupar um importante espaco na memdria dos seus moradores, através da lembranca
individual de momentos de sociabilidade e afetividade. S&o memorias de infancia, carnavais
passados, festas, celebragdes, situacdes vividas coletivamente em solenidades oficiais ou nao,
manifestacdes politicas, apresentacdes de arte, teatro, musica e tantas outras atividades que
possam ali ocorrer.

O coreto original de Marechal Hermes, com seu trago moderno, tinha lugar no bairro
desde os anos 50. Sua demolicdo em 2003, durante a gestdo do prefeito César Maia, despertou
criticas e ressentimentos — como poderia prever Halbwachs. Nunca assimilada, sua auséncia
se transformou em tema recorrente de conversas e queixas provocando entre 0s moradores a
articulacdo de sua reconstrucdo, reclamada em qualquer oportunidade na midia, especialmente
através da comunidade Marechal Hermes — Cultura, Fatos e Fotos, no Facebook®, ou em
articulacGes junto a Subprefeitura da Zona Norte.

Uma vez acordada a reconstrucdo, houve um tenso periodo de obras, acompanhado de
perto por um interessado grupo de moradores, até que o coreto foi recuperado. Sua
inauguracdo se deu em 15 de novembro de 2013, em evento que ensejou animados festejos,

como se vera em capitulo subsequente neste trabalho.

% postagem de 19/10/2012: <https://www.facebook.com/home.php>. Acesso em: 10 jul. 2014.
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Figura 5: O novo coreto, reconstruido em 2013, com base
no desenho original atribuido ao arquiteto
Affonso Eduardo Reidy.

Fonte: Acervo da autora.

Os discursos sobre a reconstrucdo do coreto e a prépria celebragdo do retorno do
equipamento narram uma vitéria da “militincia dos moradores”, a0 mesmo tempo que
fortalecem uma memoria do bairro de que muitos se orgulham e fazem questdo de preservar.
Retomando o pensamento de Halbwachs (2006), percebe-se que através desta pratica os
grupos esbocam de algum modo sua forma sobre o solo e dao as suas lembrancas coletivas

uma ancoragem espacial.

[...] é justamente a imagem do espaco que, em funcdo de sua estabilidade, nos da a
ilusdo de ndo mudar pelo tempo afora e encontrar 0 passado no presente — mas é
exatamente assim que podemos definir a memdria e somente o espago é estavel o
bastante para durar sem envelhecer e sem perder nenhuma de suas partes
(HALBWACHS, 2006, p. 189).

Para melhor compreender a questdo da emergéncia da memdria, cabe, no entanto,
contrapor a Halbwachs as ideias de Andreas Huyssen (2000). Para este ultimo, a febre de
memoria que se dissemina a partir dos anos 1980 nas sociedades ocidentais, caracterizada por
um desejo de volta ao passado, configura fendbmeno cultural e politico. Contrastando com a
sede de futuro percebida no contexto da modernidade no inicio do século XX — momento em
que os “futuros presentes” (termo criado pelo historiador Rainhart Koseleck) constituiam
importante paradigma —, Huyssen observa uma alteragdo na experiéncia e na sensibilidade dos
sujeitos com relacdo ao tempo. Ha, na contemporaneidade, um deslocamento do foco: de
“futuro presente” para 0 que Huyssen denomina “passado presente” (HUYSSEN, 2000, p. 9).

A cultura de memdria contemporanea pode, para o autor, ser lida como uma reacéo a
globalizag¢do. E sob esse aspecto entende que ndo ha um “local puro” posto que mesmo as

culturas consideradas periféricas sdo tambeém afetadas pela globalidade, ainda que vivendo
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temporalidades diferentes e em distintos estagios de modernidade. A relacdo tempo-espaco,
marcada por uma aceleracdo que esvanece limites e coloca em looping a prépria percepcao da
historia, aponta entdo para uma eclosdo dos discursos de memdria, numa espécie de
recodificacdo do passado.

Em sua busca de respostas para as questdes sobre memdria, Huyssen considera
inadequadas “velhas abordagens socioldgicas da memoria coletiva — tal como a de Maurice
Halbwachs”. Para ele, elas pressupdoem formagdes de memorias sociais e de grupos
relativamente estaveis que “ja ndo dao conta da dinamica atual da midia e da temporalidade,
da memoria, do tempo vivido e do esquecimento” (HUYSSEN, 2000, p. 19).

Huyssen observa que a disseminacdo geografica da cultura da memoria € tdo ampla

quando é variado o seu uso politico e enfatiza:

Nem sempre é facil tragar uma linha de separacdo entre passado mitico e passado
real, um dos nos de qualquer politica de memaéria em qualquer lugar. O real pode ser
mitologizado tanto quanto o mitico pode engendrar fortes efeitos de realidade
(HUYSSEN, 2000, p. 16).

Em sua analise Huyssen supde ainda que o aumento explosivo de memdria possa ser
acompanhado de um aumento explosivo de esquecimento, especialmente porque grande parte
das memorias sdo “memorias imaginadas” e ndo “memorias vividas” — 0 que facilitaria
esquecer. No entanto, dialogando com Freud, formula que memoria e esquecimento sdo de
todo indissociaveis. A memoria seria apenas uma outra forma de esquecer e o esquecimento,
por sua vez, uma forma de memoria escondida.

Observando a importancia do resgate do passado na vida cotidiana dos moradores de
Marechal Hermes — afeitos a preservacdo e reconstituicdo da arquitetura local, ao culto de
personagens e fatos do passado, no manejo de fotografias e recortes de noticias, entre outros
guardados —, podemos melhor refletir sobre os significados desse “passado presente” para os
moradores do bairro.

Nesse contexto, a volta do coreto pode ser vista como reconquista de uma valiosa
referéncia espacial. Um elemento arquitetdnico que retorna, depois de longas demandas,
como lugar simbolico, no sentido que lhe da Roberto Lobato Corréa (2012), de lugar
associado ao passado e impregnado de significados.

A luta pela sua recuperagdo sintetiza muitas outras lutas pela constru¢do de uma
identidade singular para o bairro. Conjugando lembrancas e esquecimentos, histéria e mito, 0s

moradores passam a constituir esse lugar real ou imaginado que Marechal Hermes se propde a
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ser. Através dos combates, mas também dos prazeres cotidianos — do espirito festivo, das
celebragdes, da cultura, da arte — ensejam uma reapropriacdo do mundo para, a seu modo,
engendrar novos sentidos para o lugar onde vivem, como para suas vidas.

Ao ver 0 espaco como um conjunto de fixos e fluxos, Milton Santos (2012) sintetiza
os elementos bésicos que definem o lugar. Os fixos — elementos instalados nos lugares —
deixam-se atravessar pelos fluxos — o resultado das a¢Oes dos sujeitos — e, com isso, Vo se
modificando mutuamente. Os fixos se ressignificam e ganham novo valor, enquanto também
os fluxos se transformam, se renovam, permitindo outros gestos, outros usos.

E assim em Marechal Hermes, onde as condicdes ambientais e as condic@es sociais se
mantém em permanente dialogo. Elas engendram um movimento de resisténcia e preservacdo
que sugere imobilidade, mas esta seria apenas a “inércia dindmica” de que nos fala Santos,
pois guarda ao mesmo tempo a ideia de contencdo, absor¢do do novo, do renovado. Assim,
nas formas herdadas, passado e presente se confrontam e manifestam, desde entdo, um sentido
de futuro.

Ha uma forca invisivel na materialidade visivel e concreta de Marechal Hermes.
Nessas paredes, nesse chao, em seu patrimoénio de cal e pedra se ancora uma memoria coletiva
sempre acionada por moradores de diferentes geracfes. Ao narrar a historia da fundacéo do
bairro evocando seu patrono — o presidente Hermes da Fonseca, cujo busto figura numa das
pragas —, 0s habitantes criam e recriam cotidianamente o mito de fundagéo do lugar.

A memoria evoca também outros personagens, como o tenente-engenheiro Palmyro
Serra Pulcherio, criador do projeto urbanistico original, ou Affonso Eduardo Reidy, arquiteto
cuja assinatura distingue o Teatro Armando Gonzaga ou o estimado coreto. E por que néo

26 tanto

falar do bandolinista Luperce Miranda, que sob o epiteto “o Paganini do bandolim
orgulha os moradores, levando-os a transformar a casa em que viveu em lugar simbélico?
Convém relembrar o pensamento de Maurice Halbwachs (2006) quando este afirma a
materialidade como elemento fundamental na constituicdo da meméria. Para o autor nenhuma
lembranca se afirma dissociada de um cenario, de um lugar, dos objetos ao redor. Essa
memoria, no entanto, ndo se da apenas no plano individual, ela é compartilhada, existe para
um determinado grupo de pessoas. Assim, diz ainda, as lembrancas que mais facilmente

conseguimos recordar derivam de uma memdria comum — “¢ porque podemos nos apoiar na

% |_uperce Miranda: o Paganini do bandolim é titulo da biografia do compositor, escrita por Marilia Trindade
Barboza — Prémio Bolsa de Pesquisa da FUNARTE — Fundacdo Nacional de Arte, publicada pela DaFonseca
Comunicacéo, Rio de Janeiro, 2005.



42

memoria dos outros que somos capazes de recorda-las a qualquer momento e quando o
desejamos” (HALBWACHS, 2006, p. 66-67).

A memoria coletiva de que nos fala Halbwachs (2006) tem importante papel na
constituicdo do grupo, pois estabelece uma espécie de reciprocidade entre as pessoas € 0
lugar.

Ainda que Huyssen (2000) considere inadequada a abordagem de Halbwachs no
contexto contemporaneo, convem considerar que, a despeito das novas dinamicas da midia e
dos aparatos tecnoldgicos que tanto influenciam e modelam as memdrias sociais, ha nessa
memdaria compartilhada em Marechal Hermes uma forte ancoragem espacial. Mesmo estando
inseridos em amplas e complexas teias de comunicagédo, ligados a toda multiplicidade das
midias, seus moradores vivem também um tempo lento. Reciclam modos tradicionais de vida,
reapropriam-se de sociabilidades e concepc¢des de um mundo pré-moderno residual, para
privilegiar um cotidiano corriqueiro e banal.

No capitulo que se segue sera possivel visitar as dindmicas que permeiam a
sociabilidade no bairro, dando-se simultaneamente em tempos lentos e acelerados. Mas sem

nunca perder a conexao com o lugar.
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2 ASOCIABILIDADE EM MARECHAL HERMES

Figura 6: Moradores em festa celebram a
inauguracdo do novo coreto na Praca
XV de Novembro (2013).

Fonte: Acervo Marcos Veiga.

Vivemos um tempo de aceleracdo e transitoriedade. A experiéncia da modernidade
levou a rupturas significativas, assinaladas por autores como Georg Simmel (2005) em agudas
observacdes realizadas ainda no inicio do século XX. As cidades sdo o espaco privilegiado
das transformacdes e mereceram de sua parte um olhar atento. Em estudo intitulado As
grandes cidades e a vida do espirito o autor anuncia um bombardeio de estimulos que
interfere na constituicdo do individuo e conduz, como confirma Ben Singer (2001), a uma
alteracdo no seu modo de percepc¢do. Simmel refere uma exacerbacao dos estimulos nervosos,
causada pelas mudancas rapidas e frenéticas que se sucedem — o sujeito mal consegue captar
uma imagem e ela j& é outra. A profusdo atordoante dos signos, a variacdo dos
acontecimentos, o inesperado em tudo contrastam com a experiéncia anterior da vida na
cidade pequena, da vida no campo (SIMMEL, 2005).

Esta ai assinalado o fim do mundo mitico e o nascimento da ideia de progresso

historico. A vida moderna é controlada pelo tempo racional, impessoal e cronométrico dos
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ponteiros afinados aos relégios do trabalho industrial e produtivo, impelindo todos rumo a um
futuro emancipador. Fala-se de um apagamento dos rastros de um tempo multiplo, litargico e
eterno (CARVALHO, 1996/97).

O espaco da cidade se transforma radicalmente. Embora para alguns gere
encantamento e fascinio, as migrag@es, intervencdes, demolicdes e mudangas permanentes
criam a sensacdo de estranhamento, de despertenca e perda das identidades historicas e
pessoais. A vida moderna nas metropoles condiciona a sensibilidade e a experiéncia subjetiva
dos seus habitantes. O olhar, como sentido privilegiado, torna-se a principal mediacdo do
individuo moderno com a realidade objetiva e dindmica. E através do olhar que o homem
acompanha as profundas transformac6es na ordem espacial, material e psiquica da vida. Tudo
é fugaz e efémero — nada parece ter historia, passado e consisténcia (CARVALHO, 1996/97).

Aos olhos de autores contemporaneos como Nicolau Sevcenko (2001), esse tempo se
apresenta hoje diante dos nossos olhos como um filme em camera lenta. Assumindo como
marco a Revolugdo da Microeletronica, o autor fala de uma nova modernidade na qual se
percebe uma aceleracdo ainda mais vertiginosa. Uma avalanche de inovagdes que invade a
vida contemporanea para alimentar o fluxo incessante dos corpos e das ideias e nos colocar
diante de um cenério bem mais aflitivo. Um mundo marcado por mudancgas imprevisiveis e,
na percepcao de muitos, inescapaveis.

Esta seria, aos olhos de Sevcenko (2001), a sincope final de um movimento iniciado
na primeira ruptura para a modernidade. Tomando a montanha-russa — conhecido brinquedo
dos parques de diversdao — como metafora para esse sobe e desce de emocdes da modernidade,
0 autor julga que estamos agora vivendo o loop final, momento de climax da aceleracdo
precipitada. Para ele, ao homem dessa nova modernidade, incapaz de prever, resistir ou
entender o0 rumo das coisas, parece restar apenas a adesdo acritica aos efeitos desorientadores
da sindrome do loop, numa anuéncia cega, passiva e irrefletida.

Para Sevcenko, este seria o efeito mais perverso que tal fenébmeno poderia gerar. A seu
ver, ndo se pode, é evidente, prever o rumo das inovagdes, mas a ideia de que ndo seja
possivel resistir a elas ou compreendé-las ndo € verdadeira. A técnica ndo pode abolir a
critica, que é o modo de a sociedade dialogar com as inovagfes, ponderar sobre seu impacto,
avaliando seus efeitos e desdobramentos, “pois uma comunidade que perca sua capacidade
critica perde junto sua identidade, vé dissolver-se sua substancia espiritual e extraviar-se seu
destino.” (SEVCENKO, 2001, p. 19).

Nesse sentido, cabem ainda as ponderac6es de Giorgio Agamben (2009), quando este

nos revela que pertence verdadeiramente ao seu tempo aquele que néo coincide perfeitamente
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com ele, nem est4 adequado as suas pretensdes. E, portanto, inatual, mas exatamente por isso,
por esse deslocamento e por esse anacronismo, capaz, mais que 0S outros, de perceber e

apreender o seu tempo.

A contemporaneidade, portanto, € uma singular relagdo com o proprio tempo, que
adere a este e, a0 mesmo tempo, dele toma distancias; mais precisamente, essa é a
relacdo com o tempo que a este adere através de uma dissociagdo e um
anacronismo. Aqueles que coincidem muito plenamente com a época, que em todos
0s aspectos a esta aderem perfeitamente, ndo sdo contemporaneos porque,
exatamente por isso, ndo conseguem vé-la, ndo podem manter fixo o olhar sobre ela
(AGAMBEN, 2009, p. 59).

2.1 Modernidade utdpica e pré-modernidade residual

Ao investigar a vida cotidiana em Marechal Hermes, bairro nascido de uma
modernidade utdpica talvez nunca realizada, percebe-se que a vida nem sempre ¢é acelerada,
nem sempre se revela fugaz e efémera. O tempo é multiplo e abriga diferentes
temporalidades. O espacgo, mantendo sem grandes alteracGes o seu tragado e importante parte
da arquitetura original, é guardido de uma memoria de outros tempos, cheio de historias,
mitos e ritos. O cotidiano agitado enseja oportunidades de festa e vibracdo, mas também sabe
ser calmo, afeito a contemplacdo. As relacbes guardam ainda o espirito da boa vizinhanca,
sem abrir mdo dos debates e embates, que acontecem no espaco fisico ou virtual. Ha tempo
para apreender e aprender com o0 outro, no exercicio de trocas que escapam as
superficialidades para tecer relacdes que se aprofundam, cultivadas no tempo e no espaco do
bairro, com a convivéncia nas ruas e nas pragas, nos espacos publicos e abertos.

O desejo de construir uma narrativa sobre Marechal Hermes ndo pode também escapar
a ideia de Richard Sennett (1997), em sua obra singular Carne e Pedra, onde relaciona as
questdes do corpo a arquitetura, ao urbanismo, a vida cotidiana. Para o autor, “as relacdes
entre 0s corpos humanos no espago é que determinam suas rea¢fes matuas, como se veem e
se ouvem, como se tocam ou se distanciam” (SENNETT, 1997, p. 16-17).

Nascido sob a concepcdo moderna de espagco urbano — um bairro pensado por
planejadores, arquitetos e urbanistas — Marechal Hermes teve desde o projeto original do
engenheiro Pulcherio, de 1911, até as ideias que se desenvolveram na retomada de sua
construgéo, entre os anos 1930 e 1950, — uma mesma énfase. Um ordenamento espacial capaz

de regular o fluxo de trafego, a ideia de isolar areas residenciais de areas comerciais, de dar
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aos predios escolares uma centralidade. Ou ainda a intencdo de categorizar os espacos de
moradia, com casas de piso Unico e sobrados, ou conjuntos residenciais dimensionados de
diferentes modos, definindo o tipo de familia que os ocuparia ndo s6 pelo numero de
componentes mas também pela posicdo social. Nos relatos de moradores como Schneider
Bittencourt?” ou de Sylvia Thereza?®, vem a ideia de que no espaco planejado do bairro quanto
mais proxima da estacdo ferroviaria mais favoravel seria a posicdo social da familia. No
entanto, é o proprio Schneider quem observa que essa configuracao ja ndo se mantém. A area
proxima a estacdo € das mais deterioradas arquitetonicamente. De zona residencial
privilegiada tornou-se ponto de efervescente comércio, com larga ocupagdo de ambulantes,
barracas com venda de comida e bebida, espago de circulagéo intensa, de encontros e eventos,
som alto e frequéncia noturna ndo s6 de moradores, mas também de visitantes de outros
bairros em busca de diversdo e lazer, movimento e agitacéo.

Tal situacdo denota que o sonho dos planejadores ndo se sustenta diante da realidade
cotidiana. A presenca humana, para além dos projetos, planos e mapas, vai definir fortemente
0 espaco, como preconiza Sennett ao anunciar que “a forma dos espagos urbanos deriva de
vivéncias corporais especificas de cada povo” (SENNETT, 1997, p. 300-301). Assim o autor
explicita um de seus argumentos em Carne e Pedra, sustentado pela relacdo dos atenienses
com a cultura civica, que nega a diferenga entre “humano” e “p6lis”.

Considerando, no entanto, as questdes da Modernidade, cuja énfase esta na circulagao
— do sangue no corpo, constituindo novas ideias a respeito de salde publica, ou do espaco
urbano, com artérias e veias continuas por aonde as pessoas vao se mover — a consequéncia
mais evidente esta, para Sennett, na emergéncia do individualismo, da “ética da indiferenga”,
manifestada quando o corpo perde suas conex@es com os lugares pelos quais se move e até
mesmo com as outras pessoas com as quais convive.

Cabe, no entanto, refletir sobre a circulacdo observada hoje no espaco planejado e
moderno de Marechal Hermes. Um dos contatos representativos desta investigacdo se deu
através de um grupo de amigos dos “tempos do ginasial”, cujas interagdes sdo exploradas ao
longo do presente trabalho. Num dos encontros, em que seis integrantes do grupo se reuniam

numa mesa de bar na calcada da avenida principal do bairro, foi avistado um antigo

%" Morador j4 referido, em entrevista de 08/11/2014, na lanchonete Dom Ganache, em Marechal Hermes.

%8 Sylvia Thereza Bittencourt, ex-policial, nascida e criada no bairro, em entrevista realizada em 24/10/2014, no
bar Cantinho dos Amigos, em Marechal Hermes.
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companheiro de turma®, passante, circulando a pé. Imediatamente interceptado, parou para
cumprimentar. N&o se viam, alguns pelo menos, h& muitos anos. Todos com idade por volta
dos cinquenta, a medida de tempo a que se referiam era de uma juventude ja distante. O
passante acabou por se integrar ao grupo numa tarde de conversacdes, em que a intimidade
entre eles foi rapidamente recuperada.

A forma como se deu essa interagdo apresenta-se como uma constante em Marechal
Hermes. A medida que o espaco é ocupado de maneira diversa do planejado, também a
relacdo dos corpos com o espaco difere do modo de circulacdo moderna apontado por Sennett,
em que o espaco € percebido como mero lugar de passagem, para ser atravessado sem que a
pessoa se excite, sem que seja tocada, sem que se vincule a0 que esta ao seu redor
(SENNETT, 1997, p. 17). Nas interacGes observadas no espaco de Marechal Hermes, esta
presente a plenitude dos sentidos, o corpo ativo, sensivel, pronto para se lancar em relacdes
vitais com 0 espaco e com o outro.

Né&o afeito a demolicBes e reconstrugdes, Marechal Hermes manteve sua estrutura
espacial e arquitetonica, escapando sobretudo aos grandes empilhamentos de moradias em
edificios de apartamentos, ou a presenca de polos comerciais e shoppings. Certamente por
isso ha moradores, como o Sr. Luiz Paulo®, que reclamam da no existéncia de um bom
supermercado no bairro, ou da auséncia de bancos “do lado de c4” — as agéncias bancarias
existentes ficam do outro lado da via férrea. H4 também os que lamentam a caréncia de lojas
convenientes para o consumo de itens de moda, como expressa Sylvia Thereza®. Para
comprar uma roupa bacana, diz ela, tem que ir pelo menos a Madureira.

Apesar desses registros, o tema do consumo ndo ganha especial relevancia. Seu
desenvolvimento em moldes modernizantes conta inclusive com opositores, como Frances
Ferreira®, que vérias vezes fez questdo de enfatizar a ndo necessidade de um shopping em
Marechal Hermes. Ser um paraiso do consumo, com seus apelos sedutores e modernizantes,
parece ndo ser mesmo o destino sonhado para o bairro, cuja énfase estaria mais ligada as
atividades da cultura e da arte, a criatividade e a um certo tipo de lazer popular. Um comércio
de rua sem grandes aparelhamentos ¢ o que se observa. A “rddio-poste” cria um ambiente

sonoro ruidoso e tumultuado nas primeiras quadras da avenida principal, a partir da praca

2 Bil, hoje morador de Vila Valqueire, nasceu e se criou em Marechal Hermes, bairro do qual nunca se
desvinculou. Entrevista em 24/10/2014, no bar Cantinho dos Amigos, em Marechal Hermes.

%0 Morador j4 referido, em entrevista de 13/06/2014.
3! Moradora j4 referida, em entrevista em 24/10/2014.

%2 Morador j4 referido, em entrevista de 24/10/2014.
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Montese, em frente a estacdo de trem. Ela anuncia, entre uma musica e outra, bares e
restaurantes, o melhor churrasco do bairro, comida com entrega em domicilio, colégios e
cursos de idiomas, lojas de ferragens, bazares. Ou ainda a programacéo cultural do Teatro
Armando Gonzaga. Percebe-se, nessa publicidade local, uma mostra do que ha como oferta e
demanda no bairro.

Marilza Fialho® afirma que o que mais tem em Marechal Hermes é saldo de
cabeleireiro e templo religioso, de todos os credos. Alem de bares, fechados ou abertos, dando
para a cal¢ada, com musica ao vivo, especialmente nas noites de sexta e sabado. A ideia de se
posicionar como um point cultural, parece bem mais proxima da realidade visivel. E como se
a cultura do lugar se beneficiasse do “testemunho do tempo” — usando aqui o termo de
Sennett (1997, p. 299) — com uma arquitetura diferenciadora em relacéo a outros bairros, para
criar um modo de ser e de viver peculiar, que se revela no cotidiano de modo ainda arcaico,

muitas vezes humanitério e hedonista ao mesmo tempo.

2.2 Espacos de sociabilidade — interac6es fisicas e virtuais

Para melhor compreender o cotidiano do bairro, cabe considerar o pensamento de
Michel Maffesoli (1995) quando este, em sua epistemologia, coloca em evidéncia a saturacdo
dos valores da modernidade. Para o autor, o “ideal democratico” que foi a marca do mundo

moderno estaria saindo de cena para dar lugar a um “ideal comunitario”.

N&o é mais o mito da emancipacdo, elaborado durante a modernidade, o que
prevalece — mito originado do ideal democratico —, mas uma outra maneira de estar-
junto, na qual o consenso, de acordo com sua etimologia (cum sensualis) é mais
afetivo, emocional, do que racional (MAFFESOLLI, 1995, p. 69).

Em Marechal Hermes, as promessas da modernidade utopica, nunca efetivamente
cumpridas, possibilitaram a permanéncia de elementos arcaicos, valores ndo superados pela
racionalidade moderna. Tudo remete a pulsGes primitivas que presidem o instinto de
agregagdo, numa misteriosa “atragdo social” que estrutura o vinculo social. No bairro, vive-se
um “estar-junto”, tal como percebido por Maffesoli — um cotidiano que organiza o presente de

modo hedonista, tanto quanto possivel. As relagdes sdo carregadas de humanidade e

%3 Marilza Fialho, moradora antiga do bairro, é vice-presidente do Conselho Comunitario de Seguranca.
Entrevista em 12/09/2014, em sua residéncia, em Marechal Hermes.
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solidariedade, de emogdes partilhadas e sentimentos vividos em comum. Sem dicotomias ou
maniqueismos, dentro da ideia de bricolagem onde existe a possibilidade do humanismo e do
hedonismo, da alegria e do medo, da agregacéo e da segregacao, do perdao e da punicéo.

E o0 que se manifesta no grupo de amigos do ginasial — formandos de 1971 do Ginésio
Marechal Hermes (hoje Colegio Marechal Hermes) — quando se reinem em encontros reais
em algum ponto do bairro, ou, como exposto em seus relatos, nos encontros virtuais
inicialmente realizados pelo Orkut, hoje pelo Facebook®. A partir do reencontro de dois deles
quarenta anos depois da experiéncia ginasiana, foi possivel recuperar o contato com trinta e
seis dos cinquenta e dois integrantes da turma. Yara®, que exerce certa lideranca, seja na
organizacao dos encontros fisicos ou na gestdo do grupo instalado no Facebook, narra com
emocao o dia do primeiro encontro, com a presenca da maioria dos que hoje participam. Para
ela, eles estavam se encontrando quarenta e cinco anos depois, e era como se tivessem estado
juntos ontem. Imediatamente aconteceu a mesma proximidade e intimidade dos velhos
tempos. Abragavam-se como se nunca tivessem se perdido. As lembrancas iam chegando. As
brincadeiras, as mesmas, como se fossem adolescentes. Algumas pessoas, é verdade, estavam
bem mudadas, diz ela. “Mas o olho fala. As feigdes podiam estar diferentes, mas o olhar, o
olhar era o mesmo”. Assim, iam se reconhecendo. Para Yara, parecia ndo haver naqueles
rostos nem rugas, nem quaisquer sinais do tempo. Ela olhava e via aquela pessoa de quarenta
anos atras. Durante o relato, Yara se emociona. Os olhos brilham, marejados.

Ha nessas relacdes, o mistério a que se refere Maffesoli (1995, p.17), que é aquilo que
se partilha e serve de cimento social reforcando o sentimento de pertenca, favorecendo uma
nova relacdo com o ambiente social e com o ambiente natural.

S4o ja cinco anos de existéncia do grupo nessa temporada de reencontros. O que “liga”
essas pessoas pode ainda ser visto, na perspectiva de Maffesoli, como o “mundo imaginal” —
um complexo conjunto de manifestagdes da imagem, do imaginario, do simbdlico, esse jogo
das aparéncias que impregna a vida. E um sinal do sagrado, algo que, na contemporaneidade,
mais do que poderia pretender a I6gica racional moderna, mantém o conjunto social, da raizes
e fortalece o ser (MAFFESOLLI, 1995, p. 17-18).

Além dos colegas de turma, também participam alguns professores daquele tempo. Ha

integrantes que, por conta das intensidades da vida ou por morarem em locais mais distantes,

% Orkut era uma rede social vinculada ao Google, que teve no Brasil mais de 30 milhdes de usuérios. Criado em
2004, foi desativado em 2014, superado pelo Facebook, que tem 89 milhdes de usuarios no pais, em dados
referentes ao segundo trimestre de 2014.

% Yara Costa, em entrevista realizada em 24/10/2014, no bar Cantinho dos Amigos, em Marechal Hermes,
juntamente com outros componentes do grupo.
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inclusive em outro Estado, interagem apenas pelo Facebook. Mas a maioria faz questdo das
interacOes reais, dos encontros fisicos, regados a cerveja, petiscos e muasica ao vivo, como o0
ocorrido em 8 de novembro de 2014, ja antecipando a celebracdo do final de ano. Todos tém
suas vidas em profissdes variadas. Murilo é professor de matematica, Arlete e Silvia de Bonis,
da area de Letras, também no magistério. Outro foi carteiro, outro tem uma metallrgica,
Sylvia Thereza acaba de se aposentar como policial civil, especializada em flagrante de
homicidio. Com toda diversidade, ha, no entanto, um evidente ponto em comum entre essas
pessoas: a vida em Marechal Hermes, onde praticamente todos, sem excecdo, viveram ou
vivem ainda. A relagdo com o lugar tem uma forca de pertencimento e ancora um repertério
de lembrangas inevitaveis. Algo que se estabelece no espaco e no tempo e sedimenta a
existéncia. Nota-se ainda outro dado recorrente: a valorizacdo da amizade — tal palavra esta
sempre presente nas entrevistas, traduzindo um sentimento que se manifesta na relacdo dentro
do grupo, mas também em outras situacfes da vida.

Entre os que residem ainda em Marechal Hermes — boa parte deles — a amizade é
muitas vezes citada como razéo de distingdo do bairro. Arlete*®, moradora em Marechal desde
sempre, relata seu sentimento de afeicdo ao lugar pela possibilidade de poder viver algo que
tanto preza. O fato de conhecer todo mundo no bairro vem, em suas palavras, de forma
brejeira: “a gente sai na rua e parece que esta num carro alegérico — tchauzinho pra 14,
tchauzinho pra cd.”

Esse “conhecer todo mundo” inclui, para além das atencdes superficiais, as relagdes
mais proximas e solidarias — as relagdes de vizinhanca — e 0 poder contar com o outro. N&do s6
Arlete como também Yara e Sylvia, comungam da mesma opinido. Esta Gltima ndo hesita em
dizer que o filho, ja casado, morando na Barra, insiste para que ela 0 acompanhe, indo morar
la. Ela, no entanto, se recusa, em nome da amizade e do sentimento de vizinhanca que tem por
certo sO ser possivel em Marechal Hermes. “Conheco todo mundo, todo mundo me conhece.
Compro qualquer coisa sem precisar de dinheiro. Compro fruta na barraca, tomo cerveja.”
Sylvia diz ainda que a vizinha tem as chaves da casa dela, e ela tem as chaves da vizinha. “Se
precisar de agucar, ela entra 14 e pega. Depois me diz que pegou.”

Esse mesmo vinculo de amizade e vizinhanca, que gera 0 “cimento social” de que fala

Maffesoli, cria uma nova socialidade e se confirma no depoimento de Cabeto®, nascido e

% Arlete, nascida e criada no bairro, integrante do grupo de amigos do Ginésio Marechal Hermes, em entrevista
concedida em 24/10/2014, no bar Cantinho dos Amigos.

87 Carlos Alberto, conhecido como Cabeto, em entrevista concedida em 08/11/2014, na lanchonete Dom
Ganache, em Marechal Hermes.
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criado em Marechal Hermes, mas morador ha sete anos da Barra da Tijuca. O contato com
ele se deu na lanchonete Dom Ganache, onde entrou, para tomar um café depois de cortar o
cabelo na barbearia ao lado. Logo ao entrar, avisa que ndo tera dinheiro para pagar o cafe,
como também néo teria pago ao barbeiro. Paga depois. Embora ha sete anos na Barra, s corta
o0 cabelo em Marechal Hermes. Vem também visitar os pais, que moram até hoje no bairro, e
afirma categodrico: “Nao saio daqui”. Relata, adiante, que na verdade nunca se desfez da casa
de Marechal Hermes. Quando vem, tem tudo 4, roupas, calcados, geladeira funcionando.
Perguntado sobre as razfes, além dos pais, de se manter apegado ao bairro — onde pretende
voltar a morar em 2015 — responde sem titubear: “a amizade”.

Cabeto degusta seu café acompanhado de uma pagoca, que exalta como um prazer
habitual, enquanto conversa com Schneider, dono da lanchonete. Sdo companheiros de longa
data, a juventude inteira no bairro, ambos integrantes do Clube da Esquina de Marechal
Hermes®, associacdo viva ainda hoje, em torno da qual se reuniam para encontros e trocas
simbdlicas, sobretudo sobre musica. Cabeto e Schneider falam de futebol — sdo de times
opostos e cabem “zoagdes” — e também sobre escolas de samba, Mangueira, Império, Portela,
esta Ultima visivel alvo de preferéncias e afinidades dos dois. Discutem o carnaval de 2015, o
preco das fantasias, desfilar, ndo desfilar. O lindo samba do Celsinho (0 nome soa intimo de
ambos), vencedor na Portela esse ano — “Portela vem pra ganhar!” concluem em animada
concordancia.

Enquanto se desenvolve essa conversacao, entra na lanchonete mais um que acabou de
cortar o cabelo na barbearia ao lado. Cabeto e Schneider apontam: “Esse também mora na
Barra”. O homem confirma: esta ha 29 anos fora do bairro. E conta com bom humor que nédo
corta o cabelo em outro lugar. Tentou uma unica vez e disse “Para, para, para...”. Viu que nao
ia dar certo, nem deixou terminar. “Nao tem jeito, s6 corto o cabelo em Marechal Hermes.”
Tomou também um café e se despediu rapido. Tinha outro compromisso em Marechal. Em
suas palavras, um “encontro alcooldgico...”. Riram, e o homem se foi. Schneider explicou o
sentido da expressdo: ele ia ter com 0s amigos, para um costumeiro churrasco e cerveja.

A barbearia A&F estd ali instalada ha duas geracdes e traz inscrito na porta: “tradicdo
desde 1960”. O pai passou o oficio aos filhos, trés irmaos que hoje tocam juntos o negbcio,
manejando tesouras e navalhas e a habilidade em conversacgdes e escutas atentas — 0 que, pelo
visto, fazem com eficiéncia cativante. Sdo também eles frequentadores da lanchonete ao lado,

onde almogam habitualmente e para onde escapam no meio da tarde para uma breve pausa.

%8 Clube da Esquina de Marechal Hermes é uma associacéo cultural presidida por Marcos Veiga, com vice-
presidéncia de Schneider Bittencourt e participacdo de Cabeto e outros moradores. Foi criada em 1987.
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Um deles, Luiz Antonio®®, ndo perde o café com bolo — a cada dia um sabor diferente, receitas
deliciosas e caseiras da amavel Elisa, mulher do Schneider.

2.2.1 Agregacdes e segregacoes

Toda essa dinamica afirma maneiras de ser tradicionais, acentuando costumes locais e
formas de solidariedade comunitaria que sdo, para Maffesoli (2007, p. 34), uma marca
estética. Uma estética que ndo se reduz a arte, mas que remete a emocdes partilhadas e
sentimentos vividos em comum. Registra um “estar junto” configurando um vinculo social
gue pode se manifestar por atracdo ou por repulsdo, evidenciando que, de uma maneira ou de
outra, o0 que nao vigora é o individualismo, o isolamento. Em Marechal Hermes, predominam
as relacOes de alianca, de cumplicidade, de afeto, como uma maneira de encontrar 0 outro na
partilha do comum.

Para além dos lacos tangiveis, ha ainda os lagos ancestrais, que permitem estabelecer
relacbes com o mundo das raizes, com o invisivel, apresentando-se soberanos como “matriz
subterranea das coisas” (MAFFESOLI, 2007, p. 17). E o caso de Sylvia Thereza®, quando
relata com gozo as origens da familia em Marechal Hermes. Ela vive até hoje na casa que
pertenceu ao avd, um sobrado da década de 1910 em cujo frontispicio figura a imagem de
uma deusa indigena — contribuicdo do avd a arquitetura original, para atender as demandas da
esposa, uma india, que s6 se permitiu habitar a nova morada se a deusa ali estivesse para
proteger a casa e seus filhos.

Marilza Fialho®, outra entrevistada, faz quest&o de enfatizar que faz parte de uma das
familias mais tradicionais do bairro, familias antigas, que ja estdo por |4 ha véarias geracdes.
Junto com o marido, que teve longa carreira como médico no Hospital Carlos Chagas, viveu e
vive até hoje as questdes mais complexas do bairro. Foi membro do Conselho Comunitario de
Saude e hoje é vice-presidente do Conselho Comunitario de Seguranca.

Para Marilza, Marechal Hermes é como uma cidade do interior, onde todos se

conhecem, se cumprimentam. Por isso gosta tanto do lugar. Destaca que o bairro foi

% Luiz Antonio foi frequentemente observado na lanchonete Dom Ganache, em Marechal Hermes.

0 Moradora jé referida, é também integrante do grupo de amigos do Ginasio Marechal Hermes, em entrevista em
24/10/2014, no bar Cantinho dos Amigos.

*! Moradora jé referida, em entrevista concedida em 12/09/2014, em sua residéncia, em Marechal Hermes.
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idealizado como uma cidade mesmo, com infraestrutura. Diz com convicgdo: tem tudo no
bairro. E arremata: “Se eu ganhasse sozinha na loteria, ndo saia daqui!”

Perguntada sobre as raz0es efetivas de tal assertiva, responde numa palavra: afeto! E
prossegue: tem gente que sai daqui e vai morar no Valqueire*?, outros vdo para a Barra. Mas
ndo abandonam Marechal. Para Marilza, todo mundo gosta de modernismo, mas € uma faca
de dois gumes. “O ser humano precisa é disso: bom-dia, boa-tarde. Precisa ter amigos, ndo sé
conhecidos. Gente que estd junto com vocé ha mais de meio seculo. Que te olha nos olhos.”
Marilza registra que em Marechal Hermes a amizade passa de pai para filho, gente que
conhece a sua histdria, que pode te dizer numa hora dificil: vocé vai conseguir, sim! E conclui
com énfase: “ESse é 0 manto sagrado desse lugar!” As palavras de Marilza parecem repercutir
o pensamento maffesoliano a perfeicio: “E comunho, magia. Um elo to forte. De ferro, de
madeira, de ouro? Um elo que vocé ndo vé, mas sente.”

Suas declaragcdes ddo também relevancia aos valores locais. Tem Marechal Hermes
como um celeiro de talentos. Lugar de onde sairam grandes jogadores de futebol e musicos
notaveis, como Cristovao Bastos*, que conheceu garoto, na vizinhanca, tocando na igreja, e
depois recebendo seus primeiros contatos de trabalho pelo telefone de sua casa — ela ia
chamar. Reverenciado também por outros moradores, ele integra um rol de talentos musicais
encabecado pelo ja referido bandolinista Luperce Miranda, além de Osmar do Cavaco,
Chiquinho Macambira, grande no violdo e no cavaquinho, e Serginho Procopio — musico
reconhecido, hoje presidente da Portela, criado em Marechal, de familia do bairro, sempre
presente.

Contudo, em Marechal Hermes, os bons momentos de convivio entre amigos e gente
vizinha, o culto aos talentos e as ancestralidades, ndo descartam narrativas draméticas. O
tragico est4 também presente, como nas lembrancas compartilhadas por Sérgio*, em que
repercute até hoje a explosio do paiol de Deodoro®. Tinha ele quatro ou cinco anos apenas,

mas nunca pdde esquecer esse dia, cuja lembranca, no momento da narrativa, é revivida por

*2Vila Valqueire — bairro das cercanias, com construgdes mais recentes, prédios de apartamentos e condominios
residenciais particulares. Foi em vérias circunstancias referido pelos moradores de Marechal Hermes.

3 Compositor, instrumentista e arranjador, com parcerias brilhantes com Chico Buarque, Paulo César Pinheiro,
Paulinho da Viola, Aldir Blanc, entre outros.

* Sérgio (também chamado John Lennon), integrante do grupo de amigos do Ginasio Marechal Hermes, em
entrevista concedida em 24/10/2014, no bar Cantinho dos Amigos, em Marechal Hermes.

** Fato marcante para a cidade do Rio de Janeiro, com repercussdes politicas inclusive, ocorrido em 02/08/1958,
e noticiado pelo Jornal do Brasil. Disponivel em: http://www.jblog.com.br/hojenahistoria.php?itemid=9493.
Acesso em: 21 out. 2014.


http://www.jblog.com.br/hojenahistoria.php?itemid=9493
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outros integrantes da mesa. Terminada a participagéo brasileira na Segunda Guerra, relata
Sergio, o material bélico remanescente — armamentos, munic@es, projéteis, granadas — foi
todo armazenado em paidis do exercito em Deodoro, bairro contiguo a Marechal. Certa
madrugada, o material bélico explodiu, e tudo foi pelos ares. Ele relata uma cena dantesca, de
estrondos, explosdes, fogaréu. As pessoas ndo conseguiam compreender 0 que estava se
passando. Desesperadas, gritavam, corriam pelas ruas em panico, no meio da noite. Os
militares chegando, foram mandando evacuar Marechal Hermes. N&o poderia ficar ninguém.
E assim aconteceu. Uns foram para Piedade, outros para Madureira, em abrigos montados
pelo Exército. Quem podia ia para a casa de algum parente em outro bairro. Havia o risco de
estourar um segundo paiol. E, para Sergio, se tal acontecesse, ndo ia sobrar Marechal Hermes
para contar a historia.

Retomando ainda o pensamento de Maffesoli (2007) o que se percebe em Marechal
Hermes é que tudo emerge — a delicadeza das relacbes, mas também o sentimento tragico da
existéncia, as violéncias, as segregagdes. A importancia do festivo, dos rituais cotidianos, das
religiosidades, como das redes de informatica — elementos arcaicos e novos ao mesmo tempo.
Toda uma vitalidade que, para o autor, ndo pode ser decifrada a luz Gnica da Razdo. Sem
tampouco aderir ao irracionalismo, Maffesoli propGe pensar a partir do oximoro razéo
sensivel, que d& acesso a um conhecimento direto, vindo da partilha, da colocagcdo em comum
das ideias, dos conflitos, das experiéncias, pela valorizacdo dos saberes do cotidiano, 0s
saberes relativos, que estdo ligados ao instinto do senso comum como algo imprevisivel,

tragico, ndo racional e imaginario.

Quando ja ndo se tem quaisquer garantias, ideoldgicas, religiosas, institucionais,
politicas, talvez seja preciso saber apostar na sabedoria relativista. Esta “sabe”, por
um saber incorporado, que nada é absoluto, que ndo ha verdade geral, mas que todas
as verdades parciais podem entrar em relagdo umas com as outras (MAFFESOLI,
1998, p. 9).

Assim, num ambiente comunicacional maltiplo, que pode ser arcaico e tecnologizado
ao mesmo tempo, tudo emerge. N@o escapa também a conversa com os moradores 0 tema da
violéncia crescente. Referem-se a tempos em que deixavam as portas abertas, o carro
estacionado com a chave na igni¢do, a circulagdo pelo bairro sem preocupacbes ou
apreensdes. Hoje, perseguidos pelo espectro do medo, as conversas sdo atravessadas por
relatos de roubos, assaltos, estupros, acontecimentos que viram ou simplesmente ouviram

falar e compartilham com interesse vivaz.
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No inicio desta pesquisa, muitos moradores ao se revelarem usuérios do Facebook
referiam-se & comunidade Marechal Hermes Cultura, Fatos e Fotos, administrada por Marcos
Veiga — um espaco aberto a divulgacdo das atividades culturais do bairro, encontros,
festividades, acontecimentos musicais, reunifes de interesse coletivo. Tal pagina se
caracteriza pelo andncio de atividades culturais no bairro, postagem de fotos de eventos, de
personagens historicos, recortes de jornais revelando fatos do passado, memorias, lembrancas
individuais e coletivas. As conexdes entre moradores, e ex-moradores até, a partir desses
temas, realcavam o sentido da amizade, as afinidades, o desejo de arte e cultura, o gosto pela
festa, pela celebragdo de pequenas conquistas repartidas no cotidiano em comum. As notas
algo tristes traziam noticia da morte de algum morador antigo — a saudade de um amigo,
vizinho, pessoa proxima que se foi. Outro caso de pesar. o pedido de ajuda pelo
desaparecimento de um cdozinho de estimacéo.

A partir de fevereiro de 2014, Marechal Hermes Cultura, Fatos e Fotos passa a dividir
a atencdo dos moradores com um outro perfil, o Melhora Marechal*, que se define como
uma organizacdo comunitaria. Sua proposta € bem diversa. Defende a luta por melhorias no
bairro conclamando a participacdo de todos. Traz um sentido de urgéncia, com postagens que
se propdem a acompanhar de perto, quase que em tempo real, 0s acontecimentos dramaticos
do dia a dia. As postagens, quase sempre andnimas, tém carater denunciatério. Falam dos
delitos, roubos, assaltos, estupros e todo tipo de malfeitos acontecidos no bairro. Reivindicam
forca policial. Reclamam justica, por vezes a qualquer custo. Registram em imagens, fotos e
videos, a violéncia ocorrida. Chegam a dar cara e nome a supostos criminosos. O clima é de
permanente alerta diante da ameaca, do perigo iminente, da captura necessaria de inimigos
irrefredveis.

Embora se tenha conhecimento de outros perfis sobre o bairro, esses dois sdo 0s que
tiveram citacdo frequente e espontanea nesta pesquisa. A observacdo do fendmeno traz uma
constatacdo a que é impossivel escapar: em poucos meses 0 nimero de curtidas de Melhora
Marechal superou largamente aquele que Marechal Hermes Cultura, Fatos e Fotos, durante
anos, chegou a conquistar.*’

Ainda que ndo sejam objeto da presente pesquisa, os dois perfis citados atravessam
este trabalho pela impossibilidade, hoje, de completa separacdo entre essas duas formas de

vida, a real e a virtual. As conversas se imbricam, os temas se permeiam. Nesse sentido, deve-

*® <https://www.facebook.com/melhoramarechalhermes?fref=ts>. Acesso em: 13 dez. 2014.

47 Criado em 2012, Marechal Hermes Cultura, Fatos e Fotos totaliza 1.777 curtidas em 27/11/2014; Melhora
Marechal, criado em fevereiro de 2014, apresenta, nessa mesma data, 4.044.


https://www.facebook.com/melhoramarechalhermes?fref=ts
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se considerar o pensamento de Muniz Sodré (2012), em sua reflexdo sobre as transformacdes
essenciais nas formas de vida contemporaneas, vetorizadas pelos novos aparatos midiaticos,
considerando aquilo que eles envolvem de interatividade e multimidialismo. Ha, a seu ver,
uma “virtualiza¢do da vida”. A tecnocultura vem a constituir um novo bios, uma nova forma

de existéncia a que o autor denomina bios midiatico.

[...] implica uma transformacéo das formas tradicionais de sociabilizacdo, além de
uma nova tecnologia perceptiva e mental. Implica, portanto, um novo tipo de
relacionamento do individuo com referéncias concretas ou com o que se tem
convencionado designar como verdade, ou seja, uma outra condi¢do antropoldgica
(SODRE, 2012, p. 27).

Essa tecnologia de sociabilidade, no entanto, é relativizada pelo autor quando este
limita suas possibilidades condicionantes as permeabilizacGes ou hibridacdes dessas formas
midiaticas com outras formas vigentes no real-histérico (SODRE, 2012, p. 23). Adiante,
enfatiza: “a esfera midiatica é hibridizante, niio atua sozinha.” (SODRE, 2012, p. 34).

Manuel Castells (2013) possibilita também refletir sobre essa questdo quando
argumenta que os individuos criam significados através da interacdo com seu ambiente
natural e social, conexdes entre redes neurais, redes da natureza e redes sociais. No entanto,
reconhece que a principal fonte de producao de significado para a sociedade em geral é a
comunicacdo sociabilizada, e ela existe no dominio publico, para além da comunicacdo
interpessoal. Para Castells, ha um traco comum a todos 0s processos de comunicagdo
simbolica: eles dependem amplamente das mensagens e estruturas criadas, formatadas e

difundidas nas redes de comunicacdo multimidia.

Embora cada mente humana individual construa seu proprio significado
interpretando em seus préprios termos as informagBes comunicadas, esse
processamento mental é condicionado pelo ambiente da comunica¢do. Assim, a
mudanca do ambiente comunicacional afeta diretamente as normas de construgéo de
significado e, portanto, a producéo de relagdes de poder (CASTELLS, 2013, p. 11).

Ainda que se possa apostar, em Marechal Hermes, na poténcia da interacdes reais,
vivas, acontecendo no espaco fisico do bairro, ndo seria possivel desconsiderar a forca dessa
comunicagdo tecnologizada que remedia a mediagdo social caracterizando, como diz Sodré
(2012), a “midiatizagdo” das relagdes. Seu poder de alterar costumes, crengas, afetos e a
propria estruturacdo das percepcdes é notavel, embora se estabeleca em permanente
conjuncdo com as relagdes diretas ndo totalmente submetidas as tecnologias. Assim, acredita-

se, em Marechal Hermes as trocas vivas, humanas, fundadas em saberes, crencas, tradi¢oes,
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afetos e memoria ancoram ainda, fortemente, as possibilidades da existéncia ou o potencial de
transformacéo da realidade vivida.

Em entrevistas com os moradores, procurou-se entender como compreendiam a
ampliacdo da violéncia no bairro. Em varios testemunhos revelou-se a mesma percepgéao.
Tanto no relato de Sylvia Thereza®, com sua vivéncia de ex-policial, quanto na voz de
Schneider Bittencourt®® ou de Marcos Veiga,*® entre outros, ouve-se 0 eco de uma mesma
historia. Para eles, com a chegada das Unidades de Policia Pacificadora — UPPs — em varias
areas da cidade, houve uma migragio de bandidos para areas proximas a Marechal Hermes. E
Sylvia, entdo, quem diz: “O Muquico® era lugar de gente pobre e ladrdozinho bunda. Hoje,
ndo. Com as UPPs, houve uma migragao de bandidos. Tem gente da pesada.”

Tema também frequente nas entrevistas e constantemente referido nas discussdes entre
moradores através do Facebook é a questdo dos “moradores de rua”. Nas visitas realizadas no
bairro, a presenca de uma populacdo em estado de desabrigo, alojada nas calgadas, nos
jardins, nas pragas, era absolutamente evidente. Em especial na praca do Teatro Armando
Gonzaga, possivelmente por sua posicdo estratégica: em frente ao hospital de referéncia do
bairro — o Carlos Chagas — e ao lado da Pardquia Nossa Sra. das Gragas, cuja acdo pastoral
pelos pobres e excluidos € bastante enfatizada. S&o visiveis as marcas dessa presenca
permanente: um colchdo velho instalado nos jardins do teatro; roupas penduradas nas arvores;
um pedaco de espelho quebrado incrustado num galho; casais dormindo debaixo de um
cobertor; homens e mulheres portando bebidas; objetos pessoais como mochilas, cobertas e
até bichos de pellicia a volta de uma pessoa estirada na grama, evidenciando sua estadia
continuada por ali.

Entre os moradores entrevistados, a referéncia a essa situacdo pode adquirir tragos
variados. Desde uma ideia segregadora, que vé nessas pessoas um “inimigo perigoso” — ja que
deles viria a violéncia, alimentada pela indigéncia, pela droga, pelas insanidades, por um
possivel passado de criminalidade; ou gestos mais humanitarios como o daqueles que
reivindicam uma acdo efetiva do Estado no sentido de conduzir essas pessoas a um abrigo

adequado, ou a um programa de reintegracdo social efetivo. Alguns testemunhos, no entanto,

“8 Entrevista em 24/10/2014, no bar Cantinho dos Amigos, em Marechal Hermes.
* Entrevista em 08/11/2014, na lanchonete Dom Ganache, em Marechal Hermes.
%0 Entrevista em 30/05/2014, na lanchonete Dom Ganache, em Marechal Hermes.
51 Nome como é conhecida a comunidade Vila Eugénia, citada em varias entrevistas, trazendo sempre uma

questdo controversa: 0 Muquico pertence ao bairro de Marechal Hermes ou é Guadalupe? Ao que parece, fica
na fronteira entre os dois bairros.
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merecem destaque por sintetizarem posi¢des, embora ndo definitivas, mas com algum ponto
relevante para a quest&o.

O primeiro deles vem ainda de Sylvia Thereza®. Diz que essas pessoas se instalam no
bairro porque encontram boa acolhida, como em nenhum outro lugar. “Boa, ndo, 6tima!”,
enfatiza ela. “Afinal, onde alguém vai encontrar café da manha, almogo, lanche, jantar, todos
os dias?” E acrescenta que, nos fins de semana, a igreja Nossa Sra. das Gracas®® disponibiliza
servico de corte de cabelo, barba e banho com troca de roupa — eles deixam as roupas sujas,
usadas, e recebem pecas limpinhas. Sylvia, como outros entrevistados — a exemplo de Marcos
Veiga®, que diz haver também o empenho de ONGs — credita essa acéo social & atuacio das
varias religides que se manifestam no bairro. Além da igreja catolica, ha a participacdo dos
evangélicos, como também dos espiritas™. Silvia tem uma interpretagdo singular para tudo
isso. “E briga de religido. Fogueira das vaidades. Disputa de quem ¢ mais caridoso. Catélico,
evangélico ou espirita? Cada um quer fazer mais que o outro.”

Na presente pesquisa, em observacdes diretas no bairro, foi possivel encontrar, numa
noite de sabado, um carro estacionado rente a uma calcada e a fila ja formada para receber a
“quentinha” com o jantar56.

Um outro testemunho vem na perspectiva de Marilza Fialho®’, moradora que
participou durante anos, através da igreja catdlica, em trabalhos sociais no Hospital Carlos
Chagas. Para ela é ali, no hospital exatamente, que teriam tido origem certas praticas
solidarias desenvolvidas no bairro. O referido hospital, vinculado ao governo do Estado,
atende ndo sé a populacdo local, mas a todo um conjunto de populacdes advindas até de
outros municipios, em busca de socorro médico. Assim, acorrem a Marechal Hermes nao
apenas pacientes, mas também familiares dos pacientes que os vém acompanhar num

tratamento ou internacdo. Sdo, muitas vezes, pessoas de poucas posses, vindas de lugares

52 Moradora j4 referida, em entrevista concedida em 24/10/2014, no bar Cantinho dos Amigos, em Marechal
Hermes.

%3 A Paréquia Nossa Sra. das Gragas fica na Rua Capitdo Rubens, 55, perto da praga do Teatro, em Marechal
Hermes.

> Morador j4 referido, em entrevista de 19/05/2014, na lanchonete Dom Ganache, em Marechal Hermes.
> Em 24/10/2014, em visita ao Centro Espirita Léon Denis (Rua Abilio dos Santos, 137, entre Bento Ribeiro e
Marechal Hermes) observou-se a tradi¢do de trabalho social na instituicdo, embora ndo se tenha apurado sobre

as acdes desenvolvidas na ocasiéo.

% Observagao realizada em 08/11/2014, na Rua Engenheiro Assis Ribeiro, quase esquina com a Av. Gen.
Cordeiro de Farias, por volta das 20h.

5 Moradora j4 referida, em entrevista concedida em 12/09/2014, em sua residéncia, em Marechal Hermes.
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distantes, sem recursos para a alimentacdo sequer. A Igreja passou, entdo, a lhes fornecer
alguma refeicdo, atencédo e acolhimento.

Para Marilza, ai estaria o porqué de Marechal Hermes ter-se transformado numa
espécie de ponto de referéncia para pessoas em situacdo de vulnerabilidade econdmica e
social. Nada impediria, no entanto, de abrigar entre eles pessoas em condicao irregular com a
justica, meliantes, drogados, “cracudos” — como dizem alguns moradores — insanos, vadios,
pervertidos — como ha, de resto, em qualquer outro grupo social.

Em seu testemunho, Cabeto®® confirma, de certa forma, o diagnéstico de Marilza. Diz
que ja soube de pessoas que, migrando de outros Estados, teriam descido na rodoviaria e
recebido a indicacdo de ir para Marechal Hermes, pois |4 encontrariam acolhida. Assim, o
lugar se torna referéncia.

Muitos rejeitam essa populacéo de rua, reivindicando providéncias para sua retirada do
bairro. O tema permeia toda conversa. Seja nas interacGes ao vivo ou, como também se viu,
nas que se ddo pelas redes sociais, em perfis que reinem o bairro. No entanto, ndo ha
consenso. Em entrevista com Dona Olga e sua filha Magda™, o assunto aparece de modo
trivial. Dona Olga valoriza a acdo da Igreja e, ao comentar sobre um pequeno espelho

3

pendurado numa arvore na praga, vé ali “um desejo de casa”. Sem expressar rejeicdo ou
repulsa, comenta que volta e meia serve a algum deles uma agua ou um cafe.

Os jovens que organizam a Batalha da Caixinha, encontro de rappers que acontece as
sextas-feiras no bairro, propuseram-se, na edicdo de 05/09/2014 a recolher roupas para
“fortalecer” essas pessoas que, segundo eles, muitas vezes ficam no entorno da praca, sem
sequer serem notadas, acompanhando o evento deles.

Na contramdo dessas interpretacbes e atitudes, nas redes sociais fala-se com
frequéncia no descarte desses estranhos, ainda que também ocorram algumas refutacdes em
novas postagens. Nas entrevistas diretas, as queixas sdo sem duvida frequentes, mas é comum
que venham acompanhadas da sugestdo de uma solucdo outra, tecnicamente viavel ou nédo,
que os elimine da paisagem procurando lhes preservar a humanidade. Marilza revela que
muita pressao ja houve para que essas acdes sociais fossem descontinuadas. Mas, diz ela, o
padre tem sua forga. Na argumentacdo de Marilza, como também na de Marcos Veiga®, vem

0 entendimento de que a solidariedade é importante, mas que a acao deveria ser realizada de

%8 Entrevista concedida em 08/11/2014, na lanchonete Dom Ganache, em Marechal Hermes.
% Entrevista realizada em 16/06/2014, na residéncia de Magda Rocha, em Marechal Hermes.

% Entrevista de 19/05/2014, na lanchonete Dom Ganache, em Marechal Hermes.
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outra forma, procurando ressocializar, reintegrar as pessoas a vida social. No entanto, no
geral, observa-se que a prioridade recai sobre o desejo de eliminar da paisagem, como observa

Bauman, algo que turva a pureza do ambiente.

A busca da pureza moderna expressou-se diariamente com a agdo punitiva contra as
classes perigosas; a busca da pureza pos-moderna expressa-se diariamente com a
acdo punitiva contra os moradores das ruas pobres e das areas urbanas proibidas, os
vagabundos e indolentes. Em ambos os casos, a “impureza” no centro da acdo
punitiva é a extremidade da forma incentivada como pura; (BAUMAN, 1998, p. 26).

Contudo, ha que se reconhecer que as posi¢des sobre o tema sao plurais. De tal modo
ndo surpreende quando um morador do bairro, Fabio Vianna®, ao participar do projeto Meu
Bairro vale um Filme® com um video de curta-metragem sobre Marechal Hermes, escolheu
como tema e personagem central de sua produ¢do um “morador de rua”. Seu video, intitulado
Literatura de rua®, traz a histéria pessoal de Rubens® que em sua primeira fala assim se
apresenta: “Meu nome ¢ Rubens, Rubens Aguiar da Concei¢édo, 50 anos, embora ndo pareca
(riso), 50 anos completos dia 17 de outubro, sou natural do Estado do Rio de Janeiro e
atualmente estou em Marechal”. Rubens, instalado numa cal¢ada da avenida principal, junto a
Escola Municipal Santos Dumont, vendia livros e outros artigos de segunda méo —
brinquedos, canecas, utensilios de plastico — fornecidos por moradores que por ali passavam
e, num gesto solidario, doavam mercadorias para o seu “brech6”, como ele o definia.

O que se evidencia na trama trazida no video, em tom documental, diz respeito a um
tipo de sociabilidade possivel no bairro, em interac@es fraternas e solidarias, que mantém ou
recuperam tragos de um outro tempo, pois retomam modos de vida em que o outro podia ser
visto com menos indiferenca ou temor. Um tempo menos apressado, que permite olhar as
pessoas e as coisas para além da superficialidade, podendo contemplar, captar, apreender o

outro. Esse parece ter sido o olhar de Fabio Vianna ao realizar seu video.

%1 Fabio Vianna, 33 anos, entrevistado por telefone em 06/01/2014, participou da segunda edicéo do projeto,
realizada no segundo semestre de 2013, contemplando os bairros das regides administrativas de Madureira — da
qual Marechal Hermes faz parte — e Iraja.

%2 A iniciativa é uma realizacdo da Associacdo Imaginario Digital, em parceria com a Secretaria Especial de
Ciéncia e Tecnologia do municipio do Rio de Janeiro. Procura levar aos participantes, através de oficinas, o
universo e a estética do audiovisual, culminando com a producéao de filmes com duracéo de até trés minutos
que revelem um pouco da historia dos bairros, seus personagens, seu cotidiano e sua cultura.

83 Os filmes participantes estdo disponiveis no site <http://meubairrovaleumfilme.org.br/>. Acesso em: 08 jan.
2014.

% Entrevistado em 06/12/2013, no ponto onde estava instalado o seu “brechd”, em Marechal Hermes.


http://meubairrovaleumfilme.org.br/
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Em entrevista com Frances Ferreira® essa perspectiva parece também encontrar eco.
Ao comentar o personagem central do referido filme, viu a escolha com naturalidade,
afirmando que “o morador de rua de Marechal Hermes é também um morador de Marechal
Hermes”.

Lamentavelmente, na sequéncia desta pesquisa ndo se pode reencontrar Rubens para
um novo contato que havia sido combinado. Ele desapareceu do cenario sem que fosse
possivel a este pesquisador ter noticias do seu paradeiro. O ponto onde se instalavam Rubens
e 0 seu brechd estava chamuscado, como se tivessem ateado fogo no local. As pessoas
interrogadas demonstraram pouco conhecimento do fato ou das razOes de tal
desaparecimento. No entanto uma postagem no Facebook®® notificava o acontecido com uma
foto do local chamuscado, citando o Rubens e ressaltando a depredacdo do patriménio do
bairro (a parede do prédio tombado da Escola Santos Dumont). Na visita seguinte deste
pesquisador a Marechal Hermes, poucos dias depois, a pintura da parede ja estava refeita.
Parecia ter sido recuperada a “pureza” do lugar.

A heterogeneidade de opiniBes e posicOes transparece de maneira ululante na questao
dos “moradores de rua” em Marechal Hermes. Tolerdncia e intolerancia. Solidariedade e
estranhamento. Compaix@ e punicdo. As divergéncias, apesar de tudo, convivem em
simetria, ndo se podendo negar a presenca de uma unidade. Nesse sentido, é importante
buscar no pensamento de Maffesoli (1995), a compreensdo do “estilo de vida”, quando o
autor o toma em seu sentido mais amplo, para abarcar a complexidade social de uma época. O
estilo €, nessa perspectiva, o que “liga em pontilhado” os diversos elementos da realidade
social. Passa pela estetizacdo da existéncia, como também pela preocupacdo com qualidade de
vida que caracteriza 0 urbanismo contemporaneo e que é tdo frequente entre os moradores de

Marechal Hermes.

[...] o estilo pode ser compreendido como o “principio da unidade”, o que une, em
profundidade, a diversidade das coisas. O papel de vinculo que se atribui ao estilo é
muito mais Gtil do que a fragmentacdo, a heterogeneizacdo é mais importante
(MAFFESOLLI, 1995, p. 30).

No estilo de vida afirmam-se modos de ser tradicionais — a acentuacdo dos costumes

locais e das formas de solidariedade comunitaria, que sdo uma marca estética, mas também

% Entrevista de 06/12/2013, em Marechal Hermes.

% postada inicialmente em Marechal Hermes Cultura, Fatos e Fotos, a noticia esta presente ainda no perfil do
Meu Bairro vale um Filme <https://www.facebook.com/meubairrovaleumfilme?fref=ts>. Acesso em: 14 dez.
2014.


https://www.facebook.com/meubairrovaleumfilme?fref=ts
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enfatizam-se as fdrias desenfreadas, os combates em tons primitivos e selvagens, sinais de um
retorno a outras temporalidades, a conduzir sentimentos, emogdes e vivéncias de todo género.

O amor e 0 0dio. As violéncias e os gestos caridosos. A fdria e a festa.

2.3 O tempo espiralado e o cotidiano carnavalizado

Em lugar do progressismo caracteristico da Modernidade, o que hoje se observa € a
progressividade. A vida ndo é sO avanco. H& uma circularidade que leva em conta a
sedimentacdo e a tradicdo. As praticas dos individuos revelam um “tempo espiralado”, tempo
do retorno, antigo e a0 mesmo renovado. Esse é o pensamento de Maffesoli (1998) quando
revela: “E o arcaico e o tradicional retomando for¢a. O mundo, para melhor e para pior, se
reencanta.” O tempo, a seu ver, parece encurvar-se fazendo reviver coisas que se julgavam
ultrapassadas. “Através dos sonhos coletivos, dos mitos, dos arquétipos, ¢ toda a pré-histdria
da humanidade que continua a exprimir-se.” (MAFFESOLLI, 1998, p. 151-152).

Ratificando essa perspectiva, percebemos também, em Marechal Hermes, aquilo que
Bakhtin (1999) enuncia como uma visdo carnavalesca do mundo. A maneira como 0s
moradores se apropriam do espaco, ocupando as ruas e as pragas, as rodas de musica ou
simplesmente de conversa, o compartilhamento da vida em ambientes publicos e abertos, traz
em sua esséncia uma cultura comica popular de origem milenar. Para Bakhtin, essa cultura
popular se op8e a cultura oficial — séria, ordenada, regida por regras pré-estabelecidas — pois
obedece a principios de uma ordem prépria, consensualizada no momento dos
acontecimentos, ditada pelos seus participantes, atores e espectadores que interagem sem

distingcdo de palco e plateia.

Nesse sentido, o carnaval ndo era uma forma artistica de espetaculo teatral, mas uma
forma concreta (embora proviséria) da prépria vida, que ndo era simplesmente
representada no palco, antes, pelo contrério, vivida enquanto durava o carnaval. 1sso
pode expressar-se da seguinte maneira: durante o carnaval é a propria vida que
representa e interpreta (sem cenario, sem palco, sem atores, sem espectadores, ou
seja, sem 0s atributos especificos de todo espetaculo teatral) uma outra forma livre
da sua realizagdo, isto é, o seu prdprio renascimento e renovagdo sobre melhores
principios. Aqui a forma efetiva da vida é ao mesmo tempo sua forma ideal
ressuscitada (BAKHTIN, 1999, p. 6-7).

Essa “provisoriedade” no tempo do carnaval ¢ apontada por Bakhtin como

caracteristica da Idade Média e do Renascimento. Os ritos e espetadculos cémicos
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apresentavam enorme diferenca em relacdo as cerimonias oficiais, organizadas pela Igreja ou
pelo Estado feudal. Assim, os festejos carnavalescos traziam uma outra visdo de mundo, do
homem e das relagdes humanas: “pareciam ter construido ao lado do mundo oficial, um
segundo mundo e uma segunda vida aos quais 0os homens da Idade Média pertenciam em
maior ou menor proporcao, e nos quais eles viviam em ocasides determinadas.” (BAKHTIN,
1999, p. 5). O autor, no entanto, contrape a essa Vvisdo 0 espirito do carnaval de etapas
primevas, quando 0s aspectos comicos e sérios eram vividos a um s6 tempo e tinham idéntico

registro.

[...] nas etapas primitivas, dentro de um regime social que ndo conhecia ainda nem
classes nem Estado, os aspectos serios e comicos da divindade, do mundo e do
homem eram, segundo todos os indicios, igualmente sagrados e igualmente,
poderiamos dizer, “oficiais” (BAKHTIN, 1999, p. 5).

Quando se observa em Marechal Hermes uma carnavalizagcdo do cotidiano, o que se
evidencia é uma retomada ou ainda uma permanéncia desse espirito primevo do carnaval. Ele
permeia a vida do bairro gerando uma convivéncia da cultura “oficial” com a cultura do
homem comum. A vida festiva é uma marca do lugar e irrompe em datas especiais, marcadas
no calendario, ou em eventos inesperados, sem explicacdo aparente, desenhados pela
criatividade, necessidade ou desejo dos moradores.

Para Bakhtin essa é a verdadeira esséncia do carnaval. Ele ndo se explica como
decorréncia do trabalho, nem pela necessidade de descanso. E ontoldgico, esta ligado mesmo

a esséncia do ser. Por isso, diz o autor, para que haja verdadeiras festas,

[...] é preciso um elemento a mais, vindo de uma outra esfera da vida corrente, a do
espirito e das ideias. A sua sancdo deve emanar ndo do mundo dos meios e
condicBes indispensaveis, mas daquele dos fins superiores da existéncia humana,
isto €, do mundo dos ideais. Sem isso, ndo pode existir nenhum clima de festa
(BAKHTIN, 1999, p. 7-8).

A inauguracdo do novo coreto em Marechal Hermes, percebida pelos moradores como
uma conquista, criou ocasido para a festa que aconteceu em 15 de novembro de 2013 e teve
lugar na praga central do bairro, a Praga XV de Novembro. O evento é um dos exemplos que
consagram a adesdo dos moradores a pratica festiva. Transcorreu durante um dia inteiro,
reunindo criangas e adultos, idosos, familias e jovens de todas as “tribos” — no sentido
atribuido por Maffesoli (1987) — em atividades variadas. Indo da recreacdo infantil a oficinas
de pintura, ou a performances musicais de todo género — apresentacfes de violino, grupos de

rock, rap, samba, pagode ou blocos carnavalescos. Tudo isso convive ainda com ceriménias
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oficiais de descerramento da placa, incluindo discursos de conteddo politico, com a
participacdo do sub-prefeito da regido e de representantes da Secretaria Municipal de
Conservacao. Confirmando a visdo carnavalesca de que fala Bakhtin, hd um dualismo do
mundo, mas esses mundos estdo em dialogo. A bandeira nacional desfraldada diante do novo
coreto posa lado a lado com a “rainha da bateria” do bloco, que ndo precisa ser
necessariamente jovem, nem a mais bela do bairro.®” As barracas com venda de artigos
produzidos localmente como roupas e artesanato, ou a farta e variada oferta de comida e
bebida representam também para alguns moradores um meio de producédo de renda. Ou seja,
trabalho e prazer ocupam o mesmo espaco, distanciando-se das duras leis do produtivismo
moderno. Os shows sem nomes consagrados pela midia, apenas com gente da regido,
indeterminam artista e espectador, caracterizando uma outra forma de lidar com a arte e a
cultura, ndo mais reservadas ao mundo “oficial” — ofertadas pelo Estado como direito, ou pela
indUstria como bem a ser consumido. Esse conjunto de elementos cria o clima tipico das
festas locais que, vistas sob a 6tica de Bakhtin, parecem verdadeiramente inseridas “no reino
utopico da universalidade, da liberdade, igualdade e abundancia” que caracteriza os ritos
carnavalescos (BAKHTIN, 1999, p. 8).

Maffesoli (2009) amplia também essa perspectiva quando anuncia o retorno de
Dionisio, um icone cujo renascimento &, para o autor, inegavel. Esse mito recorrente explica,
a seu ver, o estado da consciéncia ou do inconsciente coletivos que expressa o retorno de uma
nova, melhor dizendo renovada, vitalidade (MAFFESOLI, 2009, p. 56). N&o ha doutrinas que
reinam ou unifiqguem os grupos, apenas essa vitalidade que leva a um vibrar junto, entrar em
comunh&o, no sentido mesmo religioso que a etimologia da palavra traz: desejo, prazer de
estar religado um ao outro (MAFFESOLL, 2009, p. 61).

2.3.1 A energia gue vem do bueiro

O ambiente festivo em Marechal Hermes ndo se restringe, contudo, a datas
comemorativas e celebracdes especiais. Com frequéncia, nas noites de sexta-feira, grupos de

jovens moradores do bairro e de outras localidades se reinem numa praca para a Batalha da

%7 Segundo Marcos Veiga, em entrevista em 19/05/2014, Ivanir (personagem central das figuras 6 e 7 no inicio
do presente capitulo) é a eterna musa do bairro. Figura querida, esta sempre a frente dos ritmistas, como rainha
da bateria do bloco Esquenta de Marechal Hermes.
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Caixinha. E um encontro de MCs, uma “roda de rima”, como revelam os organizadores —
lago Suarez (20 anos), Flavio Ebano (33) e César Elias (21). Os trés sdo moradores de
Guadalupe, bairro vizinho, e ha dois anos realizam na Praca Montese, em frente a estacao de
trem de Marechal Hermes, uma das mais tradicionais rodas da cidade — segundo eles, uma das
primeiras da Zona Norte, embora hoje existam vérias outras. O evento tem lugar marcado no
mundo do hip-hop carioca. A razdo de acontecer neste local para eles é clara: o espaco
privilegiado da Praca Montese; o0 acesso facilitado de trem, além das opcdes de 6nibus e vans
que ligam Marechal a outros bairros. A Batalha da Caixinha faz parte do circuito oficial, o
CCRP — Circuito Carioca de Ritmo e Poesia, que reune as rodas de rima da cidade. Os
organizadores se orgulham do pioneirismo do evento e asseguram que a roda tem prestigio.
Vérios vencedores da Batalha do Real® sairam daqui — diz um deles —, quando o cara vencia
a Batalha da Caixinha, ja estava automaticamente classificado para a Batalha do Real.

Apesar do prestigio que desfrutam, consideram extremamente deficientes as condigdes
de realizacdo com que tém que lidar. Os equipamentos, segundo eles, sdo precérios,
precisariam de caixas mais potentes, um novo amplificador, entre outros itens carentes de
atualizacdo. Os recursos para deslocamento sdo os mais desfavoraveis possiveis. Em geral,
trazem tudo num burrinho sem rabo. Mas na data desta entrevista, por exemplo, nédo
conseguiram o burrinho, tiveram que trazer de O6nibus, de Guadalupe até Marechal,
carregando tudo no braco. Isso envolve um esforco conjunto dos organizadores e também de
outros participantes que apoiam e “batalham” pela Batalha.

A grande questdo para eles, enfatizam, € a energia elétrica. Ali na praca Montese usam
“gato” e Ebano, um dos organizadores, mostra a fiagio apontando: “a energia vem do bueiro,
¢ tudo na cara e na coragem”.

Referem-se, entdo, a um projeto da Prefeitura de apoio as rodas. Querem participar de
editais, pensam em patrocinios. E nisso veem a esperanca de melhores condi¢cdes para a
continuidade do evento.

A Batalha traz para Marechal Hermes gente de tudo que é lado — Bento Ribeiro,
Realengo, Guadalupe, Bangu, Campo Grande. Mobiliza ndo s6 os interessados em mausica e

rima, mas também o pessoal do grafite, gente afinada com as coreografias do street dance ou

% Primeiro duelo de rimas criado no Brasil, nas proximidades dos Arcos da Lapa, no Rio de Janeiro, em 2003.
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impulsionada pelo simples prazer de encontrar 0s amigos e degustar uma batata frita ou um
podr&o® no entorno da praca.
Observa-se, assim, que podem ser diversificados 0s motivos para que as pessoas se

relinam, mas o que pauta essencialmente é o afeto, como sugere Maffesoli (1987 p. 122).

[...] as novas agregagdes sociais, 0 nascimento dos valores alternativos passa pelo
que podemos chamar, a légica da rede. Quer dizer, algo que da precedéncia do calor
afetivo, ou que, pelo menos, demonstra que este tem um lugar privilegiado na
estruturagdo ou no objetivo social.

E possivel perceber ainda, como indica o autor, que a pulsdo afetiva assente no
cotidiano, na esfera da cultura, da arte e do prazer, estd igualmente presente no jogo politico e
ndo deixa de agir sobre a ordem econdmica, pois esta também se alinha pelo simbdlico.

Sob a influéncia do deus Dionisio, pode-se por fim entrever nesse homem festivo que
compde as varias “tribos” de Marechal Hermes que as identidades tradicionais — estandartes
da modernidade — perdem espaco, tornando mais conveniente falar em identificagdes. Elas se
configuram através das varias mascaras que circulam nos fragmentos da cultura manifesta no

bairro.

2.4 Para além das identidades: identificacdes

Ao estudar a identidade cultural na pds-modernidade, Stuart Hall (2002, p. 7-8) aponta
o declinio das velhas identidades — fundadas em categorias como classe, género, sexualidade,
etnia, raca e mesmo nacionalidade — para reconhecer o surgimento de um sujeito maltiplo,
fragmentado, totalmente ao revés do individuo moderno unificado.

Essas transformacdes resultam de um largo processo de mudancas estruturais e
institucionais, atravessado pela globalizacdo que, ao diluir as fronteiras nacionais, integra e
conecta comunidades e organizacdes em novas combinacfes de espaco-tempo (HALL, 2002,
p. 67). Esse mundo poroso e interconectado enseja também mudangas significativas nos

conceitos de identidade e de sujeito.

% Designag&o comum a um tipo de sanduiche & venda no comércio informal. Preparado no ato da compra, tem
como base a estrutura de um cachorro-quente ou hambdrguer, porém seu recheio agrega ingredientes diversos,
que podem ir da batata frita ao feijdo, aleatoriamente ou a gosto do fregués.
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Procurando analisar o processo de fragmentacdo do sujeito contemporaneo, que inclui
ndo s6 a desagregacdo, mas também o deslocamento e descentramento final do individuo
cartesiano, Hall acaba por definir identidade como algo que é formado ao longo do tempo,
através de processos inconscientes. Nao seria coisa inata do sujeito, conformada em sua
consciéncia desde o momento do nascimento. Ha, para Hall, algo de “imaginério” ou
fantasiado sobre sua unidade. Assim, em vez de falar de identidade como algo fechado, o

autor sugere que se deva falar de identificacéo, e vé-la como um processo em andamento.

A identidade surge ndo tanto da plenitude da identidade que ja esta dentro de nds
como individuos, mas de uma falta de inteireza que ¢ “preenchida” a partir de nosso
exterior, pelas formas através das quais nés imaginamos ser Vistos por outros
(HALL, 2002, p. 39).

Maffesoli (1996) procura também compreender o homem contemporaneo pela
passagem da identidade para a identificagdo — e justo por perceber a identificacdo ancorada
no imaginério. Para ele, o individualismo, cujo suporte ¢é a identidade, alcangou seu ponto de
saturacdo fazendo emergir uma outra logica. O autor busca no romance, na vida corrente, na
filosofia e na comunica¢do a fundamentacdo de seus argumentos para relativizar esse “eu”
solido e persistente, que se apresentaria como entidade Unica e onipotente (MAFFESOLLI,
1996, p. 304). Um tal “eu” que ja ndo faz sentido diante de um mundo instavel, mutante,

poroso e polissémico como este em que vivemos hoje.

[..] o individuo s6 pode ser definido na multiplicidade de interferéncias que
estabelece com o mundo circundante. Seja esse mundo o dos outros individuos,
compondo a proximidade social, ou o das situac6es, das ocorréncias que favorecem
essas relagdes, pouco importa. Em compensacdo, 0 que merece ser notado é que 0
sujeito é um “efeito de composigdo”, dai seu aspecto composito e complexo
(MAFFESOLLI, 1996, p. 304-305).

Para Maffesoli, a l6gica ocidental europeia repousa sobre trés pontos fundamentais: a
unidade, a separacdo e o longinquo. A unidade reside na ideia de nega¢do da polissemia, da
multiplicidade, da pluralidade do mundo; a separagdo, por ndo conseguir considerar a
natureza como uma segunda natureza do homem — homem e natureza seriam descontinuos; ja
o longinquo repousa sobre a ideia de que a vida esta em outro lugar e ndo nesse aqui e agora
vivido, deixando o prazer e 0 gozo sempre postergados, no aguardo de uma felicidade
prometida.

S&o precisamente a saturacdo do individuo e a emergéncia dessas varias identificagdes

que vdo possibilitar o fendbmeno que Maffesoli nomeia como tribalismo. A vida pensada como
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um espaco de encontros, onde grupamentos diversos — diferentes e instaveis — se relnem em
torno de interesses especificos, ou pelo simples prazer do estar-junto. Essas tribos culturais
sdo regidas pelo ndo-racional, seguem a ordem da paixdo, da emogdo ¢ do afeto. O “eu” ai
presente se constrdi na relacdo com o grupo, na légica comunicacional, como nos diz o autor:
“o ‘eu’ ¢ feito pelo outro, em todas as modulagdes que se pode dar a essa alteridade. Esse
outro poderé ser Deus, a familia, a tribo, o grupo de amigos, e, é claro, como ja disse, esses
‘outros’ que pululam em mim.” (MAFFESOLI, 1996, p.305).

Em Marechal Hermes, os varios grupos, ou “tribos”, com que se defrontou esta
pesquisa trazem a esséncia do tribalismo. Seja o Clube da Esquina de Marechal Hermes,
inspirado nos idolos mineiros dos anos 1970 para reunir amigos em torno do que consideram
boa musica (o Clube comemorou, em 2014, 27 anos); seja o0 grupo de amigos do Ginasio que
se encontram para trocar reminiscéncias do passado e revigorar o presente. Ha ainda jovens
que se reinem em eventos itinerantes de rock, o Rockealize-se, frequentemente realizado na
Praca XV de Novembro — a praga do coreto. Ou 0s MCs que se encontram na Praga Montese,
em frente a estacdo, para a Batalha da Caixinha. Seria longa a lista caso estivessem aqui todas
as possibilidades encontradas no cotidiano do bairro. Os grupos religiosos de diferentes
tendéncias — catolicos, espiritas, evangélicos. Os bate-bolas do carnaval e seus confrontos por
vezes permeados de violéncia. Os que organizam encontros de poesia na praca. Os que
querem formar um partido politico. Os que desejam melhorias no Hospital. Os que séo fas da
Adega do Celso. Os que querem curtir churrasco e cerveja, em encontros “alcooldgicos”. Os
que fazem teatro na praca. A orquestra de violinos. O bloco carnavalesco Esquenta. A Banda
Encontros que valoriza o chorinho. Os que vivem no bairro como moradores de rua. Os que
os acolhem. Os que os rejeitam. Os que se encontram virtual e anonimamente para reclamar
da violéncia no bairro e clamar por justica, ou reivindicar direitos de consumidor, ou declarar
intolerdncia com praticas religiosas alheias. Ou, em outra medida — mas igualmente em nome
de melhorias para o bairro — cultivam a histéria do lugar, trocam fotografias e memorias,
criam eventos festivos, celebram datas historicas, privilegiam atividades ligadas a masica, ao
teatro, a arte, a poesia.

Ao contrario do progressismo moderno, pode-se ver no bairro a vida contemporanea
ancorada nos trés arcaismos de que fala Maffesoli (2008, p. 9): o retorno de Dionisio, pela
dimensdo hedonista da existéncia; o tribalismo, pelos modos de estar-junto a partir do gosto
compartilhado; e o nomadismo, convivendo na antinomia nomadismo-sedentarismo para
trazer a ideia do “enraizamento dinamico”, pois a0 mesmo tempo que estd fixo tudo busca um

outro lugar.
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H& em Marechal Hermes uma energia que se concentra no aqui e agora, valorizando o
vivido mais que o pensado. A vida feita do compartilhamento de emocdes, quaisquer que
sejam elas, ja que o vinculo social se da tanto por atracdo como por repulsdo, em relacdes de
alianca, de cumplicidade, afetivas; ou de confronto, violentas e agressivas (MAFFESOLI,
1995, p. 56).

Essa socialidade que se forma traz de volta a importancia do sentimento de pertenca a
um grupo, como também a um lugar. Em muitos momentos, o sentimento de enraizamento no
bairro é ancestral — ja traz consigo a memdria de antepassados que viveram anteriormente sob
0 mesmo teto, entre as mesmas paredes, rangendo o0 mesmo assoalho, cruzando os mesmos
umbrais. E isso cria o mistério de que fala Maffesoli (1995, p. 130), uma poténcia de
agregacao que une e cimenta as demais relacdes e contagia o conjunto da vida social.

Trazendo como referéncia o pensamento de Georg Simmel, Maffesoli (1996, p. 309-
310) enfatiza a dupla relacdo que constitui a vida social. “De um lado, o fato de ser autonoma,
relacionar-se a si, e, de outro lado, o fato de relacionar-se ao outro, o que determina 0 modo
de ser heteronimo.” Assim, em dado momento ¢ o lado individualista que aflora, em outro, o
polo do pertencer, da correspondéncia com os outros. Neste ultimo caso, é quando a persona
se apresenta, com seu jogo de mascaras, num cenario de realidade relacional, e permite
instalar-se o primado da comunicagéo.

Maffesoli diz ainda que esse jogo, em que prevalece a pessoa (aberta) em oposi¢ao ao
individuo (fechado), pode se dar em “ambientes emocionais proprios a comunidade, e até num
pensamento politico que, mais proximo de sua etimologia, vai favorecer a microorganizacao,
seja a cidade-estado, a associagdo, a comuna”. No entanto, enfatiza o autor, mesmo podendo
conciliar o sentido do particular e a preocupacdo com a comunidade, a imaginacdo, 0s
sentidos, o afeto, e ndo apenas a razdo, estardo participando dessa construcdo. Dai poder falar
de uma “abertura” da pessoa, abertura aos outros, abertura as diversas possibilidades do “eu”,
que conota um querer-viver organico. Os individuos ndo estardo justapostos lado a lado, mas,
sim, fortalecendo uma pulséo de conjunto (MAFFESOLLI, 1996, p. 310).

Mesmo em movimentos que se pretendem desinteressados e desengajados, podem ser
percebidas multiplas reagdes ao que o autor chama de “unidimensionalidade econémico-
tecnocratica”. Ha em todo nesse ambiente hedonista, de festa e prazer, de violéncias e
confrontacOes, a busca de um querer-viver individual e coletivo que se apresente como uma
alternativa existencial, algo que se manifesta como um desejo de outras perspectivas, na

forma mesmo de sonhos.



70

2.5 Mudanga de paradigma e a emancipagéo social

Ainda que com diferente perspectiva, Boaventura de Sousa Santos (1999, 2013, 2014)
reflete sobre as mesmas questdes, relacionadas a uma mudanga de paradigma societal.

Em sua abordagem tece uma critica radical a modernidade ocidental e seu modelo de
pensamento pretensamente universalizante, baseado na racionalidade e na ciéncia, no
historicismo e no progressismo, obliterando qualquer outro modo de pensar e estar no mundo.
Para o autor, a modernidade se constituiu a partir da conjugacdo de trés elementos: o
colonialismo — concebido como missdo civilizadora, apontando a Europa como o modelo a
ser seguido — o capitalismo e o patriarcado.

Construiu, assim, o paradigma sécio-cultural moderno que se funda em dois pilares
basicos: o pilar da regulacdo social — assentado no principio do Estado, do mercado e da
comunidade; e o pilar da emancipacdo social — que traz a ideia de racionalizagcdo da vida
social, das instituicdes, da politica e da cultura a partir de uma unidimensionalidade, rumo ao
progresso.

Para Santos, esses pilares assim concebidos — que para ele constituem uma
“epistemologia do Norte” — mostraram-se adequados as realidades europeias, em especial aos
paises mais avancgados. No entanto, as sociedades para onde a Europa se expandiu revelaram-
se ndo sO inadequados, mas inconvenientes e irrealizaveis. O modelo de desenvolvimento
moderno funcionou em certa medida, mas alcancou seu ponto de saturacdo com 0 ndo
cumprimento de suas promessas para grande parte do universo que pretendia alcancar.

O autor ainda realca que diante da tal supremacia epistemoldgica do Norte as
racionalidades alternativas de que esses outros povos eram portadores foram rejeitadas,
aniquiladas, dizimadas, pode-se mesmo dizer.

Assim, a proposta de Santos ¢ a valorizacdo do que ele chama “epistemologias do
Sul”, que sdo as formas de conhecimento concebidas como resisténcia a essa epistemologia
do Norte pautada pela violéncia, pela exclusdo e pela discriminacdo. O autor busca formas de
pensar e agir ndo totalmente cooptadas pela racionalidade, a medida que ndo foram

inteiramente capturadas por essa epistemologia dominante.

A transicdo pés-moderna é concebida como um trabalho arqueoldgico de escavacgdo
nas ruinas da modernidade ocidental em busca de elementos ou tradi¢fes suprimidas
ou marginalizadas, representacfes particularmente incompletas porque menos
colonizadas pelo canone hegemonico da modernidade que nos possam guiar na
construcdo de novos paradigmas de emancipacgdo social. Entre essas representacdes
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ou tradigdes, identifico, no pilar da regulagdo, o principio da comunidade, e no pilar
da emancipacdo, a racionalidade estético-expressiva (SANTOS, 2013, p. 33).

Sem pretender uma via de médo Unica, o autor propde um dialogo entre os Varios
projetos que circulam no mundo, fazendo uma espécie de traducdo. Assim, vé o autor, no
pilar da regulacdo, a valorizacdo do principio da comunidade e no pilar da emancipacao, a
racionalidade estético-expressiva. Para ele, sdo esses 0s elementos que estariam ancorando a
transposicdo paradigmatica que ora se opera, trazendo a possibilidade de experimentar e
interpelar o sentido das transformagdes com que se sonha. Os mesmos sonhos acalentados nas
grandes reunides do Foérum Social Mundial, ou nos pequenos encontros do cotidiano, nas
ruas, nas esquinas, nos bairros, nas conversas de vizinhanga. Nos sonhos do homem banal,
morador de um bairro como Marechal Hermes.

E refletindo sobre essas ideias que se pode ver no relato de Selma de Melo Honério™,
65 anos, dona de uma barraca de doces na avenida principal de Marechal Hermes, um forte
sentido de comunidade. Morando atualmente em Magalhdes Bastos, Selma trabalha ha 30
anos ali, naguele mesmo ponto — ponto esse, alids, que herdou de sua mae, que hd muito ja
trabalhava naquela esquina, vendendo balas e doces. Selma estava sentada entre duas
barracas, cuidando das duas. Essa outra pertence a uma prima — que herdou também da mae,
tia de Selma, o ponto e 0 modelo de negdcio. Como a prima esta doente, Selma opera as duas
barracas: a sua, de doces, e a da prima, de bijuterias.

H&, como se percebe, lacos de familia e uma relagdo de ancestralidade que legitima o
lugar de Selma na atividade que exerce. Aparentemente informal e precério, seu trabalho
obedece a logicas que estdo para além das normas estatutarias das organizacfes formais. Seu
lugar lhe pertence, o que € reconhecido por todos, e ela sabe muito bem por qué.

Selma conhece todos que atuam na area: seu Arnaldo, Cabral, seu Carlos, Sirlene, os
portugueses da praca — todos barraqueiros ali ha muitos anos, diz ela. “Tem o outro da pipoca,
em frente ao Lux’’. O pessoal do cachorro-quente — s&o trés barracas de cachorro-quente, o
Para é o0 mais antigo e conhecido.”

Nesses 30 anos de atividade naquela esquina de Marechal Hermes, houve apenas um
pequeno intervalo, de um ano e meio mais ou menos, quando Selma tentou um emprego de
carteira assinada. Mas acabou voltando. Foi trabalhando ali, na barraca de doces, que criou

seus cinco filhos. Dois estdo na PM — um deles ¢é professor de Educacédo Fisica, o outro quer

"0 Entrevista realizada em 24/10/2014, na Av. Gen. Cordeiro de Farias, em Marechal Hermes, por volta das
12:20h.

" pastelaria Lux, comércio tradicional do bairro, em frente & Praca Montese, perto da estacéo de trem.
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fazer Direito para passar para a Policia Federal. A filha também trabalha: “mulher tem que
trabalhar, para ndo ficar refém do marido”. Selma orgulha-se dos filhos, sua empreitada mais
gloriosa — “todos tém no minimo o segundo grau completo”.

Os barraqueiros da area tém licenca da Prefeitura para funcionar, explica Selma. O
Unico que ainda ndo tem € o Paulinho, mas esta tirando. Ele tem direito, diz ela, é ex-
presididrio. Nota-se que essa “legitimidade oficial”, tramitada na burocracia das
administracdes, tem andado a reboque de uma legitimidade outra. Essa que, diria Certeau
(1994), se realiza nas artes de fazer do homem comum. E no cotidiano, impulsionado pela
necessidade e pela preméncia, que ele inventa seus codigos, cria suas proprias leis. Em
Marechal Hermes, homens e mulheres comuns, de vida banal, reapropriam-se do espaco
utilizando-o a seu modo, para reinventar o cotidiano, criar uma profissdo, um ganha-péo, e
tocar a vida. E quando o fazem, permitem que se enxergue na “megalopole eletrotecnicizada e
informatizada”, como diz Certeau (1994, p. 52), “a ‘arte’ dos cagadores ou dos ruricolas
antigos.”.

E a partir, pois, dessa percepcdo que o autor pensa, hoje, o conceito de cidade, vendo-a
como objeto de intervencdes e de estratégias socio-econémicas e politicas, mas também como

lugar de transformacdes e apropriacoes.

A linguagem do poder “se urbaniza”, mas a cidade se vé entregue a movimentos
contraditérios que se compensam e se combinam fora do poder pandptico. A Cidade
se torna o tema dominante dos legendéarios politicos, mas ndo é mais um campo de
operacBes programadas e controladas. Sob os discursos que a ideologizam,
proliferam as astlicias e as combinacfes de poderes sem identidade, legivel, sem
tomadas apreensiveis, sem transparéncia racional — impossiveis de gerir
(CERTEAU, 1994, p. 174).

No contato com o cotidiano de Selma observa-se também o sentido de compaixao que
marca suas relacdes. Ha evidente solidariedade com a prima, cujo negécio, mesmo estando
ela doente, ndo poderia ficar inativo. Selma operacionaliza as duas barracas sem aparente
perturbacdo. O rosto ndo transparece alegria, ndo tem riso facil. Mas seu semblante nada tem
de severo, apenas firme. E solida em sua posicéo, de onde parece perceber tudo que ocorre ao
redor. E olha que o redor é rumoroso e movimentado — 0 espaco da rua — com intensidades

gue sé um Jodo do Rio (1997, p. 45) para conseguir captar:

N6s somos irmdos, nds nos sentimos parecidos e iguais; nas cidades, nas aldeias, nos
povoados, ndo porque soframos, com a dor e os desprazeres, a lei e a policia, mas
porque nos une, nivela e agremia o0 amor da rua.
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Todos que passam cumprimentam Selma. E ela sabe decifrar um pouco de cada um.
“Esse também tem barraca, vende livros. E seguranca e na folga monta a barraca.” Um
homem de chapéu panama se aproxima e “rouba” doce de leite na barraca de Selma. Depois
volta e diz a ela com os doces na mao: “Quer comprar doce de leite? Estou vendendo”. E uma
forma ludica de se aproximar, puxar conversa e depois se ir, cumprir sua rotina. Selma diz que
ele é morador antigo. Trabalhou muitos anos no IBGE.

Passa um outro rapaz que, conta ela, € dono de uma loja de doces adiante. Um
concorrente? Como é essa relacdo? Selma diz com serenidade: “é tranquilo, d& pra todo
mundo...”

Esse episodio traz a baila um dos pontos da critica de Milton Santos (2011) aos
ultimos cinco séculos de desenvolvimento e expansdo do capitalismo: a competitividade que

se estabelece, ndo mais nos moldes da velha concorréncia. Assim, diz o autor:

A competitividade tem a guerra como norma. Ha, a todo custo, que vencer o outro,
esmagando-o, para tomar seu lugar. Os Ultimos anos do século XX foram
emblemaéticos, porque neles se realizaram grandes concentracdes, grandes fusdes,
tanto na Orbita da producdo como na das financas e da informacdo (SANTOS, 2011,
p. 46).

Para 0 autor, essa competitividade contamina as varias esferas da vida deixando sua
marca ndo so nas relagcdes econdbmicas — a maneira como as empresas travam suas disputas —,
mas também na vida politica, nos territorios — com disputas entre cidades —, como também na
ordem social e individual que se manifesta numa sociabilidade que acaba por constituir o
outro como coisa.

No entanto é 0 mesmo Milton Santos quem coloca os limites dessa historia, revelando
os descaminhos da racionalidade dominante. Percebe a emergéncia de variaveis que incluem o
papel dos pobres na producdo do presente e do futuro, sinais de outros processos que se
desenvolvem paralelamente, contribuindo para aquilo que também ele afirma como uma
transposicao para um novo periodo (SANTOS, 2011, p. 117).

E ao comentar o papel dos pobres nessa marcha, Milton Santos faz questdo de
estabelecer clara distingdo entre pobreza e miséria. Miséria seria um estado de privacao total,
inclusive da consciéncia de si como pessoa. Ja a pobreza “é uma situagdo de caréncia, mas
tambem uma situagéo de luta, um estado vivo, de vida ativa, em que a tomada de consciéncia
¢ possivel”. Miseraveis, diz Santos, sdo derrotados. Mas 0s pobres, esses ndo se entregam
(SANTOS, 2011, p. 132).
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Selma trabalha de segunda a sabado. Comeca as 5:10h da manhd para pegar o pessoal
das escolas chegando. Sexta e sdbado vai até mais tarde, até 10, 11h da noite. Seus clientes?
Gente do bairro. E também gente de outros bairros, que vem para Marechal Hermes estudar,
trabalhar, se divertir. Trabalham em casa de familia, sdo estudantes da FAETEC, futuras
professoras em formagdo na Escola José Acioli, gente que trabalha no Carlos Chagas, na
fabrica de roupas, o pessoal da Promed, clinica do Dr. Raul.

Assim, afirma Santos (2011), “na convivéncia com a necessidade ¢ com o outro se
elabora uma politica, a politica dos de baixo, constituida a partir das suas visdes de mundo e
dos lugares”. Trata-se de uma politica que nada tem a ver com a politica institucional. Ela é
baseada no cotidiano vivido por todos, pobres e ndo pobres, e é alimentada pela simples
necessidade de continuar existindo. Traz, sem davida, suas contradi¢cdes. Mas contém, para
Santos (2011, p. 132-133), “a semente do entendimento”.

E ainda Milton Santos quem diz que uma coisa S0 as organizagdes e 0s movimentos
estruturados, outra coisa € o préprio cotidiano que, como um tecido flexivel de relacdes,
sempre adaptavel as novas circunstancias, vai construindo o0 movimento (SANTOS, 2011, p.
134).

“A noite tem muita gente de fora”, prossegue Selma. “Gente que vem se divertir por
aqui, comer, beber. Tem uma sopa numa barraca ali na esquina que é uma delicia. O
cachorro-quente, tem gente que vem de carro para comprar. Tem a baiana do acarajé na praca.
E muito movimento. E todo dia tem uma atraco. Os bares com musica ao vivo. Outros botam
0 som do carro, o funk. Tem também os saldes de beleza, que ficam abertos até tarde. Nesse
aqui [na Gen. Cordeiro de Farias] onze horas da noite ainda tem cliente fazendo o cabelo”.

“Aqui é bom”, assegura Selma, “a gente trabalha e se diverte. Se os moradores da area
reclamam? Nada, ja estdo acostumados. Sabem que aqui é assim. Tem de tudo: cachorro-
guente, hamburguer, batata frita, churrasco, bolinho de bacalhau. O movimento dos bares. O
encontro de rock na praga. Funk no carro. Oito da noite tem o rap. Tem o charme”.

Santos (2011, p. 141) sugere que embora quase imperceptivel para 0s contemporaneos
tudo isso confirma a ideia de movimento e mudanca que é inerente a humanidade — uma
posi¢do que encontra eco nas propostas de Boaventura de Souza Santos antes expostas, como
nas proposi¢cdes de Maffesoli, em que h& toda uma estética que preside essas relacdes e
construgoes.

Uma mulher maltrajada, provavel moradora de rua, se aproxima da barraca de Selma.
Quer um cigarro a varejo, que paga com algumas moedas. Selma entrega o cigarro e diz: “ta

faltando 50 centavos”. A mulher lamenta: “s6 tenho esse, posso te dar o resto depois?” “Ta
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bem”, diz Selma, exercitando mais uma vez compaix&o e solidariedade. A mulher pega o
isqueiro pendurado na barraca, um servico a disposi¢do dos clientes, acende o cigarro e se vai.
Segue em direcdo a praca onde, como é comum as sextas-feiras, outras tribos véo se instalar e
a vida vai insistir em acontecer.

Selma d& mostras de que a grande transicdo j& estd em processo, como preconizam
Milton Santos, Boaventura de Sousa Santos ou Michel Maffesoli. Uma transposicdo que se
insinua em novas e velhas formas de existéncia, num agir nao estruturado, ndo organizado,
mas nem por isso menos politico, baseado na diferenca, na complexidade, na pluralidade da
cultura, da vida e dos sujeitos contemporaneos.

Dando a vida um carater festivo, um outro mundo parece possivel em Marechal
Hermes, onde a alegria e o riso se apresentam como poténcia e a igualdade como
possibilidade.

Nada escapa, no entanto, a dimensdo politica da vida. Retomando o pensamento de
Maffesoli (1995), podemos perceber que se apresenta, também na politica, uma “forca
coletiva invisivel” que move a vida no bairro. H4 sempre a busca de qualidade de vida,
preocupacOes com as questdes urbanas, com o lazer coletivo, com o acirramento e pacificacao
dos animos nas negocia¢es das relagdes de vizinhanca. H4, além de tudo, uma valorizagdo do
espirito, da dimensdo estética e mesmo imaterial da vida. Coisas que se sustentam ndo apenas

no concreto, no efetivamente vivido, mas também no “imaginado”.
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3 AS DIMENSOES SENSIVEIS DO LUGAR

Figura 7: Sobrado na Av. Gen. Osvaldo Cordeiro de Farias usado como
__cenario para a novela Além do Horizonte, da TV Globo.

Fonte: Acervo da autora.

Figura 8: O mesmo sobrado durante gravagdo da
novela, com o ator Thiago Rodrigues
em cena.

Fonte: <http://gshow.globo.com/novelas/alem-
do-horizonte/index.html>.  Acesso
em: 3 mar. 2014.

O cinema e as cidades tém uma longa trajetéria em comum. Como nota Ben Singer
(2001), o inicio do cinema se da exatamente no momento em que as cidades alcancam uma

culminéancia de sensacdes.

As cidades, é claro, sempre foram movimentadas, mas nunca haviam sido tdo
movimentadas quanto se tornaram logo antes da virada do século. O subito aumento
da populacéo urbana (que nos Estados Unidos mais do que quadruplicou entre 1870
e 1910), a intensificacdo da atividade comercial, a proliferacdo dos sinais e a nova
densidade e complexidade do trénsito das ruas (em particular com a grande
expansdo dos bondes elétricos na década de 1890) tornaram a cidade um ambiente
muito mais abarrotado, cadtico e estimulante do que jamais havia sido no passado
(SINGER, 2001, p. 117).


http://gshow.globo.com/novelas/alem-do-horizonte/index.html
http://gshow.globo.com/novelas/alem-do-horizonte/index.html
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A modernidade, é o que revela Georg Simmel (2005), submete as grandes cidades a
estimulos que interferem na constituicdo do individuo. A velocidade, o inesperado, a
variedade das imagens e dos acontecimentos impdem um estilo de vida completamente
diferente da experiéncia no campo, da vida na cidade pequena, e acabam alterando a
percepgdo do sujeito citadino. Para Singer (2001, p. 138) € o cinema quem vai tentar dar conta
disso, fornecendo ao homem da metrépole uma espécie de treinamento para lidar com o0s
estimulos do mundo moderno.

Pode-se, portanto, dizer que o cinema e as cidades modernas nasceram juntos e juntos
caminharam desde entdo. N&o é por acaso que as primeiras produc@es cinematograficas, como
mostra Jean-Louis Comolli (2008) foram buscar nas cidades sua inspiragdo. Os irmé&os
Lumiére apresentam, em seus primeiros filmes, fragmentos de cidades. Primeiro Lyon, em
Sortie d’usine; depois, L arrivée d’un train, em La Ciotat; em seguida revelam a Paris dos
Grandes Bulevares, com seus passantes, seu movimento, sua intensidade de vida. “Os
primeiros momentos da cinematografia urbana urdem uma conivéncia entre o
aperfeigoamento filmico e a cidade da passagem”, diz Comolli (2008, p. 181).

E nessa conivéncia entre cinema e espaco urbano que se aposta ainda hoje, ao propor
neste trabalho investigar o imaginario social em Marechal Hermes e sua relagdo com as
elaboraces estéticas audiovisuais que acontecem em seu espaco. Sao producdes ficcionais
cinematogréficas e televisivas em que o bairro se apresenta como cenario ou paisagem, usado
como locacdo para produtos diversos, como filmes, séries e novelas, conformando bens
culturais que sdo consumidos massivamente, mas que ganham significacdo singular para os
moradores do bairro.

Antes cabem, no entanto, algumas consideracdes sobre a no¢do de imaginério, cujo

sentido abriga multiplas possibilidades.

3.1 Imaginério social — possibilidades tedricas

Os estudiosos do imaginario frequentemente se defrontam com tal contradi¢do: o
termo “imaginario” carrega uma grande imprecisdo, ou mesmo uma complexidade que deriva
tanto da natureza daquilo que pretende designar, quanto de sua utilizagdo indiscriminada,
abrangendo sentidos diversos (ARAUJO; CONTRERA, 2004).
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Ao buscar estabelecer parametros para o termo “imaginario”, Contrera ¢ Miklos
(ARAUJO; CONTRERA, 2004, p. 221) encontram dois grandes troncos em que um lado
aponta para a visdo proposta por Gilbert Durand em sua Teoria do Imaginério. Nesta vertente,
alinham-se os estudiosos dedicados as questdes relacionadas ao mito, cujas analises sao
centradas no ‘“‘carater originario dos processos imaginativos humanos”. O imaginario ¢
compreendido como “algo pré-existente as condi¢bes concretas da vida de uma sociedade,
considerando a existéncia de uma memoria arquetipica que permeia toda a cultura herdada por
essa sociedade.” (ARAUJO; CONTRERA, 2004). Pressupde, portanto, a existéncia de um
“inconsciente coletivo”, como concebido por Jung, e a evidéncia dos “arquétipos” como
elementos centrais da dindmica psiquica humana.

A segunda vertente, que para 0s autores ndo seria de todo oposta a primeira, parte de
outras bases, defendendo que o imaginario “nasce unicamente das experiéncias concretas
vividas por uma sociedade” (ARAUJO; CONTRERA, 2014, p. 222). Sendo assim, privilegia
uma anélise mais socioldgica e semiotica do fendmeno, desconsiderando o carater arquetipico
do imaginario para lancar um olhar mais atento as relagdes simbdlicas que o constituem.
Nesse caso, 0 pensamento desenvolvido pela Escola de Frankfurt e pela Teoria Critica estaria
na base das andlises, considerando as forcas sociais que estruturam esse imaginario.

Mesmo registrando a existéncia dessas duas vertentes, que revelam maneiras distintas
de se ver a relacdo entre imaginario e sociedade, cabe reiterar que elas ndo séo excludentes —
pelo contrario, se cruzam e se complementam, abrindo um leque de possibilidades de
abordagem e de andlise.

E importante salientar, como admitem Legros et al. (2007, p. 10), que “a vida dos
homens e das sociedades é, constantemente, submetida aos impulsos imaginérios, as imagens
encarnadas nas artes (pictoriais, cinematogréaficas, etc.) e nas constru¢des mentais coletivas e
individuais”. Assim, o imaginario circula através da historia, das culturas e dos grupos
sociais, dizendo respeito a uma civilizagéo.

Na perspectiva dos autores, o imaginario “alimenta e faz o homem agir” — 0 que
significa dizer que tal conjunto de imagens existente integra e conforma o sujeito, permitindo
a criacdo de novos repertdrios de imagens que vao igualmente circular, integrar e conformar o
grupo a que ele pertence.

Stronneau (1993, p. 47-48 apud LEGROS et al., 2007, p. 11-12) aborda também a
multiplicidade de sentidos da expressdo “imaginario social”, para a qual distingue trés

significados fundamentais que se definem: a) pela dimensdo mitica da existéncia social; b)
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pela imaginacdo de uma outra sociedade, com a criagdo de utopias; ¢) e pelo imaginario
cotidiano, visto nas praticas de todos os dias.

Considerando essa perspectiva, Legros et al. vinculam a sociologia do imaginario a
quatro fungbes sociais que incluem: a necessidade de devaneio (funcdo antropofisiologica); a
necessidade de lidar com o inapreensivel (funcdo de regulagdo humana diante da morte, por
exemplo); a busca de relativizagdo do real (funcdo de criatividade social e individual); e, por
fim, uma funcao propriamente de comunhdo social, favorecendo os sistemas de representacéo,
a memoria coletiva, etc.

Admitem ainda que desde os precursores do pensamento socioldgico ja se observavam
as correlagdes entre o quadro de representagdes compartilhadas e a vida social, entendendo
também que a estabilidade de um grupo depende de interesses comuns, com base em
representacdes variadas em que a ideia de destino e o0 apego ao passado se mesclam. Legros et
al. revelam, mais precisamente, que “Os valores intimos do comportamento ¢ da agdo coletiva
se inscrevem em um cenario em que o passado, o presente e o futuro permanecem
emaranhados.” (LEGROS et al., 2007, p. 17-18).

Na sociologia contemporanea, os estudos sobre o imaginario se desenvolvem a partir
dos anos 1960 e tém destaque no pensamento de Gilbert Durand, cujas ideias ganharam
especial impulso na obra de Michel Maffesoli. Este, com seu olhar atento para as
cotidianidades, para as formas sensiveis da vida, as pequenas ritualizacdes do cotidiano banal
e, sobretudo, para a pregnancia das imagens na vida contemporanea, se oferece a
fundamentacdo, como também de inspiracdo, para as analises que ora se realizam.

Maftesoli (2007, p. 201) reivindica como “terreno” de observagdo a propria existéncia,
em sua efervescéncia cotidiana, mas propde que a ela seja integrado o aspecto mitico. Assim,
vislumbra um tal “Terreno empirico que induz a um realismo transcendental, vale dizer, um
realismo que integra, como compensacdo, um imagindrio tdo presente na interacdo social.”
Nega, portanto, a possibilidade de se analisar separadamente a vida social e 0 mito, propondo
que sejam vistos como um sO conjunto, para que se possa apreciar no vivido o que ha de
sonho, de sombra, de emocdo e afeto — tudo que fundamenta o estar-junto, os valores
compartilhados que constroem a ideia de pertencimento e possibilitam a formulacdo de um
ideal comum.

Ao considerar, no presente estudo, o cotidiano e 0 imaginario que integram a vida dos
moradores de Marechal Hermes, seria impossivel desprezar as imagens que se fabricam em

profusdo no e sobre o bairro. S&o producdes cinematogréficas e televisivas em que Marechal
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Hermes surge como “representagdo do suburbio”, seja ele um suburbio carioca genérico ou,
em alguns casos, um suburbio nomeado “Marechal Hermes”.

Nasce aqui a necessidade de elucidar o conceito de representacdo, tanto quanto aclarar
o sentido de subdrbio. Priorizando a representacdo social, que se coloca em discussdo a

seguir, serd retomada, adiante, a segunda questao.

3.1.1 A representacdo social

Ao abordar as possibilidades de interpretacdo do imaginério, Legros et al. (2007, p.
128) apontam para formas interpretativas fundadas no simbolo, no mito, nos arquétipos, como
também no conceito de representacdo social que, para os autores, de certa forma se opde a
“imaginario” ou “imaginagdo”. Mesmo reconhecendo que raros estudiosos estabelecem essa
distincdo ponderam que, para Bachelard (1989, p. 142), a imagina¢do ¢ “superior” a
representacdo, pois esta se apresenta apenas como um mecanismo de comunicacdo das
imagens. Ja a imaginagdo, esta sim, ¢ “criadora de imagens”.

A partir dessa perspectiva, duas possibilidades se apresentam. Na primeira, a
representacdo social estaria relacionada a uma imagem isolada daquela de que o homem se
apropria, e sua analise perscrutaria as vias por onde sdo construidas e difundidas essas
representacdes; na segunda, a representacdo social funciona como um mecanismo de
aquisicdo das imagens provenientes da imaginacdo (LEGROS et al., 2007, p. 129).

Os autores trazem ainda a discussdo a teoria das representacdes sociais apreciada por
Denise Jodelet (1989), cuja base é o vinculo social, visto que as representacdes sao percebidas
como um conhecimento comum a determinado grupo, possibilitando a comunicacdo entre 0s
homens. Citando a autora, Legros et al. (2007) ainda acrescentam: “Elas [as representagdes
sociais] circulam nos discursos, sdo conduzidas por palavras, veiculadas nas mensagens e
imagens mididticas, cristalizadas nas condutas e nos ordenamentos materiais e espaciais” .

Considerando também o pensamento de Moscovici (1969 apud LEGROS et al., 2007)
confirma-se a ideia de que as representacdes sociais procuram estabelecer ordenamento,
orientacdo e dominio do ambiente, além de possibilitar a comunicacdo entre os individuos
através da criagdo de codigos comuns. Isso configuraria a perspectiva interacionista, que
privilegia ndo exatamente os portadores culturais das representacbes, mas as relagdes

mantidas entre os individuos ao longo de sua existéncia.
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Proposi¢des teoricas divergentes, no entanto, aparecem no pensamento de Maffesoli
(1998), cuja preocupacao tem sido estabelecer uma postura epistemolégica que conduza a
analises de outra natureza. Sua proposta implica na substituicdo da “representacao” pela
“apresentacdo das coisas” (MAFFESOLI, 1998, p. 23-25). Considerando a representacédo
como chave para todas as questdes da modernidade — ndo s6 no que diz respeito a politica e a
construcdo do ideal democratico — o autor aponta sua marca nos diversos sistemas
interpretativos, levando a mediagdes sucessivas cujo objetivo nao ¢ outro sendo “ir além da
simples fatualidade para representar o mundo em sua verdade essencial, universal e
incontornavel.” (MAFFESOLI, 1998). A representacdo teria, portanto, a pretensao da sintese,
da busca da perfeicdo, em interpretacGes certeiras e definitivas. A apresentacdo, no entanto,

como propde Maffesoli (1998, p. 24):

[...] sublinha que ndo se pode jamais esvaziar totalmente um fendmeno, isto é,
qualquer coisa de empirico, de empiricamente vivido, através de uma simples critica
racional. [...] E igualmente o que estd em acdo, de maneira difusa, nos diversos
imaginarios sociais onde parece prevalecer, cada vez mais, a aceitacdo ou a
acomodacdo a um mundo tal como é.

Referindo-se aquilo que Gilbert Durand chamou de “papel cognitivo da imagem”,
Maffesoli propde um tipo de anélise em que ndo se busque na imagem uma verdade univoca,
mas que se saiba sublinhar o paradoxo e a complexidade de todas as coisas (MAFFESOLI,
1998, p. 25).

Compartilhando dessa linha de pensamento, expressa-se no presente trabalho ndo o
conceito de representacdo, mas a no¢do de imaginario propriamente, em que as imagens Sao
relativas, posto que ndo tém exatidao. Elas ndo sdo “a coisa”, apenas evocam “a coisa”’, como
sugere Maffesoli, cumprindo uma funcgéo iconica. A imagem revela-se apenas como um vetor
de contemplacéo e de comunh&o com os outros (MAFFESOLLI, 1995, p. 91-92).

O imaginario teria, por conseguinte, algo de imponderavel. E uma atmosfera, aquilo
que Benjamin chama de aura, diz Maffesoli (2001). E uma forca social de ordem espiritual,
uma construcdo mental perceptivel, mas que se mantém indecifravel, intradutivel. Assim, para
0 autor, o imaginario ultrapassa o individuo para existir tdo somente como imaginario
coletivo. Ele pertence sempre a um grupo, o0 grupo no qual a pessoa esta inserida.

O autor ndo duvida de que o imaginario traz algo de racional, mas também se constitui
do onirico, do ludico, da fantasia, do afetivo, do imaginativo. O imaginario se constroi no
compartilhamento, em comunhéo, razdo pela qual é, em sua esséncia, comunicagdo e, como

tal, se processa no intenso transito das imagens e das palavras.
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3.2 Subdurbio or not suburbio

Retomando a questao do “suburbio”, antes anunciada, € oportuno apurar as significagdes
do termo, j& delimitando esses sentidos a um “conceito carioca de suburbio”, considerando
que em outras areas, em outras cidades ou regides, 0 mapeamento aqui pretendido seria
possivelmente outro.

Raquel Paiva e Muniz Sodré (2004, p. 165) captam a nocdo simplificada da expresséo
quando dizem que “Suburbio, no Rio, se define como todo bairro que fica na linha do trem.”.
No entanto, pelo que afirmam ainda os autores, € nitido que o entendimento da expressao se

funda, para além da dimensao espacial, no terreno fértil da cultura:

[..] na vida multiforme de uma cidade, com suas caracterizacBes étnicas e
simbolicas, cultura ndo ¢ uma “substancia”, de formas intemporais ou congeladas,
mas uma “dimensdo”, em que se consideram diferengas particularizadas, afetadas
pela l6gica do lugar (PAIVA; SODRE, 2007, p. 164).

Trazendo uma perspectiva de interesse politico-ideoldgico, Nelson da Nobrega
Fernandes (2011) procura também deslindar o chamado “conceito carioca de suburbio”. Ele
aponta, no uso generalizado do termo, uma interpretacdo — quica inocente, quicé irresponsavel
— que resume o suburbio a lugares marcados pela ferrovia, mas também pela caréncia, pela
negatividade, caracterizando seus moradores pela baixa renda, pela falta de “cultura”, bom
gosto e sofisticacdo. A seu ver, o termo “subtrbio” que definia historicamente uma categoria
espacial, sofreu, no Rio de Janeiro do século XX, significativa mudanca, transformando-se em
signo ideoldgico de segregacdo social e espacial. Nesse aspecto pode-se considerar ndo s6 o
termo “subtrbio” mas também seus derivativos como “suburbano”, aplicado aos nativos ou
habitantes do lugar, descrevendo ndo apenas uma identidade, um pertencimento, mas também
habitos, costumes, comportamentos.

Em linha de pensamento bem distinta, a antrop6loga Regina Celia Reyes Novaes
(2013) discute o termo ‘“suburbio” colocando-o no rol das questdes: “favela” e/ou
“comunidade”? “periferia” e/ou suburbio”? Em sua reflexdo, percebe a dindmica das palavras,
com suas possibilidades de transformacéo, com suas mudancas de significados no decorrer do
tempo e em diferentes espagos. Ouvindo moradores de &reas assim nomeadas, observa, em
relacdo aos termos “favela”, “comunidade” e “periferia”, que eles ndo se excluem. Sao

usados, um ou outro, de acordo com o interlocutor — em demandas com a midia, com
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governantes, com mediadores de ONGs, por exemplo, a preferéncia recairia sobre a palavra
“comunidade”. Ao mesmo tempo, em projetos que pretendem uma reafirmacdo de
pertencimento, que busquem denunciar desigualdades ou afirmar potencialidades — como
Central Unica das Favelas (CUFA), s para citar um exemplo — a escolha j& € outra.

Em relagdo a “suburbio”, especificamente, a autora comenta certa carga de
negatividade vinda até mesmo através das cangdes, quando estas sinalizam precariedades (“La
ndo tem brisa, ndo tem verde-azul, la ndo figura no mapa...”, em Suburbio de Chico Buarque)

mas faz também uma leitura de aspectos virtuosos.

No Rio de Janeiro, a designagdo “suburbio” também ¢ usada com sinal positivo,
com certa nostalgia amorosa, com uma dose de idealizacdo bucélica. Ou seja, a
palavra “suburbio” ndo traz consigo uma oposi¢do/tensdo social similar aquela
encontrada desde sempre na palavra “favela” e, mais recentemente, na palavra
“periferia” (NOVAES, 2013, p. 12).

A autora ndo descarta, a despeito dessa observacao, a possibilidade de que seu sentido
esteja ainda em transito e possa, com isso, gerar novas e outras possibilidades.

Na experiéncia da presente pesquisa, a palavra suburbio jamais foi evitada pelos
moradores de Marechal Hermes. Nas conversacdes cotidianas, ela surge com perfeita
naturalidade e adequacdo para designar a regido onde vivem. Seja para lamentar suas
precariedades ao reclamar dos governantes certo “descaso pelo suburbio”, seja para afirmar
seu pertencimento, diferenciar e valorizar seus modos de vida, fundamentados em valores
como vizinhanga, solidariedade, amizade, que julgam ja perdidos em outras areas da cidade,
como a Zona Sul ou Barra da Tijuca. Sylvia Thereza’® relata como percebe a experiéncia de
morar num condominio de apartamentos na Barra, onde o vizinho, chegando na portaria vé
um outro apontar e se apressa em entrar no elevador, apertar o botdo e subir sozinho em seu
espaco exclusivo. Ela vé nisso a falta de solidariedade. Por que néo segurar a porta e esperar 0
vizinho? Por que negar um bom dia, uma troca afetiva, se recusar a convivéncia? Viver nesses
lugares seria condenar-se ao isolamento, a relacdes frias e sem sabor, tdo ao contrario do
espirito do morador de Marechal Hermes, do subdrbio, enfim.

A evocagdo da palavra “suburbio” em Marechal Hermes estd presente também nas
atividades culturais, como no evento Na Rua que em algumas oportunidades acontece na
Praca XV de Novembro, com o grupo musical Fino da Xepa’®. Apresentam um repertério que

denominam “MPB suburbana” ou ainda “classicos da musica suburbana”, simplificado em

"2 Entrevista concedida em 24/10/2014, no bar Cantinho dos Amigos, em Marechal Hermes.

" Terceira edicfo em 07/09/2014, em Marechal Hermes.
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sua publicidade na expressao “musica viva”. O termo “suburbio” surge ainda nas declara¢des
do jovem Renan Sperrow’, que se afirma como produtor de eventos de rock “no suburbio”,
ocupando lugares como Guadalupe, Anchieta e Marechal Hermes. Outros exemplos véo
emergir no teatro do bairro — Teatro Armando Gonzaga — onde a programacgdo anunciava
MPB, rock, teatro e poesia com o grupo Coletivo Estacdo Suburbana.

Ainda que se possa perceber uma certa “diferenga” em pertencer & Zona Sul — esta
pesquisadora foi por vezes apresentada por Frances Ferreira, interlocutor constante, como
“Zil, minha amiga da Zona Sul” — nenhum distanciamento se criou. Pelo contrario, podia
aproximar por soar como um elogio ao préprio bairro, sempre recebendo visitas, sempre
fazendo amigos, sempre merecedor de atencGes especiais. Alguns moradores, como o proprio
Frances, Marcos Veiga ou Schneider’®, revelavam a consciéncia de que este ndo era o
primeiro estudo a ser realizado sobre Marechal Hermes e fizeram questdo de brindar esta
pesquisadora com nomes ou links de estudos anteriores (especialmente o notavel trabalho do
“prof. Alfredo” (OLIVEIRA, 2009), citado inclusive como fonte nesta pesquisa).

No entanto, a presenca de alguns estudiosos — com pesquisas na area da geografia,
arquitetura, museologia ou comunicacdo — ndo € certamente a que mais se notabiliza no
bairro. E comum deparar-se numa rua, numa praga, no teatro, numa esquina qualquer de
Marechal Hermes com uma producdo de cinema ou de TV, mobilizando equipamentos e
equipes de profissionais do audiovisual, entre 0s quais atores e atrizes, muitos deles em
evidéncia na midia, de grande reconhecimento publico.

Nesses momentos Marechal Hermes parece bem traduzir a “cidade dos artistas” de que
falam Paiva e Sodré (2004, p. 19) quando percebem no Rio de Janeiro, mais que em qualquer
outra cidade brasileira, um imaginario fortemente investido de efeitos de midia. Com sua
geografia peculiar, suas condi¢cdes politico-histdricas de capital da Corte Imperial que ainda
hoje reverberam, ou mesmo pelo fato de abrigar um dos maiores centros de producédo
televisiva do mundo, o Rio pode ser considerado uma espécie de capital brasileira do show
business, e tal fato, por surpreendente que possa soar, ecoa em Marechal Hermes.

Percebe-se no bairro uma proximidade mais imediata entre o lugar real e o lugar
imaginado, uma convivéncia mais banalizada entre artista e gente comum — e tudo produz

sentido, alimenta e potencializa o imaginario do lugar.

" publicitario e produtor cultural, morador de Guadalupe, em entrevista em 12/04/2014, & tarde, na Praca XV de
Novembro, onde organizava o evento Rockealize-se neste local e data.

"> Citados anteriormente em varias entrevistas.
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3.3 Marechal Hermes, “essa maravilha de cenario”

N&o ha duvida de que o bairro tem sido cenario preferencial de producdes
cinematogréficas e televisivas, especialmente quando h& por parte dos produtores a intencéo
de contextualizar suas narrativas num ambiente de suburbio.

Tal fenbmeno se iniciou em 1976 com a producdo do longa-metragem Chuvas de
Verdo, de Cacé Diegues (lancado em 1978) e teve continuidade em filmes mais recentes, que
vém sendo produzidos com frequéncia, no espago do bairro, como se podera verificar. Suas
ruas, pracas, prédios iconicos como a estacdo de trem, o Teatro Armando Gonzaga, conjuntos
residenciais populares, fachadas e até mesmo o espaco interno das residéncias figuram em
muitas producdes.

Chuvas de Verdo se apresenta como um marco, pedra fundamental de um ciclo que
hoje se intensifica. Quem traz com grande propriedade o fato é Schneider Bittencourt,
guando relata a experiéncia de ter visto acontecer em sua casa, onde vive ainda hoje,
importante parte da producdo, que ocupava quatro residéncias na mesma Rua Engenheiro
Assis Ribeiro. A sua era onde se desenvolvia o ndcleo central da trama, residéncia de “seu”
Afonso (representado por Jofre Soares), homem que ao se aposentar passa a viver a realidade
do seu bairro, encontrando surpresas que incluem violéncias e decepcbes, mas também a
descoberta tardia, mas possivel, de um amor. Schneider diz que sua familia praticamente teve
que se mudar — foram viver na casa dos avos — ja que a casa ficou tomada pela producéo por
seis meses, embora fosse curto o tempo da narrativa, como destaca a noticia de O Globo em
28/06/1977: “Chuvas de verdo, o novo filme de Cacd Diegues — cinco dias de vida
suburbana”’’.

Com a locacdo em Marechal Hermes, o filme evoca o tal suburbio bucélico, de
calmaria e boa vizinhanca, mas também atravessado por violéncias — um bandido que se
refugia na casa de seu Afonso, ou um palhago que estupra e mata uma crianca. Prevalece, no
entanto, o amor e a delicadeza das relacdes, com a surpreendente cena de sexo entre duas

pessoas idosas, numa época em que sequer o conceito de “terceira idade” existia.

"® Entrevista concedida em 08/11/2014, na Lanchonete Dom Ganache, em Marechal Hermes.

" Disponivel em:
<http://www.guesaaudiovisual.com/CinemaFilosofiaLiteratura/EntrevReport/ChuvasdeVerao.html>. Acesso
em: 12 jan. 2015.


http://www.guesaaudiovisual.com/CinemaFilosofiaLiteratura/EntrevReport/ChuvasdeVerao.html
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Schneider relata que sua irma, entdo com 10 anos de idade, fez a “menina defunta”,
aquela vitimada pelo palhago. Na verdade o personagem era vivido pela filha do diretor — com
a cantora Nara Ledo, comenta — mas na hora de morrer, a irmad dele ocupou o lugar como
dublé. Fez, alias, outras participacGes que ele poderia, assistindo ao filme, apontar.

Schneider também ndo esquece “a hora do golinho”. Era quando toda a equipe se
reunia em sua casa para degustar o café que sua mae preparava. O ator principal (Jofre
Soares) ndo perdia a oportunidade de, naquela breve pausa da tarde, conversar com seu pai —
professor de matematica — num amistoso bate-papo.

Entdo menino, com 13 anos de idade, Schneider mantém viva essa memoria. Relembra
outros fatos, até a crise que se instalou quando sua mae flagrou um membro da equipe técnica

se drogando no banheiro. Bigode,®

0 produtor, teve que se desdobrar para contornar a
situacao.

Schneider habita ainda hoje a mesma casa, onde se passou a histéria do filme, como
também a historia de trés geracdes de sua familia. Atualmente, diz ele, muitas producdes
acontecem em Marechal Hermes, mas ndo ¢ mais a mesma coisa. “Ficou banal. As pessoas se
aproximam s para ver os artistas, especialmente quando tem algum bonitdo, como o Caua
Raymond (da série O Cagador). Mas ¢ s6 uma curiosidade”.

Contudo, Schneider acompanha com atencdo as producdes realizadas no bairro ainda
hoje e € capaz de apontar os lugares onde se desenvolveram essa ou aquela cena, nessa ou
naquela novela ou série de TV. Por isso mesmo, ndo resiste em comentar que Marechal
Hermes ¢ um dos bairros mais fotografados do Rio de Janeiro, “perde apenas para
Copacabana”.

Sylvia Thereza” é outra que viveu e rememora com emogdo e humor os tempos de
Chuvas de Verao, que ocupava também a sua casa. “Era onde morava a pianista, interpretada
por Yara Cortes”, diz ela. Sylvia se emociona ao contar do piano — o instrumento era seu, e
sua mae tinha tanto prazer em vé-la tocar. Depois que ela se foi, vendeu o piano, relata. J& as
maos da pianista (ela era muito menina, ndo teria podido interpreta-la) eram da sua professora
de piano. Sylvia lembra ainda outros objetos de cena como o lustre, o reldgio de parede, a
cristaleira, elementos da sua vida, todos eternizados na pelicula. Mas ha também um episédio
que muito a diverte. Quando seu tio chegava do trabalho, a casa estava tomada pela produgéo.

Havia entdo uma meia horinha de intervalo para que sua mée colocasse o jantar dele. Ele

"8 Nome como é conhecido no meio Luiz Carlos Lacerda, responsavel pela direcéo e produgdo de muitas
realizacBes do cinema brasileiro.

" Entrevista realizada em 24/10/2014, no bar Cantinho dos Amigos, em Marechal Hermes.
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comia, e tudo recomecgava. Mas isso o irritava. Entdo o tio dizia que ndo aguentava mais
aquele tal “cocd de égua”, que era como ele se referia ao diretor, Caca Diegues. E Silvia conta
isso as gargalhadas.

O caso de Chuvas de Verdo apenas ilustra o tipo de relacdo intima, afetiva e por vezes
memoravel que se estabelece entre os moradores a partir dessas produgdes. Possivelmente
seriam numerosos as historias se consideradas as sucessivas producfes que vém acontecendo
mais recentemente, como A suprema felicidade (2010), de Arnaldo Jabor, ou ainda em Billi
Pig (2011), de José Eduardo Belmonte, estrelado por Selton Mello e Grazzi Massafera.
Especialmente porque o ciclo cinematico de Marechal Hermes ndo se esgota por ai, como se
pode ver com a producdo de O lobo atras da porta, de Fernando Coimbra, em 2013. Neste, 0
bairro se apresenta ndo como um subdrbio qualquer. Nele a personagem central, representada
por Leandra Leal, € definida num didlogo como outro personagem (representado por Milhem
Cortaz) como “Rosa, de Marechal”. As cenas apresentam varios icones do lugar, como a
estagdo de trem ou o prédio do Condominio Residencial do IPASE (conhecido como Pombal),
por exemplo.

Em 2014, o bairro volta as telas no filme Tim Maia, de Mauro Lima, onde sdo também
identificaveis icones do bairro como o Teatro Armando Gonzaga. E, dando mostras do quéo
proficuo é este ciclo, ja se tem noticia de novas producdes, como revela a nota publicada na
imprensa, cujo titulo faz referéncia a franquia cinematografica Cities of Love, na ocasido do

lancamento de sua terceira producdo, intitulada Rio, eu te amo:

Marechal, eu te amo — Marechal Hermes foi finalmente descoberto pelos diretores
de cinema ¢ TV, que filmam ali quando querem uma loca¢do com “cara de suburbio
antigo”. Atualmente, ele serve de cenario para “Maria da Penha”, filme sobre a
farmacéutica que deu nome a lei — e s6 este ano, uma mesma casa na Rua Regente
Lima e Silva sediou as gravacdes de “Questdo de Familia”, série do GNT, com
Eduardo Moscovis, e “O cacador”, da Globo, com Caua Reymond e Cleo Pires
(coluna Gente Boa, p. 3, O Globo, 01/10/2014).

Com suas ruas calmas, seu charme suburbano e o apelo histérico da arquitetura
preservada, Marechal Hermes brilhou também, como adianta a nota, em producdes paraa TV.
Além das ja citadas séries de 2014 — Questao de familia (GNT) e O cacador (TV Globo) —
figurou para esta Gltima emissora na série Suburbia (2013) e em A segunda dama (2014).

O bairro foi ainda cenario de varias novelas, como o remake de Pecado Capital, em

1999, que 15 anos depois é ainda reverenciado pela emissora, como se pode ver na



88

reportagem do programa Videoshow®®, em que Carolina Ferraz, protagonista da trama, visita
Marechal Hermes para rememorar a producdo. Desloca-se pela estagdo de trem, pelas ruas
onde gravaram, as casas que serviram de locacdo — residéncias de seu personagem, “a
sonhadora suburbana Lucinha” e de seu par amoroso, Carlao, vivido por Eduardo Moscovis.
Na reportagem, a atriz interage de forma afetuosa com os moradores — ainda 0s mesmos da
época da novela — e juntos comentam os oito meses de convivéncia que tiveram durante as
gravacdes. Dona Maria, uma das moradoras entrevistadas na reportagem, resgata Seus
guardados, trazendo nas mdos um album de fotografias, uma colecdo de recortes de revistas e
reportagens, gratas lembrangas da época, ao som de “dinheiro na mio é vendaval...”®",

Mais recentemente Marechal Hermes representou também o bairro do Divino em
varias cenas da novela Avenida Brasil (2012) e, na mesma emissora, brilhou em Além do

Horizonte (2013), quando simultaneamente figurava em Pecado Mortal, da TV Record.

Quando as imagens de Marechal Hermes surgem na abertura e nos capitulos de
Além do Horizonte, da Globo, os moradores do bairro da Zona Norte do Rio se
enchem de orgulho, como se ali fosse Hollywood, a capital mundial do cinema.
Além de ser o endere¢co onde mora o protagonista da trama das sete, William
(Thiago Rodrigues), o local serve de cendrio ainda para produgdes como a novela
Pecado Mortal, da Record, e a préxima série da Globo, A Segunda Dama, que
estreia em 2014 (O Dia, 19/12/2013).

No ar entre 2014 e 2015, a novela Boogie Oogie, segundo informagdo da moradora
Sylvia Thereza® tém também cenas gravadas no bairro, embora represente Niter6i, onde
trabalha uma das personagens.

Merece um olhar mais detido, no entanto, a novela juvenil Malhag&o, em sua 222
edicdo chamada Malhac&o-Sonhos. Nesta, um nucleo de personagens que envolve trés jovens
e duas familias reside em Marechal Hermes. Sol (interpretada por Jeniffer Nascimento) é uma
delas, encarnando uma jovem de vida modesta e ousadas pretensdes artisticas, cujo sonho é
ser cantora. Em dialogo capturado num dos capitulos, seu amigo e vizinho no bairro, Wallace
(interpretado por Antdnio Carlos), a abraga dizendo: “Pretinha, minha musa de Marechal

Hermes, tava com saudade!”®® Em outra cena, os dois estdo dentro de um 6nibus rumo a Zona

8 programa de variedades da TV Globo, edicdo de 23/09/2013, disponivel em: <http://globotv.globo.com/rede-
globo/video-show/v/carolina-ferraz-visita-marechal-hermes-e-relembra-personagem/2842514/>. Acesso em: 9
set. 2015.

81 Verso da musica de abertura da novela desde sua primeira versdo, em 1975, composigéo de Paulinho da Viola.

82 Entrevista concedida em 24/10/2014, no bar Cantinho dos Amigos, em Marechal Hermes.

8 Disponivel em: <http:/gshow.globo.com/novelas/malhacao/2014/personagem/sol.html#cenas/3586603>.
Acesso em: 11 set. 2014.


http://gshow.globo.com/novelas/malhacao/2014/personagem/sol.html#cenas/3586603
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Sul, onde Sol vai fazer um teste para ingresso numa escola de artes. O amigo faz uma selfie®
enquadrando os dois enquanto diz: “De Marechal Hermes para o mundo!”®®

As referéncias ao bairro, nomeadamente, sdo varias e constantes, além de surgirem
através das imagens gravadas nas ruas de Marechal Hermes revelando especialmente as
escolas situadas na Praca XV de Novembro® — ponto central da 4rea tombada do bairro —
onde estudam, a nivel da ficcdo, os jovens personagens do nucleo.

Mas Malhacdo carrega ainda uma outra particularidade, observada através das
imagens e reafirmada pelo diretor da teledramaturgia, Luiz Henrique Rios®’. Desta vez, além
das imagens capturadas no local, Marechal Hermes foi reconstruido cenograficamente nos
estidios da emissora®. A partir de um prédio neocléssico ja existente como cenografia de
outra producdo, o diretor articulou a construcdo de uma praca e seu entorno, inspirado
exatamente nas pracas, nas ruas e nos prédios de Marechal Hermes, onde também gravaria.
Enfim, uma mescla de Marechal Hermes real e Marechal Hermes ficcional criaria, no seu
entender, o lugar perfeito para a trama que pretendia desenvolver.

Luiz Henrique realca ainda outros aspectos em que o bairro teria inspirado a ficgéo:
“Levamos o baile charme. Tem um baile charme em Marechal, e isso aconteceu também em
Malhagdo.” E acrescenta: “Levamos certas praticas do lugar. A vida de praca, as relagdes de
vizinhanga, a convivéncia, a proximidade.”

O diretor aponta também, dentro da racionalidade que deve comandar o processo
produtivo, um ponto decisivo para a escolha de Marechal Hermes como lugar da trama e local
da producdo: uma logistica favoravel. Revelou as facilidades dos deslocamentos entre o
Projac — centro de producdo da Rede Globo, situado entre os bairros de Jacarepagué e
Curicica, na zona oeste da cidade — e Marechal Hermes, cuja distancia pode ser percorrida
pela equipe de producdo em ndo mais que trinta minutos.

E ainda o proprio diretor quem questiona: “esse subtrbio poderia ser Madureira?” E

conclui que em Madureira muito pouco sobreviveu de caracteristico — “o Imperator, talvez,

8 Autorretrato produzido a partir de dispositivo mével de telefonia.

% Disponivel em: <http://gshow.globo.com/novelas/malhacao/2014/extras/noticia/2014/07/exclusivo-assista-ao
clipe-com-as-primeiras-cenas-da-nova-temporada-de-malhacao.html >. Acesso em: 11 set. 2014,

% Disponivel em: <http://gshow.globo.com/novelas/malhacao/2014/extras/noticia/2014/07/exclusivo-assista-ao-
clipe-com-as-primeiras-cenas-da-nova-temporada-de-malhacao.html>. Acesso em: 11 set. 2014.

Entrevista concedida em por telefone em 19/09/2014, as 13:30h, enquanto o diretor se deslocava de carro entre
uma e outra gravacao.

8 Disponivel em: <http://gshow.globo.com/novelas/malhacao/2014/extras/noticia/2014/07/exclusivo-assista-ao-
clipe-com-as-primeiras-cenas-da-nova-temporada-de-malhacao.html>. Acesso em: 11 set. 2014.


http://gshow.globo.com/novelas/malhacao/2014/extras/noticia/2014/07/exclusivo-assista-ao-%20clipe-com-as-primeiras-cenas-da-nova-temporada-de-malhacao.html
http://gshow.globo.com/novelas/malhacao/2014/extras/noticia/2014/07/exclusivo-assista-ao-%20clipe-com-as-primeiras-cenas-da-nova-temporada-de-malhacao.html
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[teatro do bairro], mas totalmente descaracterizado”. Além disso, diz, ‘“Madureira ¢
tumultuado, muita gente, muito transito, dificil gravar ali.”

Uma outra questdo foi levantada: por que, na ficgdo, o lugar se chama “Marechal
Hermes”, ja que tantas vezes o bairro configura um suburbio qualquer? A resposta veio

precisa:

Porque “Marechal” é uma palavra bonita, e a palavra, para nds, € muito importante.
Quando o personagem diz que é de Marechal, a gente queria que isso soasse bacana.
Seria diferente se dissesse “sou de Quintino”. Marechal, ndo, ¢ uma patente. Da
valor ao lugar (Luiz Henrique Rios, diretor de Malhac&o Sonhos).

Ecoa nesta declaragdo um sentimento ja percebido na presente pesquisa através da fala
de moradores como Frances Ferreira e Marcos Veiga®. Quando o bairro se mostra dividido
pela linha férrea, é no lado mais nobre, antigo, tombado, sempre filmado e fotografado, que

fica 0 nome “Marechal”. O outro, destituido da patente, simplesmente “Hermes”.

3.4 Cidade real, cidade imaginada

Quando Angela Prysthon (2007) aposta na existéncia de cidades midiaticas,
produzidas pelo cinema e pela televisdo, ela aposta também numa relacdo direta entre essas
cidades imaginadas e as cidades reais. Observa que a cidade que se vé nos media ndo é

necessariamente um reflexo do real. Mas, tém, muitas vezes, o poder de transformar o real.

Nosso contato com o real, com a experiéncia do real é cada vez mais limitado, cada
vez mais mediado. Os media parecem ser a principal via de acesso a essa
experiéncia (PRYSTHON, 2007, p. 14).

Assim, exercitando um confronto entre as cidades visiveis nos media e a experiéncia
da cidade, percebe uma tensdo entre o imaginario da cidade e seus trajetos reais. Nesse
embate, no entanto, a autora vislumbra a possibilidade de uma implosdo da realidade,
argumentando que as opera¢Ges mentais envolvidas nesse consumo sdo cada vez mais
generalizadas e compartilhadas pela massa. A televisdo, especialmente, teria um papel
preponderante nesse “assassinato do real”, crime ja antecipado por Jean Baudrillard (2001,
p.71).

8 Moradores ja referidos, em entrevista de 19/05/2014, em Marechal Hermes.
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No caso especifico de Marechal Hermes, vale recusar tais argumentacOes e perseguir
mais de perto as relacGes que efetivamente se estabelecem entre os moradores — em seus
trajetos reais, cotidianos — e a cidade midiética.

Marilza Fialho (filha)® diz que “a TV Globo adora Marechal Hermes”. Enumera as
varias producdes realizadas no bairro, escala o elenco, indica os lugares exatos das gravagoes.
E aponta também ganhos efetivos para os moradores: tém a oportunidade de ver os artistas de
perto e gostam, ao final, de ver o seu bairro na TV, vibram com isso. Mas esse aspecto ndo é
tudo: com essas produgdes, muitos tém a oportunidade de “ganhar uma graninha” fazendo
uma ponta; outros podem faturar com a locagéo do imovel, ou com benfeitorias necessarias a
producdo. E bom também, segundo ela, porque movimenta o comércio, onde o pessoal da
producdo costuma circular para comer, beber. Para Marilza, essa convivéncia é sempre
benéfica: o comércio ganha, da destaque ao bairro, valoriza o lugar onde se vive.

Mesmo entre aqueles que ndo se veem diretamente implicados na producdo, raramente
o fendmeno das producgdes audiovisuais deixa de ser referido, tdo evidente que se apresenta
nas ruas, nas pragas, em qualquer canto do bairro, quando os moradores se deparam com as
equipes trabalhando. Também ndo deixam de se comprazer quando veem, cotidianamente,
suas imagens expostas no espa¢o da midia.

As imagens produzidas no bairro e projetadas no cinema e na TV tém ainda o poder de
dar visibilidade ao bairro num espaco midiatico mais amplo — seja através da propria ficgdo
ou do noticiario na midia de jornal ou televisiva. Isso faz reverberar variados aspectos do
lugar, cobrindo de orgulho o morador, inflando sua autoestima e compondo, junto a tantas
outras construcBes mentais possiveis, o imaginario coletivo. Sem duvida, as imagens de
Marechal Hermes capturadas pelas lentes alimentam a imaginacdo dos moradores ajudando a
criar e recriar a histéria e memoria do lugar. E contribuem, assim, para a producao de novos
sentidos para o bairro.

Sem aderir, igualmente, ao pensamento de Sandra Pesavento (2007), para quem a
cidade enquanto objeto da producdo de imagens e discursos pode se tornar mais real que a
cidade real, é possivel perceber que as imagens que se imprimem no imaginario dos
moradores de Marechal Hermes tornam-se um importante dado da realidade vivida.

Pode-se, aqui, tomar as reflexdes de Néstor Garcia Canclini (2008) sobre a formacao
dos imaginéarios culturais da cidade. Se até o século XX o urbano se definia por uma

configuracdo fisica, por oposi¢cdo ao campo, como um tipo de grupamento extenso e denso de

% Moradora, em entrevista junto com sua mae, Marilza Fialho, em 12/09/2014.



92

individuos socialmente heterogéneos, hoje ele se caracteriza também pelos processos culturais
e 0s imaginarios que o habitam (CANCLINI, 2008, p. 15).
Assim, para Canclini, uma cidade ndo existe s6 enquanto ocupacdo de um territorio,

por sua arquitetura ou pelas interagcbes materiais que se desenvolvem entre seus habitantes.

O sentido e o sem sentido do urbano se formam, entretanto, quando o imaginam 0s
livros, as revistas e o cinema; pela informacédo que déo a cada dia os jornais, o radio
e a televisdo sobre o que acontece nas ruas. Ndo atuamos na cidade sO pela
orientacdo que nos ddo os mapas ou 0 GPS, mas também pelas cartografias mentais
e emocionais que variam segundo 0s modos pessoais de experimentar as interacdes
sociais (2008, p. 15).

Portanto, para Canclini, ndo é possivel estabelecer o que é uma cidade, nem sequer o
que sdo cada uma de suas representacdes particulares. Ha4 sempre uma tenséo entre o que sao
as cidades e o que se desejaria que elas fossem. Nesse sentido, para compreendé-las, é preciso
considerar as estatisticas, as explicagdes demograficas e econdmicas, mas também as
representacdes culturais. E necessario também considerar as narrativas que os habitantes
elaboram com esses fatos duros e com essas representagdes. O imaginario, diz Canclini, “nao
é apenas representacdo simbolica do que ocorre, mas também um lugar de elaboracdo de

insatisfacdes, desejos e busca de comunicacdo com os outros” (2008, p. 21).

3.5 Producdes secundarias, fabricacdes astuciosas

Em seus estudos sobre resisténcia cultural, Canclini (2009) fala ainda da formacéo de
comunidades interpretativas e criadoras, como outros modos de estabelecer pactos ndo
somente de leitura — como dizem os estudos de recepcdo literdria — mas também de
compreensdo, sensibilidade e até mesmo de acéo.

Assim, cabe refletir sobre o consumo na perspectiva que nos fornece Michel de
Certeau (1994), quando fala sobre as operacGes dos usudrios. Astuciosas, dispersas,
silenciosas, quase invisiveis, elas se fazem notar na maneira como as pessoas consomem e
empregam os produtos impostos pela ordem econdmica dominante, trazidos por uma cultura
de mercado. Tais operagOes, segundo Certeau, geram uma producdo secundaria que se

esconde nos processos de utilizacdo. S&o taticas de consumo, ou, como diz ainda o autor,
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“engenhosidades do fraco para tirar partido do forte” e vao desembocar em uma politizagdo

das praticas cotidianas.

Na realidade, diante de uma producdo racionalizada, expansionista, centralizada,
espetacular, barulhenta, posta-se uma producdo de tipo totalmente diverso,
qualificada como ‘“consumo”, que tem como caracteristica suas astucias, seu
esfarelamento em conformidade com as ocasides, suas “piratarias”, sua
clandestinidade, seu murmdrio incansavel, em suma, uma quase-invisibilidade, pois
ela quase ndo se faz notar por produtos préprios (onde teria o seu lugar?) mas por
uma arte de utilizar aqueles que Ihe sdo impostos (CERTEAU, 1994, p. 94).

Para Certeau, a “fabricacdo” ¢ uma producdo, uma poética. Distantes da passividade
que se poderia supor, os moradores de Marechal Hermes inventam no cotidiano maneiras de
lidar com aquilo que consomem, “fabricando” seus proprios produtos/narrativas a partir das
imagens a que sdo expostos. Isso significa dizer que a paisagem de Marechal Hermes refletida
pelo cinema e pela TV, ao se converter em orgulho para o morador, engendra novas e
“astuciosas” possibilidades para o lugar. Veiculadas na grande midia, as imagens do bairro,
com sua arquitetura singular, com seu “ar suburbano”, legitimam o valor do lugar
distinguindo sua materialidade e seu espirito. Ao desempenhar nas telas seu papel de “bairro
suburbano”, Marechal Hermes se V& — e isso é claro no discurso dos habitantes — distinto de
qualquer outro bairro da vizinhanca imediata. Torna-se a cidade imaginada e é percebido,
com reforgo de outros elementos midiaticos — como o noticiario que o vé como a “pérola da

Zona Norte”%

ou “como se ali fosse Hollywood”* — como um lugar especial.
Ganhando espaco numa midia de prestigio, Marechal Hermes consolida, no imaginario
dos habitantes, a imagem que ali se espelha e que astuciosamente seus moradores sonham

reverter em beneficio coletivo. Diz, através da midia, um morador:

[...] “Isso traz uma grande visibilidade para Marechal. A area passou por obras uns
cinco anos atras e, por isso, acho que vem atraindo as produgdes de novelas e filmes.
Além de aparecer muito na TV, pode trazer o interesse do governo para fazer as
melhorias de infraestrutura que o bairro ainda precisa. Na Gltima chuva, isso aqui
encheu”, diz o militar Sérgio José de Souza Junior, de 27 anos, criado na regido
desde “moleque” (O Dia, 19/12/2013).

Entre os moradores, reafirmam-se as potencialidades do lugar. Frances Ferreira® o faz

deixando explicita a perspectiva do prazer, especialmente ao utilizar a expressdo “Lapa do

% Tftulo da matéria publicada na Revista O Globo em 12/05/2013 que inspirou, num primeiro momento, o
presente estudo.

%2 Texto de O Dia, anteriormente citado.
% Entrevista realizada em 6/12/2013, em Marechal Hermes.
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sublrbio” para metaforizar o bairro. E 0 que se vé também na reportagem feita por ele no RJ
TV, noticiario da TV Globo, realizada por ocasi&o do centenério do bairro.** Como morador e
“reporter-parceiro”, Frances comenta fatos historicos ligados a fundacdo de Marechal Hermes
e evoca 0 aspecto “boémio” do bairro, definindo-o como um ponto de confluéncia de
diferentes grupos, lugar para onde as pessoas afluem quando querem encontrar amigos e se
divertir.

Para melhor elucidar o sentido da expressdo “Lapa do suburbio” pode-se ainda
comentar a letra do rap criado por outro morador, André Martins, o “Deco”, cantada no filme
de curta metragem dirigido também pelo Frances e produzido para o projeto Meu Bairro vale
um Filme, j& referido neste trabalho®. Logo nos primeiros versos o rapper define com essa
metafora uma identidade para o bairro: “O que eu vou falar pode até te causar um certo
distdrbio/ Mas eu penso que Madureira € o centro da cidade/ E Marechal Hermes é a Lapa do
Suburbio”.

Em entrevista com o idealizador do filme, seu discurso reitera as tradi¢des locais, a
memoria, 0 mito de fundacgéo do bairro que evoca a figura do presidente Hermes da Fonseca.
Mas também imagina um Marechal que se projeta como lugar de festa, de arte e cultura e,
com isso, parece se distinguir de outros bairros da vizinhanga imediata, especialmente
Madureira que para ele se define, antes de tudo, como o lugar das trocas comerciais, 0 maior
polo de negdcios da Zona Norte, com seu comercio intenso, farta oferta de mercadorias,
bancos, shoppings.

E essa caracteristica que entusiasma também Marcos Veiga®™ quando defende a ideia
da criacdo de um espaco de cultura no bairro, ocupando, por concessdo, um dos casardes
antigos e abandonados, de propriedade do Governo Federal. Um centro cultural onde se possa
reunir a memoria do lugar, cultuar personagens, valores e talentos locais. Onde seja possivel
ler, ouvir musica, apreciar uma exposicao fotografica, tomar um café com os amigos,
conhecer melhor a histdria do seu bairro.

Nessa perspectiva € que se percebe o valor dado pelos moradores a importantes

referéncias simbolicas do bairro, como a estacdo de trem, ou o Teatro Armando Gonzaga,

% No inicio desta pesquisa e até julho de 2014, Frances era “repérter-parceiro” da TV Globo, participando do
projeto da emissora leva ao ar reportagens realizadas por jovens moradores de diferentes areas da cidade.
Disponivel em: <http://gl.globo.com/rio-de-janeiro/parceiro-rj/noticia/2013/05/marechal -hermes-rj-primeiro-

bairro-operario-do-pais-completa-100-anos.htmlI>. Acesso em: 8 jan. 2014.

% 0O filme participou da segunda edigo do projeto, realizada no segundo semestre de 2013, com o titulo A Lapa
do Subdrbio. Disponivel em: <http://meubairrovaleumfilme.org.br/>. Acesso em: 8 jan. 2014.

% Entrevista concedida em 19/05/2014, em Marechal Hermes.


http://meubairrovaleumfilme.org.br/
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desenhado pelo arquiteto modernista Affonso Eduardo Reidy — “o mesmo que criou o Aterro
do Flamengo” — diz Frances. Igual valorizacdo ocorre com o0 antigo coreto, também
desenhado por Reidy, que, tendo sido demolido em 2003, por ocasido das obras do Rio
Cidade, foi reconstruido apds anos de insistentes reclamacdes e reivindica¢es dos moradores.

Nesse mesmo sentido, outras lutas se travaram, como o retorno a uma das pragas do
bairro do busto do Marechal Hermes, que havia também sido retirado em 2003. Ele esta I3,
bem em frente a estacdo, como um marco da fundacdo, da oficialidade das tradi¢des do lugar.
No entanto, é essa mesma praga que se abre as novas construgdes. E onde acontecem a
batalha de rap, as rodas de capoeira, 0 street dance, a venda de acarajé, o encontro de jovens
nas noites de sexta-feira. Durante o dia, é facil vé-la tomada por grupos de estudantes das
tantas escolas do bairro. Especialmente as meninas da Escola Prof. José Acioli, com seu
classico uniforme de “normalista”, que enchem de graca o lugar — blusa branca, saia curta
pregueada em azul marinho, complementada pelas meias trés-quartos, um verdadeiro fetiche
da literatura rodrigueana, na praga do sisudo “Marechal”.

Vé-se também no relato de Marcos Veiga, bastante voltado para a historia e memoria
do bairro, que tudo j& aponta para um adiante. Uma proxima reivindicagdo: o “relogio de
quatro faces”, dado como “desaparecido”, que ficava no alto da torre da estacdo ferroviaria.

Como nos faz notar Maffesoli (1995), ha um conjunto de imagens que constitui uma
consciéncia coletiva servindo de suporte ao conjunto da vida social e as diversas “tribos” que
dela fazem parte. Em Marechal Hermes essas imagens se assentam na materialidade do bairro,
que carrega consigo o tempo e a memdria do lugar, como nas relacdes entre seus atores
sociais. Mas tambeém encontram suporte no imaginario midiatico.

E quando se percebe que os trajetos reais e as imagens veiculadas pela televisio e pelo
cinema, estdo em unidade indissoltvel. Para Maffesoli, nesse conjunto Gnico de imagens que
constitui a consciéncia coletiva esta o mistério, que é aquilo que se partilha e que serve de
cimento social, reforgcando o sentimento de pertenca para favorecer uma nova relagdo com o
ambiente social e fisico (MAFFESOLI, 1995, p.17).

Evidencia-se aqui também a proposicdo de Sandra Pesavento (2007) sobre a dimenséo
sensivel das cidades. Ha todo um imaginario que inventa e escreve a histdria, mas é também,
como assegura a autora, capaz de criar utopias, construindo o futuro “através de projetos e
visdes de mundo que apontam para um depois . Pesavento (2007, p. 17) ainda complementa:
“Com isso, [esse imaginario] acaba por definir uma identidade, um modo de ser, uma cara e
um espirito, um corpo e uma alma, que possibilitam reconhecimento e fornecem aos homens

uma sensacao de pertencimento e de identificacdo com a sua cidade.”.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho ndo se pretendeu esgotar todas as possibilidades interpretativas da vida
em Marechal Hermes. Mas, como anunciado, buscou-se trazer a cena a experiéncia dos
moradores, em vozes que expressam o cotidiano e o imaginério partilhado. Sem a intencéo de
uma historia definitiva, procurou-se o registro de versdes vivas, que circulam pelo bairro.
Narrativas de gente comum, de existéncia banal, em historias reais ou imaginadas, mas
relevantes, junto a outras tantas versdes, para compor o imaginario da cidade.

Conjugando as trés dimensdes propostas — materialidade, sociabilidade e sensibilidade
— percebe-se em Marechal Hermes uma concomitancia de tempos, como sugere Milton Santos
(2012). Ela se expressa concretamente numa espacialidade diferenciada, uma arquitetura
centendria remanescendo as transfiguracfes, como também nos modos de vida, nas maneiras
de se comunicar e conviver, que mesclam arcaico e contemporaneo, real e imaginario, corpo,
midia e tecnologizacéo.

Alguns aspectos emergem com forca significativa e merecem figurar como pontos de
destaque. E notavel a maneira como os moradores se apropriam do tempo e do espaco do
bairro. Ela se apresenta como uma necessidade e um desejo. E €, certamente, um dos
elementos que pavimentam o cotidiano singular que distingue Marechal Hermes de qualquer
outro lugar.

Essa apropriacdo, que consolida o pertencimento e a indentificacdo com o bairro, esta
vinculada a uma memdria coletiva, memdria inscrita na sua arquitetura, em prédios iconicos
como a estacdo de trem, o Teatro Armando Gonzaga, ou nas edificacdes das escolas, nas
fachadas das residéncias, no tracado mesmo do bairro, de ruas calmas e arborizadas, com suas
pracas amplas que convidam ao estar.

Essa é a imagem sintese de Marechal Hermes, que coincide com a &rea tombada, seu
nacleo original, onde a criatividade e o espirito festivo encontram oportunidade para a
invencao de lugares de encontro, em espacos dedicados as relacbes de lazer e prazer.

E a propria materialidade do bairro que serve de inspiracio para tantas de suas
possibilidades. Ela ancora a memoria coletiva, sempre cultivada, como nas narrativas que
remontam o mito de fundagdo. Tal memoria revela a permanente presenca do ontem no hoje,
ao se reinventar cotidianamente. E, sendo um hoje, o passado é também destino, um amanha,

pois muitas vezes € a partir dele que os moradores buscam construir suas utopias.
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A relevancia do resgate do passado na vida dos moradores os envolve com a ideia de
preservacdo, com o culto a personagens e fatos historicos, fotografias, recortes de noticias,
memorias de eventos oficiais ou da vida comum de todos os dias, ajudando a significar esse
“passado presente”.

Tudo isso integra um imaginario coletivo que se constr6i no dia a dia através das
relag0es que se efetivam no bairro sob a forma de uma comunicagdo viva, corporal,
acontecendo nos espacos da rua, nas esquinas e pragas. Esse conjunto de imagens é
compartilhado em relagcdes familiares, em redes de vizinhanca e amizades fundadas em
afinidades diversas. Relagdes cultivadas em tempos longos ou breves, mas constantemente
atravessadas pela marca do lugar.

Esse é, portanto, mais um ponto a se destacar: a centralidade de Marechal Hermes na
tessitura das relacdes. Mesmo quando estas se dao entre pessoas situadas em outros planos —
como em relatos que enfatizam a ancestralidade — ou em outras territorialidades, como as
relagbes que acontecem no espaco virtual — visto que ndo sdo poucas as redes ancoradas no
préprio bairro — ou através das imagens midiaticas realizadas no ou sobre o bairro,
consumidas em compartilhamento.

Quando se apropriam de modo festivo do espaco das pracas e das ruas, ou do tempo
inscrito nas paredes que guardam a memoria coletiva — viva, movel, sempre em processo — 0s
moradores de Marechal Hermes manifestam como esperanca o desejo de ampliar sua poténcia
na projecao de um ideal comum.

Chega-se aqui a uma reflexdo que aponta para uma certa “ironia do destino”.
Historicamente ligado a um projeto de modernidade que teve lugar no momento da fundagéo
do bairro, o sonhado modelo racionalista seguiu outro paradigma. Em Marechal Hermes, o
sujeito desloca-se do eu — do individuo racionalista moderno — para um nos — que reflete um
sujeito contemporaneo e a0 mesmo tempo arcaico. Reconhecendo-se nas espacialidades e
temporalidades do lugar, vive-se um compartilhamento de experiéncias fundado num ideal
que incorpora a dimensdo ludica, sensivel, onirica e imaginaria da existéncia. O sujeito
assume uma forma de estar no mundo que se da pela experiéncia sensivel, como preconiza
Maffesoli, enraizada no vinculo emocional e no coletivo, para fazer-se com e a partir do
outro, distante do individualismo moderno.

O aspecto festivo, que inclui emogdes, paixdes e tensoes, ¢ a base do “estar-junto”,
enraizado no sentimento de pertencimento que configura uma ambiéncia e uma sensibilidade

compartilhada por todos. Assim, no “movimento espiralado”, de que fala ainda Maffesoli, ha
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um retorno ao arcaico que domina a vida em Marechal Hermes e remete ao principio da
carnavalizacdo, no sentido que nos d& também Bakhtin (1999).

Nessa perspectiva, o verdadeiro espirito do carnaval ndo esta restrito ao tempo da
festa. Ele permeia o cotidiano, contagia as relacdes, impregna a existéncia na manifestacao de
um viver que integra todas as poténcias vitais. E o que se percebe em Marechal Hermes
quando se observa um estilo de vida que privilegia o convivio e a troca, o aspecto festivo, o
estar-junto, em relacfes amorosas, generosas e solidarias.

Essas afetividades, contudo, ndo excluem as divergéncias e desarmonias, nem as
apartacOes e segregacOes. A questdo dos moradores de rua em Marechal Hermes aparece
como reflexo de um fendmeno mais amplo, relacionado aos processos de urbanizagdo
acelerada, as questdes da desigualdade econémica e social e, de certa maneira, a uma
obsessdo contemporanea por seguranca nas grandes metrépoles. Se ha na vida hodierna,
globalizada e tecnologizada, um impulso ao descentramento, as fragmentacbes e a
diversidade, parece haver também um desejo por controle e organizacdo. Em Marechal
Hermes, ele surge na convocacao de maior aparato policial nas ruas, nas cameras pessoais em
acdo incessante, nos registros dos “desvios”, na denlincia e nos clamores por puni¢do vindos
de qualquer um que se diga “cidadao”.

Assim, 0 Muquico — antes tdo somente um antro de precariedades — torna-se celeiro de
bandidos sagazes e perigosos, advindos de lugares outros. Os moradores de rua, esses figuram
também como ameaca permanente a pureza e a ordem do lugar, transfigurados em inimigos,
empunhando como arma sua fome e miséria explicitas, sua faléncia civica e moral.

Desta forma, ao lado da imagem de nobreza e distingdo, da calma bucoélica de seus
modos centenarios, do seu “céu de marechal”, emerge em Marechal Hermes, nesses novos
tempos, um novo imaginario — o trago da violéncia, embora sempre apontada como “algo que
ndo lhe pertence”.

Esse novo imaginario pode merecer estudos mais aprofundados, mas ndo pode escapar
ao presente trabalho. Seu registro deve-se a incidéncia com que o tema frequentou as
entrevistas e conversas, na maneira como circula nas redes comunicacionais, presenciais ou
virtuais, estabelecidas no bairro. Deve-se também ao impacto com que fatos inesperados e
insondaveis afetaram esta pesquisadora, como o mistério do desaparecimento de Rubens e seu
brechd, deixando na parede de um prédio tombado as marcas de incineracdo, sem que fosse
possivel encontrar explicagéo.

Nesse caso, cabe lembrar importante recomendacdo de Maffesoli (1987, p. 129-130)

quando este fala de uma certa “lei do siléncio”, que rege a convivéncia e reforca a
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solidariedade entre membros de determinados grupos. Os segredos de familia, as travessuras
infantis, os crimes de aldeia ou os rituais e efemérides de acesso restrito sdo situacdes com
que a pesquisa socioldgica frequentemente se defronta, diz ele. Assim, assinala, “existe
sempre uma reticéncia a se expor aos olhares estranhos”, coisas ndo ditas, ndo reveladas,
assuntos que escapam. Trata-se, portanto, para Maffesoli, de um importante parametro a ser
incorporado as analises. N&o para invalida-las, mas para ser encarado como pertinéncia.

No universo restrito do bairro de Marechal Hermes, sem exigir comparacdes com
outros lugares ou zonas da cidade, evidenciam-se as desigualdades. Ndo ha homogeneidades,
assim como na cidade, como um todo, ndo h&. Dai pode-se pensar onde estara o “subtrbio”,
quando estamos no “suburbio” de Marechal Hermes? Onde estara a “periferia”, quando ndo
tiramos o olhar do lugar onde estamos agora? Onde estara o centro de todas as coisas? Onde
estardo, afinal, o céu e o inferno, o paraiso e o purgatorio, e a Cidade Maravilhosa?

Mas ndo ha cercas, a despeito das hierarquizagdes possiveis. No imaginario que
predomina, todas as instancias se cruzam. Tudo converge. Tudo significa.

De tantas coisas que emergiram, seria ilusorio pretender com esta pesquisa restringir-
se ao “quadrilatero tombado”. Marechal Hermes ¢ Marechal, ¢ Hermes, ¢ Portugal Pequeno, ¢
a area tombada, é o Muquigo — este como parte que se aceita ou rejeita, mas sem davida
integrante do imaginario coletivo.

Vale lembrar a frase do morador Frances Ferreira, ao afirmar que “os moradores de
rua de Marechal Hermes sdo também moradores de Marechal Hermes”. E, nesse olhar
acolhedor, nada parece turvar a nobreza e distingdo de Marechal.

Nessa postura, em que a altivez e a generosidade prevalecem, surge ainda a
possibilidade de uma outra mirada — um olhar de dentro para fora — em que os moradores,
relacionam Marechal Hermes com outras areas da cidade. Impregnado de orgulho e
autoestima esse olhar coloca em relevo a posicdo singular que ocupa o bairro. E o que se
percebe em afirmativas como a de Schneider Bittencourt, ja citada no corpo do trabalho, ao
revelar que Marechal Hermes é o bairro mais fotografado da cidade — “s6 perde para
Copacabana”. Ou ainda na letra da cangéo criada para a comemoragdo dos 100 anos do bairro
que, na batida da bossa nova, diz: “A bossa ja cantou Copacabana, foi bacana, foi genial/ A
bossa foi garota de Ipanema, foi la fora, sucesso total/ Mas agora, meus amigos, esta bossa,

samba-bossa, canta Marechal’.

%7 Composta para a comemoragéo do centenario do bairro, a masica tem autoria de Ruben Amoédo e Marcos
Veiga. A letra completa consta em anexo deste trabalho.
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Da mesma forma como se apropriam do espaco real do bairro, observa-se que os
moradores se apropriam também das narrativas veiculadas pela midia. Elas séo reelaboradas
numa ““fabrica¢do” coletiva, como diz Certeau (1994), assumindo as imagens que ali se
expressam para interpreta-las e reconta-las a maneira que Ihes convém.

Sentem-se integrados a “cidade dos artistas” de que falam Paiva e Sodré (2004), em
momentos de convivéncia com atores e “celebridades”, quando com eles vivamente se
confundem. Refletem-se no cinema e na TV, quando confirmam a presenca do bairro em
espacos privilegiados, convertendo-se em imagens que participam do universo da arte e da
cultura de massa. Desta maneira, 0s moradores consomem, reciclam e reutilizam os discursos
produzidos pela industria, estabelecendo um modo de lidar com as imagens. Se com isso ndo
constroem verdadeiras estratégias de sobrevivéncia, a0 menos constituem taticas astuciosas.
Sao “taticas de subterfugios”, como aponta Certeau (1994), para formar contrapartida aos
processos que tentam impor de fora para dentro a ordenacdo social e politica. S&o astlcias
para se relacionar com 0s poderes institucionalizados, negociando conquistas para o lugar
onde vivem, priorizando o bem comum, em ac¢des que definem uma identidade, um corpo e
uma alma para o bairro.

Impossivel distinguir entre real e imaginario. E esse referencial do lugar, constituido
de imagens, marcado pelo simbdlico, pela imaginacdo, que rege as relaces sejam quais forem
— politicas, religiosas, sexuais, culturais, as conexfes de amizade, de parentesco de
vizinhanca, tudo, enfim, que promove o religare, de que fala Maffesoli.

Mas todos esses elementos, para o autor, precisam de uma imagem que lhes sirva de
catalizador. Assim, pela Otica maffesoliana, Marechal Hermes emerge como “objeto
imajado”. E ele — o lugar — quem traz a magia, 0 mistério capaz de promover essa
religiosidade, esse “estar-junto”. O lugar, constituido por um conjunto de imagens que faz
comunidade, carrega em si 0 poder de mobilizacdo, seja por um ideal elevado ou néo,
trazendo uma projecdo de futuro. Assim, dentro das escolhas que se fazem hoje, ha um
amanhd j& existindo como desejo.

Com Maffesoli (1995) reafirma-se a presenca da imagem, do simbdlico, do
imaginério, da imaginagdo ocupando a cena em primeiro plano na vida contemporénea e na
vida cotidiana de Marechal Hermes.

A despeito dos novos imaginarios ligados a violéncia, que caminham lado a lado, em
tensdo, o ideal comunitario se vincula a um desejo por qualidade de vida, com melhorias para
0 bairro e a possibilidade de uma existéncia solidaria, que valorize as tradi¢Ges, a memoria e

as relacbes em proximidade. Predomina a busca pela leveza, pela identificacdo com a arte e a
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cultura, num Marechal Hermes que se quer como o lugar da masica, do cinema e do teatro, do
convivio e da amizade, da poesia e da rima, da vida festiva e cordial.

Nesses imaginarios, estdo as mais férteis possibilidades da realidade. Eles oferecem
um caminho para a interpretacdo da vida, da memoria e dos sonhos que pulsam no lugar,

dando a perceber ndo apenas onde estd, mas que destino Marechal Hermes sonha alcancar.
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MAGALHAES, Alberto
MAGALHAES, Carlos Alberto (Cabeto)
MOIS, Sérgio (John Lennon)
MURILO

OLIVEIRA, Mhel

PAULO, Luiz

SILVA, Rosali

ROCHA, Magda

ROCHA, Olga

SARA PAMELA

SPERROW, Renan

SUAREZ, lago

VEIGA, Marcos

VIANNA, Fabio

frequentadores e moradores de Marechal Hermes
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APENDICE B — Roteiro para entrevistas em profundidade com moradores do bairro.

Identificacdo do entrevistado — nome, endereco, idade.

Hé& quanto tempo vive em Marechal Hermes?

Gosta do bairro? Por qué? Pontos positivos e negativos.

Quando se fala em Marechal Hermes quais as primeiras ideias, palavras ou sentimentos
que lhe vém a cabeca.

O que conhece da historia do bairro? Acha essa histdria importante ? Como teve acesso
ela?

Principais figuras do bairro — do passado e do presente.

Quais os lugares mais significativos, emblematicos.

Passou a infancia no bairro, onde estudou? Como era esse tempo? Como se difere do
hoje?

Como € viver em Marechal Hermes. A convivéncia — como se ddo as relacfes entre as
pessoas (amigos, parentes, vizinhancga).

O que vocé faz de mais interessante em Marechal Hermes? Quais as suas escolhas como
diversdo, cultura, lazer?

O difere Marechal Hermes de outros lugares? O que ha de peculiar — algo que sé tem aqui,
bem caracteristico.

Se saisse de Marechal Hermes, onde gostaria de viver?

Algum conflito, coisa dificil de se chegar a um consenso, alguma discordancia?

Vocé sabe do tombamento? E bom ou ruim para o bairro?

O que ndo pode mudar em Marechal Hermes?

O que deveria ser diferente?

Como vocé gostaria que Marechal Hermes fosse no futuro. Como vocé imagina, como

sonha Marechal Hermes daqui a 5/10 anos.
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APENDICE C — Para ilustrar a experiéncia da pesquisa, foram selecionadas algumas notas
extraidas dos diarios de campo — anotacGes realizadas com rigor a cada visita feita a Marechal
Hermes. Nestas notas selecionadas, procurou-se explicitar o processo de abertura do campo e

—como ndo? — a dificil tarefa de da-lo por encerrado.

Abertura do campo e a vida pipocando por ai

A primeira vez que me encontrei com Frances Ferreira, 25 anos, morador de Marechal
Hermes, foi no dia da mudanca dele. Estava saindo da casa da mée para morar sozinho, no
mesmo bairro, alias, na mesma rua General Claudio, na area denominada Portugal Pequeno.
Feliz com a ideia de independéncia, chegou em cima da hora ao nosso encontro, pois tinha ido
comprar um colch&o para a casa nova.

Nessa época, Frances era reporter-parceiro da Rede Globo, cobrindo a regido de
Madureira, que inclui Marechal Hermes e outras localidades. Frances definia-se também
como produtor cultural, realizando eventos no bairro, especialmente na praga do coreto que
acabara de ser reinaugurado. J& entdo ele comentava da temporariedade do trabalho na Globo.
Seu contrato expiaria dentro de alguns meses, quando a emissora contrataria novos
“reporteres-parceiros” para representar outras localidades.

Adiante, ja terminado o contrato, Frances me falou da produtora de video. Negdcio
que ele e um amigo estavam tocando juntos, para producdo de material videografico, registro
de shows, espetadculos ou mesmo imagens para campanhas politicas — estdvamos em ano
eleitoral.

Um pouco mais adiante, Frances vendia perfumes. Mostrou-me o catalogo, fragrancias
inspiradas em perfumes de grifes famosas como Chanel, Carolina Herrera, Calvin Klein, mas
de producéo local. Ele me dava uma ideia da vantagem de preco entre os importados e aqueles
que ele oferecia — a mesma fragrancia, sem o custo adicional de marca e embalagens de luxo.

Num outro contato, me convidou para ir a reunido de criacdo de um novo partido
politico, no qual ja estava inscrito. Falou com entusiasmo da sua pretensdo de fazer carreira
como politico profissional. Podia ter um posto com remuneracdo estavel dentro do partido.
Depois — uma possibilidade — langar-se candidato a um cargo eleitoral. Esse era o sonho. Mas,
claro, sem abrir mdo dos projetos anteriores. Continuava a venda de perfumes, a produtora de
video, a producdo de eventos culturais.

No ultimo encontro que tivemos, Frances estava com uma carrocinha de pipoca na

Praca XV de Novembro, a praga do coreto. Mostrou-me o alvara para funcionamento no local,
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assinado pelo sub-prefeito da Regido Administrativa, tudo em ordem, devidamente legalizado.
Oferecia pipoca doce e salgada, servida com varios acompanhamentos: orégano, leite
condensado, queijo ralado, chocolate em p6, granulado colorido, entre outros complementos.
Ja tinha até uma marca para o novo empreendimento: “Pipoca do Coreto”. E me anunciava o
passo seguinte da empreitada, em pleno andamento: uma segunda carrocinha, esta para
funcionar acoplada a uma bicicleta de carga, oferecendo o produto num sistema movel, por
todo o bairro.

Entre aquele primeiro e este ultimo, foram muitos os encontros com Frances. Na
Praca Montese, no Cantinho dos Amigos, no Dom Ganache, na praga do coreto. Na sua casa
nova mesmo, seu pequeno cantinho, que em algum momento fez questdo que eu conhecesse, e
que tantas vezes me ofereceu para pernoitar, querendo facilitar minhas visitas noturnas a
Marechal Hermes.

Foram muitas também as andancas pelo bairro. Mesmo debaixo de um sol inclemente
que depois aplacdvamos com uma cerveja gelada no Cantinho dos Amigos. Fizemos visitas a
igreja, ao centro espirita, aos limites com Bento Ribeiro, ao Pombal. Fomos a Escola José
Acioli, conhecer de perto a arquitetura, as instalacdes e os alunos, uma maioria de meninas,
tdo graciosas, semeando seu destino de professoras. Quanta esperanca em tudo isso.

No dia desse ultimo encontro com Frances, em que dei por encerrado o trabalho de
campo, era um dezembro escaldante de 2014. Passei a tarde debaixo do sol acompanhando
Frances na venda de pipoca. S6 olhando, enquanto ele trabalhava loucamente, entusiasmado,
contando seus planos. E vendendo pipoca a rodo. Eu puxava conversa com os fregueses e
também com alguns amigos do Frances que paravam para investigar sua nova atividade.
Conheci sua amiga Mhel, jovem e inquieta, tosadora de cédes, mas interessada em trabalhar
com moda. Passeava com seu cachorrinho, e aproveitei para mais uma entrevista interessante.

Nesse ultimo dia, longo e produtivo, fechei o campo conhecendo a Batalha da
Caixinha. Outra experiéncia fascinante. Desde 0 comeco da pesquisa queria participar desse
evento. Mas preferi primeiro conhecer melhor o bairro, 0 movimento das ruas, as pessoas, 0
sistema de mobilidade, garantindo meu transporte, para poder depois circular a noite com a
naturalidade com que acabei operando.

Assim, deixando para um depois, perdi algumas edi¢des da Batalha. E, falta de sorte,
0s organizadores tiveram problemas com os equipamentos, ficando um bom periodo sem
realizar a atividade. Ja estava aflita, achando que ia acabar ndo dando conta de incluir o
evento na pesquisa, quando tudo se resolveu. Foi assim que voltei nesse dia, nesse torrido dia

de dezembro, e pude incluir também a experiéncia da Batalha.
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H& entre Frances e os organizadores da Batalha alguma divergéncia conceitual,
digamos. Frances diz ter sugerido que eles realizassem a Batalha na praga do coreto, onde
tudo poderia ser “oficializado”, com acesso a energia elétrica legal e tudo mais. De fato os
organizadores chegaram a realizar uma edicdo do evento la. Mas preferiram voltar com a
Batalha para a Praga Montese, onde j& criaram uma tradigdo. Mas a razdo € tdo somente essa:
passando para a praga do coreto, com a “legalizacdo”, teriam que atender a determinadas
regras, como um horario mais rigido para inicio e encerramento, ja que na praca do coreto ha
um entorno de moradias. Eles preferiram ndo ceder a essas pressoes e exigéncias, preferem a
liberdade da “ocupacao”.

Esse foi o ponto da discordia entre eles. Para Frances é assim, tem que legalizar para
prosseguir e conseguir viabilizar economicamente 0 evento, mas para isso tem que “se
enquadrar”.

Essas divergéncias, contudo, ndo impediram o Frances de me ajudar com informacdes
preciosas para que eu conseguisse acesso ao pessoal da Batalha. O que me impressionou,
nisso, foi a generosidade dele ndo s6 comigo, mas também com os “desafetos”. S6 mesmo ao
final revelou essa dissidéncia, pois sempre me deixou transparecer que a Batalha era um
evento importante do bairro, bacana, “do bem”.

Por outro lado, ao chegar a Praca Montese para abordar os organizadores — Ebano e
Elias — como o0 Frances recomendou, percebi um sorrisinho irénico. “Ah, sim, o Frances que
deu os nomes” — disse um terceiro, Suarez — “por isso nio fui incluido™®. Ficou claro que foi
com ele que se desenvolveu a polémica. Imediatamente propus deixar de lado a questdo.
Sabia das divergéncias, mas 0 que importava para mim era conversar com eles, e o Frances
tinha me ajudado nisso, assinalei.

Dali em adiante ndo se falou mais no assunto. A conversa, em parte relatada no corpo
do trabalho, aconteceu amistosa, sem nenhuma sombra de ressentimento. Eles ali, na Praca
Montese, com sua roda de rima, batalha travada a seu modo. Enquanto em outra praga — a XV
de Novembro — Frances, empreendia outra de suas batalhas, mostrando a vitalidade que

Marechal Hermes é capaz de abrigar. A vida ndo para de pipocar por aqui.

% H4 ainda um quarto participante da organizagio da Batalha: Valente, que ndo estava presente nessa noite.
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ANEXO - Letra da cangdo composta em homenagem aos 100 anos de Marechal Hermes.

Nela evidencia-se mais uma vez a perspectiva dos moradores em relacdo ao lugar. Registrada
em video, compGe o clipe oficial do centenario e circula em varias plataformas (Facebook,
Youtube e também em DVD), com interpretacdo de Humberto Assun¢do, musicos locais e
coro integrado por amigos do bairro. Autores: Ruben Amoédo e Marcos Veiga.

A Bossa canta Marechal

A bossa ja cantou Copacabana

Foi bacana, foi genial

A bossa foi garota de Ipanema

Foi 14 fora, sucesso total.

Mas agora, meus amigos, esta bossa
Samba-bossa canta Marechal

Nas tardes bonitas de sol
Paraquedas decoram céu astral
Tem verde nas pragas

Amigos nos bares

A estacdo mais linda da Central

E festa do centendrio

Do bairro do nosso marechal

O trem esté parado, o povo chegando
Este samba canta Marechal

Chorinho na Amendoeira
Seresta na Adega Tudo do Mar
Que coisa mais linda

Mais cheia de graca

E ouvir este samba em Marechal

Canta Marechal
Canta Marechal
Viva Marechal
Viva Marechal
Marechal Hermes



