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Can't we give ourselves one more chance?
Why can't we give love that one more chance?
Why can't we give love?

[...]

‘Cause love's such an old fashioned word

And love dares you to care for

The people on the edge of the night

And loves dares you to change our way of
Caring about ourselves

Queen e David Bowie



RESUMO

CARVALHO, Renata Oliveira. A emocdo em rede: as éticas e estéticas Emo. 2015. 129 f.
Dissertacdo (Mestrado em Comunicagéo) — Faculdade de Comunicagédo Social, Universidade
do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2015.

O presente trabalho consiste em analisar as caracteristicas mais marcantes da tribo
urbana Emo, cuja origem se encontra no estilo musical emocore. Trata-se de um estudo que
pontua basicamente a musica, sexualidade, moda e sentimentalidades no imaginario emo,
apresentadas como elementos que se configuram em élans comunitarios da tribo. Dentro da
perspectiva da P6s-modernidade, a pesquisa ndo objetiva encontrar razfes ou justificativas
para o comportamento dos jovens da tribo, apenas ponderar algumas tematicas sob a ética do
imaginario, tribalismo urbano e conceitos de corpo dentro do viés ja explorado em pesquisas
de Comunicacdo Social. Tendo a rede social Facebook como principal terreno para realizacéo
da netnografia, foram analisadas publicacdes em perfis e fan pages desmistificando a tribo e
mostrando as diversas facetas destes jovens. Ao abordar temas polémicos como
bissexualidade, androginia, suicidio e automutilacdo, o estudo mostra como 0s emos se
colocam socialmente — dentre suas logicas subversivas e contraditorias — elucidando outras
formas de ver o mundo. Os conceitos de tribalismo urbano de Maffesoli (1987) guiaram os
passos deste estudo que se valeu da Otica deste e de outros autores que tratam questdes da
Pds-modernidade.

Palavras-chave: Emo. Tribalismo Urbano. Moda. Musica.



ABSTRACT

CARVALHO, Renata Oliveira. Emotion in web: the Emo ethics and aesthetics. 2015. 129 f.
Dissertacdo (Mestrado em Comunicagéo) — Faculdade de Comunicagdo Social, Universidade
do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2015.

The present work is to analyze the most striking features of the urban tribe Emo,
whose origin is in the emocore musical style. This is a study that basically punctuates the
music, sexuality, fashion and sentimentality in the imaginary emo, presented as elements that
are configured in community tribe elans. From the perspective of Post-modernity, not
objective research to find reasons or justifications for the behavior of the tribe young, just
consider some issues under the light of imaginary, urban tribalism and body concepts within
the bias already explored in research Social Communication. Since the social network
Facebook as the main ground for realization of netnography, publications were analyzed in
profiles and fan pages demystifying the tribe and showing the various facets of these young
people. In addressing controversial issues such as bisexuality, androgyny, suicide and self-
harm, the study shows how them put themselves socially - among their subversive and
contradictory logics - elucidating other ways of seeing the world. The concepts of urban
tribalism of Maffesoli (1987) guided the steps in this study that made use of optics of this and
other authors who deal with issues of Post-modernity.

Keywords: Emo. Urban tribalism. Fashion. Music.
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INTRODUCAO

Emocore: emotional hardcore, uma vertente do rock n’ roll. E um estilo musical
conhecido por musicalidade melddica e letras de cunho emocional que também nomeou
a tribo urbana Emo, cuja origem vem do punk desde os anos 80 nos Estados Unidos,
mas se propagou pelo Brasil apenas no inicio de 2000. A partir do nome, vemos entéo
que a emocdo é o principal elemento caracterizador da tribo, composta basicamente por
adolescentes entre 11 e 21 anos cujas atitudes se pautam pela emocéo e sensibilidade
externadas, demonstracGes publicas de carinho e afeto entre si e liberdade de orientacdo
sexual.

O interesse pelo objeto surgiu nas ruas, na percepcao de grupos de jovens emos
circulando numerosamente na cidade do Rio de Janeiro, especificamente em Campo
Grande, bairro da zona oeste da cidade, onde se reuniam em pracas e shoppings — fato
observado também em outras cidades e estados do Brasil, notado em estudos sobre a
tribo. O comportamento dos jovens foi 0 que me despertou interesse para a pesquisa, eu
observava aqueles trajes, penteados e a maquiagem, 0 que me parecia um visual pesado;
além das trocas de caricias e beijos entre adolescentes do mesmo sexo, sem qualquer
pudor em relacdo ao espaco publico. Inicialmente foram estas observacoes superficiais
qgue me levantaram a curiosidade, ja as informagdes sobre musica e o sentimento de
solidd@o, descobri ao longo da pesquisa — fato que me motivou ainda mais a seguir com o
estudo.

No entanto, dada a efemeridade do lugar do encontro, caracteristica da Pos-
modernidade e do neotribalismo segundo Maffesoli (1987), houve uma dispersdo dos
emos na cidade, e a Praca dos Estudantes e o West Shopping (ambos em Campo
Grande) foram espacos re-signifcados ao longo do tempo. E a pesquisa, que
inicialmente seria realizada através do método etnografico neste campo, veio a
encontrar sua morada na internet, principalmente na rede social Facebook, onde se
iniciou a busca pelos grupos. A partir de paginas e grupos relacionados aos emos dentro
do Facebook, encontrei alguns adolescentes dispostos a contribuir para a pesquisa, dai
virou rotina acompanhar as publica¢fes tanto das pessoas quanto das fan pages e nos

grupos. As péaginas aqui trabalhadas sdo principalmente: no Facebook, as brasileiras
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EMO’s, World Emo, ¢ EMO depressivo, e a americana EMO (/_")* — o (ltimo é um
grupo fechado no qual acontecem debates e publicacbes de qualquer membro
participante —, entre outras; e fora do Facebook, a Page Emo’s, pertencente ao dominio
Ask.fm, criado para perguntas e respostas, no qual quem cria uma conta responde
perguntas elaboradas por qualquer navegante da web — esta pagina é administrada por
adolescentes emos brasileiros. Portanto, o trabalho se sustenta principalmente na
netnografia, tendo o Facebook como principal ferramenta para estudar a comunidade
emo virtualmente.

Dentre as publicacbes nas paginas emo, o que mais observei foram fotos
relacionadas a moda caracteristica do grupo e jovens produzidos que sao referéncia de
imagem no imaginério deles; fotos, ilustracdes e frases de cunho mérbido, com temas
de sofrimento e soliddo, automutilacdo, escarificacdo e até suicidio; discussdes em torno
da sexualidade com énfase na bi e homossexualidade; e diversos posts dedicados a
enaltecer as bandas favoritas da tribo, além de letras de musicas que costumam ouvir e
que por vezes revelam o humor e sentimento que habita o imaginario emo.

Por tal razdo, me dedico a estudar principalmente a moda, sexualidade, musica e
soliddo como parte do estilo de vida deles e elementos que se configuram como élans
comunitarios da tribo. N&o se trata de uma pesquisa quantitativa para analisar 0s emos,
tampouco de uma investigacdo para saber os motivos pelos quais esses jovens querem
mostrar suas emocdes e opinides na rede, mas de um estudo sobre imaginario, corpo
enquanto midia e tribalismo urbano — o ultimo sob o conceito de Maffesoli (1987).

Do ponto de vista estético, os jovens optam geralmente pelo preto. A cor
predomina nas roupas, no cabelo, maguiagem que cobre os olhos e nas unhas. Por conta
disso, o visual fica um tanto pesado, além da franja que esconde um pouco o rosto. E no
aspecto comportamental, o sentimentalismo e a tristeza parecem dominar a tribo.
Embora ndo escutem somente um tipo de musica, o emocore (emotional hardcore) é o
estilo musical que caracteriza a tribo, trata-se de uma vertente do rock n’ roll com
musicas conhecidas por letras de cunho emocional e um ritmo acelerado. A tribo se

propagou pelo Brasil apenas no inicio dos anos 2000 a principio nas cidades de Sao

! Durante a pesquisa, 0 administrador alterou 0 nome do grupo para METAL \m/ - precisamente no dia 24
de setembro de 2014. A mudanga foi bem recebida por alguns membros e contestada por outros. No
entanto, o fato ndo apresentou mudancas significativas no que diz respeito ao teor das publicacdes.
Apesar de ter aumentado um pouco a quantidade de posts ligados & musica e bandas de metal, os
membros continuam publicando contetdo generalizado referente ao imaginario emo, ainda se observam
menc0es a animes, suicidio, tristeza, etc.. Embora o grupo tenha recebido novo titulo, aqui ainda seréa
denominado como antigamente — quando iniciei a pesquisa —, sigo me referindo a ele como grupo EMO
(//_™), inclusive porque os print screen apresentam o nome antigo.
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Paulo e Rio de Janeiro, até se difundir por outros estados ao longo da década. Além da
sentimentalidade agucada, o imaginario também se estende & valorizacdo da
bissexualidade, e até mesmo da androginia.

O conceito de imaginario cabe melhor quando de trata de tribalismo urbano.
Segundo Maffesoli (1987, p.102), a formacdo dessas comunidades enfatiza a dimensao
afetiva e sensivel em massa, na qual se formam agregacdes de toda espécie, sejam
efémeras, menores, ou indefinidas. Para o autor, a experiéncia com 0 outro, mesmo que
seja em conflito, é o que fundamenta o tribalismo. A isto ele d& 0 nome de relacéo tatil,
que em suas palavras se explica da seguinte forma: “na massa a gente se cruza, se roga,
se toca, interagdes se estabelecem, cristalizagdes se operam e grupos se formam”
(MAFFESOLI, 1987, p. 102).

De acordo com Legros (2007), a sociologia simmeliana ja caminhava nesse

sentido, de modo que a formacéo de grupos sociais finca raizes no imaginario.

Toda reunido de pessoas feita pela diversidade dos humores e dos
sentimentos, agitada por conflitos e divergéncia de opinies, supde uma
vivacidade organica, comparavel aquela do cosmos animado por forgas
atrativas e repulsivas; a sociedade, propriamente dita, exprime uma relagéo
quantitativa de harmonia e de dissonancia, de simpatia e de antipatia, de
competicdo (LEGROS et al, 2007, p. 70).

Como lembra Legros (2007) a respeito de Simmel, o que ocorre € que em toda
interacdo, um individuo cria para si uma imagem do outro, e as relacdes sao
subordinadas a reciprocidade dessas imagens, assim como Sdo provenientes das
representacdes que atravessam a consciéncia. O sujeito real e a imagem que se faz dele
se fundem em uma Unica verdade, que nao deixa de ser legitima, e o produto resultante

desta mistura se fundamenta na experiéncia.

As combinagBes entre as ideias e as imagens, muito frequentemente
injustificaveis do ponto de vista da légica experimental, distanciadas de uma
norma racional ou da parte ‘utilizdvel’ da existéncia, formam ‘uma totalidade
mental real’.

[...] A realidade ndo é o mundo em si, mas delimita 0 mundo entre os
numerosos mundos possiveis e permanece estreitamente ligada a um modo de
representacdo que serve de base para agir de maneira proficua e em
conformidade com a nossa organizagao psicobioldgica, que tende em diregdo
a conservacdo da vida da espécie humana (LEGROS et al., 2007, p. 70).

Portanto, fica claro aqui o medo de escorregbes em conceitos e afirmativas, pois

a intencdo do trabalho ndo é fazer uma mera descri¢do do que sdo 0s emos, ao contrario,
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pretende-se aqui desvendar outras realidades existentes dentro da tribo, naturalmente
sem fugir do recorte.

Para Legros (2007), o termo imaginario ndo trata de um campo especifico da
sociologia, pois ndo tem um objeto definido, seria um olhar sobre o social com interesse
pela dimensdo imaginaria das atividades humanas perpassando o cotidiano, politica,
religido, ciéncia, etc. A falta de um objeto especifico, faz do imaginario um conceito
mais amplo e complexo, que ndo abandona a plasticidade dos sentidos, o onirico, a
fantasia e a imagem. A realidade cotidiana se constréi em cima de diversos imaginarios
que sdo variagdes perceptiveis e sensiveis provenientes de cada sujeito, e s6 se formam
presencialmente a partir da experiéncia. O imaginario inclui a transformacéo através de
novos sentidos, é a presenca que da o sentido por ser também realidade, logo é mais
plastico e flexivel. O imaginario da tribo Emo é construido socialmente, em grupo, mas

ainda assim € variavel entre os sujeitos.

Tribalismo, identificacdo e P6s-modernidade

Mudancas de paradigmas defrontam o mundo atual, novos olhares sobre a vida
em sociedade e sobre o sujeito em si apresentam-se desde o final do século XX. Dentre
alguns fatores, uma das principais transformacdes vem acerca do sujeito e a identidade,
que vivencia uma suposta “crise”.

Desde o advento da modernidade e as ideias iluministas, falava-se em um sujeito
individualista, com identidade centrada, unificada, com nudcleo interior, de modo que “o
centro essencial do eu era a identidade de uma pessoa” (HALL, 2007, p. 11).
Acreditava-se em um individuo puramente racional e consciente de suas acdes. Apds
essa concepcado de sujeito, 0s interacionistas simbolicos levantaram o que se chamou de
“sujeito sociologico”, cuja identidade se formava a partir da interagcdo entre o eu e a
sociedade, compondo um produto unificado e previsivel.

Contudo, apds o processo Globalizagdo que “apresentou o mundo ao mundo” ao
integrar nacdes e culturas, a identidade do sujeito se fragmentou — ou se pluralizou,
melhor dizendo. A partir de entdo, o sujeito passou a ser entendido como um ser
imprevisivel, dotado de multiplas identidades, algumas vezes até contraditérias e nao-

resolvidas. E o que antes era tido como fixo, natural e essencial, tornou-se indefinido.
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Hall (2007) fala em identidade cultural, compreendendo que o sujeito é historico
e ndo bioldgico, sendo as identidades representacfes. Segundo o autor, 0 sujeito se vé
diante de uma crise de identidade, devido a quantidade de informacgdes que passou a
receber com a Globalizagcdo e tantas influéncias culturais que foi absorvendo. Para
tentar resolver essa crise, as pessoas estariam entdo buscando suas raizes locais a fim de
reconstruir sua identidade local pura. No entanto, Hall afirma que isso seria utopia, pois
somos todos sujeitos hibridos, portanto donos de identidade cultural hibrida. Ademais,
de acordo com Canclini (2008), quando se trata do caso da América Latina
especificamente, a hibridacdo cultural é inerente ao processo de formacao destas nagdes,
tendo em vista o historico de imigracdes que fizeram parte da construcdo dos paises.
Desse modo, torna-se improvavel falar em pureza cultural.

Bauman (1998) utiliza o conceito de liquidez para tentar definir tais
transformacdes. Para ele, a Ps-modernidade € liquida no sentido de que ndo ha como
ver a vida, 0s sujeitos e os sentimentos de forma rigida, atualmente uma visdo mais
fluida das coisas cabe melhor para ajudar a entender o mundo em sociedade. Dentre as
transformacdes observadas, o autor lista algumas ilustrando a dicotomia Modernidade/
Pds-modernidade: a primeira se caracteriza por ser a “Era das utopias”; pela busca pela
verdade universal; busca pela estabilidade; identidade fixa e rigida; e progresso. Ja a
Pds-modernidade vive a descrenca em qualquer utopia; o primado das versbes em
diversidade; a busca incessante por novas experiéncias e sensagoes; “identidade cabide”
(assim o autor denomina a identidade flexivel com varias faces que podem ser trocadas
constantemente); e o presente continuo.

Como se V&, ndo ha como nem por que ver ou sentir qualquer ordem neste novo
estilo de vida. O mundo estad em constante transformacao, tudo corre e flui livremente.
Logo, a proposta de verdades e sujeitos universais veio a declinio. Bauman (1999)

justifica os valores de outrora:

Assim  como o0s conceitos de ‘civilizagdo’, ‘desenvolvimento’,
‘convergéncia’, ‘consenso’, € muitos outros termos chaves do pensamento
moderno inicial e classico, a ideia de ‘universalizagdo’ transmitia a
esperanca, a intencdo e a determinacédo de se produzir a ordem; além do que
0s outros termos afins assinalavam, ela indicava uma ordem universal — a
producdo da ordem numa escala universal, verdadeiramente global
(BAUMAN, 1999, p. 67, grifos do autor).

Distante do que era propagado na Modernidade, 0 sujeito ndo necessita mais

dessas premissas. Presencia-se o prazer da desordem, a despreocupacdo com futuro, o
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ser humano caminha para viver o presente e para o presente apreciando um dia de cada
vez, pois finalmente estd compreendendo que é impossivel prever o futuro. Impor
ordem ao mundo de forma generalizada e controlar a vida é uma tentativa va. Viver nao
depende apenas de si proprio, o individuo esta o tempo todo subordinado a
interferéncias dos outros, o valor da alteridade entra em vigor.

A ideia de ndo se falar mais em identidade, mas em identificacdo (como um
processo em constante acabamento) faz mais sentido no atual panorama social. A
possibilidade de assumir diversas facetas condiz com a situacao de instabilidade em que
se vive, é um olhar positivo, pois a multiplicidade de identidades € um ganho para o

sujeito. Hall explica a nova ldgica:

O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades
que ndo sdo unificadas ao redor do ‘eu’ coerente. Dentro de nds ha
identidades contraditorias, empurrando em diferentes direcGes, de tal modo
que nossas identificacdes estdo sendo continuamente deslocadas. Se sentimos
que temos uma identidade unificada desde o nascimento até a morte é apenas
porque construimos uma cOmoda estéria sobre nds mesmos ou uma
confortadora ‘narrativa do eu’ (veja Hall, 1990). A identidade plenamente
unificada, completa, segura e coerente € uma fantasia. Ao invés disso, a
medida em que os sistemas de significacdo e representacdo cultural se
multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante e
cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos
identificar — ao menos temporariamente (HALL, 2007, p. 13).

Para Maffesoli (1987), apds a logica das identidades sexual, profissional e
politica vem o processo de identificacdo com um grupo. A necessidade do encontro de
um grupo ¢ o sintoma do “declinio do individualismo nas sociedades de massa”, o
proprio subtitulo do livro do autor, O tempo das tribos. Trata-se de um fendémeno
caracteristico dos grandes centros urbanos, que conta com os valores do localismo
somados a sensacao de unido e resgate do compartilhamento do “algo em comum”
trazido pelas avancadas tecnologias dos meios de comunicacdo de massa.

Segundo o autor, as identificacdes, os grupos e o compartilhamento dos
interesses em comum num presente vivido coletivamente fazem parte da mudanca de
paradigmas, da evolucdo do social para a socialidade. A vida social se caracterizava
pela funcionalidade do individuo na sociedade, seja em qual ambito for. Ja a socialidade
tem por base a persona, que é a representacdo de papéis do sujeito, tanto em atividades
profissionais quanto dentro das tribos as quais estd vinculado. “Mudando seu figurino,
ela vai, de acordo com seus gostos (sexuais, culturais, religiosos, amicais) assumir o seu

lugar, a cada dia, nas diversas pec¢as do theatrum mundi” (MAFFESOLI, 1987, p. 108,
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grifo do autor). Ou seja, o tempo todo se vive a teatralizacdo das mascaras que
compdem o sujeito.

A liberdade de ir e vir de acordo com os desejos e afetos circunda a atmosfera da
vida contemporanea ¢ ajuda a compreender o que Maffesoli (1987) denomina “vaivém
massa-tribos”, assim ele justifica pelo ir e vir frequente de um grupo a outro, sem
agregar-se fixamente ao ambito familiar, ou a comunidade. Diferente do tribalismo
classico conhecido pela estabilidade, o neotribalismo das grandes cidades p6s-modernas
se caracteriza pela fluidez e facilidade de dispersao.

Foi esta efemeridade que observei em Campo Grande. Em pouco tempo 0s emos
que eu encontrava nas pracas e no shopping do bairro ja ndo estavam mais 14, e o local
ja havia sido re-territorializado e ganhado outros significados. No entanto, ja estava
envolvida com o objeto de certa forma, entdo insisti em continuar a pesquisar 0 emos,
logo acabei encontrando terreno na web, onde achei um lugar melhor para colher os
frutos da pesquisa. A tribo se dispersa, mas pelo menos ali encontro boa parte dos
integrantes interagindo nas fan pages do Facebook espontaneamente.

Nesse contexto, a historia, a relacdo com o tempo e as pessoas também recebem

outro olhar neste novo momento.

Ha momentos em que o individuo significa menos do que a comunidade na
qual ele se inscreve. Da mesma forma, importa menos a grande historia
factual do que as histérias vividas no dia-a-dia, as situacfes imperceptiveis
que, justamente, constituem a trama comunitéria. Estes sdo os dois aspectos
que me parecem caracterizar o significado do termo ‘proxemia’.
Naturalmente, devemos estar atentos ao componente relacional da vida
social. O homem em relagdo. N&o apenas a relagdo interindividual, mas
também a que me liga a um territdrio, a uma cidade, a um meio ambiente
natural que partilho com outros. Estas sdo as pequenas histérias do dia-a-dia:
tempo que se cristaliza em espago (MAFFESOLI, 1897, p. 169, grifos do
autor).

Trata-se de dar mais importancia as pequenas histdrias, cotidianas, vividas por
pessoas comuns do que a historia de acontecimentos gerais, contada como verdade
Unica e absoluta por aqueles considerados vencedores, mas também opressores. Os fatos
que foram vivenciados por cidadaos anénimos foram ocultados, quando na verdade, isso
é a vida em socialidade. E preciso esmiucar o que ha por debaixo das grandes historias
ditas verdades, pois ha sempre muito mais a ser dito.

Nesse sentido, também ndo ha espaco para o ego individualista de um Unico
herdi jA que, no caso, todos sdo protagonistas das suas vidas que tém significados

particulares para cada um, ninguém vale mais do que o outro. Assim, o individuo passa
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a ndo ter tanta importancia diante do coletivo tribal e a memoria coletiva ganha forca
abrindo espaco para os mitos, folclores e crencas locais que sdo passadas de geracao
para geracdo, produzindo sentido a hébitos e costumes comuns de determinadas
localidades. Assim também o sujeito cria um lago com o lugar, um sentimento que Ihe
da a sensacdo de pertencimento ao ambiente em funcdo da ética especifica, e isso é
permitido a partir da relagdo do tempo (pequenas histérias) com o espaco, de modo que
0 espaco concentra o tempo, ha uma abreviacdo dessas historietas soltas.

Contudo, a proxemia proferida por Maffesoli (1987) ndo se refere ao espaco
como finalidade, a esséncia do termo esta em diversos “nos” que Se entremeiam em uma
rede relacional, as tribos e as pessoas se enredam, e € isso que constitui a propria nocao
de socialidade. O autor fala em uma multiddo de aldeias que estdo o tempo todo se
cruzando, interagindo em oposicdo ou parceria. A cidade é uma sequéncia desses
territorios nos quais os individuos ora criam raizes, ora se retraem, buscando seguranca
em abrigos transitorios.

Os territorios também podem ser abstratos e de qualquer natureza, porém néo
menos reais, tendo em vista que o que permite a existéncia do corpo social séo os
enraizamentos que se criam por interesse afetivo. Inclusive, traduzindo para o campo
desta pesquisa, Maffesoli diria que a tecnologia pode até reafirmar o sentimento de
pertenca no que pode ser chamado de “galdxia eletronica”. De acordo com o autor

temos:

Grupos que ndo deixam de lembrar as estruturas arcaicas das tribos e dos clas
das aldeias. A Unica diferenca notavel, caracteristica da galéxia eletrdnica, é a
temporalidade prépria dessas tribos. Na verdade, ao contrério do que,
geralmente, essa nogdo sugere, o tribalismo de que tratamos pode ser
perfeitamente efémero, e se organiza conforme as ocasides que se
apresentam. Para retomar uma antiga terminologia filoséfica, ele se esgota na
acdo. Dessa maneira, 0 que ressalta de diversas pesquisas estatisticas, é que
cada vez mais pessoas vivem como ‘celibatarios’. Mas o fato de serem
solitarias ndo significa viver isoladas. E conforme as ocasides que se
apresentam — particularmente gracas aos anuncios informaticos propostos
pelo minitel — o “celibatario’ se junta a tal ou qual grupo, se liga a tal ou qual
atividade. E assim, através de mdltiplos vieses (0 minitel é um entre outros),
se constituem ‘tribos’ esportivas, de amigos, sexuais, religiosas ou outras.
Cada uma delas tem duracdes variaveis de vida, conforme o grau de
investimento de seus protagonistas (MAFFESOLI, 1987, p. 194-195, grifos
do autor).

As oportunidades de conhecer novas possibilidades apresentadas pelos veiculos
de comunicacdo surgem rapidamente uma atras da outra, e essa velocidade do mercado

se tornou possivel por causa da informatica.
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Vejo nas fan pages do Facebook exatamente o que Maffesoli descreveu,
principalmente no que se refere ao ser solitario. Entendo que mesmo que 0s jovens
emos optem pela soliddo como um estilo de vida, eles ndo estdo isolados, tém a
seguranca da tribo, mesmo que virtualmente. N& h& um individualismo por tras
relacbes via web dos dias atuais, pelo contrério, percebo busca por protecdo, ajuda
mUtua e compreensdo dos sentimentos compartilhados, assim como o modo de ver a
vida.

O autor escreveu o texto no final da década de 80, quando ele ja notava nos ares
da época as transformacdes sociais e a maneira como 0s grupos se formavam, mesmo a
internet ainda sendo um embrido. Foi 0 caso de perceber os sintomas de mudangas num
mundo onde a informatizacdo ja se mostrava fortemente pulsante — no caso, eram outras
tecnologias telecomunicacionais, mas nascidas no mesmo berco de ideias e objetivos.
Maffesoli (1987) entendeu que 0 que aproximava as pessoas agora seriam os afetos,
desejos e sensibilidade, muito mais do que razdes concretas. Entdo ndo poderia mais se
tratar de dividir a sociedade de massa em classes, como sugeria a sociologia classica,

mas em tribos urbanas, ou neotribos.

Objetivos

O objetivo que norteou este trabalho foi analisar a tribo Emo a partir de
observacOes feitas nas fan pages do Facebook refletindo sobre os adolescentes que
atuam nos grupos virtuais através de publicacdes e compartilhamentos, sempre em
busca de compreender o0 que povoa o imaginario emo em torno da moda, sexualidade,
musica e soliddo — temas recorrentes nos posts destes meninos e meninas.

Entre os objetivos especificos procurou-se fazer um estudo sobre o corpo,
principalmente no que diz respeito a formas androginas em relacdo a moda e a
bissexualidade bastante acatada pelo grupo, aléem de explorar o corpo-texto no que se
refere as manifestacdes dos sentimentos de dor e soliddo através das escarificacdes, algo
visto como fato comum entre os jovens emos. Outro foco foi desmistificar o que ha de
sombrio no modo como sdo vistos pela sociedade em geral (normalmente por causa do
visual caracterizado por roupas escuras), e apresentar o outro lado que os cerca: 0 do

amor e carinho que propagam e costumam demonstrar livremente. Também foi objetivo
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adentrar o gosto musical e a histéria do emocore para conhecer sua posi¢do no mercado
musical e na sociedade. Por fim, procurei mostra-los de outra forma, fazendo um
trabalho que ndo questiona o modo de vida escolhido pelos emos, simplesmente busca
conhecer todas as suas facetas (ou pelo menos a maioria delas), na tentativa de lutar
contra a homofobia que sofrem muitas vezes com ataques violentos de alguns grupos,
bem como o0s preconceitos em geral até mesmo por conta do comportamento sombrio

comumente vinculado a tribo com esteredtipos construidos.

Justificativa

Tendo em vista as mudancas sociais trazidas pela Pés-modernidade e, junto a
iss0, 0 surgimento de diversas tribos urbanas, € neste seio que se torna relevante o
estudo de uma neotribo. Por outro lado, observa-se também a crescente presenca da
internet e redes sociais na vida dos jovens no mundo contemporaneo, que muitas vezes
passam a maior parte de seu dia navegando na web, com atencao especial ao Facebook.
Voltar os olhos para os emos € importante justamente porque se trata de uma tribo que
se reline também na rede virtual exaltando as emocgbes — e é 0 aspecto emocional do
sujeito que ganha atencdo na P6s-modernidade, sendo o afeto e o tratado do sensivel
que inspiram as acdes conjuntas dos seres humanos ao reunirem-se em grupo, partes do
todo que é a cidade. As sociedades de massa ganham novos moldes e essa tribo tdo
polémica, que também faz parte disso, merece atencao.

A pesquisa também se justifica por ndo haver muitos trabalhos no campo da
Comunicacédo sobre essa tribo. A maioria dos estudos foram realizados pelas areas de
Psicologia, Sociologia e Antropologia, voltados principalmente para explorar e
compreender as questdes da sexualidade e depressdo. Pontuam-se somente alguns
artigos abordando a masica e a moda, porém nenhum estudo na Comunicacdo que
englobe ao mesmo tempo diversos aspectos da tribo Emo sob a ética do imaginério
tomando tais elementos como élans comunitarios, ainda analisados na web onde se vé
0s emos escritos por eles mesmos. No campo da Comunicacdo pode ser citado o
trabalho de Piedade (2010) sobre os emos em relacdo ao consumo na cidade de Belo
Horizonte; na Antropologia, os trabalhos de Bispo (2010 e 2013) abordando a tribo na

cena rock e a relagdo com o Romantismo; no &mbito da Educacéo, o estudo de Serréo e
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Santana (2014) sobre os emos na relacdo com seus familiares, entre outros. Os estudos
de Ramos e Souza (2010) e Leite (2010), respectivamente das areas de Sociologia e
Psicologia, engrandeceram minha pesquisa e contribuiram com valiosas citacdes.

N&o ha uma hipdtese central que norteia as buscas deste trabalho, na verdade a
pesquisa foi se delineando em descobertas ao longo do processo até tomar seu proprio
rumo. Ndo houve ambicdo inicial de constatar algo especifico, apenas de conhecer
melhor o universo emo. Tudo o que foi analisado se revelou com as frequentes
observacdes das paginas do Facebook aliadas a leitura das bibliografias que foram se
mostrando adequadas e ampliaram o campo de viséo possibilitando novos olhares sobre
0 objeto.

Apesar disso, devo expor uma questdo que de fato me levou a pesquisa: sempre
me perguntava 0 que 0s emos teriam a me dizer além do que eu observava naquela
aparéncia...

Pode-se dizer que foi uma provocacdo pessoal, me senti atraida a pesquisar 0s
emos porque eles me instigavam, vi na tribo um potencial objeto de estudo sobre
questdes maiores. Através dos emos eu poderia investigar fendmenos sociais como o
tribalismo urbano e comunidades afetivas enquanto sintomas da Pds-modernidade, os
conceitos de corpo-midia e corpo-texto, a libertacdo da sexualidade socialmente
enquadrada no binarismo da linguagem, e 0 uso das roupas e da musica como elementos

unificadores de uma comunidade, mas também de expresséo e liberdade.

Metodologia

Além da pesquisa bibliografica para fundamentar o escopo da investigacédo, o
método principal a partir do qual se da a pesquisa é o da etnografia midiatica, ou
netnografia. De acordo com Amaral, Fragoso e Recuero (2011), apds a internet se
estabelecer enquanto campo de pesquisa, surgiu a discussdo a respeito do uso da
etnografia como ferramenta para estudar culturas e comunidades na web.

A netnografia é uma adaptagdo do método antropologico classico, no qual
Geertz (1978) sugere um conceito simbolico de cultura, partindo da metodologia do
trabalho do etndgrafo que, segundo ele, deve descrever suas observagdes de campo e a

partir dai fazer uma interpretacdo microscoépica.
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A anélise cultural é (ou deveria ser) uma adivinhacdo dos significados, uma
avaliacdo das conjeturas, um tracar de conclusfes explanatorias a partir das
melhores conjeturas e ndo a descoberta do Continente dos Significados e o
mapeamento da sua paisagem incorporea (GEERTZ, 1978, p.30-31).

Primeiramente observei as paginas e escolhi as que iria analisar, assim fui
adentrando a cultura emo e me familiarizando mais com o objeto. Os critérios de
escolha das péginas foram a movimentacdo frequente e atualizada e o nUmero de
seguidores e participantes do grupos, selecionei os mais significativos. Entrei em
contato com alguns jovens participantes dos grupos através do Facebook e troquei
algumas ideias para checar se minhas observaces iniciais de fato eram pertinentes. Ao
longo da pesquisa coletei material (publicacdes) e fui analisando conforme a
bibliografia que me era indicada para assim fazer a leitura e interpretagcdo das postagens.
Preocupei-me em preservar a identidade dos jovens nas retiradas da rede social, que
utilizei aqui para ilustrar e exemplificar as discussdes, aplicando uma tarja cinza nos
nomes e rostos, este foi 0 modo encontrado para manter a ética de pesquisa.

O trabalho era diario, todos os dias sempre havia alguma publicacéo
significativa em pelo menos uma das paginas a serem trabalhadas. Ao longo da
pesquisa, enquanto ainda estava no momento de leitura para me carregar de bagagem
teorica e refinar meu olhar sobre o objeto — antes de me entregar ao campo de fato —, ja
ia observando os assuntos que mais eram comentados e compartilhados. Este foi o
momento em que fiz o recorte da pesquisa em moda, sexualidade e androginia, madsica e
sofrimento, escarificacdes e suicidio, pois percebi que os temas eram recorrentes em
publicacbes — foi quando notei o estilo, a linguagem usada entre eles, as bandas mais
queridas e as manifestacdes corporais diante de toda a angustia compartilhada.

Comecei a acompanhar as paginas emo em meados de 2013, mas me aprofundei
no campo virtual somente em dezembro daquele ano. Fui apurando meu olhar sobre a
tribo conforme me alimentava de leitura e cada dia era uma nova descoberta. Ao todo
foi um ano e meio pesquisando os emos na web (até dezembro de 2014) me utilizando
do método da observacdo participante, no entanto interagia diretamente através de
conversas pessoais somente no primeiro més, para me ambientar naquele universo e
conhecer um pouco as pessoas. Depois desta fase, quando encarei a web de fato como
palco da minha pesquisa, passei a acompanhar o grupo e as fan pages interagindo

apenas superficialmente, curtindo ou comentando algumas publicacdes no Facebook.
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Faz-se necessario tracar um histérico do meu percurso até aqui a fim de situar no
tempo a minha pesquisa, desde 0 momento em que voltei meus olhos para o objeto até a
insercao no campo virtual.

Os emos comegaram a ganhar espaco no Brasil no final dos anos 90 e inicio de
2000, mas a principio se concentravam na cidade de S&o Paulo, onde ha um forte
movimento de tribos urbanas em geral, e aos poucos foram se espalhando por todo o
pais. Contudo, foi por volta de 2008, quando ja haviam tomado forga no Rio de Janeiro
e no restante do pais, que a tribo me chamou a atencdo especialmente no bairro onde eu
moro, Campo Grande. Passei a observar frequentemente alguns jovens vestidos com o
traje emo circulando pelo bairro, no entanto ndo percebia um local especifico de
encontro da tribo, provavelmente porque os locais onde se reuniam ndo eram
exatamente por onde eu costumava passar — neste momento ja era possivel ouvir e ler
comentarios negativos e preconceituosos sobre eles, inclusive sobre as bandas que eram
chamadas de emo. Cerca de dois anos depois, notei uma concentracdo maior desses
adolescentes num corredor especifico do West Shopping e na Praga dos Estudantes,
locais por onde eu costumava passar naquela época, foi entdo que dei atencdo maior ao
fendmeno, observando a moda e o comportamento apenas superficialmente, mas logo
percebi os detalhes dos cabelos, maquiagens, roupas, aparéncia androgina em alguns e a
homossexualidade exibida sem medo de julgamentos externos. De certa forma, a tribo ja
me despertava curiosidade, mas foi somente em 2012, quando me arrisquei N0 processo
seletivo para mestrado em Comunicacdo Social, que pensei nela como objeto do meu
estudo para a dissertacdo. Neste momento, minha vida havia mudado um pouco e eu ja
ndo circulava pelos mesmos locais, portanto ja ndo via 0s emos no meu bairro com tanta
frequéncia, contudo decidi seguir com meu projeto de pesquisa tomando a tribo como
objeto de estudo para abordar temas como sexualidade, moda e socialidade, fatores que
haviam me intrigado de algum modo e me fizeram querer saber o que eles teriam a me
dizer além do que eu observava na minha superficialidade.

Desde entdo me debrucei nos estudos tedricos sobre tribalismo urbano, cidade,
socialidade, moda, sexualidade e emocdes a fim de me carregar de bagagem tedrica
suficiente para que eu me sentisse segura para ir a campo e fazer a leitura social das
minhas futuras observacGes, e assim, tentar desvendar o universo da tribo Emo.
Contudo, no final de 2013, quando me senti pronta para acdo etnografica e voltei a
procura-los nos locais onde até entdo era ponto de encontro dos emos em Campo

Grande, percebi que eles ja ndo estavam mais la, os espagos haviam sido re-
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siginificados e agora tinham outros frequentadores. Decidi entdo recorrer ao Facebook a
fim de localiza-los e fazer contatos, foi assim que eu descobri na web um campo vasto e
recheado de novas possibilidades, onde eu pude enxergar muito mais na tribo do que eu
jamais havia percebido e poderia imaginar. E assim me encantei mais uma vez pelo meu
objeto, pois ele me surpreendeu e me despertou ainda mais curiosidade e sede de
informacdo sobre ele.

Inicialmente, tentei conversas com alguns deles, uns me respondiam e me
adicionaram em sua rede virtual de amigos, outros ndo deram muita abertura. Mas
mesmo com as conversas informais, nas quais eu fazia muitas perguntas, infelizmente
ndo consegui absorver muita coisa, questdes que poderiam ser interessantes para meu
trabalho. De fato os didlogos me ajudaram a constatar que minhas percepcdes iniciais
faziam sentido, mas eu precisava de mais do que isso, precisava que a tribo em si, eles
em conjunto, me dissesse 0 que eu ansiava. Tudo o que eu queria fui encontrando nas
fan pages, grupos e comunidades emos no Facebook e outras paginas na web, pois era
onde eles interagiam e viviam suas questdes entre si. Nesse momento, me identifiquei
com Caiafa (1985) quando pesquisou 0s punks. O relato dela sobre seu método de

pesquisa traduz exatamente o que eu senti:

A exuberadncia do grupo me enchia de perguntas: como se da essa relagdo
com 0 som? por que 0 negro? por que a suastica? afinal, como funcionam
esses aderecos? o que eles falam nas mdsicas, comigo, entre si? Aprendi que
ndo era uma questdo de perguntar formalmente, salvo as perguntas que os
punks fazem mesmo uns aos outros, sempre esclarecendo opiniGes quanto a
som, bandas, e temas em geral. Para mim foi ficando claro que seu
funcionamento enquanto grupo excedia desde logo quaisquer respostas que
pudesse obter deles. O que deixava a entrevista entregue a um certo desuso
na ocasido [...]. 1sso me levava a estar com eles, 0 maximo possivel, entre
eles, ligada (isto &, estar em sintonia, atenta). Nao que os punks ndo tenham
‘opinido’, mas o tipo de uso que fazem da palavra s6 pode ser compreendido
junto a todos os outros momentos que realizam, e isso inclui a danca, a
musica, o visual e gestos mais quotidianos, detalhes de que tentei ndo me
descuidar em meu trabalho etnografico (CAIAFA, 1985, p. 16-17).

Assim como Caiafa fez em seu estudo com os punks, eu fiz com o0s emos.
Porém, diferente dela, minha etnografia se encontrou na web, onde atualmente vejo
maior manifestacdo emo do que nas ruas. Desse modo entrei em sintonia com eles e
comecei a participar dos principais e mais movimentados grupos e fan pages emo, alem
de visitar frequentemente a Page Emo’s, onde eu via perguntas e respostas num clima

de didlogo no qual eles mesmos tiravam duvidas entre si. Ou seja, me coloquei numa
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confortavel posicao para a observagdo participante, um método que caiu muito bem para

realizar minha investigagé&o.

Estrutura

O primeiro capitulo apresenta consideracdes sobre moda e as variagdes do estilo
emo, sexualidade e os valores de liberdade e prazer para eles, abordando conceitos
como a ética do grupo através da estética, sentimento e emocdo, corpo, androginia e
festividade. A construcdo deste capitulo se apoia em autores como Simmel (2008),
Castilho (2009), Le Breton (2009) e Maffesoli (1987), entre outros.

O capitulo dois segue discorrendo um historico da tribo Emo buscando suas
origens no punk e hardcore, tracando um percurso desde sua concep¢do passando por
todas as mudancas até os dias de hoje. O capitulo enfatiza o estilo musical que originou
a tribo em si e as bandas e misicas mais queridas pelos adolescentes emo. E realizada
também uma analise das letras de algumas cancdes que mais fazem sucesso entre eles, a
fim de extrair o conteddo sentimental que abre espaco para a parte final do trabalho.
Aqui a contribuicdo principal fica por conta de Caiafa (1985) com seu trabalho sobre os
punks na cidade, no qual € possivel fazer a leitura das circunstancias em que surgiram
0s emos através das descricdes minuciosas da autora sobre o cenario rock nas décadas
de 70 e 80. A pesquisa de Ramos e Souza (2010) sobre os emos no estado do Para
também é muito valiosa como referéncia aqui, além de Reia (2013) e Amaral (2005),
cujas pesquisas sobre tribos oriundas do punk e hardcore me forneceram conhecimentos
enriquecedores. E Janotti (2004), que acrescentou de maneira grandiosa com seus
trabalhos sobre género musical e performance.

Por fim, cabe ao terceiro e Ultimo capitulo discutir e apresentar questdes
intrigantes e polémicas como escarificacdo, depressao, soliddo e o lado sombrio dos
jovens integrantes da tribo, que muitas vezes falam até mesmo em suicidio. Jeudy
(1998) colabora com citagcbes significativas e, mais uma vez, Le Breton (2010, 2012)
propde conceitos antropoldgicos em torno de emocdes e corpo. Para complementar,
pincelo o capitulo com breves consideracfes acerca das semelhancas e disparidades
entre 0 comportamento emo e o Romantismo. Para abordar o tema, contei com a
contribuicdo dos trabalhos de Bispo (2013) e Silva (2007).



26

Vale ressaltar que ao longo de todo o trabalho obras diversas de Maffesoli déo a
sustentacdo tedrica, com suas considera¢cdes importantes sobre tribos urbanas e outros
sintomas do mundo p6s-moderno, sdo as ideias do autor que servem como principal

fundamento para toda a pesquisa.
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1 A ESTETICA E A ETICA EMO: MODA E SEXUALIDADE COMO ESTILO
DE VIDA

Quando Sarlo (2000) dissertou sobre o rock dos anos 60 e a juventude, o
movimento emo ainda ndo havia eclodido no Brasil, no entanto ao analisar essa
manifestacdo cultural juvenil, nota-se que o trabalho da autora permanece atual no que
diz respeito as reflexdes sobre juventude, comunicacdo e cultura latino-americana.

Assim como Sarlo discorre sobre o rock, o emo também é mais do que uma
musica, se identificou de modo extramusical e se transformou em estilo (SARLO, 2000,
p.34-35). O estilo se reflete nas roupas, no penteado e na maquiagem que juntos,
formam todo o traje emo. O traje é uma forma de diferenciacdo entre tribos culturais e
mais do que isso, € um signo de consumo cujo significado revela mais do que a qual
tribo pertence o usuério da roupa, mostra também que ele é jovem. Para a autora, a
roupa “se diferencia da forma da moda ‘legitima’ por ndo aspirar a universalidade e sim
uma fracdo particular: marca sua idade, sua condicdo de jovem, e ndo sua condicéo
social ou seu dinheiro. [...] A juventude ndo é uma idade e sim uma estética da vida
cotidiana” (SARLO, 2000, p.36).

O uso de um produto, no caso a roupa, com um signo recheado de significado
que ¢ entendido por quem compartilha o cédigo, foi explicado por Douglas (2009) em O
mundo dos bens. No livro, ela expde o consumo como linguagem, algo essencial para
revelar a posicdo de um individuo na sociedade. Ao escrever a apresentacdo para a
edicdo de 2009 (Editora UFRJ) do livro de Douglas, Everardo Rocha concluiu que “o
consumo € como um codigo, e através deste codigo sdo traduzidas muitas de nossas
relacbes sociais. Ainda mais: este codigo, ao traduzir relacdes sociais, permite
classificar coisas e pessoas, produtos e servigos, individuos e grupos” (DOUGLAS;
ISHERWOOD, 2009, p.16). O corpus da pesquisa retrata o conceito da autora, pois
apenas através da moda adotada por um adolescente ja é possivel prever se ele € ou nao
emo — afinal um artefato de moda ndo deixa de se aplicar como um veiculo de
comunicacdo, ja que é antes uma linguagem visual e se constitui como processo
comunicativo. Inclusive € preciso pontuar aqui que uma parcela dos adolescentes que se
integram a tribo muitas vezes se dizem emos apenas por se adequar a maneira de se
vestir simplesmente para ter um modo de se sociabilizar com pessoas com quem se

identificam de alguma forma, ao menos no que diz respeito ao gosto. A roupa € uma
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espécie de materializacdo da identidade, é uma forma de expressar o estilo de vida.
Como aponta Sodré (2002, p.34), na nocdo de gosto operam motivacBes estéticas,
morais e sensoriais.

O produto € um bem simbdlico e o mercado cria para ele um sentido que vai
além de sua utilidade. A partir do momento que o emo deixou de ser apenas musica para
virar um estilo, foi devorado pelo mercado. E no jogo do mercado os significantes
oscilam, o valor simbdlico de um produto tem prazo de validade, s6 dura enquanto
durar a moda. Como exemplifica Sarlo (2000), ora o couro é simbolo do rock, ora o
jeans rasgado. No caso deste estudo, ora o preto, ora o colorido, como serd detalhado
mais a frente.

Essa caracteristica efémera da moda assume a fluidez no processo de
identificacdo da vida contemporanea. “A moda ¢ a maneira perfeita de expressar um
mundo de identidades incomensuraveis e fragmentadas, oferecendo uma procissao
dindmica de signos flutuantes e trocas simbolicas” (VILLACA, 2007, p. 136).

Considerando as questdes politicas e estéticas levantadas até agora dentro do
universo emo, vale acrescentar que para alguns autores, o conceito de politica, cidadania
e até mesmo formacéo de identidade é pensado a partir do panorama do consumo, como
expde Canclini (2008), quando diz que o ato de consumir € uma forma de participacao
social, e vai aléem, é um exercicio de cidadania que diz respeito aos direitos e deveres do
cidaddo. Fernandes (2009) considera que do ponto de vista maffesoliano, os objetos
circulantes servem como élan comunitario, como simbolos identitarios, portanto, tanto a
moda quanto a musica sdo fatores de agregacdo social. Douglas (2009, p. 105) também
reforca essa ideia ao afirmar que os bens estabelecem e mantém relagbes sociais,
carregam significacdo social e, em seu uso como comunicadores, concentram em si a

principal parte da analise cultural de uma tribo.

1.1 Moda e corpo: uma linguagem, uma ética

Para Simmel (2008), a moda estudada historicamente como forma de significacao
do processo social seria a tentativa de aliar perfeitamente a satisfacdo de duas
tendéncias contrérias: a cultura individual e a social. O dualismo essencial da moda e da

vida humana — visto que, de acordo com o autor, a prépria moda é uma forma de vida —
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consiste na questdo de que tanto serve para marcar distingdes de classe e de grupos, ao
passo que ressalta a insercdo de um individuo em determinado grupo, como serve para
marcar a distingdo de cada individuo. “Por isso, a moda nada mais ¢ do que uma forma
particular entre muitas formas de vida, gracas a qual a tendéncia para a igualizacdo
social se une a tendéncia para a diferenca e a diversidade individuais num agir unitario”
(SIMMEL, 2008, p.24).

A partir de Simmel entende-se que, no interior de cada individuo que ndo se
sente autbnomo é preciso um apoio encontrado no aspecto social da moda, no entanto
necessita de certa atencdo para uma distin¢do particular, que também encontra ali. Entdo
a moda parece ser o campo perfeito para a associagdo dessas duas necessidades
humanas, porque da sentido a vida de um sujeito que se sente insignificante socialmente
ao fazer dele parte de um todo, sendo incorporado através de um espirito que é comum a
um grupo.

Esse espirito comum que diferencia e separa um grupo de outro € o que mantém
a unido daqueles que o integram. E isso se aplica a tudo que diz respeito ao jeito de ser e
se comportar que transparece através de gestos que, necessariamente, sdo determinados
pelas roupas, partindo do pressuposto que “homens vestidos de modo semelhantes
comportam-se relativamente de modo semelhante” (SIMMEL, 2008, p.30). Dai se prevé
que a conjuncao é um dos fatores que sem o qual ndo se chega a qualquer tipo de moda.
E que por isso se entenda a moda em qualquer aspecto, que se estende do vestuario ao
gosto, valores humanos, crenca, moral e modo de vida.

Trilhando o caminho de Simmel, Maffesoli (2009) argumenta que a conjuncdo, o
laco social, 0 algo em comum que une um grupo ou uma tribo — dentro de seu conceito
em tempos pos-modernos, entdo uma neotribo — ndo € necessariamente l6gico, utilitario
e racional, mas justamente o contrario, entendido como ligado ao sensivel, tatil e
afetivo. O que impulsiona um ser, como tantos, a seguir uma moda é a emocao
compartilhada e o sentimento de pertencimento sintetizado na féormula “ética da
estética”. Elementos como esporte, musica, arte ¢ consumo expressam diferentes modos
de experimentar vida e servem para ver a estética exercendo funcdo ética de
determinada tribo, justificando o desejo de estar junto. “O individuo acaba imerso numa
totalidade diferenciada. Talvez seja essa a licdo essencial do paradigma estético”
(MAFFESOLLI, 2009, p.21).

O sentimento torna-se entdo a cultura dos jovens emos que se sentem atraidos de

alguma maneira:
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Cada um entra num grupo conforme as circunstancias ou 0s desejos.
Prevalece uma espécie de acaso. Mas o valor, a admiragdo, o hobby e o gosto
partilhados tornam-se cimento, vetores de ética. Para ser mais preciso,
denomino a ética uma moral ‘sem obrigagdo nem san¢do’, sem qualquer
outra obrigacao que n&o seja a de fazer parte do corpo coletivo; sem qualquer
sanc¢do que nado seja a de ser excluido do grupo em caso de perda de interesse
(inter-esse). A ética da estética faz do sentir algo junto com os outros um
fator de socializagéo.

[...] A identificacdo liga cada pessoa a um pequeno grupo ou a uma série de
grupos, o que implica uma multiplicidade de valores em oposicéo. [...] Esse
narcisismo coletivo enfatiza a estética, pois promove estilos particulares, um
modo de vida, uma ideologia, uma maneira de vestir, um comportamento
sexual, enfim, tudo o que é da ordem da paixdo partilhada (MAFFESOLLI,
2009, p.22-23).

Essa emocdo coletiva pode ser expressa através das roupas, ou seja, as
vestimentas tém funcdo de reconhecimento, atuam como signos que comunicam a tribo
a qual se pertence, tém uma funcdo estética agregadora que fortalece a socialidade e
comunica junto ao corpo.

Falar em moda e ndo falar em corpo em uma pesquisa académica da
Comunicacdo é impossivel. Uma coisa estd ligada a outra, pois 0 corpo ndo serve
apenas de suporte, mas é constituinte da linguagem da moda e toda comunicagdo que a
envolve. A pléstica do corpo ja fala por si s6 e, em conjunto com as roupas e acessorios,
cunha toda uma linguagem que permite a compreensao da postura e posicdo do sujeito
em seu meio social. Com a ajuda da semiotica, pode-se fazer uma analise dos sentidos e
significados dos elementos que compdem o vestuario dos emos, que traz o codigo de
suas referéncias culturais enquanto tribo urbana — e deve ser observado dentro de seu
contexto no meio social, fora do contexto, corre-se o risco de interpretar os signos de
maneira errada.

Em suas pesquisas sobre moda, Castilho (2009) argumenta:

Um salto qualitativo que os estudos da Semidtica proporcionou as analises de
meu corpus foi o de entender a moda como uma linguagem. Dentro das
possibilidades humanas criadas para o fenbmeno da comunicacdo, a moda
pode ser compreendida como a expressdo de um contetdo e, assim, ela pode
ser lida como um texto, que, por sua vez, veicula um discurso. E o corpo, da
mesma maneira, também € a expressdo de um conteldo, isto é, um texto que
veicula um discurso. Juntos, moda e corpo formam a unicidade textual que
sustenta um conteldo ou, como disse, um determinado discurso
(CASTILHO, 2009, p.34, grifos da autora).

Esses discursos entremeados revelam tudo o que diz respeito ao que um corpo
“toca” ao seu redor, inclusive outros sujeitos que se traduzem a partir da influéncia de

um corpo proximo vestido. Assim como uma roupa é orientada a falar pelo sujeito de
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acordo com suas intengdes, também isso direciona a supor seu comportamento,
inclusive daqueles que o cercam. E ndo apenas no sentido das paridades, mas também
das dessemelhancas — visto que a aparéncia é notada a partir de comparagées com o
geral, assim um grupo se destaca do outro.

Dado tamanho poder do corpo conclui-se que ele préprio é midia, € um veiculo
de comunicacéo, considerando que interage, modifica um ambiente, transfere ideias,
sentimentos, valores e credos, € um meio de poténcia que articula relacbes de um modo
muito complexo e rico, pois é enunciador de contetdo.

No entanto, a moda também exerce poder sobre o corpo se mostrando capaz de
transforma-lo em sua aparéncia, de modo que um traje ou um adorno pode enfatizar
qualidades do desenho natural do corpo, bem como pode esconder o que € tido como
negativo dentro da estética ditada por uma sociedade a partir de seus valores. Através de
interferéncias externas que o sujeito faz em si seguindo alguma intencdo, ele se
modifica a fim de parecer ser 0 que ndo é de fato em sua natureza fisica original.

As roupas, em conjunto com elementos corporais, constituem um sistema
composto por diversos codigos e que se constréi em um discurso intencional. O cabelo e
a pele podem ser vistos como esses elementos corporais nos quais o sujeito dono do
corpo interfere modificando-os, seja com uma tatuagem ou uma coloracéo e um corte no
cabelo.

O individuo nasce de um jeito, mas se modifica ao longo da vida na formacéo de
sua identidade, um processo que para ele nunca termina, dura enquanto dura sua vida.
Enguanto vivemos estamos sujeitos a mudancas e transformacdes culturais em nosso
contato com o mundo. O tempo todo o sujeito esta sendo afetado em sua maneira de
pensar, seus valores, carregando uma bagagem cultural que armazena sua histdria de
vida e trajetoria individual. Ao longo da vida revemos nosso modo de viver, algumas
crencas e valores mudam, outros permanecem, no entanto a transformacao € inevitavel.
E se o sujeito muda por dentro, em seu contetido, acaba mudando por fora também, em
seu aspecto, querendo transparecer como pensa e como se posiciona no mundo. O corpo
biologico se faz naturalmente de um jeito, mas se ndo for congruente ao que o sujeito é
culturalmente, entdo este encontrara um modo de interferir ali reinventando o proprio
corpo, através das vestes, da pele, do cabelo, ou até mesmo das unhas — cada parte do
corpo humano, por menor que seja, ndo deve ser desprezada, pois também é parte

integrante desse sistema de comunicacao no qual os detalhes fazem toda a diferenca.
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1.2 A diversidade dentro da tribo Emo

Emo vem de emocore (emotional hardcore), uma vertente do rock n’ roll.
Contudo, 0 movimento hardcore nega 0s emos como uma vertente, considerando-os
como “o filho bastardo do punk”, como denomina a pesquisa de Ramos (2010), que
estudou a tribo Emo no Para, estado do norte brasileiro, realizando pesquisa de campo
em pracas publicas. De acordo com a pesquisadora, 0 movimento punk foi um dos que
mais gerou frutos. Apos o seu fim surgiram outros movimentos musicais bem parecidos,
como o hardcore, que assim como o punk também possui letras de cunho politico com
muitas criticas ao sistema capitalista, porém o som da guitarra era mais acelerado. A
partir dai surgiram diversas vertentes, tais como o grindcore, metalcore e crustcore,
todas caracterizadas por letras carregadas de ideologia politica e revolta contra o status
quo, o que diferenciava uma da outra era o ritmo e o estilo de se vestir, que iam
variando de acordo com 0 momento, regido ou influéncias as quais iam se misturando.
A significante caracteristica da mensagem politica, ou a auséncia dela, foi o que fez o
emocore ser renegado pelo hardcore.

Quanto a moda, 0 uso de muita roupa preta e acessorios como correntes,
denuncia sua ligacdo com o punk. No entanto, ao longo dos anos, a tribo Emo veio
sofrendo influéncias de outras manifestagdes culturais. Apds dez anos de cultura emo no
Brasil, ja houve muita traducdo cultural. Os emos brasileiros, assim como de outras
partes do mundo, se misturaram a variadas vertentes, inclusive devido a migracao
cultural — assim diriam Gomes e Pinto (2009) fazendo referéncia a Hall (2003). E dificil
falar em fidelidade ao emos que surgiram nos Estados Unidos com origem no punk da

década de 80. Para as autoras:

A cultura ndo é, portanto, uma questdo de ontologia, de ser, mas de se tornar,
0 que envolve modificagdes e descontinuidades. [...] Hibridismo é uma
mistura, uma transformagéo decorrente de novas e inusitadas combinagdes
dos seres humanos, culturas, ideias, politicas, artes. Mesmo que represente
um processo de tradugdo cultural que permanece indefinidamente, a
hibridizacdo ndo significa necessariamente um declinio da perda de
identidade, como comenta Hall (GOMES; PINTO, 2009, p. 83).

Nesse sentido, apesar das variacOes, atualmente ndo se observa diferenca

significativa entre os emos brasileiros e americanos, por exemplo. A partir das
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publicacBes nas paginas e grupos do Facebook, notamos que 0S emos possuem suas
caracteristicas basicas, inclusive quando se trata do estilo.

Mas para citar exemplo de hibridag&o cultural, identificamos nos jovens emos
uma forte influéncia da cultura pop japonesa e, além disso, por diversidade de gosto e
preferéncia, até mesmo alguma dissidéncia entre eles, o que gera confuséo de identidade
entre os integrantes da tribo. E dificil definir exatamente quais e como sdo os “filhos

dos emos”.

1.2.1 De Pikachu a David Bowie

Em meio a publicaces nas paginas da web aqui pesquisadas e a conversas com
jovens participantes das mesmas, vi predominar o gosto por mangas (histérias em
quadrinhos japonesas) e anime (desenho animado japonés). E mais, percebi que isso foi
incorporado pela cultura emo tanto nos costumes quanto no estilo e aparéncia dos
jovens. E féacil ver publicacbes fazendo referéncias a famosos personagens de animes,
como o Pikachu, por exemplo, do conhecido Pokémon, ou os desenhos japoneses
ilustrando paginas do Facebook e fotos de meninas emo com a aparéncia semelhante a
estética da cultura pop japonesa.

Mas ndo devemos confundir emos com os otakus, estes sdo de uma tribo
absolutamente aficionada em mangas e animes. No Japdo, o termo otaku é usado de
forma pejorativa para referir-se aos jovens que apresentam dificuldade de socializar e se
isolam no quarto amparados no mundo dos animes e mangas. Aqui no Brasil, o termo
denomina os fas da cultura pop japonesa em geral, porém sem referéncia ao isolamento
social (SASAKI, 2013, p.9). De certo modo, inclusive sob essa perspectiva pode-se
fazer uma relacdo com os emos, tendo em vista que se no Japdo otaku é taxado
pejorativamente pelo aspecto solitario, os emos também sofrem com esse mesmo
preconceito no Brasil e em outras partes do mundo, mas ndo apenas socialmente, o fato
se reproduz na cena musical.

Quem ndo conhece muito bem as especificidades da tribo, pode confundir um
otaku com o emo pela aparéncia, devido a simpatia de ambos pelos desenhos japoneses.

No entanto, a principal diferenca entre eles € mesmo a questdo social, ja que 0os emos
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sdo jovens mais retraidos e adeptos da soliddo e momentos introspectivos, apesar de
periodicamente se reunirem com 0s amigos da tribo.

Pelo fato de terem interesses em comum, foi criada uma fan page no Facebook
chamada Otaku e Emo, na qual as publica¢bes sdo geralmente de imagens de desenhos
ou fotos de jovens que usam a moda inspirada na estética dos animes e mangas. Mas o
assunto abordado na pagina fica nesta superficie, somente na imagem, as publicacdes
ndo consideram outros aspectos do que € ser emo em seu imaginario além da moda e
gosto pela cultura pop japonesa.

Vale lembrar que se inspirar na estética dos desenhos japoneses para compor o
visual ndo significa que os emos frequentem ou participem de eventos ou concursos de
cosplay®, que é o caso dos otakus, estes sim sdo participantes ativos deste tipo de
eventos. A estética da cultura pop japonesa adotada por alguns emos estd nos cabelos,
que as vezes sdao bem coloridos, em algumas roupas, e os olhos das meninas delineados
de forma a parecerem grandes, tal como 0s das personagens de animes e mangas. Como

exemplo:

Figura 1 — Publicacdo na fan page Otaku e Emo
J @ ConcetforBangisdesh - x ¥ < I | i Ot < Emo x YW Cosplay - Wikipédia,a en X L.

& C' & https//www.facebook.com

% Aplicativos Galeria do Web Slice [ Sites Sugeridos (] Importado do IE [ Nova pasta

Otaku e Emo
Curtir esta pagina

RO | 01,0 004 3] 0

Legenda: menina com estilo emo na estética observada em magas e animes.

% Cosplay é a abreviacdo de costume play, que se traduz como a representacio de personagem a carater.
Refere-se a atividade praticada principalmente por jovens que fantasiam de algum personagem
de animes, mangas, comics, videogames - ou ainda de grupos musicais. A interpretagdo também faz
parte da brincadeira. Os participantes de tal atividade sdo denominados cosplayers.
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Flgura 2 - Publlcagao na fan page World Emo do Facebook

' K emos. l’i EMO (//_") vl’j orld Em: v[i EMO depre: Va suicide silence - Pesquis V“;JG ogle Traduto
€« C & https://www.facebook.com t
i Aplicativos Galeria do Web Slice [ Sites Sugeridos (] Importado do IE () Nova pasta

& AREPEEE I IR Jaopowea. |

Legenda: Foto com a descrlgao “Olha que perfeita”.

Vemos por meio das fotos que para alguns jovens emo, o exemplo de estilo a
seguir se inspira em personagens da cultura pop japonesa, que de certo modo, esta
influéncia oriental pode estar colaborando para que a estética emo continue vigorando
entre os adolescentes, e assim a moda emo permanece, mesmo que reinventada.

Vale lembrar, que nem todos os adolescentes da tribo se vestem, maquiam ou
usam o cabelo de tal maneira, ha aqueles que ainda preferem cabelos e roupas pretas, tal
como surgiram os emos no final do século XX, sem as tradug6es culturais e misturas
com as influéncias aqui mencionadas.

Contudo, independente de alguns ndo adotarem o estilo para si, observa-se em
geral o gosto pelos desenhos japoneses. Algumas publicacfes sdo de personagens
conhecidos entre o publico fa de animes e mangas, associados ao estilo de vida emo
(que sera mais bem descrito e aprofundado nos proximos capitulos), ou desenhos
criados por eles mesmos com a intengdo de se traduzir em suas imagens. Vemos 0S

exemplos abaixo:
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Figura 3 — Publicag&o no perfil de D. S. M. no Facebook
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Figura 5 — Publica¢do manga na fan page EMO’s
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. llustracédo de jovens emos na estética dos mangas, um deles segura um caderno com a inscricao

“Death note” (Caderno da morte, em portugués). Faz referéncia a Death note, uma série de

manga que foi adaptada para anime. No Brasil, atualmente é exibida no canal PlayTV, da
televisdo por assinatura.

9 °
Legenda

A diversidade presente na moda emo nao para por ai, existem também os estilos
scene e screamo, gque sao igualmente adotados pela tribo. Inclusive ha uma dificuldade
em distinguir scene, screamo e emo, de modo gque até mesmo entre eles préprios ha uma
confusdo para definir as tribos quanto ao estilo. Do ponto de vista estético sdo muito
parecidos, ja que a moda scene e screamo deriva do emo. Alguns emos, inclusive
contestam a originalidade dos scene, alegando que foi uma cdpia do estilo emo. Apesar
de cada um ter a sua historia, atualmente a moda deles é basicamente igual, inclusive o
gosto pela musica e bandas ndo varia muito.

Encontrei no Facebook a fan page Emo, screamo, scene :3, cuja utilidade esta na
propria descrigdo da pagina: “Roupas, cabelo, maquiagem, acessorios que 0s emos, 0S
scenes, e a screamos usam; Musicas, noticias, frases, fotos sobre bandas de hardcore,
post-hardcore, deathcore, metalcore, emocore...” Ao que se nota, a pagina ¢ voltada
principalmente para o publico feminino, que geralmente é o mais preocupado com
moda. Nesse aspecto, 0s meninos ndo variam muito o modo de vestir e a maneira de
usar o cabelo.

As diferengas entre um e outro estdo no momento em que surgiram e suas
respectivas historias. Os scene surgiram no Reino Unido no fim da década de 1990,

uando algumas pessoas tentaram langar uma moda “alternativa” com roupas e cabelos
do al tent 1 da “alternativa” bel
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fora do lugar-comum, e posteriormente buscaram influéncias na moda indie pop®, emo e
japonesa de Harajuku®. Com a ajuda da internet, j4 nos anos 2000, a moda scene se
propagou em outros continentes, ganhando espaco na América e Austrélia. O estilo
consiste em calcas justas, coloridas, cabelo espetado com corte desfiado, blusas com
cores fortes e estampas de desenhos infantis, 0s acessorios como bonés e calgados sao
de marcas muito conhecidas entre skatistas também. As meninas costumam contornar
os olhos com delineador bem marcado. Ou seja, a extravagancia se da também pela
mistura de tendéncias.

O nome da tribo origina de Scene Queen, um roétulo pejorativo e homofobico
para musicos heterossexuais que fingiam ser gays na cena rock, durante 0s anos de
1970. Com o tempo deixou de ter esse sentido e o estilo foi adotado por garotas que
nem sabiam a origem e o significado do que vestiam, aderiram ao estilo simplesmente
pelo gosto. No entanto, a partir de 2008 foi reconhecido como tribo, e houve quem
acreditasse que viria a substituir os emos, que foi de grande influéncia. Nao foi
exatamente isso que aconteceu, como se V€. Nessa época, a moda scene foi se tornando
androgina, inclusive.

Na América Latina, a moda scene e penteado andrégino sdo muitas vezes
utilizados por adolescentes fads de bandas como a brasileira Restart, cuja musica foi
classificada com teen pop, e 0s integrantes se vestem bastante coloridos. Ja no Mexico,
adolescentes de ambos 0s sexos usam cores fortes e camisas com estampas de desenhos,
indo de encontro aos emos, que SO usavam preto inicialmente (os desenhos animados
estampados em camisetas, como a Hello Kitty, por exemplo, e pinceladas de cores no
visual, vieram posteriormente). Tal atitude foi vista como uma resposta aos emos no
pais e a confusdo constante que se observava com eles.

O screamo, assim como 0 emo, tem origem no estilo musical. Vem a ser uma
variacdo do post-hardcore, muito ouvido pelos emos, porém com um tom mais
agressivo. Derivam do emo, mas acrescentam som de guitarras mais pesadas. Pode-se
dizer que esta entre a agressividade do punk hardcore e a suavidade de algumas bandas
emo, tendo em vista que had dissonancia entre letra e masica, pois ao passo que a

melodia é dura, as letras apresentam contetido emotivo e introspectivo.

® Indie pop € um género musical do que se chama de rock alternativo, original do Reino Unido nos anos
1990. E derivado do punk também. Diferencia-se do indie rock por ser mais melddico.

* Localidade de Tokio, no Japdo, conhecida por ser ponto de encontro de adolescentes e polo de venda de
famosas marcas de moda jovem. Ganhou fama nos anos 1990 por reunir artistas de rua e jovens com
roupas extravagantes.
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Quanto a moda, se apresentam como uma versao emo um pouco mais dark, sem
elementos infantis compondo a indumentaria.

Portanto, de fato ndo hd mesmo muita distin¢éo entre emo, scene e screamo com
relagdo & moda e estilo atualmente. Para identificar os emos, € preciso mesmo observar
outros detalhes que os tornam especificos, e tais caracteristicas dizem respeito ao
comportamento basicamente. Para os administradores da pagina Ask.fm/PageEmos,
uma pagina na web aberta a perguntas sobre um assunto especifico (no caso, sobre
emo), onde os administradores respondem, usar as roupas emo nao garante ser da tribo.
A Figura 6 € um print screen da pagina, onde havia as seguintes perguntas com suas
respectivas respostas:

e P: “Quem disse que eu ligo para a opinido dos outros? Ser antissocial ¢
caracteristicas dos emos? Porque se for eu sei fazer isso muito bem, é um bom
comego ja”.

R: “Emos sao mais fechados. Ser antissocial ¢ um comego”.

e P: “Eu gosto bastante do estilo, mas se sdo atitudes que te tornam um emo,
prefiro continuar no meu estilo mesmo”.

R: “Assim, se for emo mas ndo ter as atitudes vao chamar de poser. Vocé sabe

como esse povo julga, entdo...”

e P: “Dicas de como adquirir o estilo emo?”

e R: “Comecar a escutar screamo, pesquisar sobre o que ¢, gostar da cultura.”

Figura 6 — Print screen da pagina Ask.fm/PageEmos
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Observa-se a partir disto que entre os jovens da tribo existe uma classificagéo
para aqueles que ndo ousam na atitude emo, apenas se vestem como tais. O poser €
aquele que somente “posa” de emo superficialmente através do estilo, ¢ uma questdo de
escolha — se adaptar ou ndo a maneira emo, querer e gostar de agir como 0s outros —,
mas pode-se dizer que jovens assim ndo sdo muito considerados na tribo. A atitude
revela muito mais da tribo, entre o que se pode citar estd a questdo da sexualidade livre
de preconceitos, espontaneidade ao expressar 0s afetos, ouvir a masica e o lado solitario
e recolhido, embora quando estdo fora de casa, andem em grupo. Tais caracteristicas
tipicas da tribo serdo aprofundadas posteriormente, em outros capitulos ao longo da
pesquisa.

Por fim, a moda é bem abrangente dentro do imaginario emo, ainda que seja
facil observar aqueles que preferem seguir a risca a moda emo desde sua origem, com

cabelos e roupas pretas.

1.3 Emoboy ou emogirl: androginia e bissexualidade

Ao longo da pesquisa foi possivel observar na moda emo, assim como nas
semelhantes, screamo e scene, um aspecto andrégino em suas caracteristicas visuais.

Para Castilno (2009, p.109), os jogos de seducdo e tentacdo demarcam a
sexualidade. A partir dai, sustentamos o tema da androginia em sua investigacao dessas
marcas manifestas nas roupas e na decoracdo do corpo, que evocam a distincao
primordial: masculino e feminino. Essa dicotomia se evidencia geralmente na
construcdo da plastica corporal e do vestuario, que acentuam a diferenca — tais valores
de distincdo sdo dados dentro do que se considera em cada sociedade, é variavel (por
exemplo: em alguns paises o uso de saias por homens é comum, diferente de outros
lugares). Ao que nos parece, 0s emos subvertem a dicotomia dada a nossa sociedade,
trafegando entre as possibilidades do masculino e feminino.

Em geral, seja qual for a cultura, a roupa tem o poder de desenhar a oposi¢ao
entre homens e mulheres. As regras de diferenciacdo sdo impostas culturalmente e
historicamente por meio de construcdes discursivas que determinam o que € masculino

ou feminino. Ndo importa em que meio se vive, 0 sujeito € instruido a se vestir de
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acordo com seu género e sexualidade para demonstrar adequacdo, boa orientacdo e
compostura de acordo com os costumes de seu ambiente social.

Dentro do que a moral comum arquiteta, é nitida a oposi¢do entre homem e
mulher através do vestuario — e entre masculinidade e feminilidade — entdo a moda

expressa sentidos e significacdo codificando a identidade sexual. Nesse caso:

Se buscarmos identificar nos trajes as marcas que perpetuam visualmente a
identidade sexual por intermédio de possiveis trajetérias organizadas por
relacbes que estabelecam entre si oposicdo, contradicdo e contrariedade,
podemos apontar tendéncias provaveis, concebendo o hermafrodita ou o
unissex como uma nova categoria geral, embasada na ideia da negacdo das
diferencas entre masculino e feminino. Pelo percurso légico de analise dessas
relacGes, no caso do hermafrodita, por exemplo, temos que o feminino vai ao
encontro do universo de valores masculinos e vice-versa (CASTILHO, 2009,
p.118).

Os jovens emos sdo um exemplo da mistura entre signos de masculinidade e
feminilidade explicita em suas vestes que denotam uma androginia, levando em
consideracdo as ideologias, gostos e preferéncias da tribo, propagada pelos préprios
jovens que dela fazem parte. Tais preferéncias e opgdes sdo proclamadas por eles tanto
em sites customizados por eles, como em entrevistas concedidas para outras pesquisas
académicas ja realizadas tendo a tribo em questdo e a sexualidade como objeto de
estudo.

De acordo com a pesquisa de Leite (2010), que estudou a tribo Emo em Goiania
trabalhando com grupo focal de adolescentes emos, trata-se de uma tribo na qual a
maioria dos integrantes se declara bissexual, ou a0 menos homossexual (porém néo

exclui participantes heterossexuais):

A bissexualidade ou a homossexualidade feminina ou masculina sdo praticas
comuns entre esses sujeitos, que afirmam existir heterossexuais dentro da
tribo, mas que, de alguma forma, estes ja tiveram ou ainda terdo uma
experiéncia homossexual com outros membros da tribo (LEITE, 2010, p. 82).

O imaginario da tribo também valoriza a bissexualidade como parte do ser
humano — para eles, seja homem ou mulher, todos tém seu lado masculino e feminino.
Uma das principais caracteristicas na aparéncia emo é o uso do cabelo com a franja
jogada para um lado. Para eles, isso traduz a bissexualidade presente no sujeito, as duas

faces que eles acreditam serem constituintes: o feminino e o masculino. Desse modo, 0
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lado para qual a franja cai, denota a feminilidade, a sensibilidade; e o outro traduz a

masculinidade. Segundo Leite:

A tribo EMO emprega alguns estereétipos estéticos bem definidos, que os
caracterizam e os identificam enquanto tribo, ainda existindo uma marca que
explica a sexualidade dos membros da tribo, que é a franja. Chidiac e
Oltramari (2004) assinalaram que o uso da franja contribui para a
composigdo da fusdo entre o masculino e o feminino e, simultaneamente,
demarca a juncéo dos sexos (LEITE, 2010, p.91, grifo da autora).

Além da franja, os outros elementos do corpo e da moda emo sdo usados
indiscriminadamente entre meninos e meninas. S0 eles: roupas pretas, xadrez ou
listradas; estampas com temas infantis como desenhos animados, que colorem o visual,
calcas justas; cintos decorados; munhequeiras; botas e ténis All Star; unhas pintadas
com esmalte preto ou outro tom escuro, botons pregados em mochilas e bonés;
piercings; maquiagem preta carregada em torno dos olhos; cabelos coloridos ou pretos
sempre lisos para compor a franja.

Portanto, nota-se que tanto a atitude dos jovens como 0s elementos visuais da
moda adotada pela tribo revelam um carater andrégino desses sujeitos.

O conceito de androgino esta relacionado aquele que tem aparéncia e/ou
comportamento sexual de género indefinido. De acordo com a pesquisa de Maus (2013)

sobre moda andrégina,

[...] o conceito de ‘androginia’ surgiu em Londres nos anos 70°, quando
David Bowie se tornou icone do excéntrico movimento Glam Rock,
marcando a década e servindo de influéncia por anos. O Glam Rock, como
relata a mesma autora, surgiu na Inglaterra em 1967 e seu fundador é
considerado Marc Bolan, o qual pertencia ao movimento mod. Com o
movimento arrefecido, resolveu adotar um visual de brilhos, cores fortes,
maquiagem e cabelos armados e longos. Em 1970, o estilo j& havia encantado
a Inglaterra, e esse seria o inicio do que viriamos a conhecer como
‘androginia’ (LEMOS, 2001, apud MAUS, 2013, p. 1).

Vale lembrar que o Glam Rock influenciou a moda scene e otaku, que sdo
semelhantes aos emos e possuem marcas androginas.

A androginia € vista atualmente em passarelas de moda como forte tendéncia no
mercado. Ainda com Maus, o fendmeno é um reflexo da sociedade atual, a moda reflete

0s costumes. Ja se viu mulheres arriscando a indumentaria masculina, mas atualmente

® E preciso pontuar que androginia € um conceito recente apenas nos estudos do campo da moda, pois na
Antiguidade j& havia manifestagdes artisticas e literarias com referéncia a seres androginos, inclusive
nos contos mitoldgicos.
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sdo 0s homens que incorporam elementos do guarda-roupa antes apenas femininos. As
camisetas com detoce e “V” ¢ as calgas skinnies sdo exemplos inclusive adotados pelos
emos. O autor alerta para anélise da tendéncia andrdgina sob o aspecto social no sentido

em que se observa troca de papéis entre homens e mulheres.

[...] quando mulheres sdo chefes de familia, capitds de indUstria e até mesmo
presidente. Enquanto isso, € comum ver os homens cada vez mais assumindo
funcdes consideradas femininas, como o cuidado com os filhos ou até mesmo
responsaveis pela administracdo da casa, incluindo a cozinha.

Essa inversdo de papeis seria responsavel pela quebra de tabus e
principalmente o machismo. Por essas razBes, nada mais natural que os
homens possam aproveitar e desfrutar de alguns elementos de seducéo usados
pelas mulheres (LOTUFO, 2011, apud MAUS, 2013, p. 3).

Contudo, existem outros fatores que explicariam a androginia como uma
tendéncia atual. A Modernidade deixou para sua posteridade a heranca de um ideal de
perfeicdo — uma utopia que castra 0s desejos e instintos humanos —, ainda se observa
nos dias de hoje a busca pelo corpo perfeito. Contudo, devido a confusdo entre os papéis
de género tradicionais, 0 modelo de corpo ideal vem a ser uma escolha que parte do
individuo. Para Sebastido (2010),

[...] o ideal andrégino sugere o desejo por uma identidade que transcende as
estruturas sociais assentes na materialidade do corpo, ou seja, a androginia
procura ultrapassar as contradicbes entre natureza e cultura, com a
prevaléncia da cultura escolhida, usando-se a mente para dissociar o ‘eu’ das
limitaces fisicas (SEBASTIAO, 2010, p. 63).

Nesse sentido, como levanta a autora ao citar James & Carkeek (1997), o
androgino surge como o ideal de corpo abstrato no mundo p6s-moderno.

Coutant (2008) faz uma leitura da androginia sob a perspectiva pds-moderna ao
fugir da sociologia classica, racional e moralista comumente observada em pesquisas
relacionadas ao tema que exploraram o termo “crise da masculinidade”. Para a autora,
h& uma tendéncia em tratar a divisdo de papéis entre o sexo feminino e masculino e em
fazer uma leitura dicotbmica e moralista nos estudos sobre género.

Para escapar desta visdo, Coutant (2008) faz uma analise debrucada sobre a
sociologia do imaginario se valendo de um olhar intuitivo, para ela, essa seria a Unica
maneira de captar a mutacdo do género masculino pds-moderno e as revelacdes do

inconsciente coletivo através do mundo imaginal. Seu estudo também foi dentro do
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universo da moda, observando a representacdo e identificagdo masculina que a midia
propde.

Coutant (2008) evidencia os afetos, o sensivel, a pluralizacdo das personas, 0
hedonismo, as imagens e aparéncias — todos esses valores foram resgatados nas Pés-
modernidade por autores como Maffesoli, Durand e Simmel.

Os emos tém uma cultura de libertacdo das amarras da sociedade conservadora
através da expressividade dos afetos, por conta disso chocam muita gente e sofrem
preconceito por parte de algumas tribos homofébicas. E comum observar troca de
caricias entre os adolescentes quando estdo em grupo, e é notavel inclusive entre
pessoas do mesmo sexo, a homossexualidade ndo se esconde atras da rigidez e da
moralidade modernas. Nota-se que o machismo retrégrado ndo é um dos valores
compartilhados entre os emos, tanto meninos quanto meninas tém direito a sua
liberdade de escolha sexual e de expressar isso.

A moral moderna vinha desde entdo motivando a forca e virilidade masculina e
os homens sempre foram reprovados e julgados pela sociedade quando suas escolhas
destoavam do que era proposto pela rigidez comum, se assemelhar a uma mulher, sob
qualquer aspecto, ndo era bem visto. Entre 0s emos essas regras ndo existem, tanto
quanto ao comportamento sexual, quanto a escolha do vestuario. Abaixo, um retrato

desta opinido:

Figura 7 — Sexualidade na fan page EMOS’s
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A Modernidade e sua moral foram postas de lado com novos pensamentos que
levantaram multiplicidade de éticas. Assim como a ética da estética, enunciada por
Maffesoli (2009). O mundo dos objetos e das imagens transfigura o corpo social em
espirito, entdo o espirito de religagdo, a logica do estar-junto e compartilhar
esteticamente as imagens sdo 0s novos valores que agora vigoram.

Coutant (2008) atenta para a vontade do homem de abandonar a identidade
rigida da Modernidade, para ela esse fendmeno se expressa nas imagens da
masculinidade atual, ja que faz a leitura a partir da mitologia proposta por Durand
(1963). Segundo ela, os mitos que observa na forma andrdgina trazem & tona o
arquétipo do homem selvagem.

Segundo a autora, a ética da estética da moda masculina agora se ancora nos
valores femininos, juvenis e homossexuais, no que é libidinoso e no principio de prazer.
A emocéo e prazer compartilhado, além do corpo, formam uma espécie de conjuncéo
que se funda na estética. Coutant (2008) segue a linha de Maffesoli, e prossegue com
suas observacGes a respeito de algumas iconografias de moda masculina, cujas
producdes recorrem a elementos arcaicos, simbolos mitologicos e arquétipos do
inconsciente coletivo. Assim como Maffesoli, a autora também acredita na feminizacéo,
orientalizacéo e barroquisacdo do mundo, é a ambivaléncia que se vé entre fascinacdo e
repulséo, luz e sombra. Os elementos da moda simbolizam uma renovacéo dos modelos

e identidade propostos ao género masculino:

A evolucdo do mundo imaginal e imaginario do masculino pés-moderno
anunciou uma ambiguidade, uma ambivaléncia reivindicada, um desejo de
encontro e conjuncdo. Parece que a construgdo do género masculino a prova
da Pds-modernidade retorna ao arcaismo mais fundamental: Androginia
original (traducéo livre) °.

O simbolismo mitoldgico com que Coutant (2008) trabalhou se refere ao mito do
androgino caracteristico dos cultos lunares primitivos, em devoc¢do a deusa Mée. Junto a

Durand (1963), Sebastido (2010) conta que segundo este mito,

[...] o primeiro ser era simultaneamente macho e fémea, reinando sobre a
natureza e as suas criaturas. Este ser primordial, recuperado pela tradicdo
hermética, era criador e ordenador do mundo & sua volta, constituindo, desta

® L*évolution du monde imaginal et imaginaire du masculine postmoderne se traduit pra une ambiguité
annoncée, une ambivalence revendiquée, un désir de réunion et de conjonction. Il semble que la
construction du genre masculin a I’épreuve de la postodernité repose sur um retour a 1’archaisme le plus
fondamental: I’androgynie originelle (COUTANT, 2008, p. 39).
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forma, uma ideia transcendental. Trata-se, portanto, de um simbolo de unido,
em que nenhum dos seus componentes — masculino/feminino; sol/lua — ¢
superior ao outro (Durand, 1963: 312-314). Esta ‘religido universal’ foi
dando lugar a diversas manifestacGes da divindade primordial, que foram
repartidas e atribuidas a outros deuses (SEBASTIAQ, 2010, p. 62).

Ainda com a autora, a funcdo sexual € nula no andrdgino, por isso ilustra a
inocéncia que seria natural, ainda livre de interferéncias culturais devido & auséncia de
estere6tipos construidos socialmente. Consequentemente, se sera a mulher ou 0 homem
que vai prevalecer na sociedade, ja se trata de uma questdo variavel de povo para povo,
de costume para costume — ainda que existam civilizagcdes e tribos, onde nenhum dos
géneros sobreleva.

De acordo com Hall (2007), o sujeito p6s-moderno € por esséncia ausente de
identidade fixa, nada nele é permanente, ou seja, estd em constante mutagdo conforme
as variacOes do sistema cultural que o circunda. A partir desta otica, também se V€ que a
identidade ndo é definida por fatores naturais, apenas histéricos. Tendo em vista que
uma dada cultura igualmente nao se fixa no tempo e espago, e que um sujeito esta livre
para movimentar-se dentre uma gama e diversidade de culturas, a identidade ¢ adaptavel

ao sistema cultural em que se vive a cada momento da vida.

1.4 Sexualidade, afetividade e emocdes: um estilo emo de ser

“Para os integrantes da tribo EMO, a sexualidade esta relacionada com
‘orientac¢do sexual’. Eles fizeram claras declaracdes em defesa da homossexualidade e
da bissexualidade” (LEITE, 2010, p.81). Leite ¢ categorica em suas palavras ao abordar
a sexualidade em seu estudo sobre os emos, assim como ela, também observei tal
caracteristica da tribo durante a pesquisa nas paginas da web.

Apesar deste trabalho se fundamentar principalmente nas paginas do Facebook e
Ask.me, ndo ha como ignorar 0 movimento emo que se V& nas ruas, € menciono aqui
lugares de Campo Grande, o bairro onde se deu a luz desta ideia. Antes de partir para o
campo virtual, ja observava nas pracas e shopping de Campo Grande alguma
aglomeracdo emo nos fins de semana e em horario de saida de escola. Nestas primeiras

observac0es, ainda superficiais, ja notava troca de caricias espontaneas entre 0s jovens
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emo, inclusive do mesmo sexo. O fato ja me chamou atencdo para a questdo da
sexualidade dentro da tribo.

Embora os emos tenham em si uma tendéncia forte & soliddo — o que vem a ser
um traco marcante destes jovens —, também existem os encontros. A afetividade é o
imperativo da tribo Emo, é o que se compartilha, e a expressao livre das emoc¢des ndo
fica s6 no conteldo das letras das can¢fes emocore. Através das trocas de caricias entre
eles, entende-se que para a tribo a homossexualidade ndo se esconde atréas da rigidez e
da moralidade modernas, que ndo sdo os valores de comunh&o do grupo.

Os emos tém uma cultura de libertacdo das amarras da sociedade conservadora
através da expressividade dos afetos, por conta disso chocam muita gente e sofrem
preconceito por parte de algumas tribos homofobicas.

Para fazer parte da tribo basta querer ousar ao expor seus sentimentos, ter as
emocoes a flor da pele sem medo do que sente. Ao que parece, esta seria uma das fortes
razOes para conquistarem tantos jovens homo e bissexuais, que muitas vezes se
encontram sufocados pelas instituices (familia, escola, igreja) que ditam uma ordem
heterossexual, e por conta disso tém seus sentimentos aprisionados. Portanto a cultura
emo tem valores que se destacam, tem um ethos préprio.

Dentro do conceito antropologico das emocdes sugerido por Le Breton (2009),
temos o comportamento emocional de um modo geral como algo que é dado
culturalmente. Cada grupo social tem seu ethos que determina como 0 sujeito deve
expressar suas emocdes e o significado de cada gesto, bem como o lugar e as
circunstancias apropriadas para seus modos. Os sentimentos e emocdes nao se devem
apenas a particularidade do sujeito, a individualidade dialoga com a interferéncia
cultural, de modo que cada um se expressa a sua maneira, do jeito que se apropriou da
cultura em que vive, ou seja, a historia do sujeito alimenta o vinculo social. Segundo o

autor,

As emogdes traduzem a ressonéncia afetiva do acontecimento de maneira
compreensivel aos olhos dos outros. Sua proveniéncia ndo é exclusivamente
individual: ela é uma consequéncia intima, ocorrida na primeira pessoa, de
um aprendizado social, em primeiro lugar, e de uma identificagdo com o0s
outros, em segundo lugar. Essas duas dimensdes alimentam conjuntamente a
sociabilidade e assinalam ao sujeito o que ele deve sentir, de qual maneira e
em quais condic@es precisas (LE BRETON, 2009, p. 117).

Desse modo, dentro da tribo, o sujeito age de modo esperado por ela. A troca de

caricias é vista naturalmente pelos emos. No entanto para quem esta de fora e ndo
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compartilha da cultura daquele grupo, tais gestos podem ser mal interpretados, causar
estranheza e até mesmo vergonha.

A identificacdo com os outros diz respeito ao fato de que as emocgles sdo
provenientes da comunicacdo, 0 sujeito as reconhece em si e exibe aos outros, elas
movimentam todo um cédigo compartilhado por seus pares, tal comunicacdo € um
fendmeno social que orienta as relacdes e os valores em comum, que por sua vez
sustentam a afetividade. “A comunicagdo ou a compreensdo dos gestos € obtida pela
reciprocidade de minhas intencGes e dos gestos do outro, dos meus gestos e das
intengOes identificaveis na conduta do outro” (MERLEAU-PONTY, 1945 apud LE
BRETON, 2009, p.117).

A relacdo que se faz aqui com o conceito de neotribo de Maffesoli (1987) diz
respeito as personas. Persona é um efeito contréario ao principio do individualismo, é
caracterizado “pela indiferenciacdo, pelo “perder-se” em um ser coletivo” (1987, p.16).
Trata-se mais da importancia ao que une do que ao que separa. A base do
individualismo esta na identidade isolada daquilo que ndo compete a si mesma,
enquanto a persona se fundamenta na relagdo com o proximo, € a “mascara que pode ser
mutavel e que se integra sobretudo numa variedade de cenas, de situacdes que s6 valem
porque representadas em conjunto.” (MAFFESOLI, 1987, p.15)

Para o autor, o carater observado na neotribo aponta para uma mudanca na
constituicdo do homem enquanto ser em si, que na Modernidade havia perdido seu
encantamento, sua natureza, e cuja individualidade era o imperativo. O homem pds-
moderno se apresenta como um novo sujeito ndo mais individualizado, um sujeito que
se encontra no outro, que depende do outro para se constituir como ator social e constroi
suas relacdes a partir do sensivel. A transformacdo do individuo em sujeito apresenta
um lado positivo que é o ganho de novas mascaras (personas) nas relacdes através da
sensibilidade, nas comunidades em que frequenta. Em cada tribo é necessario o uso de
uma persona diferente, que nada mais é do que o dominio de um cédigo diferente,
adequado aquela situacdo. A mobilidade entre territorios requer um estoque de
conhecimento e variedade de cddigos de circulacdo. Assim como a persona esta
vinculada ao pertencimento, em fazer parte da tribo, um sentimento ou emocao também
s6 pode ser experimentado ou exprimido se o individuo tiver conhecimento do
repertorio cultural de um grupo ao qual tais expressoes pertencem. Ambos se referem ao

dominio de uma mesma linguagem compartilhada.
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A Po6s-modernidade poderia ser denominada também como “Era dos Afetos”,
onde o &mbito do sensivel entra no lugar da racionalidade. Por sua vez, a tribo urbana
Emo entdo se mostra como a “Tribo das Emogodes” retratando a contemporaneidade e 0
declinio dos valores e moralidade modernos. O modo como esses jovens expressam
seus sentimentos também é um jeito de acusar o estilo de vida, sua maneira de ver o
mundo e de ser afetado por ele, revelando o papel social que ele representa. “A
afetividade mistura-se a acontecimentos significativos da vida coletiva e pessoal,
implicando um sistema de valores posto em prética pelo individuo e uma interpretacao
dos fatos conforme uma referéncia moral” (LE BRETON, 2009, p. 118).

Leite (2010) também observou em sua pesquisa, o valor e a énfase que 0s emos
ddo aos sentimentos. Segundo ela, para os jovens, o sentimento e afeto pelo préximo
estdo acima da preferéncia sexual, ou seja, ndo importa se € homem ou mulher, o que
importa é 0 que se sente pelo outro, e isto € o que deve ser vivido e experimentado

independente do que € posto como correto pelos valores morais da sociedade.

Na tribo EMO, a orientacdo sexual para a heterossexualidade, a
homossexualidade e a bissexualidade é revestida de falas que expressam
“normalidade”, pois esses adolescentes significam a sexualidade como algo
que permite a pessoa ser feliz, independentemente da orientacdo sexual do
sujeito, acreditando que o mais importante é o sentimento que esta envolvido
na relacdo.

[...] E necesséario entender os significados atribuidos por esses sujeitos para
esta “normalidade” em relacdo a pratica da homossexualidade e/ou
bissexualidade, vivenciada por eles cotidianamente, porquanto, comumente,
na sociedade ocidental, estas orientagBes sexuais ndo sdo significadas desta
forma. Gois (2005) afirmou, inclusive, que estas préaticas sdo carregadas de
preconceitos, demonstrando um carater contraditério a0 que apregoam 0s
EMOs.

[...] os sujeitos pesquisados apresentam a homossexualidade e a
bissexualidade como orienta¢des sexuais “normais” no interior desta tribo,
sendo mais importante o sentimento que € atribuido ao outro em busca da
felicidade (LEITE, 2010, p.81-82).

Leite (2010) fez sua pesquisa com grupo focal, contudo o que ela percebeu nédo é
diferente do que se Vvé nas fa npages e grupos do Facebook analisados neste estudo. A
espontaneidade e liberdade entre eles para tratar do assunto € facilmente observada nas

publicac6es a seguir:
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Figura 8 — Publicacdo de menina no grupo EMO (//_*)
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1.4.1 A sexualidade para os emos: hedonismo como lema

A liberdade sexual € um discurso recorrente na tribo Emo, eles demonstram sem
medo vontade de experimentar e expressar suas vontades e sentimentos. De algum
modo eles estdo o tempo todo manifestando sua opinido e seu lado liberal. Beijar na
boca, por exemplo, é tdo comum que ndo se vé pudor da parte dos jovens que se
candidatam para participar da brincadeira “Beija ou passa” na pagina EMO’s. Trata-se
de um jogo promovido pelos administradores da fan page, no qual seguidores enviam
suas fotos para que 0 administrador publique com a legenda “Beija ou passa?”, ao passo
que aqueles que acompanham comentam respondendo o que fariam. Os comentarios
variam do gentil ao obsceno, had quem responda com elogios como gentis e fofos, e ha
aqueles que comentem com frases de cunho eroético sem pudor ou filtro nas palavras,
que poderiam até ser consideradas grosseiras, mas nas paginas esse tipo de
comportamento € comum, assim como é normal ser delicado. Os emos transitam entre a
ingenuidade e a depravacgdo. Dentro da brincadeira nota-se que a maioria responde nos
comentarios dizendo que beijaria, 0 que vem a expressar a sede de novas experiéncias e
diversidade de parceiros. Eles estdo ali disponiveis, interagindo e buscando contato

fisico. Sobre o beijo, Le Breton (2009) argumenta:

Numa relacdo amorosa, 0 acesso ao corpo do outro ndo imp8e nenhuma
reticéncia. O erotismo ou a ternura ndo dosam caricias, os beijos na boca, nas
bochechas, no pescogo e em outras partes do corpo. O prazer partilhado da
oralidade se desenrola ndo apenas no gozo do rosto, mas de toda parte onde
se aplicam os labios, pois, no desejo de outrem, tudo é a0 mesmo tempo
desejo e jubilagdo. [...]

Um primeiro beijo dado no fogo da mdtua ternura pode parecer como
engajamento no sentido de uma relagéo mais duradoura ou como um simples
flerte destinado a avaliar a intencdo do outro de seguir avante. O beijo na
boca corresponde de fato a significados muito diferentes de uma cultura a
outra (LE BRETON, 2009, p. 84-85).

Claro estd no caso aqui exposto, que o beijo funciona mesmo como um flerte,
um convite, que nada mais € do que uma demonstracdo de desejo pelo que poderia vir
em seguida. Os comentarios nas publicacBes denunciam as intencdes, sdo carregados de
tensdo sexual, com destaque para o excesso de termos explicitos, comuns de relacdes

sexuais.
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Figura 10 — Jogo “Beija ou passa” na fan page EMO’s
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A brincadeira ndo funcionaria sem o uso da fotografia, a exposicdo da imagem
desempenha papel fundamental nesta circunstancia, tendo em vista que ¢ a figura fisica,
0 corpo que atrai 0 beijo — e 0 mesmo também é o instrumento de prazer. E justo a
imagem, que por muito tempo foi renegada pela Modernidade, deixada em segundo
plano no campo da abstracdo em um mundo desencantado, vem emergir na vida
contemporanea com relevante significancia, deflagrando a sensibilidade estética. Nesse

sentido Maffesoli (1996) esclarece:

Essas imagens, depois de terem sido afastadas pelo inicio da ciéncia e da
técnica, retornam com forga, difundem-se no conjunto do corpo social; e isso
com ajuda do desenvolvimento tecnolégico. A técnica ndo € mais
iconoclasta, mas icondfila. E, ao fazer isso, prosseguindo com uma ideia
desde o inicio, o corpo social remete bem a sua légica: a da corporeidade.
Néo se trata de uma entidade abstrata. Ndo é preciso compreender o corpo
como uma hipostasia que, sempre que mudassemos nossa postura intelectual,
viria a tomar o lugar dos conceitos utilizados anteriormente, por exemplo, o
espirito ou a razdo. De fato, o préprio do corpo, mais que um novo objeto
tedrico, se deve ao fato de que ele opere uma visdo em perspectiva
transversal. Poder-se-ia dizer, em termos quase de fisica natural e social, que
0 corpo engendra comunicacgao, porque esta presente, ocupa espaco, € visto,
favorece o tétil. A corporeidade é o ambiente geral no qual os corpos se
situam uns em relacdo aos outros; sejam cOrpos pessoais, 0S COrpos
metaforicos Instituicdes, grupos), 0s corpos naturais ou 0s corpos misticos. E,
portanto, o horizonte da comunicagdo que serve de pano de fundo a
exacerbacdo da aparéncia (MAFFESOLLI, 1996, p. 133-134).

O fendmeno seria um sintoma do que Maffesoli (2012) entende como o

reencantamento do mundo, o retorno da beleza de uma vida levada com prazer. Sintoma
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este que tem sua conexdo com o declinio do sujeito cartesiano, do sujeito universal,
individualizado, que emergiu junto com a Modernidade. Um dos fatores questiondveis
desse sujeito era o lugar do corpo, que até entdo era tido como um objeto qualquer, e
ndo como parte que integra o sujeito pensante. No entanto, foi notado que o corpo é um
suporte para a expressao do préprio sujeito, expressdo da tal individualidade t&o
considerada pelos modernos. Diante desse paradoxo observado ha poucas décadas, o
corpo veio ganhando espaco nos estudos das ciéncias humanas e sociais e surgiu um
novo conceito de sujeito, sem ndcleo — menos ‘“eu” e mais “nos”. “Fala-se de
subjetividade distribuida, socialmente construida, dialdgica, descentrada, multipla,
ndmade, situada, fala-se de subjetividade inscrita na superficie do corpo, produzida pela
linguagem, etc” (SANTAELLA, 2004, p.17).

Em paralelo, o conceito de homo festivus de Maffesoli (2012) que chega para
substituir o homo laborans reforca respectivamente a dicotomia entre moderno e pos-
moderno ao destacar também a relacdo com o corpo. O primeiro sugere o retorno do
homem natural que havia se perdido com a Modernidade, assim, a P6s-modernidade
traz a tona aquilo que o discurso moderno tentou afundar, mas que nunca deixou de
existir: 0 prazer vivido no tempo presente.

Com as mudancas culturais que a Globalizacdo trouxe, o futuro ndo garante
mais o0 bem-estar social, ou seja, viver para a producdo e trabalho dentro de um tempo
organizado ndo é mais o que dita o atual momento. O que vigora é o lema carpe diem, a
vontade de viver, o prazer tido “aqui e agora”, o hedonismo, a exposi¢ao das emogdes, 0
corporeismo. O conceito de homo festivus esclarece essas ideias propondo a valorizacao
do corpo, do prazer, do que é mundano. A propagacdo da desprivatizacdo do corpo e do
homem livre, dono de si, nos explica que gquando se mostra o corpo, se abre a
intimidade que estava escondida na modernidade e o “eu” abre espaco para o “outro”,
para a entrada de outros no momento de “estar junto”, de socializar e compartilhar
interesses em comum. O homo festivus se reconhece no outro a partir das redes de
contato cada vez mais valorizadas na sociedade pos-moderna. O arcaismo que a

sociedade atual vive se fundamenta nos momentos de efervescéncia, no hedonismo.
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1.5 Os emos fora da rede: por que sair de casa?

Por se tratar de uma tribo urbana, também € preciso falar um pouco do que sdo
0s emos quando estdo reunidos em grupo ndo virtual, nos espacos publicos da cidade,
afinal foi a partir da observacao deste movimento que a pesquisa foi concebida.

A partir de conversas com alguns jovens, pude perceber que 0s encontros
ocorrem, na maioria das vezes, espontaneamente e em carater local, com alguns poucos
amigos, raramente ultrapassando o nimero de 30 pessoas. Ndo hd uma periodicidade
para esse tipo de reunido, depende da vontade de estar junto, e os locais séo
territorializados e re-territorializados sem qualquer rigor, tudo flui espontaneamente. De
acordo com o momento, o emo sabe onde deve ir para encontrar seus pares, sabe onde
sdo os ambientes lugarizados pela tribo. Em outros casos, quanto se pretende uma
reunido maior e programada, é criado um evento no Facebook, mas que geralmente
também so ¢ divulgado na localidade em questdo. As fan pages e grupos estudados aqui
sdo de grande abrangéncia, com seguidores e integrantes do Brasil inteiro — 0 grupo
EMO (//_"), inclusive, é de origem norte-americana e foi ganhando participantes de
outros paises ao longo do tempo —, portanto ndo se nota nessas paginas as articulacdes e
movimentacOes que geram 0s encontros em pracgas e shoppings. Ha também os shows,
seja de bandas locais ou de artistas emo de maior visibilidade, que sdo oportunidades de
estar junto e sentir a experiéncia da festividade.

Os momentos de efervescéncia acima mencionados também podem ser
chamados de festa. Mas aqui ndo se entende por festa algo que se realiza apenas em
eventos e datas especiais, trata-se de um éxtase vivido no cotidiano, nos encontros com
amigos, em lugares onde é possivel ter contato com outras pessoas, ter contato com a
alteridade em geral. Isto é observado em relacdes cotidianas, na rotina de gestos

simples, para Maffesoli (1987);

E nesse sentido que 0 “habitus”, ou 0 costume, servem para concretizar, para
atualizar, a dimenséo ética de toda socialidade.

Basta lembrar que o costume, enquanto expressdo da sensibilidade coletiva,
permite, stricto sensu, um ex-tase no quotidiano. Beber junto, jogar conversa
fora, falar dos assuntos banais que pontuam a vida de todo dia provocam o
“sair de si” e, através disso, através disso, criam a aura especifica que serve
de cimento para o tribalismo. Como se V&, ndo € necessario reduzir o éxtase a
algumas situacBes extremas particularmente tipificadas. (MAFFESOLI,
1987, p.38, grifos do autor).
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Traduzindo para o cenério emo, s6 o fato de 0s jovens se reunirem na praga ou
no shopping rotineiramente para conversar e trocar ideias sem nenhum propdsito além
deste, ja significa para eles um estado de alegria e prazer, momentos cada vez mais
comuns que caracterizam a pds-modernidade. Porém, o que da a cena o carater festivo €
a exaltacdo dos animos, provocada pelo agrupamento massivo com fins recreativos,
onde se distrai das preocupacdes da vida fora dali (da escola, do trabalho, dos problemas
em familia). A festa tem poder transgressor, transporta 0 homem para fora de si, faz
com que se comporte de maneira ndo usual, exagerando nos gestos, no tom de voz e nas
atitudes, é como se fosse um outro mundo no qual forcas maiores ultrapassam o sujeito,
sdo as forcas contagiantes do poderoso corpo social que concentra a efervescéncia
comum a todos que ali estdo, acontece porque um se funde no outro e cada qual deixa
de ser apenas “eu” para se tornar “nds”. Na festa ndo ha distingdo entre individuos,
trata-se de um grupo, um so corpo. A distingdo é de um grupo para 0 mundo que nédo
participa da festa, um grupo no qual todos parecem iguais.

De acordo com Perez (2002, p.19), durante a festa operam uma realidade e uma
dindmica muito proprias daquele momento, o tempo funciona diferente, a logica é
diferente. E a logica do estar-junto, uma forma ludica de sociagdo sem contetdo ou
propdsitos objetivos. Para os emos, o divertimento é a Gnica meta de quem se propde a
ir ao shopping e encontrar os amigos, a unica coisa de que leva dali é a lembranca de
um momento bom com os semelhantes. A efervescéncia do lazer reforca e firma o
vinculo social, que se apoia na razdo sensivel, mencionada por Maffesoli (1987),
compartilhada em aspecto religioso (religido, re-ligacéo, religare).

E uma ocasido que n3o deixa de ser um ritual, € um momento para o qual se
preparam especialmente, com roupas diferentes das que se usa normalmente e,
principalmente com o espirito disposto as emocdes vividas no encontro, que gera
expectativas. Sdo sentimentos aflorados que s6 se é capaz de sentir em tais situacdes,
pois sd0 casos em que 0 jovem se sente transportado para um universo paralelo, no qual
ele age, reage e sente de um modo distinto, sem que caiba qualquer tipo de relacdo ou
preocupacado utilitaria e material, ali se desvincula dos problemas individuais e o Unico
vinculo é coletivo e as afetividades sdo comungadas. Trata-se de algo tdo transformador,
gue permite renovacao ao jovem, ele sai dali revigorado.

A festa, segundo Perez é a hora em que:
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[...] liberta-se das amarras da temporalidade linear e da logica da utilidade e
do célculo, pois a festa € uma sucesséo de instantes fugidios, presididos pela
Idgica do excesso, do dispéndio, da exacerbacdo, da dilapidagdo. Em resumo:
a festa instaura e constitui um outro mundo, uma outra forma de experienciar
a vida social, marcada pelo ludico, pela exaltagdo dos sentidos e das emog6es
— com um forte acento hedonista e agonistico — e , mesmo, em grande
medida, pelo ndo-social (PEREZ, 2002, p.19).

O neotribalismo se caracteriza pela mobilizacdo e circulacdo nos espacos,
diferente do conceito de tribo tradicional fechado e demarcado, com dificil
acessibilidade’. O préprio conceito de territorialidade é colocado para designar
movimento ao préprio territdrio, tendo em vista que ha constante re-significacdo dos
espacos. Tudo estda em constante mudanca, o sujeito ndo tem identidade fixa, ele se
estabelece em uma tribo somente até 0 momento em que tem algum interesse ali, algum
afeto. “Claro estd que, como as massas em permanente agitacao, as tribos, que nelas se
cristalizam, tampouco sdo estaveis. As pessoas que compdem essas tribos podem
evoluir de uma para outra” (MAFFESOLI, 1987, p.9). A tensdo deste vaivém € o que
caracteriza a socialidade pos-moderna.

Nos momentos de encontro da tribo se exerce a persona adequada aquele
territorio, sdo as oportunidades para exercitar e pér em pratica o codigo emo. Todos
encarnam os devidos personagens que compartilham a mesma linguagem e se entendem
espontaneamente. Os jovens sdo atores sociais, interpretam ali o que de fato séo, todos
se propdem a aplicar o mesmo modo de proceder sem se destoarem um dos outros. O
emo traz a tona a mascara ao encontra-se no outro, e isto o leva a um estado de alegria
extrema pela liberdade de poder representar o que ele é, no entanto apenas uma parte do
que ele é — seu lado emo, pois esta experimentando mais uma vez “seu momento emo”.
E uma ocasido que se destaca das outras, ja que em outros momentos da vida o homem
tem a oportunidade de transitar entre outros grupos e ndo se pode vestir a mesma
mascara o tempo todo, ha horas em que é preciso se comunicar dentro de outros codigos
por estar em territorios diferentes. E ndo se trata apenas de se travestir sob o vestuario
emo, o dominio do cddigo estd amarrado a sensacdo de pertencimento a tribo, de sentir

que naturalmente faz parte dela.

" Cabe pontuar aqui que embora exista liberdade de mobilidade, também existe estruturacéo tribal, e essa
estruturacdo esté vinculada ao sentimento de pertencimento, pois a participagdo em grupo deve fazer
sentido para aquele que participa, € 0 que sustenta o societal.



57

Isso acontece porque 0 sujeito ndo se constrdi apenas em uma identidade fixa e
congelada, ao contrério, & mutavel, é uma caracteristica da p6s-modernidade. Segundo

Gomes e Pinto:

Somos construidos por varias identidades, que podem ser provisorias e até
mesmo contraditorias. 1sso nos leva a enfatizar a nocdo de identidades, no
plural, para explicitar a diversidade de modos de pensar, ser, fazer e conviver
no tempo/espaco/oportunidade de livre escolha dos sujeitos, que chamamos
de lazer.

[...] Habermas complementa essa ideia ao afirmar que a identidade do
individuo esta entrelacada as identidades coletivas e todas integram uma rede
cultural. Dessa maneira, a vida individual esté inscrita em contextos culturais

e ¢ somente no interior desses espagos que as ‘escolhas identitarias’ fazem
sentido (GOMES; PINTO, 2009, p. 80, grifos das autoras).

E nos momentos de lazer que a identificacdo emo faz sentido, é a oportunidade
de expressar essa identidade. A unido de pessoas que compartilham dos mesmos
sentidos e significados evoca as forgas contagiantes do poderoso corpo social que
concentra a efervescéncia comum a todos que ali estdo, acontece porque um se funde no
outro e cada qual deixa de ser apenas “eu” para se tornar “n6s”. Nao ha distin¢ao entre
individuos, trata-se de um grupo, um sé corpo: o corpo social. A distingdo € de um
grupo para 0 mundo que ndo participa do encontro, um grupo no qual todos parecem
iguais.

O carater desinteressado € um dos aspectos basicos do lazer, junto a dimenséo
do espaco-tempo no qual as atividades sao realizadas por livre escolha do sujeito, que
busca apenas satisfacdo. Ndo é uma questdo de compromisso ou obrigacdo, € somente
de livrar-se dos compromissos profissionais ou das convengdes sociais, apenas uma
situacdo apenas contemplativa.

Contudo, a liberdade encontrada no lazer ndo diz respeito somente ao Ocio,
também movimenta certa resisténcia a ordem. Pode ser um modo de criacdo de algo
novo e transformacdo da sociedade, ai residem possibilidades de transgredir atraves de
algumas praticas culturais. Desse modo, a cultura emo, com sua maneira de exprimir
suas emocdes desinibidamente dentro de seu territorio (mdével) construido ndo deixa de

ser uma transgressao aos valores morais da sociedade. Conforme Gomes e Pinto:

Os sujeitos atribuem sentidos & duracédo, a posse/pertencimento dos lugares,
aos modos de ser e conviver, aos afetos, fazeres e aprendizagens vividos. A
esséncia dessa experiéncia reside, em parte, no ajustamento dos sujeitos as
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condutas postas pelas regras institucionais (forte presenca da familia, escola,
midia, mercado, igreja, entre outras). Mas, em parte, também na resisténcia a
essa ordem, pois 0s eventos e as rotinas ndo possuem fluxo de méo Unica, Ai
reside a possibilidade de liberdade no prazer. Liberdade construida no
binémio producéo/reproducdo da vida sociocultural (GOMES; PINTO, 2009,
p. 100).

Visto dessa forma, o lazer pode colaborar com a manutencéo do status quo, bem
como também pode criar um novo modo de viver, colaborando para a construcdo de
outros valores dentro de uma perspectiva mais democratica, justa e inclusiva. Logo, é
notavel que as préaticas culturais da tribo emo causem uma revolugdo com os modos e
comportamento dos jovens, é algo que se percebe ao ver troca de caricias e beijos
homossexuais em puablico, em ambientes diversos — nao somente nos “reservados”,
como as boates gay, por exemplo. Reservar determinados locais para tais atos é uma
conduta excludente da sociedade, enquanto a tribo se manifesta de forma a incluir os
homo e bissexuais nas praticas cotidianas. Embora as manifestacbes ndo tenham a
intencdo direta, o fato é que se observa uma resisténcia e mobilizacdo politica onde e
quando 0s emos se reinem, Mesmo que Sem querer.

Compreendendo o lazer como uma esfera da cultura, torna-se necessario
observa-lo como uma pratica humana na qual opera uma diversidade de sentidos e
significados fundados nas construcbes pessoais do sujeito, que partem de suas
subjetividades somadas as aquisicdes em sociedade, ou seja, sdo provenientes do
didlogo entre subjetivo e objetivo em diferentes contextos e praticas sociais.

Assim também sdo as emocgOes, que vistas sob o conceito antropolégico nédo
advém somente da individualidade, é antes construida em cima de aprendizados sociais.
O dialogo que existe entre individuo e sociedade, no qual os valores que se sobressaem
sdo 0s sociais, faz com que 0 sujeito se comporte emocionalmente de acordo com a
l6gica especifica de um grupo do qual faz parte e se identifica. A caracteristica
demonstra que a expressdao dos sentimentos dos adolescentes emo reunidos em
encontros da tribo pode ser mal interpretada por quem esta de fora e ndo compartilha
daqueles valores liberais, tendo em vista que as emocGes nascem de uma simbolica
social e sdo formas de existéncia de um grupo — embora traduzidas pelas singularidades
de cada pessoa.

A partir do carater cultural da emocédo e do lazer, vemos que em seus encontros
0S jovens emos conseguem revelar aos outros sua perspectiva, sua forma de ver e sentir

a vida, expressam seus valores e mostram como sao afetados pelo mundo, ao passo que
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suas atitudes também afetam a sociedade. A “Tribo das Emogdes” retrata as
transformacdes sociais pelas quais 0 mundo esta passando, as mudancas na constituicdo
do sujeito apontam para o enfraquecimento de uma sociedade moderna que foi pautada
por valores utilitarios e funcionais, enquadrada em regras, mas que vem abrindo espaco

para uma forma de vida mais flexivel, amparada sobre a esfera do sensivel e dos afetos.
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2 EMO E A MUSICA: DAS ORIGENS AOS DIAS DE HOJE

O movimento Emo surgiu em meados dos anos 80 com as bandas Rites of
Spring e Embrace, na cena punk rock de Washington, nos Estados Unidos. Suas letras
eram consideradas poéticas e introspectivas demais se comparadas as do hardcore, e a
batida mesclava com elementos do punk.

Diferente do punk, que ficou conhecido por suas letras politicas de critica ao
sistema, 0 emocore aborda temas melodramaticos, sentimentais e sofridos. E apesar de
ter melodia acelerada e se dizer parte do movimento hardcore, soava um tanto
contraditério para os mais radicais.

Para esclarecer melhor a polémica em torno do que relaciona o punk ao emo, €
preciso entrar um pouco no universo punk, assim serd possivel absorver as origens do
3mocore, e notar gque, enquanto tribo, as distancias ndo sdo tdo grandes, e logo as

semelhancas vém a tona.

2.1 A relagdo com o punk

Segunda Caiafa (1985), eram denominadas punk as bandas inglesas que
surgiram em 76/77 e chegaram fazendo um tipo de som que levou o rock a novos
rumos. Bandas como Sex Pistols (com Jonnhy Rotten no vocal), The Clash e The
Damned apresentavam uma atitude musical e politica com intencdes de pér fim a tudo,
inclusive eles mesmos. As letras eram agressivas, contundentes como o visual, e as

denuncias politicas eram claras. De acordo com a autora:

O som é muito simples, e muito rapido. Basicamente percussivo, com vocal
violento. Contra a complica¢do do ‘rock progressivo’ que se fazia na época, o
punk-rock € o uso imediato do instrumento. Produzir intensidade e lancar um
desafio — essa a contundéncia do punk — e fazer isso com o minimo. O punk
surgiu entdo num momento em que a extrema complexidade de elaboracéo e
execucdo fazia do rock uma obra de muitos anos de trabalho (as etapas do
progresso e maturacdo) e muito dinheiro para comprar os mais sofisticados
equipamentos. E enquanto as estrelas do rock privavam com os reis (é
quando o rock perde sua forca e identidade de contestacdo, toda sua
estranheza), Jonnhy Rotten aparece com o0s dentes estragados (e seu vulto
fragil) — uma atuacdo que contaria com essas vantagens para agir (CAIAFA,
1985, p. 9-10).
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“Punk” seria uma traducdo para pivete, algo que significa um insulto designado
ao que ha de mais baixo, sordido e vil. E de fato, os garotos que faziam o punk-rock
eram todos pobres vindos do suburbio, dos quais a elite ndo espera um manifesto.

No entanto, a turbuléncia do inicio passou e no fim de 77 j& emergia um
mercado que comercializava nos ritmos e estilos, era o chamado “new wave”. Foi
quando as bandas punks chegavam ao fim ou passaram a incluir novas tendéncias,
diversificando seu estilo, associando-se a industria fonogréfica, o que ia de encontro a
atitude punk. Mas ja no ano de 81, o punk ressurge com forca total, com uma ampla
gama de novas bandas, porém com um som bem mais rapido e com musicas ainda mais
breves, era o chamado hardcore.

De acordo com Caiafa (1985), o hardcore € um ritmo no qual as musicas sdo
feitas no minimo de tempo possivel. Enquanto o punk poderia ser aproveitado por
outros estilos como influéncia que o transformam — pois é possivel captar ali um desvio
mesmo sendo ele um som bem definido —, o hardcore ndo possibilita qualquer tipo de
adaptacdo. E um som tdo rapido e violento que um pouco além seria “um estrondo so,
de explosdo ou desastre” (CAIAFA, 1985, p. 125).

Surgem assim, a partir do Movimento Punk, os adeptos do Movimento Hard-
Core (MHC), os quais seriam considerados como 0s jovens mais radicais. Iniciava-se
um processo de separacdo desses grupos, ficando mais juntos entre si ao adquirirem
outra posi¢do dentro do punk, ainda mais expressiva. Dai passou a haver certa confusao
de tribos, pois 0 que seriam 0s punks? Poderiam ser algo diferente do hardcore, ou
quem era punk mesmo era hard e os demais ndo seriam, ou seria o fim dos punks. A
impressdo € que 0s punks se reservaram em um nucleo de resisténcia a fim de estarem a
salvo de possiveis “contaminag¢des”.

Tais contaminagdes seriam as vertentes do hardcore, entre elas 0 emocore que
ndo demorou muito para surgir — e foi o punk que abriu espaco. A influéncia punk é
inegavel, tanto no estilo quanto no som, a principal diferenca estd mesmo no fato de que
enquanto estes tém a agressividade como sua principal caracteristica, 0s emos se
expressam através do amor e outras sentimentalidades.

Ambas as tribos evoluiram do estilo musical ampliando-se para uma atitude, um
modo de vida. No que diz respeito a moda, é comum tanto em um quanto no outro a
forte presenca da cor preta, uso pinos e tachas como acessorios, camisas com estampas
de bandas, botons e correntes presos na indumentaria. Com o passar do tempo, houve

adaptac0es e transformacdes. No final dos anos 90, o emo foi adquirindo novos moldes
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ao passo que se distanciava de sua origem punk/hardcore, ganhou contornos de pop-

rock, e tanto a masica quanto a moda sofreram mudancas até chegar ao que é hoje, um

pouco distante do seu ber¢o hardcore, ndo a toa sdo renegados pelo Movimento Punk.
Tanto os emos quanto 0s punks sdo jovens que andam em grupos e tém

preferéncia por se reunirem em lugares com pouca luz. Caiafa descreve:

Os punks sdo jovens entre 15 e 22 anos que se deslocam em bando e nédo é
dificil perceber que estdo juntos e algo os une. Nao s6 o visual mas a atitude;
eles tém a inquietude e a dispersdo dos grupos sem lider; quando caminham
eles se propagam, o bando se expande pelas ruas sem gregarismo, mantendo
contudo a mesma maneira de enfrentar as coisas e as pessoas, num
atrevimento tranquilo e sem revide (CAIAFA, 1985, p. 14).

Vé-se aqui que é uma questdo de tribo, a formacdo é constituida afetivamente,
pela ética da estéetica, como define Maffesoli (1987), pois atraves de elementos estéticos
como a moda, a musica, e outros gostos e afinidades, as pessoas se unem numa tribo
simplesmente pela vontade de estar junto de modo orgéanico, sem fins pré-estabelecidos.
Nada além da busca pela satisfacdo vivida ao compartilhar o ethos de um grupo. As
tribos atraem pessoas que gostam do som ou curtem a maneira de vestir, no entanto
poucos realmente se agregam inteiramente e permanecem ali, é preciso mais do que isso
para ser um emo ou punk, é preciso vontade de estar junto e um comportamento
apropriado ao grupo. Além disso, uma das caracteristicas emo € ser um pouco fechado,
ndo diferente disso, 0s punks também afastam os outros emanando uma soliddo que
sugere uma intolerancia em relacdo aos que ndo pertencem ao grupo.

As duas tribos também sofrem ataques e agressdes de outras turmas que
provocam e implicam com o modo de vida ou até mesmo com a presenca deles. Os
punks porque tém mesmo a violéncia e agressividade incutida em seu ser, e acabam
atraindo isso para si de algum modo. Ja os emos sofrem ataques por outras razGes, no
caso porque carregam a tristeza e uma atuacdo depressiva, causando desconforto a
algumas pessoas que implicam com tal atitude, mas principalmente pela sexualidade
que € questionada por grupos homofdbicos.

De um modo geral, ambos estdo cercados de preconceitos e sentem-se
constantemente ameacados e se protegem através do coletivo, da unido. Hoje em dia
ndo se vé tanto punks pelas ruas, como nos anos 80 — momento em que Caiafa (1985)
realizou sua pesquisa de mestrado — mas ha relatos, como verifiquei no trabalho de

Ramos e Souza (2010, p. 11), de que eram frequentemente perseguidos pela policia por
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causa de suas roupas e comportamento, eram confundidos com bandidos e causavam
repulsa. No entanto, os punks ostentavam esse preconceito, ja que a intencdo da tribo
era mesmo transgredir.

Ao longo das comparacdes, é notavel que as semelhangas saltam mais do que as
diferencas. No entanto, os emos sofreram interferéncias de outras culturas. A moda ja
foi explorada no capitulo anterior, agora seguimos com a analise das identificacdes

musicais dessa tribo.

2.2 As bandas emocore: influéncia pop-rock e negagdo ao emo

De acordo com Ramos e Souza (2010), existem muitas vertentes que se

confundem com o emocore:

[...] as denominacdes, ndo sdo apenas em relagdo a letras de musicas, mas
também sdo voltadas para a melodia das cancBes. Por isso a confusdo em
relacdo a algumas bandas, sempre contestadas se sdo ou ndo emo, € o caso da
banda paulista CPM22 e da paraense Sequela.

Na segunda metade da década de noventa, a vertente foi adquirindo um novo
sentido conforme foi se distanciando das raizes do hardcore e se
aproximando também do pop-rock, a musica, assim como a estética foram
mudando até chegar & moda emo da atualidade, que difere em alguns sentidos
do punk original (RAMOS; SOUZA, 2010, p. 9).

Além das mudancas e das influéncias variadas, ha também a questdo de que
existem algumas bandas que negam o rotulo de emo e por isso pode ficar dificil
classificar o género musical de certo grupos musicais que sdo ditas emocore pelo
publico e admiradas pela tribo. No Brasil, por exemplo, NX Zero e Fresno sdo bandas
cujos integrantes apareceram na midia com o visual bastante emo assim como as letras
das masicas também tinham teor emotivo e, apesar de serem aclamadas pela tribo
querem ser reconhecidas como bandas de rock (ndo emo). Isso acontece porque dentre
0s proprios emos existe uma ndo afirmacdo ao rotulo — a maioria ndo tem problemas
com isso e encara mesmo o titulo, mas hd uma boa parte que ndo assume essa
identidade —, e um dos fortes motivos € o preconceito violento que cerca a tribo, logo,
muitas vezes ndo admitem porque tém medo do que os outros podem fazer ou pensar

deles. No caso das bandas, além do preconceito, hd também o fato de ndo querem se
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limitar a apenas um tipo de publico a fim de conquistar mais fds — também por questdes
mercadoldgicas, ou porque realmente gostam e querem fazer um som diversificado.

A banda Fresno apresentava em sua fase inicial, aproximadamente em (1999),
letras sobre desilusdes amorosas e sentimentos de uma forma geral, e apesar de ser
descrita como banda de rock, também esta relacionada ao emocore e hardcore melodico.
No entanto a partir de 2010, a banda passou a escrever suas cangdes sobre temas como
superacao, realizacdes e questdes sociais, até mesmo as influéncias sonoras foram se
diversificando. A mudanca denuncia a negacao ao rétulo de emo.

Assim também é a trajetdria de NX Zero. No comeco, suas can¢Ges eram mais
sentimentais, mas com o tempo as composi¢ées tomaram outro rumo. N&o se sabe ao
certo se as transformacdes se deram mesmo por conta do momento pessoal dos
compositores que possivelmente tiveram outras inspirac6es de vida para compor, se por
ambi¢Oes midiaticas que envolvem mercado fonografico, ou mesmo para fugir do rétulo
de banda emo — tendo em vista que na fan page oficial da banda no Facebook, a NX
Zero se descreve como do género rock, apesar de no Wikipedia ter sido colocada como
emocore®. Mas de fato a mudanca é visivel, inclusive do visual, que aos poucos foi se
distanciando da estética emo, observado nas roupas, cabelos e atitude nas poses para as

fotos. As imagens abaixo ilustram os distintos momentos da banda.

Figura 11 — Banda NX Zero em 2008

'y
Fonte: <http://nxzero2008.blogspot.com.br/2008 02_01_archive.html>

& A Wikipedia é uma enciclopédia virtual cujas informagdes sio compostas por qualquer internauta que
queira depositar ali seus conhecimentos sobre determinado assunto, seja ele um profissional dotado de
técnica para falar sobre o tema, um f&, ou um curioso que tenha simpatia pelo assunto e queira
compartilhar suas informagdes. Ou seja, a pagina oferece contetido de conhecimento geral e popular,
contudo, muitas vezes apresenta referéncias documentais. Embora a fonte seja maltipla e desconhecida,
a questdo é que para o publico geral, a banda foi considerada como emocore.


http://nxzero2008.blogspot.com.br/2008_02_01_archive.html
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Figura 12 — A banda NX Zero em evento em 2014

Fonte: <http://fotografia.folha.uol.com.br/galerias/21570-reveillon-na-paulista>

As internacionais My Chemical Romance, Simple Plan e Good Charlotte
também sdo bandas muito queridas entre 0os emos, mas que, assim como as brasileiras,
negam o titulo. As trés bandas também carregam fortemente a estética emo e o contetido
de suas letras s&o melancoélicos, por vezes sombrios. No entanto, se descrevem como
rock ou pop punk, inclusive Gerard Way, o vocalista de My Chemical Romance, que no
inicio dos anos 2000 chegou a ser uma das preferidas dos emos, afirmou ndo gostar do
estilo®. Mas o publico da tribo se identificava com o sentimento contido nas cancdes.

Abaixo, segue um trecho da musica Fake your Death.

Fake your death Finja que morreu

Some people watch, some people | Algumas pessoas assistem, algumas pessoas

pray rezam
But even lights can fade away Mas até mesmo as luzes podem desaparecer
Some people hope, some people Algumas pessoas tém esperanca, algumas
pay pessoas pagam

But why we have to stay? Mas por que temos que ficar?

Cause even heroes get the blues Porque mesmo herois tém tristeza

Or any misery you choose Ou qualquer sofrimento que vocé escolher

You like to watch, we like to use Vocé gosta de assistir, nds gostamos de usar
And we were born to lose E nds nascemos para perder

| choose defeat, | walk away Eu escolho a derrota, eu vou embora

And leave this place the same E deixo este lugar do mesmo jeito

today Alguns gostam de dormir, nés gostamos de tocar

° A afirmagao foi retirada do site <www.osacarolha.info>, visitado em 21 de junho de 2014, de acordo
com entrevista concedida a Universidade do Maine, nos Estados Unidos.


http://fotografia.folha.uol.com.br/galerias/21570-reveillon-na-paulista
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Some like to sleep, we like to play
Just look at all that pain

You want the heart, want to be
saved

But even good guys still get paid
So watch my back and keep the
blade

| think it got you laid

So fake your death, oh it’s your
blame

And leave the lights on when you
stay

Take off your clothes and dream
and fade

Come on and feel that shame

Basta olhar para toda essa dor

Vocé quer o coragéo, quer ser salvo

Mas até mesmo 0s mocinhos ainda sdo pagos
Entdo cuide de mim e mantenha a lamina

Eu acho que isso te derrubou

Entdo finja que morreu, oh é sua culpa

E deixe as luzes acesas quando vocé ficar
Tire suas roupas e sonhe e desapareca
Venha e sinta esta vergonha

A letra fala de dor tristeza, sofrimento e menciona inclusive laminas remetendo

aos corte e escarificacdes que fazem (o assunto serd explorado no proximo capitulo).

Independente do titulo que a banda quer para si, My Chemical Romance, agrada

principalmente o publico emo.

Simple Plan segue a mesma linha das outras, mas a masica Welcome to my life

define muito o sentimento desses adolescentes, inclusive foi usada como trilha sonora

de um video feito por um adolescente que ndo compartilha e parece ndo concordar com

os afetos e estilo de vida da tribo. Com a intengdo de cacoar e estereotipar

negativamente os emos, o0 video foi publicado em 2006 no site Youtube com o titulo

“Confissoes de um emo” ¢ ja teve mais de seis milhdes de visualizagdes. Naquele ano

era muito facil ver os jovens em bando pelas ruas e a musica era grande sucesso nas

radios e em videoclipes na televiséo.

Welcome to my life

Do you ever feel like breaking down
Do you ever feel out of place
Like somehow you just don't belong
And no one understands you

Do you ever wanna runaway

Do you lock yourself in your room
With the radio on turned up so loud
That no one hears you screaming

Bem-vindo a minha vida

Voce ja se sentiu como se estivesse
desmoronando?

Voce ja se sentiu fora de lugar?

Como se de alguma forma vocé ndo encaixa-
se

E ninguém te entendesse?

Voce ja quis fugir?
Vocé se tranca em seu quarto
Com o radio ligado e o volume tdo alto,
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No you don't know what it's like
When nothing feels all right
You don't know what it's like
To be like me

To be hurt, to feel lost

To be left out in the dark

To be kicked when you're down
To feel like you've been pushed
around

To be on the edge of breaking down
And no one's there to save you

No you don't know what it's like
Welcome to my life

Do you wanna be somebody else
Are you sick of feeling so left out
Are you desperate to find something
more

Before your life is over

Are you stuck inside a world you
hate

Are you sick of everyone around
With their big fake smiles and stupid
lies

While deep inside you're bleeding

Para ninguém te ouvir gritando

Nao, vocé ndo sabe como &,
Quando nada parece certo,
Vocé ndo sabe como &,

Ser como eu!

Ser machucado, sentir-se perdido,
Ser deixado no escuro,

Ser chutado quando vocé esta mal,
Sentir como se vocé estivesse sendo
empurrado

Estar a beira de um penhasco

E ndo ter ninguém I4 para te salvar.
N&o, vocé ndo sabe como é,
Bem-vindo a minha vida!

VOcCé ja quis ser outra pessoa?

Vocé esta cansado de se sentir deixado de
fora?

Voce esta desesperado para achar algo a mais,
Antes que sua vida acabe

Vocé esta preso em um mundo que Vocé
odeia?

Vocé esta cansado de todos ao seu redor?
Com seus grandes sorrisos falsos e mentiras
estupidas,

Enquanto por dentro vocé esta sangrando?

Além das mensagens transmitidas através das composicdes, a aparéncia dos
rapazes que integram os conjuntos musicais também colaborou para atrair a simpatia da
tribo. O visual € carregado no preto, os cortes dos cabelos possuem a franja
caracteristica emo e alguns usam maquiagem pintando os olhos de preto. As fotografias

a seguir esclarecem melhor:
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Figura 13 — Good Charlotte -
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Fonte: <http://omusic.com.ua/images/news3/http_imgload27.jpg>

Figura 14 — My Chemical Romance

Fonte: <http://cdn.stereogum.com/files/2013/03/My-Chemical-Romance.jpg>


http://omusic.com.ua/images/news3/http_imgload27.jpg
http://cdn.stereogum.com/files/2013/03/My-Chemical-Romance.jpg
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Figura 15 — Simple Plan

Fonte: <http://www.midiorama.com.br/wp-content/gallery/simple-plan-
2009/foto_simpleplan_01_hq.jpg >

O que hd em comum nas bandas citadas até o momento, nacionais e
internacionais, ¢ que, do aspecto sonoro, todas séo influenciadas pelo pop-rock, se
distanciando da velocidade que produz a musica estridente do hardcore. A musicalidade
delas soa mais porosa e receptivel a multiplos gostos, sdo bandas populares em grande
publico com larga venda de discos e muita aceitacdo. A popularidade € notavel por suas
musicas serem tocadas em radios populares e os clipes serem exibidos em canais de
musica pop, como o Multishow™, no qual é facil assistir e ouvir os conjuntos musicais.

No entanto, essas bandas eram muito consumidas e admiradas pelo publico emo
na primeira década de 2000, de |4 para ca ja se passaram mais de dez anos e muita coisa
mudou, ndo s6 o estilo das préprias bandas sofreu alteracdo, mas os adolescentes da
tribo agora sdo outros, e 0s gostos e a moda também mudaram.

A tribo é composta por jovens e se renova constantemente, a principal rede
comunicacdo entre eles atualmente é a internet, tendo no Facebook o local onde seus
relacionamentos e interesses estdo interligados. No inicio dos anos 2000 houve o boom

da tribo Emo no Brasil, foi quando as bandas NXO0 e Fresno fizeram sucesso. Nessa

19 Multishow é um canal de televisdo por assinatura operado pela empresa brasileira Globosat. Possui em
sua grade de programacdo uma grande variedade de estilos no campo do entretenimento agradando o
publico geral.


http://www.midiorama.com.br/wp-content/gallery/simple-plan-2009/foto_simpleplan_01_hq.jpg
http://www.midiorama.com.br/wp-content/gallery/simple-plan-2009/foto_simpleplan_01_hq.jpg

70

época, o estilo emo ficou conhecido como “modinha”, tanto no cenario musical como
no vestuario adotado por grande nimero de adolescentes. O termo é empregado no
sentido pejorativo, de modo que “modinha” sdo aqueles julgados como adolescentes
sem personalidade e que seguem o estilo que esta mais em voga sem a atitude coerente,
e no mercado musical, sdo as bandas que se deixam influenciar pelo pop perdendo suas
caracteristicas mais originais e genuinas para ganhar posicdo no mainstream. A tribo
Emo de um modo geral foi “modinha” uns dez anos atras, e por sua vez, NX0 e Fresno
foram consideradas bandas da “modinha emo”. Os préprios integrantes das bandas
naturalmente quiseram se livrar desse rotulo, pois ndo queriam ser taxados
pejorativamente pelo grande publico. Ao longo dos anos, se livraram desse titulo e, 0s
antigos fas emos, que um dia j& cultuaram as bandas, agora ja as consideram como pop
rock e ndo os representam mais.

Hoje em dia, “modinha” ainda ¢ um termo muito usado entre a tribo para
classificar os jovens que ndo encarnam a persona emo e ndo demonstram a atitude
caracteristica da tribo. Quem € de fato emo adota o titulo e o estilo de vida para si, ndo
gosta de ser chamado de “modinha”. Esta € a vantagem de pesquisar a tribo atualmente,
apos o grande boom, quando estd mais dificil ver os emos agrupados nas ruas. Pois
agora o0 que percebo sdo os jovens da tribo que se firmaram e se reafirmaram como
emos, vivem e sentem plenamente o0 que é ser emo com tudo o que lhes é peculiar.
Inclusive as bandas que mais sdo queridas agora dentro da tribo, impulsionam esse

comportamento determinante e retomam a sonoridade hardcore de outrora.

2.3 Entre luz e sombra: o retorno ao hardcore

Nos grupos e fan pages criados por eles mesmos dentro do Facebook, ha
frequente troca informacdes, gostos, novidades e até desabafos. O que me chamou a
atencdo nas paginas relacionadas ao emos foi a numerosa citacdo de duas bandas
especialmente. De acordo com as pesquisas feitas na rede social e em perguntas e
respostas na Page Emo’s, atualmente as bandas mais aclamadas pela tribo sdo Asking
Alexandria e Black Veil Brides (BVB).

Diferente das outras mencionadas acima, estas ndo sdo tdo populares, sdo

basicamente conhecidas sé6 mesmo entre 0s emos, ndo sdo tdo veiculadas nas industrias
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culturais, € dificil ouvi-las nas radios e ver os clipes na televisdo. Pode-se dizer que
Asking Alexandria e BVB fazem a cena mais sombria, que correspondem ainda mais ao
emo. Quanto ao barulho que fazem, se aproximam bastante do hardocre dos anos 80, e
as letras sdo de profundo sentimentalismo e sofrimento. Ou seja, independente de
rotulos ou definicdo de género, eles produzem, até na técnica, o que poderia ser
chamado de misica emocore no momento em que surgiu o subgénero.

Ambas possuem um som bem pesado e com muito barulho, o vocal abusa de
gritos e urros. As letras possuem cunho emocional, por vezes morbidas, depressivas e
com temas que falam sobre amor e coragdes partidos. O visual dos integrantes das
bandas abusa de roupas pretas, jaquetas de couro, calgas rasgadas, muitas tatuagens, e
por vezes s6 usam coletes, sem camisas por baixo, deixando a mostra o corpo. Apesar
dos itens em comum, as bandas se diferem em alguns aspectos. Os musicos da Asking
Alexandria usam cabelos na altura dos ombros, com um pouco de volume ou lisos com
a franja, geralmente ndo usam maquiagem preta nos olhos. Ja a banda Black Veil
Brides, também conhecida como BVB, tem a estética inspirada no dark', com
maquiagem artistica acentuando a palidez do rosto e pinturas pretas por toda a face,
incluindo olhos e labios com batom preto, os cabelos sdo bem negros, lisos e espetados,
0 Vvestuario também preto inclui muitas correntes como acessorios. Todos esses
elementos contribuem para a performance sombria em que se apoia a banda, que
também trabalha muito com expressao corporal e olhares macabros em clipes e shows,

assim como posam para as fotos. As imagens a seguir ilustram as bandas citadas.

1 A cultura dark, assim chamada no Brasil no inicio dos anos 80, também foi conhecida como cultura
g6tica. Surgiu no Reino Unido no fim da década de 70 derivando do género chamado pés-punk. A
estética conta com um visual escuro, com roupas (moda variando entre rock, punk, vitoriana,
renascentista, death rock) e maquiagem basicamente pretas, e 0s cabelos, também negros, sdo desfiados
e desgrenhados. Os integrantes dessa cultura apreciam filosofia e literatura, e as musicas abordam temas
como decadéncia, sombras e niilismo.
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Figura 16 — Banda Asking Alexandria

2

Fonte: <http://b|ogs.estadao.com.br/combate_rock/notas—roqeiras—asking—alexandria—forka-mx-sampa-
music-festival-10/>

Figura 17 — Banda Black Veil Brides

> ;

Fonte: <http://www.aceshowiz.com/events/BIack%ZOVeiI%ZOBrides/bIack—veiI—brides—2012—revo|ver—
golden-gods-awards-show-01.htmI>

Apesar de estas serem as mais consumidas pelo publico emo, ndo significa que
os adolescentes da tribo escutem sé este tipo de musica, 0s gostos variam muito nas
vertentes do rock n’ roll, desde o new metal, passando pelo pop rock, punk rock ou
hardcore melddico. Inclusive as duas bandas acima ndo sdo definidas pela midia como

do género emocore, sdo qualificadas como metalcore, post-hardcore ou screamo. Isto


http://blogs.estadao.com.br/combate_rock/notas-roqueiras-asking-alexandria-forka-mx-sampa-music-festival-10/
http://blogs.estadao.com.br/combate_rock/notas-roqueiras-asking-alexandria-forka-mx-sampa-music-festival-10/
http://www.aceshowbiz.com/events/Black%20Veil%20Brides/black-veil-brides-2012-revolver-golden-gods-awards-show-01.html
http://www.aceshowbiz.com/events/Black%20Veil%20Brides/black-veil-brides-2012-revolver-golden-gods-awards-show-01.html
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mostra a diversidade do imaginario dos jovens emos sobre o como é fazer parte da tribo
e as preferéncias.

Mas o fato de Asking Alexandria e BVB serem tdo queridas pelo publico emo é
0 que acentua o imaginario de dor, soliddo e depressdo ao qual estdo vinculados os
emos. As letras expressam sofrimento e lamentacdes com referéncias a morte e sangue.
Abaixo a letra da musica The Final Episode, uma das favoritas do publico de Asking

Alexandria, retrata o sentimento da tribo emo.

The Final Episode (Let’s change the | O Episodio Final (Vamos mudar o canal)
channel)

Oh meu Deus,
Oh my God, Oh meu Deus,
Oh my God, Se ele soubesse,
If only he knew, Se ele soubesse,
If only he knew, Se ele soubesse sobre 0 mundo
If only he knew about the world sem as besteiras e mentiras.

without the bullshit and the lies.
Poderiamos té-lo salvo,

We could've saved him, Eles poderiam ter me salvado.
They could've saved me. Mas ao inves disso eu estou aqui me afogando
But instead I'm here drowning Em minha prépria mente,
In my own fucking mind, E eu serei amaldicoado se vocé é a minha
And I'll be damned if you're the morte.
death of me.
Sangue e tinta mancham as paredes,
Blood and ink stain the walls, Silenciosamente com dedos ensanguentados,
Silently with bloodied knuckles, continue,
carry on, Esperando que isso nao seja tao errado.
Hoping it's not too wrong. Voce disse que as noites eram muito tempo.
You said the nights were far too Querida, é apenas 0 comeco.
long.
Honey, it's just the start of it. Oh meu Deus,
Se ele soubesse.
Oh my God, Oh meu Deus,
If he only knew. Se ele soubesse,
Oh my God, Se ele soubesse,
If only he knew, Se ele soubesse.
If only he knew, Apenas se levantar e gritar,
If only he knew. O relégio maculado esta em contagem
Just stand up and scream, regressiva.
The tainted clock is counting down. | VVocé deu para mim,
You gave in to me, Voce diria que as noites sao muito tempo
Would you say the nights are far too | agora?
long now?
Oh meu Deus,

Oh my God, (Oh meu Deus)
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(Oh my fucking God)

The tears that stain my cheek
Must me look weak,

| wear them proudly, | wear them
proud.

Just stand up and scream,

The tainted clock is counting down.
You gave in to me,

Would you say the nights are far too
long now?

Your knife,
My back.
My gun,
Your head.

Your knife,
My back.
My gun,
Your head.

You need a doctor baby,
Are you scared?
You need a doctor baby,
Are you scared?

As lagrimas que mancham meu rosto
Fazem-me parecer fraco,

Eu uso-as com orgulho, eu uso-as
orgulhosamente.

Apenas se levantar e gritar,

O reldgio maculado esta em contagem
regressiva.

Vocé deu para mim,

Voce diria que as noites sdo muito tempo
agora?

Sua faca,
Minhas costas.
Minha arma,
Sua cabeca.

Sua faca,
Minhas costas.
Minha arma,
Sua cabeca.

Vocé precisa de um pediatra,
Vocé esta com medo?
Voceé precisa de um pediatra,
\oceé esta com medo?

Apesar da letra acima falar sobre morte, lamentos na soliddo da noite, choro e

sangue, outras musicas dessas bandas também falam de amor, muito embora sejam
sobre coragdes partidos, com muito sofrimento. O amor é o sentimento que norteia a
tribo Emo. A afetividade é o imperativo dos emos, a expressdo livre das emoc¢bes ndo
fica s6 no contetido das letras das can¢des emocore. E comum observar troca de caricias
entre os adolescentes quando séo vistos juntos, e € notavel inclusive entre pessoas do
mesmo sexo, a homossexualidade ndo se esconde atras da rigidez e da moralidade
modernas. Os emos tém uma cultura de libertacdo das amarras da sociedade
conservadora através da expressividade dos afetos, por conta disso chocam muita gente
e sofrem preconceito por parte de algumas tribos homofobicas. A descricdo da pagina
EMO depressivo no Facebook se resume na frase: “Nao tenho tempo de odiar quem me
odeia, pois estou ocupado amando quem me ama” (figura 18), e propagam o amor
através de posts (figura 19). Contudo, eles também tém seus preconceitos. De vez em
quando é compartilhado algum tipo de manifestacdo preconceituosa em relacdo ao funk

carioca e os funkeiros, justamente pelo fato de algumas musicas desse género soarem
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um tanto machistas para algumas pessoas, e pelo comportamento desrespeitoso de
alguns homens em relacdo as mulheres nos bailes funk. Ja notei algumas publicacbes

em perfis e paginas rotulando os funkeiros de forma pejorativa.

Figura 18 — P4gina inicial de EMO depressivo no Facebook
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Vemos entdo uma varia¢do nos sentimentos e atitudes dos adolescentes dessa

tribo. Para Maffesoli (2004), essa dualidade do ser humano traduz a barroquizagdo do
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mundo retomada com a Pds-Modernidade, no qual o social é composto por luz e
sombra. No viver barroco, a vida se assume como trégica, com a presenca da violéncia,
sofrimento e dor no cotidiano tal como ele é, assim como também fazem parte a festa,
as fantasias, o prazer e o desejo pulsante no animal que é o ser humano. N&o significa,
portanto que o sagrado perdeu lugar, apenas quer dizer que o profano, que a
Modernidade tentou esconder, reapareceu. O autor explica:

A teatralizacdo do daimon é uma boa maneira de domestica-lo, de proteger-se
dele. Velha sabedoria popular que afirma que mais vale compor com a
sombra do que nega-la. Ndo fugir dela, mas passar através dela(...) Posicdo
pouco confortavel, é verdade, mas ainda assim sabedoria, que no dia-a-dia,
homeopatiza o mal até fazer com que proporcione o bem de quem também é
portador (MAFFESOLLI, 2004, p. 54).

Viver na P6s-Modernidade é aceitar a tenséo e o conflito entre os sentimentos, o
cotidiano é feito da mistura de sensagdes e a realidade da vida é imprevisivel. O tempo
todo estamos experimentando a fusdo entre espirito, corpo, coletivo, individuo e tribos.
N&o ha como enquadrar a vida num esquema, dividindo o mundo e a vivéncia
linearmente, como propunha a Modernidade. Para Maffesoli (2004), a socialidade é
composta pela desordem e o caos. Para o sociologo, viver € sentir, constantemente o
bem e o mal. Ele inaugura a chamada sociologia do sensivel, que no século XVII ja
havia sido trabalhada de forma similar por Espinosa em uma filosofia dos afetos.
Ambos ponderam todos os sentidos, sentimentos e afetos para compreender a vida em
sociedade. Contrariando Platdo e as ideias Iluministas que nortearam o pensamento
moderno que afirmava a racionalidade como a soberana que governa o homem, o
pensamento pos-moderno apresenta a razdo sensivel em contraponto a razdo
instrumental. Assistimos entdo ao declinio do sujeito cartesiano.

Nesse sentido, a ideia de identidade sucumbe e da lugar as diversas
identificacbes. Assim como a vida ndo € pré-definida, o homem ndo pode ser. As
identidades nao sdo fixas, mas complexas, multiplas e ambiguas. A partir dai, entende-
se que ele vive em um movimento continuo de identificacdo, o que lhe permite
identificar-se com um grupo diferente a cada momento. O conceito de persona, a
mascara que trocamos de acordo com a cena e que sO vale se usada em comunhdo, diz
respeito as multiplas identificagdes. A persona estéd relacionada a ‘“criagdo” que se faz
junto com o outro, diferente do individuo da “a¢do”, que age sozinho, o sujeito

levantado por Descartes. Sendo assim, o neotribalismo € um conceito que representa a
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fluidez do novo momento, pois se caracteriza pela auséncia de territorio fixo e livre
mobilidade dos sujeitos, composto por personas. ldentificagdes e neotribalismo séo
conceitos pos-modernos que ajudam a compreender 0s imaginarios e 0s gostos entre 0s

adolescentes emos.

2.4 E questdo de género... e gosto

As bandas Asking Alexandria e BVB se encaixam também no subgénero
deathcore — um hardcore com letras niilistas e morbidas —, porém séo negadas na cena
death justamente por serem consideradas emo entre eles. E carregam esse rotulo
simplesmente porque os emos gostam. A logica do cenario musical funciona mais ou
menos assim: se agrada o publico emo, entdo a banda € emo, logo serd mal vista. Isso
mostra 0 quanto a tribo sofre preconceito e 0 quanto a questdo atravessa toda a
socialidade envolvida e invade o cenario musical.

O fato acaba abrindo espaco para a tematica de género musical, e nesse sentido,
ndo cabe aqui discutir se as bandas discorridas até agora sdo emocore, deathcore, post-
hardcore, metalcore, screamo, pop-rock, ou qualquer outra infinidade de géneros ou
subgéneros que podem ser denominados. A questdo € que desde que 0S emos se
constituiram enquanto tribo, sdo os jovens que dela fazem parte que passaram a definir
0 que é a musica emo, e isso se da a partir do gosto. Nesse caso, todas essas bandas sao
ou ja foram em algum momento bandas emo, sem demais defini¢bes ou recortes.

Analisar o historico musical da tribo me levou a pontuar conforme a proposta de
Janotti (2004). De acordo com o autor, a identificacdo de um género musical nao
depende somente de questdes técnicas e mercadologicas (que contribuem para a criacdo
de uma musica), € muito mais. A definicdo de um género musical envolve um processo
afetivo que depende do fa, daquele que ouve e como ele ouve, depende da sua
experiéncia vivida com a musica e com a banda/cantor. Ou seja, 0 que 0S emos ouvem e
gostam acaba se tornando musica/banda emo. Os afetos e gostos funcionam como élan
comunitario de uma tribo, e a mdsica, por sua vez, ndo deixa de ser um elemento
estético que faz parte do ethos tribal. E os cantores, ndo menos importantes, também
atuam com a performance na configuracdo de um género musical produzindo sentido a

sua banda.
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Segundo Janotti (2004), um critico ou analista musical pode partir de diversos
aspectos para abordar as questdes referentes a formacéo de géneros musicais, desde as
relagdes que envolvem o texto musical e seu contexto, passando pela audiéncia, critica,

mercado e intérpretes. Para o autor,

Tracar a genealogia de uma faixa ou de um CD envolve localizar estratégias
de convencdes sonoras (0 que se ouve), convengdes de performance (o que se
vé, que corpo é configurado no processo auditivo), convencgdes de mercado
(como a musica popular massiva é embalada) e convencdes de sociabilidade
(quais valores, gostos e afetos sdo ‘incorporados’ e ‘excorporados’ em
determinadas expressGes musicais) (JANOTT]I, 2004, p. 3).

Ou seja, ndo basta se prender ao ambito econbmico, semiético, técnico e outras
formalidades que partem de principios pragmaticos ao seguirem regras para fins
analiticos, o género musical é mais do que isso, ele se constroi a partir de um dialogo
entre o publico — que ja tem em mente o0 que deseja, mesmo que superficialmente — e 0
produtor, que fica por conta de imaginar e supor um padrdo para a dinamica daquela
demanda.

Neste capitulo, torna-se importante explorar o trabalho do intérprete e sua
performance na formacdo do género, além do gosto e afetos que estdo atrelados a
expressdo musical. Os elementos observados na caracterizacdo das bandas eleitas pelo
publico emo citadas acima — ndo sé referentes ao traje, mas as expressées corporais e
vocais também contam — sdo fundamentais para ajudar a compreender como tantas
variagdes musicais sao igualmente consideradas “musica emo”.

E importante colocar que a nogdo de performance ndo inclui somente shows e
videoclipes, uma cancdo também se corporifica na voz de um intérprete, ja que este atua
conduzindo a musica com sua personalidade, “¢ um ato orientado para o processo
comunicativo” (JANOTTI, 2004, p.4). Todo o conjunto de entonacdo da voz,
movimentacdo e ambiente apresentado na cancdo elevam a performance ao status de
protagonista produzindo sentido a musica popular massiva.

Janotti (2004) procura entender a producdo de sentido na mdsica popular
massiva observando o género musical como o alicerce fundamental de sua estruturacéo,
isso inclui uma andlise de texto musical e aspectos mercadoldgicos — que se separam
por uma linha ténue. Em primeira instancia, a maioria das musicas presentes no cenario
cultural contemporéneo podem ser reconhecidas e identificadas conforme suas

semelhancas com outros tipos de som. J& em relacdo ao texto musical, o proprio
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discurso contido nas letras das cancbes que tenta corresponder a sonoridade do género
ou intérprete — j& classificado pelos musicos, critica ou fds — vem a ser um dos
principais fatores que ajudam a compreender os valores que cercam as sonoridades da
musica popular massiva. Assim vemos o emocore com suas letras que ja sdo
reconhecidas por abordar temas especificos de seu discurso.

Paralelamente, é preciso considerar as valorages que circundam o universo da
musica popular massiva sob a 6tica da performance em torno do género, o que inclui
abordar aspectos mercadoldgicos, visto que a masica se define em género com relagédo
ao mercado, a partir de seu potencial de venda e posicionamento.

Um exemplo da importancia da performance do intérprete formatando género e
atraindo certo tipo de publico é a regravacdo da musica Under pressure pelas bandas My
Chemical Romance e The Used (também emocore). A cancdo, originalmente gravada
pela banda de rock classico Queen e pelo cantor David Bowie, ganhou nova roupagem,
ndo tanto sonoramente, mas principalmente pelos vocais que exploraram os gritos, o
que é bem comum para o publico emo. O texto musical também tem sua importancia,
pois seu discurso fala sobre as mazelas do mundo e convoca a humanidade para dar uma
chance ao amor e assim haver transformacdo. As roupas e a maquiagem usadas pelos
intérpretes tambem sdo elementos que ajudam a compor a performance e acentuar a
diferenciacéo, as figuras 20 e 21 ilustram um pouco a distingéo.

Nesse sentido, observa-se a performance através da corporificacdo da musica
pela voz do cantor interferindo mercadologicamente em uma composicao, ou seja, a
cancao tinha um potencial de mercado e foi aproveitada por outra sonoridade, devido a

alguma semelhanca. Para Janotti,

A importancia dos aspectos mercadoldgicos inscritos nos géneros musicais
ndo deve ser confundida com um padrdo homogeneizante da inddstria
fonogréfica. A mundializagdo da cultura pressupde segmentacéo e circulacdo
dos produtos musicais. Mesmo que de maneira inconsciente, a mais radical
das bandas de heavy metal ou o mais obscuro dos DJs se valem da
diferenciacdo e de um circuito estabilizado de consumo cultural para se
posicionarem e serem acolhidos por seu publico potencial. E fundamental
reconhecer que o langamento de um produto musical envolve sempre “(...)
estratégias de divulgacdo que abarcam pelo menos duas questdes: 1) com que
se parece esse som? 2) quem ir4 comprar esse tipo de musica?” (JANOTTI,
2003 b). Em relagdo aos aspectos mercadol6gicos, a0 modo como 0s géneros
sdo embalados, o analista deve ter como perspectiva uma constante tenséo
negociada que abarca a industria fonogréfica, a divulgacéo, os fanzines e a
imprensa especializada, os produtores e promotores, os musicos e os fas
(JANOTTI, 2004, p. 4-5).
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Figura 20 — Bert McCracken e Gerard Way

Legenda: Os vocalistas das bandas The Used e My Chemical Romance em performance da
musica Under pressure

Fonte: <http://jeremysaffer.tumblr.com/post/18977561331/last-one-bert-mccracken-of-the-

used-and-gerard>

e Daid Bowie

N Wt
. ‘}\'. -
Legenda: O vocalista do Queen e David Bowie na época em que gravaram Under Pressure
Fonte:  <http://flairgun.wordpress.com/2013/06/06/listen-freddie-mercurys-and-david-bowies-
isolated-track-for-under-pressure/>

Mas ndo somente a performance e a imagem do artista produz sentido para as
musicas e para a propria banda em si classificada em um género, o fa exerce também
papel importante na definicdo de determinados géneros musicais, pois eles atuam
atribuindo afeto as cangbes, de modo que a maneira como ouvem as musicas
configuram os valores que eles ddo a certas sonoridades. Ouvir a mesma musica

repetidas vezes ou sempre um mesmo género contribui para que os analistas musicais


http://jeremysaffer.tumblr.com/post/18977561331/last-one-bert-mccracken-of-the-used-and-gerard
http://jeremysaffer.tumblr.com/post/18977561331/last-one-bert-mccracken-of-the-used-and-gerard
http://flairgun.wordpress.com/2013/06/06/listen-freddie-mercurys-and-david-bowies-isolated-track-for-under-pressure/
http://flairgun.wordpress.com/2013/06/06/listen-freddie-mercurys-and-david-bowies-isolated-track-for-under-pressure/
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possam reconhecer um género em si, apenas observando o comportamento auditivo de
um tipo de fa. Desse modo, 0 que 0s emos escutam repetidamente, acaba se tornando
musica emo, ou emocore. Nesse sentido, embora as bandas ndo tenham interesse em
serem rotuladas assim, acabam por serem eleitas pela tribo devido a preferéncia dos fas,
pois estes sim tém uma identificacdo. O que ndo quer dizer que tais bandas seréo
ouvidas apenas pelo publico emo, mas eles compdem a maioria determinante do género.

Assim também se estudam os elementos que se encontram repetidamente em
certos géneros musicais massivos, o que leva a identificar os valores que s&o investidos
ali, demarcando diferencas com outras categorias ou até levantando oposicdes e
rejeicdes. A partir desses detalhes pode-se recortar um género musical, e o que o
caracteriza é simplesmente a preferéncia, 0 gosto por isso ou aquilo — que por sua vez se
identifica pela frequéncia aparente numa mesma forma de fazer letra e masica.

Segundo Janotti (2004), o gosto é a harmonia com os valores, que determina a
preferéncia por certo tipo de musica, e mais, valorizar o emocore € uma manifestacéo de

gosto que envolve socialidade. Desse modo,

O gosto é da ordem da selecdo, manifestando-se como género, condicionando
um modo de portar-se diante do mundo e de produzir sentido diante de
determinados produtos musicais. Essas escolhas pressupBe a expressdo de
determinados afetos (JANOTTI, 2004, p. 7).

Inserir o afeto nessa questdo ajuda a compreender a socialidade que envolve os
fas que partilham um género musical. O corpo também atua na mediacdo através dos
sentidos agucados no ato de ouvir, viver e sentir uma musica de um modo geral, o
momento ndo é algo que exige exclusivamente a audicdo. A experiéncia sonora acentua
a percepcao de afetividades ligadas a euforia e disforia. As expressdes sensiveis devem
ser observadas nas narrativas de aspectos presentes ndo somente no limiar do discurso,
como também no rastro superficial dos valores empregados, nos gostos revelados, em
tudo o que envolve a producdo de sentido que cabe ao universo consumidor da masica.

Mas segundo o ponto de vista de Janotti (2004), o relevante é como se
configuram os sentidos no momento e no lugar em que se manifestam materialmente,
ou seja, na musica tomando forma enquanto valor, gosto e afeto contornados pelas
sonoridades. O autor fala em “rastrear os afetos através das produgdes de sentido”, e
para ele isso é possivel identificando as condi¢cdes prévias para que as afetividades se

manifestem:
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A polarizacéo atracdo/repulsdo é uma das estruturas basicas dos seres vivos,
um posicionamento primordial. ldentificar os estados do mundo e do sujeito
presentes nas manifestacdes passionais € localizar a passagem desses
investimentos afetivos pelo objeto, que se traveste em valores.

E importante entdo, reafirmar que os aspectos timicos, o desdobramento da
foria nas diversas camadas que comp8em uma semidtica dos afetos. Estas
forias desempenham um papel importante na configuracdo dos valores,
provocando um posicionamento positivo e/ou negativo frente aos processos
de produgio de sentido e as opgdes por um ‘gosto’.

Assim, o percurso dos afetos aqui esbocado envolve trés niveis: o férico,
percebido por uma pré-disposicdo; o semionarrativo que envolve a euforia-
disforia; e o discursivo, local onde os dois primeiros se desdobram através
das configuracdes espaco-temporais da musica popular massiva.

[]

Localizar os afetos, presentes nos CDs e nas cangdes, € perceber que as
paixdes sdo expressas nas praticas culturais através de um ‘gosto’ que
perpassa as produgdes de sentido. Nessa perspectiva, o ‘gosto’ é um
indicador dos valores e afetos presentes nos géneros musicais. No processo
de analise, ¢ preciso localizar as reiterag@es, que permitem o reconhecimento
do estilo desses géneros e a compreensdo dos sistemas de sele¢do, inflexdo
ou juncao, identificadores dos investimentos que diferenciam e inscrevem a
musica popular massiva como partes integrantes da cultura e comunicagdo
contemporaneas (JANOTT], 2004, p. 7-8, grifos do autor).

Quando um fa consome um produto musical, ele o transforma ao passo que
produz sentido tornando-o um objeto cultural. Ao comprar um disco, um DVD, ou
pagar pelo download de um single ou album, o sujeito ndo esta apenas exercendo seu
gosto e seus afetos, o gesto é dotado de sentido. Segundo Canclini (2008), o consumo é
um ato de apropriacdo e uso dos produtos que faz parte de todo um processo cultural,
uma aquisicao nunca € vazia nem deve ser vista como uma atitude individual.

Manifestagdes em tribo, como os emos, “sdo, antes de mais nada, produgdes de
sentido centradas no consumo de objeto culturais[...]” (JANOTTI, 2003, p. 3), e tais
objetos sdo élans comunitarios que fazem parte de um sistema de comunicacao, pois sao
criado, produzidos, transmitidos através de canais, enviados e recebidos, manifestando-
se de algum modo e determinando comportamentos.

Desse modo o consumo valoriza o0 processo de recepcdo, Visto que O
receptor/consumidor ndo é um sujeito passivo que simplesmente ndo tem acdo
consideravel no processo, apenas recebendo a mensagem comunicacional. Pelo
contrario, o consumidor exerce papel fundamental na cadeia comunicativa, pois ele faz
a leitura do produto, 0 modo como ele consome age diretamente transformando o objeto
cultural em algo que passa a ter valor afetivo, o receptor é o responsavel por efetivar as
apropriacdes do objeto, pois € ele quem se apropria do modo particular de sua tribo.

Vale lembrar que grupos sociais diversos podem se apropriar de um mesmo

produto de maneira diferente, o que significa que uma musica ou disco ndo é de
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consumo exclusivo nem direcionado a uma tribo e consumidor especifico. Os objetos
sdo produzidos e distribuidos em escala global, mas sdo consumidos de modos distintos.
Nesse sentido, Janotti (2003) atualiza o conceito weberiano “comunidade de

sentido”, o qual segundo o autor,

As Comunidades de Sentido sdo definidas pela forma diferenciada como
enformam os sentidos, independentemente das geografias locais. E esse
recorte diferenciado que determina quem sdo seus membros, pois cada
comunidade delimita fronteiras na massa amorfa de sentidos, privilegiando
certos valores em detrimento de outros, em meio a um cenario
desterritorializado. Os objetos culturais consumidos em nivel mundial sdo
pontos cruciais na introducéo e reconhecimento das Comunidades de Sentido,
permitindo cartografar as formas de manifestacdo da especificidade dessas
comunidades (JANOTT], 2003, p. 6).

O conceito € semelhante ao de tribo urbana, de Maffesoli (1987). Trata-se de
sujeitos que se agregam a partir de interesses, gostos e afetos compartilhados e revelam
preferéncias por préaticas de consumo em comum. Também ndo necessitam de territério
delimitado, o consumo manifestado por essas comunidade se regem por producdes de
sentido que independem de localidade geogréafica. Neste caso, 0s emos se reconhecem
entre si através dos objetos de consumo que sdo usados do mesmo modo, pois eles
vivenciam os mesmos sentidos, sem se importar com o0 espaco, que se torna simbdlico e
movel. O ideal comunitario estad na comunh&o de valores e afetividade.

As redes sociais e as comunidades de grupos no Facebook também ilustram o
conceito das comunidades de sentido, os participantes ndo dividem o mesmo espaco
fisico, somente o virtual, mas compartilham o mundo imaginal, a moda, os valores, 0s
gostos musicais, 0S usos e expressdo do seu proprio corpo. Tudo isso possibilita o
reconhecimento de pares sem limitagédo de fronteiras.

Sendo assim, a musica enquanto produto popular massivo se insere em diversos
sistemas e praticas sociais econémicos, mas é partilhada de modo especializado pelos
seus consumidores com diferenciacdes ilimitadas, pois a producdo de sentido ndo tem
limites de variacOes, ela ndo se submete a formacdo do objeto. Assim temos a banda My
Chemical Romance sendo comercializada amplamente para uma multiplicidade de
publico, ou seja, para determinada audiéncia ela é pop rock, para outras, banda emo.
Sua musica serd consumida de um modo ou de outro, dependendo de como o fa vai

ouvi-la, mas enquanto musica popular massiva, ela é amplamente disseminada.
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O papel do fa se refor¢a mais uma vez, ao passo que, enquanto elemento de uma
comunidade de sentido, ele compartilha e divulga suas apropriacdes dentro das redes de

contato das quais participa, pois:

[...] o termo Comunidades de Sentido remete a praticas discursivas que se
submetem ndo s6é a uma configuracdo mundializada dos sentidos, mas
também aos aspectos globais investidos em certos produtos da cultura
midiatica. A Comunidade de Sentido fornece uma espécie de ‘capital
cultural’ para que a vivéncia de determinados valores seja partilhada em um
nivel global, através das midias compartilnadas mundialmente (JANOTTI,
2003, p. 6).

Janotti (2003) prossegue acreditando que as particularidades de cada
comunidade estdo na sua propria normatizacdo, que propde regras e préaticas sociais
estabelecidas na relagdo entre produtor/emissor e consumidor/receptor, além do que nos
espacos de circulagéo e trocas de informag6es de novidades, operam simbolos e codigos
que fazem com que os semelhantes se reconhecam e se atraiam — assim como também
repelem os que ndo fazem parte da comunidade e compartilham o codigo em questéo. E
mais, a cidade em si também mostra toda sua importancia, pois quando os sujeitos de
uma mesma tribo se encontram pessoalmente (e ai sim desenham um territorio espacial,
embora movel, através de sua presenca), formam um local onde manifestam as
producdes de sentido conforme as apropriaces dos objetos culturais, seja a musica ou a
moda — 0os emos tém uma ligada a outra, pois a musica originou todo um estilo que
também inclui um vestuario proprio.

Dentro do contexto de processo comunicacional ao qual o consumo se vincula,
inclusive o consumo musical, o autor conclui que os tracos marcantes de cada
comunidade de sentido ajudam na construcdo e marcacdo de espagos especificos para o
exercicio das apropriacdes, e estes espacos servem para que uma tribo possa manifestar
as produgdes de sentido “diante da avalanche de produtos culturais presentes na cultura
e comunicag¢do contemporaneas” (JANOTTI, 2003, p. 7), que oferece de tudo para ser
explorado e significado pelo publico.

O sentido sé é construido socialmente através da partilha entre os pares, ou seja,
é a experiéncia do ouvinte que também contribui para a identificacdo de um género
musical, é algo que € dado em comunhdo, mas também tem origens individuais. Janotti
92004) trabalha com o conceito de experiéncia de Berger (1999), entendendo que a
experiéncia € um misto do que ja conhecemos com o que viremos a conhecer. Assim, 0

autor traduz para o universo da musica popular massiva como “um ‘entremundos’ que ¢
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vivenciado parcialmente a partir das experiéncias dos sujeitos e de sua partilha [...]”
(JANOTTI, 2004, p. 9). Ir a um show, por exemplo, € um ato que mistura a motivacao
do fa& em ir ao evento com o momento em que ele estd presente unido & massa,
explorando suas percepcdes.

Um dos modos de experimentar a musica é atraves da danca, que ndo € apenas
uma forma de expressdo corporal, mas também um modo de ouvir a musica. Mesmo se
tratando de uma experiéncia individual, dancar sozinho é adequar-se ao ritmo do género
musical em questdo, no qual operam valores, afetos e gostos por aquele jeito de dangar
determinada sonoridade, que de alguma forma é dado culturalmente, visto que o modo
como se danga forrd ou rock aqui ou ali é ditado pelos habitos e costumes transmitidos
socialmente.

Segundo Benjamin (2012), a experiéncia é organica, é ela que vincula o
patrimdnio cultural aos sujeitos, transmitido de geracdo para geracdo atraves de cada
nova experiéncia pessoal que o re-significa constantemente conforme os sentidos do
receptor. Para 0 autor, 0 senso pratico caracteriza a experiéncia em si, pois SO
experimentando na pratica € que se pode descobrir uma verdade sobre 0 ato, mesmo que
seja a verdade de cada individuo, mas que ele a descobriu em comunhdo com outras
verdades. Ou seja, € preciso ouvir, dancar, cantar para experimentar uma musica de
verdade e sentir na pele o que ela tem a dizer. Os valores adquiridos nesse momento séo
compartilhados e transmitidos, e desse modo, a maneira como isso € experimentado sera
narrado de alguma forma para o proximo, que poderd comungar o afeto ou ndo. As
experiéncias sdo comunicaveis, ndo devem ser guardadas para dentro do sujeito, sendo
se tornam pobres e vazias.

Experimentar so se torna um gesto belo porque ele ndo é racional, ndo demanda
explicagdes, nem serve como ponto de apoio para 0 que vem a Seguir, tampouco
ambiciona verificabilidade. A experiéncia basta apenas que ela seja “compreensivel em
si e para si [...]” (BENJAMIN, 2012, p. 219). O que a torna parte do imaginério ¢ que
ela pode ser transmitida com exatiddo — embora sem necessidade de explicacGes —, mas
o afeto que ela desperta ndo sera imposto ao receptor/consumidor, este tera toda a
liberdade para interpreta-la como quiser e como sentir, é isto que eleva a experiéncia a
tamanha amplitude e magnitude. Para que o fendbmeno ocorra em sua plenitude, é
preciso gue o ouvinte se perca em si no momento em que se dedica a uma cangao, pois

guanto mais ele se afasta e se esquece de si mesmo, mais profundamente a masica nele
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se insere. Assim se configura a espontaneidade que a experiéncia necessita para ser

compartilhada, ou narrada. Nas palavras de Benjamin:

A narrativa, que durante muito tempo floresceu num meio artesio — no
campo, no mar e na cidade —, € ela prépria, num certo sentido, uma forma
artesanal de comunicacéo. Ela ndo esta interessada em transmitir o ‘puro em
si’ da coisa narrada, como uma informagdo ou um relatério. Ela mergulha a
coisa na vida do narrador para em seguida retira-la dele. Assim, imprime-se
na narrativa a marca do narrador, como a méao do oleiro na argila do vaso. E
uma inclinagdo dos narradores comecar sua histéria com uma descricdo das
circunstancias em que foram informados os fatos que vdo contar a seguir,
isso quando ndo atribuem essa histéria simplesmente a uma vivéncia prépria
(BENJAMIN, 2012, p. 221).

Ou seja, a prépria construcdo da musica também depende muito de quem a
experimenta, pois o sujeito coloca suas marcas nas cangdes e, por sua vez, no género
musical. Essas marcas, provenientes de cada sujeito experiente, se somam umas as
outras, construindo um sentido total para o produto — o todo que nasce da conjuncéo (de
afetos, valores e gostos).

Maffesoli (1998) chama isso de vivéncia, ao passo que vivendo o0 arcaismo com
base na paixdo, emocéo e afetos — elementos basicos do cotidiano — constroi-se a partir
de pequenas fragdes, um “mosaico de uma socialidade que ndo possui um sentido
univoco que pudesse ser determinado a priori, mas cujo conjunto é feito de
significacbes ao mesmo tempo efémeras dentro do momento, mas ndao menos
perduraveis em sua globalidade” (MAFFESOLI, 1998, p. 176).

Desse modo, a vivéncia e a experiéncia instauram vinculos comunitarios, a partir
dos quais os sujeitos se ligam entre si. Ou seja, a musica surge como um élan vital de
determinada tribo, na qual os integrantes se identificam uns com os outros atraves da
experiéncia e do sentido que partilham, sentido este que valida a existéncia social da
tribo. Os emos entdo sd@o um fendmeno que exprimem em sua estética tudo o que eles
convidam a ser vivido a imagem dos afetos e de tudo o que envolve a experiéncia, nada

gue se curve a um sistema pré-moldado e justamente por isso, esta sujeito a mudancas.
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3 “COM FACAS E CANETAS FIZEMOS NOSSO ACORDO'”: SOBRE PELE,
MORTE E DESENGANO

Toda a dor e sofrimento que 0s emos sentem sdo expressos ndo sd nos gritos ao
acompanhar as canc¢Oes de suas bandas favoritas, eles vdo além e inscrevem na prépria
pele tudo o que sentem. Dentre as paginas analisadas no Facebook — as fan pages EMO
EMOQO’s, Emo depressivo, grupo EMO (*_\\) e perfil pessoais —, um dos temas que mais
foi observado nas publica¢fes foram imagens e frases de cunho morbido, com temas de
sofrimento e soliddo, automutilacdo, escarificacdo e até suicidio. As marcas corporais
surgem entdo como um dos élans comunitéarios dessa tribo, algo que esses jovens
compartilham como um de seus valores que habitam no imaginario.

O lado sombrio da tribo demonstra muita soliddo e o desprazer ao estar em
contato com outras pessoas e preferir momentos sozinhos € constantemente exposto. As
publicacbes nas paginas emo no Facebook falam muitas vezes sobre cicatrizes, cortes e
cogitam inclusive suicidio, a maior parte dos posts sdo ilustrados com imagens.

As escarificacfes sdo uma tentativa de colocar pra fora tudo o que esta oculto no

interior da alma. Nesse sentido Jeudy (1998) argumenta:

A pele, involucro do corpo, aparece como uma superficie com textura
singular, as variantes de sua cor, € como um conjunto de fragmentos que se
casam bem com as diferentes formas do corpo. [...]

Toda representagdo corporal é por um instante suspensa pelo ato de ver ou de
tocar as pequenas saliéncias dérmicas, como se o involucro se separasse das
formas que ele exalta para tornar-se uma superficie com relevo préprio. Essa
é a razdo pela qual ela se apresenta de inicio qual um texto que dispensa a
metafora e a visualizagéo do corpo. Ela ndo esconde nada. N&o se oferece ao
olhar como um invélucro que contém alguma coisa e Ihe confere uma forma.
Essa ideia de uma ‘pele’ que seria preciso romper para apreender uma
espécie de esséncia da coisa perdura como uma tradi¢ao filosofica em que a
pele substitui a aparéncia. Mas ela é apenas uma superficie de registro dos
sinais da aparéncia. Romper sua superficie jamais permitiria que se visse o
que h& por detrés, ja que a propria pele é um ‘existir’ que se da a ler, a ver e a
tocar. Em vez de considera-la como uma superficie intermediaria entre o de
fora e o de dentro, parece que, no dia-a-dia, ela é mais uma superficie de
auto- inscri¢do, como um texto, mas um texto particular, pois seria o Gnico a
produzir odores, sons e a incitar o tocar (JEUDY, 1998, p.1-2).

12 Trecho retirado da masica Knives and pens, da banda Black Veils Brides. A palavra acordo também
pode ser traduzida como sofrimento nesse caso, pois o texto original diz: “With knives and pens we
made our plight”. Plight pode ser traduzido para o portugués como sofrimento, dificuldade, mas
também como acordo. No contexto da cancdo caberiam os dois sentidos.
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No momento em que a pele deixa de ser um involucro das formas, o corpo deixa
de ser objeto e transforma-se em corpo-texto. Normalmente, a pele € uma exibigdo
involuntéria de nossas experiéncias, do que somos, se tornando um texto que se escreve
naturalmente ao passar da vida. Assim sdo as cicatrizes que adquirimos com cortes
acidentais, quedas, machucados ou intervencdes cirirgicas que por muitas vezes ficam
escondidas por questBes estéticas. Entretanto, no caso dos emos, 0s cortes ndo Sao
acidentais, sdo provocados pelos sujeitos que ndo fazem esfor¢o para oculta-las, ao
contrério, expdem-na para outros membros da sua tribo. As marcas corporais (rugas,
manchas, linhas, cicatrizes) despertam dupla possibilidade de se perceber o corpo, a
cicatriz pode ser um elemento que causa repulsa ou atracdo, e s6 a alteridade vai revelar

0 significado.

Pelo fato da cicatriz se tornar um sinal pessoal, um sinal exclusivo do ego, é
preciso que o olhar do Outro ndo seja de reprovagdo, manifestando o que se
chama comumente como o horror de um desastre. [...]

Quando a cicatriz permanece como o sinal tangivel da culpabilidade nascida
da degradacdo do corpo, sua possivel estetizacdo depende unicamente do
poder do Outro. O individuo machucado ndo chegara jamais sozinho a
transformar a marca de sua dilaceracdo em sinal de beleza (JEUDY, 1998,
p.2-3).

As inscricdes marcadas na pele pelos adolescentes emo sdo uma forma de
identificacdo de pertencimento a tribo, e a ele importa principalmente a opinido do
outro, daquele com quem se identifica. As cicatrizes, assim como suas emocoes
desenhadas ali com o sangue que sai da carne, sdo formas de comunicacdo social, 0
sujeito as reconhece em si e exibe aos outros, elas movimentam todo um codigo
compartilhado por seus pares. Tal comunicacdo é um fenbmeno social que orienta as
relacGes e os valores em comum, que por sua vez sustentam a afetividade. Le Breton
(2009) reforga através de Merlau-Ponty: “A comunicagao ou a compreensdo dos gestos
é obtida pela reciprocidade de minhas intencdes e dos gestos do outro, dos meus gestos
¢ das intengdes identificaveis na conduta do outro” (MERLEAU-PONTY, 1945 apud
LE BRETON, 2009, p.117).

A dor, assim como os valores e o imaginario emo sdo compartilhados entre eles,
0s corpos cortados deixam de ser posse exclusiva do préprio sujeito para pertencer
também ao outro. A pele, que seria algo tdo intimo, individual, que € sentida ao toque e

ao cheiro em sua proximidade, vem a ser um texto — e também objeto — exposto a todos,
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aos olhares que estdo carregados de sentimentos, cultura, opinido e desejo dos outros.
Assim se revela a beleza das cicatrizes.

Nas paginas do Facebook, 0 jovem encarna sua persona emo, ele veste a mascara
adequada ao lugar para teatralizar suas emocGes profundas e pbr para fora através do
sangue, é na neotribo que a persona acha lugar.

Vemos que a escarificacdo € algo comum entre os emos — as figuras abaixo
ilustram um pouco do que foi tratado aqui. O sentimento de soliddo e a dor do amor que
habitam fortemente no imaginario dos adolescentes emos sdo transferidos para a pele
através dos cortes, ressaltando os dois lados desta tribo que revela a barroquisagdo do
mundo, apresentada por Maffesoli (2004), com o jogo de luz e escuriddo que vivem 0s
jovens. As cicatrizes acabam por revelar suas experiéncias e identificagdo para o
mundo, mas principalmente para os outros da tribo, ao exibirem suas angustias nas

paginas do Facebook.

Figura 22 — Rapaz pintado com sangue
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Figura 23 — Escarlflcagao |Iustrada no grupo EMO (//_")
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Legenda: Adolescente desenhou um bra(;o com a inscricdo em sangue “No hope” (Sem esperanca).

Jeudy (1998) tambem faz uma reflexdo em torno do body art com relagdo a

exibicdo dos cortes e marcas corporais. Segundo o autor,

Nos anos 1960, o body art exalta o corpo lacerado, o corpo mutilado, a carne
oferecida as incisfes do bisturi, a ldmina da navalha. Essa acdo de exibir o
corpo em todos os seus estados de lesdo vem, primeiro, opor-se a longa
tradicdo do papel atribuido a arte de transfigurar a verdade organica do corpo.
De maneira geral, o interior corporal e suas secrecdes sdo considerados feios.
E a feiura dessa via organica ‘interna’ ¢ sinal tangivel de nossa
degenerescéncia. Assim, Nietzsche invoca ‘o que ha de esteticamente
ofensivo no interior do homem sem epiderme: massas sangrentas, intestinos
carregados de excrementos, visceras, todos esses monstros que sorvem e
aspiram e sugam, informes ou feios ou grotescos, e dos mais terriveis
olfatos’. O involucro do corpo tem por funcdo esconder essa mecanica que
produz a putrefacdo, e a arte ndo deve, sobretudo, nos revelar essa verdade
organica. O que Nietzsche propbe é a ideia de um corpo que supere a si
mesmo. ‘Admite-se que todo organismo pensa, que todas as formacdes
organicas participam do pensar, do sentir, do querer e, em consequéncia, que
0 cérebro é somente um enorme aparelho de concentra¢do’. Mas se o corpo é
ponto de partida, o Si, ele ndo deve ser reduzido a uma maquina organica.
Todos os fendmenos corporais sdo superiores a nossa consciéncia, a vida do
espirito € a esséncia da vida organica. Ao contrario, o body art parece encenar
0 corpo organico como a origem natural absoluta que se inverte em negagao
de pensamento. O que estd em jogo é demonstrar com um certo cinismo da
zombaria que, mesmo que o corpo pareg¢a belo, mesmo que a consciéncia seja
imagem dessa beleza, trata-se apenas de uma ilusdo. Qualquer esperanca de
transcendéncia reduz sua forma de expressdo pela evocacdo brutal da
organicidade primeira do corpo (JEUDY, 1998, p. 6).

O body art exalta a primitividade do corpo, a natureza organica humana,
mostrando o que ha por dentro, o0 homem enquanto ser natural. Bem diferente de

praticas de escarificacdo, pinturas e outras marcas corporais realizadas por algumas
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tribos primitivas®®, que sdo justamente expressées culturais, mostrando que o homem é
um ser dotado da capacidade de se culturalizar, inclusive seu corpo, que desse modo é
tomado como ferramenta de comunicagéo, por onde se transmite uma ideia, um meio de
linguagem.

O que Jeudy (1998) questiona apds ponderar as faces das marcas corporais, € 0
ponto de vista radical que exalta o carater organico do ser humano, o lado bicho e
selvagem do homem como um mito estereotipado contra o qual uma civilizagdo vem
lutando a fim de esconder o que é feio e interno. Dentro disso, o autor levanta a hip6tese
de que o body art seria entdo um ato — desesperado que aponta para o radicalismo — de
erradicar as representacgdes artisticas de um corpo belo e hipécrita.

O que se deve pensar € que o0 ser humano é um composto de cultura e natureza, e
ndo ha como separé-lo em duas partes diferentes, nem supor que a organicidade supera
a cultura e racionalidade. Assim como Nietzsche propde, o corpo também é responsavel
por sentir e pensar, 0 organismo € um todo, pois 0 homem também age por instinto,
desejos e afetos, e a racionalidade caminha ao lado de tudo isso compondo o todo
humano, pois ndo ha isolamento entre as caracteristicas organicas e culturais, elas
coexistem em harmonia. Se o body art tem realmente essa intencdo, quanto mais de
colocar a natureza acima da cultura, sera um ato falho. Contudo, se o fundamentalismo
desse pensamento se faz necessario para questionar a arte tradicional que exalta o belo e
esconde o horror, pode sim ser util no sentido de chamar a atencdo daqueles que ainda
pensam sob a dtica do individuo moderno, na qual o corpo é mero objeto e a
racionalidade impera levando o homem a se abster de suas raizes animais, se afastando
de sua natureza. Essa pureza racional € o que tende a dizimar uma civiliza¢do, de modo
que se 0 homem destrdi a natureza por achar que nao faz parte dela, ele esquece de que
esta se autodestruindo.

O body art sugere o resgate desse “homem primitivo”'*, e Ribeiro (2007)
caminha nesse sentido ao estudar as modificagbes corporais que tém finalidade de
acentuar a semelhanca do homem com animais, e assim, deflagrar novas formas de

subjetivacéo:

3 As sociedades primitivas referem-se aos estudos de Lévi-Strauss com os indios caduveo no Brasil,
citados por Jeudy (1998, p. 6).

4 «Primitivo” ndo significa um homem inferiorizado numa escala civilizacional como é para a
antropologia classica.
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Apesar de sua antiguidade, de estarem associadas a rituais de passagem e de
terem pertencido, algumas delas, a determinados grupos ao longo da historia,
pensa-se que atualmente tais praticas encontram-se disseminadas por todos 0s
grupos sociais, tendo perdido, em parte seu carater ritual. Elas indicam um
desejo de eterno retorno mitico a natureza perdida em fungéo da inscricdo da
linguagem no corpo e se colocam como esbogo de um corpo em continuo
ajuste de sua imagem, sobretudo quando falta palavra (no seu sentido
significante) que defenda contra uma intensa demanda do Outro. As marcas
que visam uma semelhanga animal trazem a tona estes seres como
interrogantes de nosso parentesco, mas fundamentalmente elas evidenciam
nosso corpo préprio naquilo que sempre resta de um Real a nos indagar como
enigma, além de apontar novas formas de subjetivacdo na atualidade
(RIBEIRO, 2007, p. 7).

O olhar da autora sugere um esvaziamento ritual, distante das sociedades
primitivas estudadas por Lévi-Strauss, porém ndo é vazio de conteldo no sentido em
que aponta para a constituicdo de um novo sujeito, 0 que viria a ser o sujeito pos-
moderno, cujo corpo faz parte de Si e se religa a natureza e ao mito, a sacralidade.

Por outro lado, de acordo com Le Breton (2010), os ferimentos propositais
também podem ser analisados como um modo de chocar os espiritos e transgredir
socialmente tambeém por subverter as fronteiras corporais quando se causa a propria dor,
liberando externamente o fluxo de sangue e realizando jogos simbdlicos com a morte, e
por isso impressionam tanto. “Ao cortar a pele, o individuo rompe com a sacralidade
social do corpo. A pele ¢ um recinto impenetravel, e o contrario causa horror” (LE
BRETON, 2010, p. 37).

Seja por qual viés as marcas corporais sao realizadas, elas ndo deixam de
comunicar algo, entre os emos, as escarificagdes configuram uma linguagem e
produzem um sentido. Tanto dentre tribos primitivas, como na neotribo e os praticantes
do body art, cortes na pele sdo manifestacdes culturais — muito embora ndo seja a
intencdo desta ultima, que pretende esconder o viés cultural do corpo, porém comunica

do mesmo jeito, pois faz arte, produz cultura, produz sentido.

3.1 O sangue que lava a alma: marcas corporais em adolescentes

Le Breton (2010) faz uma analise antropoldgica sobre escarificacdoes em
adolescentes a partir de uma pesquisa na qual realizou entrevistas com jovens que

tinham o habito de fazer cortes na pele. A abordagem do autor é importante, visto que
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sua investigacdo tinha como objeto os adolescentes, que revelam uma proximidade de
questBes e sentimentos com o0s emos. O que levou os entrevistados de Le Breton a
pratica da escarificacdo ndo é diferente do que pude perceber dos emos através das
publicacBes na paginas do Facebook. Notei muitas queixas em relacdo ao mundo,
desenganos e sentimento de incompreensdo, sofrimento e desejo de isolamento e
solidao.

Para o autor, as tatuagens e piercings podem ser interpretadas como uma forma
de adornar o corpo e também como um modo de colocar sua marca no mundo sobre a
pele, de assinar sua subjetividade em si mesmo quando muitas vezes o adolescente ndo
percebe o préprio corpo como algo totalmente seu. Mas as escarificagdes sdo marcas
que destoam disso, ao contrério, elas sdo uma solucéo encontrada para que 0 sujeito se
liberte de uma identidade que ndo suporta ou ndo reconhece como sua, mas esta
destinado a carregar em sua pele. O ato de abrir um corte na propria pele é dilacerar
aquilo que o prende a um corpo, a identidade ao qual esta amarrado. Trata-se se pessoas
que ndo se reconhecem em si mesmo e sofrem por questdes identitarias. A dor é
provocada na tentativa de sentir menos dor, expurgando o sofrimento, colocando-o para
fora através do sangue que jorra. Escarificar-se é tentar se desfazer de si, arrancar a
camada que o prende naguela identidade que seu corpo exibe, porém nao se admite, € 0
ato de criar uma nova pele para se desgrudar do que o faz sofrer.

Segundo Le Breton (2010), fazer inscri¢cbes na pele com um compasso, vidro,
navalha ou uma faca é chocar-se contra 0 mundo. Quando se machucam, esses jovens
“recuperam o controle de uma emocdo poderosa e destrutiva, eles procuram uma
contencao e encontram entdo a dor ou os ferimentos. Conjuracédo de impoténcia por um
desvio simbdlico que os permite ter controle sobre uma situagao que lhes escapa” (LE
BRETON, 2010, p. 26).

O autor ainda faz considerac6es sobre a pele como involucro do corpo:

A pele envolve o corpo, os proprios limites, estabelece a fronteira entre o
dentro e o fora de maneira vivida, porosa, pois ela também é uma abertura
para 0 mundo, uma memoria viva. E um termdmetro do gosto pela vida. Ela
envolve e incorpora a pessoa distinguindo-a dos demais. E uma tela onde
projetamos uma identidade sonhada, como no caso da tatuagem, do piercing
ou das indmeras maneiras de encenar a aparéncia que regem as nossas
sociedades. Ou pelo contrério, ela encarcera em uma identidade insuportavel
da qual desejamos abdicar, tendo como testemunha as lesdes corporais
deliberadas. A pele é uma instancia de manutencdo do psiquismo, isto é, de
enraizamento do sentimento de si dentro de um corpo que individualiza. Ela
também exerce uma func¢do de contencdo, ou seja, de amortecimento das
tensdes que vém de fora e de dentro. Fronteira que protege contra a agressao
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externa ou contra a tensdo intima, da ao individuo a sensa¢do dos limites de
significado que o autorizam a sentir-se tomado por sua existéncia, ou a deriva
do caos e da vulnerabilidade (Anzieu, 1985). A relacdo com o mundo de cada
homem é, portanto, uma questdo de pele, e de solidez ou ndo da sua funcao
de contencdo. N&o estar bem em sua pele implica algumas vezes a
reorganizacdo de sua superficie para vestir uma nova pele e nela melhor se
encontrar. As marcas corporais sdo balizas identitarias, formas de inscrever
limites na pele, e ndo apenas enquanto metafora (Le Breton, 2002). A pele
participa intensamente no processo de separacdo-individuagdo que caracteriza
a passagem do adolescente (LE BRETON, 2010, p. 26).

Desse modo, para o0 autor, € como se 0 adolescente se sentisse preso a um corpo
que ndo reconhece como seu, um corpo que se rebela em vao ao tentar incorporar como
sendo seu e ele proprio. O adolescente se sente como alguém que nao € ele, sente-se
outro, um que ndo consegue esclarecer que se é ali por dentro. E por isso sente-se feio,
sem jeito, ridiculo e errado por fora ou por dentro, pois ndo ha harmonia entre seu
interior e exterior.

Em relacdo a sua fase de transformacao de crianca para adulto, € como se nessa
metamorfose, ele ndo reconhecesse mais o que ja foi um dia. Na infancia, seus pais lhe
davam resposta para tudo e ndo precisava enfrentar ddvidas assustadoras e agora ja nao
tem mais esse conforto. Também néo se reconhece em sua nova forma de adulto, e
nessa transicdo, é acometido pelo medo de nunca se encontrar em si mesmo e de nunca
conseguir superar a distancia que se abriu entre ele e ele mesmo. “Esse corpo-despojo
do adolescente é o lugar onde se cristalizam todos 0s males” (LE BRETON, 2010, p.
27).

Atacar seu proprio corpo € atacar o que ele significa, é uma tentativa de se livrar
do sentimento que ndo suporta de ser quem é. Ao destruir sua pele, simbolicamente, ele

adota uma nova pele e torna-se algo diferente do que é.

O corpo, especialmente a pele, que é sua instancia visivel, € o recurso mais
imediato para alterar sua relacgdo com o mundo. Redesenhando suas
fronteiras, o individuo manipula as rela¢des entre o eu e o outro, o dentro e 0
fora, o corpo e 0 mundo, etc. Procura inscrever-se noutra dimenséao do real.
Mudando seu corpo, ele pretende, antes de tudo, mudar sua vida.

[...] A utilizacdo do corpo em situacdo de sofrimento se impde, para ndo
morrer. Aquele que estd em carne viva, no plano dos sentimentos, esfola sua
pele como em uma espécie de homeopatia. Para recuperar o controle, ele
tenta se machucar, mas para ter menos dor (LE BRETON, 2010, p. 27).

Ao fazer uma abertura em sua pele, o adolescente exterioriza o que lhe
incomoda, € uma forma de esclarecer isso, ver e entender melhor o que se passa dentro

de si. O ato diz mais do que as palavras, quando ndo ha como verbalizar seu sofrimento,
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0 corpo fala, mas ndo a fim de se perder, mas para encontrar marcas e reconstruir uma

ponte com o mundo exterior, uma ponte que faga sentido para ele.

Esses comportamentos sdo tentativas de controlar um universo interior que
ainda escapa e de elaborar uma relagdo menos confusa entre o eu e o outro
em si mesmo. Formas paradoxais de comunicacdo, se eles ndo refletem um
pensamento consciente e finalizado, tampouco representam uma atividade
instantanea de pensamento. Perante os ataques da angustia e do sofrimento, é
preciso sair de si, chocar-se ao mundo para cortar rente o afeto (LE
BRETON, 2010, p. 27-28).

Mas ao contrario do que se pensa, 0s ataques ao corpo nao tém relacdo com a
possibilidade de morte, sdo tentativas de sobrevivéncia. E o preco que se paga por viver
e encontrar a paz dentro de si, € o sacrificio de uma parte de si investido na esperancga de

vida.

Etimologicamente, sacrificio significa sacra-facere, a agdo de tornar sagrados
atos ou coisas. O sacrificio expele o sujeito para fora da vida ordinaria, ele
fornece um aumento de sentidos, uma intensidade de ser propicio a mudanca,
a autotransformacdo radical, na proporcdo da significagdo daquilo que é
sacrificado de si mesmo. Liberando o sagrado, ou seja, a intensidade de ser, a
escarificacdo restitui ao ator recursos préprios para redefinir sua existéncia
(LE BRETON, 2010, p. 38)

Segundo Le Breton (2010), ferir-se € se opor ao sofrimento, e tentar restaurar os
sentidos, € arriscar-se em uma solugdo para enfim tentar ser quem se é. “O ato de
passagem do ataque corporal, e ndo a passagem-ao-ato, onde a conduta de risco conjura
uma catastrofe de sentido, ela absorve os efeitos destrutivos fixando-os na pele e
tentando recuperar o controle” (LE BRETON, 2010, p. 28).

O risco desse alivio € cair no vicio da escarificacdo, de acordo com o autor, o ato
é uma incisdo de realidade, pois através da pele o sujeito tenta encontrar conexdo com a
vida real, que se obtém com o sangue e com a dor e isso lhe transmite uma calma
temporéria. Antes se sentia sufocado, agora consegue respirar e o sofrimento que antes
era incontrolavel, no momento do corte pode ser controlado, o jovem tem a lamina em
suas maos e tem o controle da dor, e para a hora que quiser. Naquele momento, ele
deixa de ser vitima para se tornar ator e € nesse paradoxo que o adolescente navega.

Através do corpo ele se cura, ja que o corpo é sua identidade, da qual ele queria
se curar, e 0 sangue que brota ndo é um liquido qualquer, é proveniente de seu corpo,
refere-se a vida, mas também a morte, a salde, mas também aos danos. Espalhar essa

substéncia é transgredir e também manter o controle. “Substancia de vida interna e ao
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mesmo tempo substancia de morte, quando se derrama para fora, ele & sempre revestido
de um poder simbolico, sobretudo se aquele que o faz jorrar € o controlador daquilo que
se inflige” (LE BRETON, 2010, p. 30). Colocar o sangue para fora &€ um tratamento
homeopaético cuja finalidade é secar todo o sofrimento e sujeira na qual o sujeito esta
afogado.

Apobs os cortes, 0 jovem volta a si, recupera sua calma e entdo se permite a
pensar viver nesse mundo que lhe tortura. Ele é tomado por uma sensacéo similar ao
uso de uma droga, sente relaxamento, alegria, alivio, e mais do que isso, sente-se
anestesiado.

Muitos deles tém consciéncia do vicio que adquiriram e tentam lutar contra o
que agora lhe consome, pois jA ndo conseguem mais parar. Nao é dificil encontrar
publicacdes nas paginas do Facebook de jovens que lutam contra isso, querem parar de
se cortar, mas ndo conseguem. Na figura 24 vé-se o relato de uma jovem que clama por
socorro ao pedir que 0s outros participantes do grupo parem de compartilhar as fotos de

seus cortes. Nas palavras da jovem:

Eu ndo estou sendo cruel, mas imagens de cortes estdo realmente
provocando! Por favor, ndo publica-las ... eu sou alguém que se corta e tenho
sido por um tempo, mas vendo fotos de autoflagelacdo apenas torna mais
dificil para eu parar .. por favor parar de postar fotos de seus cortes ou auto-
mutilacdo .. eu ndo estou tirando ninguém, mas eu ja vi tantas fotos de
autoflagelacdo neste grupo ultimamente e isso estd me detonando e tornando
mais dificil eu parar e outros também ..(traducdo livre)™.

> I'm not being mean but pictures of cuts are really triggering! Please don't post them... I'm a cutter and
have been for a while but seeing self-harm pictures just makes it harder for me stop.. please stop posting
pictures of your cuts or self-harm.. I'm not taking out on anyone but I've seen so many self-harm
pictures in this group lately and it's set me off and make its harder for me to stop and other too..
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Figura 24 — Desabafo de uma jovem no grupo EMO (//_")
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A menina, cuja identidade ocultei, faz a declaracdo porque Vvé muitas

publicacBes nos grupos e paginas emo com os cortes feitos por outros emos:

Figura 25 — Brago sujo de sangue
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Outras formas de “apologia” as escarificagdes também foram observadas,
declaragdes da autoflagelacdo como uma coisa bela a ser admirada ndo é dificil de se

ver (figuras 26, 27 e 28). Isso acontece ndo SO porque as marcas corporais sdo uma
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linguagem e um modo de identificacdo e partilha de valores entre na tribo Emo. Le

Breton (2010) também argumenta o ato por outra Gtica:

As condutas de risco ou as escarificacfes sdo frequentemente descritas como
passagens-ao-ato, o que raramente sdo. Elas oscilam entre acting out e o0 que
gostariamos de nomear de atos de passagem. A passagem-ao-ato ndo é uma
modalidade de resolucgdo da tensdo interna, ela a mantém no seio do sujeito,
como se ele se debatesse dentro de uma rede. O acting out, na tradicdo
lacaniana, quando do semindrio sobre a anguUstia, € um ato cujo objetivo
inconsciente é ser visto, na busca de reconhecimento pelos outros ou por um
outro. Forma paradoxal de comunicagdo, ndo esta sob a égide de uma cons-
ciéncia clara, mas exige cuidados. Se ela é mostrada aos outros, o ferimento
proposital visa também chamar a atencdo para si, provocar a compaixao e o
amor. Ela pode néo ser exibida intencionalmente, mas o sujeito, inconsciente-
mente, age para que suas cicatrizes ou feridas sejam descobertas.

A passagem-ao-ato é um deslizamento do jovem fora da cena social, ela
deriva apenas de uma consciéncia residual, ela constantemente conduz ao
pior. E certo que o resultado pode transformar-se em comunicagio com os
outros, se o jovem disso fala ou se as marcas de sua conduta sdo descobertas.
Mas em todos os casos, em grau maior ou menor, 0 ato autoriza uma
passagem, uma transicdo para a outra margem. O acting out é uma tentativa
de restauracdo do laco, a passagem-ao-ato € uma maneira de escapar da ad-
versidade. Mas mesmo esse Gltimo é potencialmente um ato de passagem
caso se torne, posteriormente, causa de comunicagdo ou um retorno a si
mesmo do jovem. Em contraste, de maneira mais imediata, o ato de
passagem é um ato deliberado, perfeitamente pensado, para superar o
crescimento da emocdo. A acdo sobre si mesmo que funciona como um
suporte para desvincular-se de antigos fardos, remédio para extirpar-se de
uma situacdo sem saida. O ato de passagem, mesmo se repetido, € um
caminho tracado no corpo, cujo preco é pago, para reencontrar e reestabelecer
o laco social. Ele funda, ao longo do tempo, em si e em torno de si, as
condicOes para a continuidade da existéncia. Nesse caso, 0 apoio simbdlico
dos outros faltou, levando o jovem a recorrer aos seus préprios recursos (LE
BRETON, 2010, p. 33).

Conforme o autor explica, expor as marcas € uma tentativa de restauracdo do
laco social que o jovem sentia que havia perdido. Segundo ele, as escarificacfes sdo
recursos proprios para aqueles que se sentem incompreendidos, ou ainda, tém seu
sofrimento causado por agressfes externas, sejam elas psicolégicas ou fisicas, e de
algum modo outras pessoas atentaram contra sua paz. Eis uma das razfes por sua

descrenca no mundo e falta de esperanca.
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Figura 26 — Cortes beijados no perfll de D.B.
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Legenda: Rapaz beija cicatrlzes provocadas por cortes propositais do outro

Figura 27 — Amor as cicatrizes no grupo EMO (//_")
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Legenda: Menina posta sua foto com a seguinte descri¢ao: “Quem amaria uma garota com cicatrizes...”.
A publicagdo recebe varios comentarios que respondem: “Eu amaria”.



100

Figura 28 — Dor no perfil de A.A.
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Meu coragdo estd partido.
Meus pulsos gritam.
Meus olhos ardem.

Minha cabega latefa.

A ldmina me alivia. &)

_ dia seguinte vc vai ter que colocar um
r pars todos que fudo esté bem

te entende.. Vocé 56 quer um amigo,
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Legenda: A publicagdo diz: “Meu coragio esta partido. Meus pulsos gritam. Meus olhos ardem. Minha
cabega lateja. A lamina me alivia”. Os comentarios revelam compreensdo dos outros.

Em contrapartida, existem aqueles que fazem campanha pela preservacdo da
integridade corporal, e ndo vem s6 dos que se viciaram na pratica. A musica Please,
don’t cut, do rapper MikeIWJ, foi compartilhada no Facebook por uma das jovens emo
com quem conversei. A cancdo é um apelo para que os cortes ndo sejam tomados como
solugdo para as adversidades da vida, e embora o cantor ndo se inclua no género de

musica emo, a letra da masica revela o sentimento dos jovens que praticam 0s cortes na

pele, e ilustra 0 que eu observei nas paginas do Facebook:

Please, don't cut

Dear friend, lover, ex or whatever,

I'm writing you to let you know

I hope you feel better

I know that things are hard, the stress is
so much

And when you reach out, all there are is
uppercuts

And they are the cause for the ones on
your wrists

The reason why you cry, make a ball of
your fist

I understand that you have a lot to go
through

The fact that they yell and your brother

Por favor, ndo se corte

Querido amigo, amante, ex ou o que for
Estou escrevendo pra vocé saber

Eu espero que se sinta melhor

Eu sei que as coisas sdo dificeis, que 0
estresse é muito

E quando vocé chega 4, tudo o que ha séo
cortes

E eles sdo 0s motivos por seus pulsos
serem assim

As razdes pelas quais vocé chora, criam
uma bola de seus punhos

Eu entendo que vocé tem muita coisa
atravessada para deixar passar

O fato de eles gritarem e seu irmdo devia
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would hit you

And no ones gets you, the plastered on
fake smile

The real one has been gone now for quite
a while

So your arms bleed, but the blood tells
you you're living

It takes away the numb feeling these
people were giving

That razor blade has become your closest
companion

It relieves all the pain you want to
abandon

Your arms are scared so you think you're
unlovable

But honestly I just want you to feel
comfortable

So, please, don't cut
| promise you you're loved

Right now | see that you're stuck in a rut
But please don't cut, please don't cut

And if you feel the need to say

You're all out of luck

I'm just a call away when things get rough
The fact of the matter is | know you're
enough

So, please, don't cut, please, don't cut

Put the blade down, it really isn't worth it
No good will come from a slit up and
bruised wrist

And you cover it, long sleeves, so they
won't see

But you can't hide all the hurt and pain
from me

You say you're miserable and there are
times you want to die

But then you pull out a razor and cut
while you cry

It makes you feel a human, and like you
are still alive

But don't you understand that this feeling
is all a lie?

You put yourself in danger when you're
slicing up your skin

bater em vocé

E ninguém percebe o sorriso falso
estampado

O real se foi agora hd um bom tempo
Entdo os seus pulsos sangram, mas o
sangue te diz que vocé esta vivendo

Ele tira a sensacdo de dorméncia que essas
pessoas estavam dando

Essa lamina de barbear tornou-se sua
companheira mais proxima

Ela alivia toda a dor que vocé quer
abandonar

Seus pulsos estdo com cicatrizes e vocé
acha que ndo pode ser amada

Mas honestamente eu s6 quero que vocé
se sinta confortavel

Entéo, por favor, ndo se corte
Eu prometo pra vocé que vocé é amada

Agora eu vejo que vVocé esta presa num
barranco

Mas por favor, ndo se corte, por favor, néo
se corte

E se vocé sentir a necessidade de dizer
Que voceé esta sem sorte

Eu sou apenas uma chamada a distancia,
quando as coisas ficam dificeis

O importante € que eu sei que vocé pra
VOCé ja basta

Entdo por favor, ndo se corte, por favor,
nao se corte

Esqueca-se da lamina, ela realmente ndo
vale a pena

Nada de bom vira de uma fenda e pulso
machucado

E vocé cobre ele, mangas longas, entdo
eles ndo irdo ver

Mas vocé ndo pode esconder toda a
magoa e dor de mim

Vocé diz ser miserdvel e existem horas
que VOCé quer morrer

Mas quando voce retira uma lamina e
corta enquanto vocé chora

Isso faz vocé se sentir humana, e que vocé
ainda esta viva
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You're only letting self-hate find it's way
in

| promise you'll get better, but just meet
me halfway

And please throw the razors and pins all
away

| swear that you'll make it, there's no
doubt in my mind

And if you look around, | know it's what
you'll find

You're gonna feel better once this door
has been shut
Please make me a promise that tonight
you won't cut

They label you, but not a single word is
true

Who cares what the world is saying about
you?

They don't know, they just assume
They're not with you when you're lonely
up in your room

They're not with you when you're begging
to up above

They're not there, when you need a little
love

They don't care, when you have nothing to
give

So who's to say that you even would want
to live?

Every life is precious, and that is what |
promise.

If we never speak again, | hope you know
I'm honest

You deserve to be happy, and clean from
the cutting

You deserve to be a person who's
surrounded with loving

Mas vocé ndo entende que todo esse
sentimento é uma mentira?

Voceé se pde em perigo quando voceé esta
cortando sua pele

Vocé sb esta deixando o auto-6dio
encontrar seu caminho ai dentro

Eu prometo que vocé vai ficar melhor,
mas s6 me encontre no meio do caminho
E por favor, jogue as laminas e 0s
alfinetes todos fora

Eu juro que vocé vai conseguir fazer isso,
ndo ha duvida na minha mente

E se vocé olhar em volta, eu sei que isso é
0 que voCé encontrard

Voce vai se sentir melhor quando a porta
for fechada

Por favor me prometa que a noite vocé
ndo se cortara

Eles rotulam vocé, mas nem uma unica
palavra € verdadeira

Quem se importa com o que 0 mundo esta
dizendo sobre vocé?

Eles ndo sabem, eles s6 assumem

Eles ndo estdo com vocé quando vocé esta
solitaria no seu quarto

Eles ndo estdo com vocé quando vocé esta
implorando para cima

Eles ndo estdo ai, quando vocé precisa de
um pouco de amor

Eles ndo importam, quando vocé ndo tem
nada pra dar

Entdo, quem vai dizer que vocé ainda
gostaria de viver?

Toda vida € preciosa, e isso € 0 que eu
prometo

Se nos ndo nos falarmos de novo, eu
espero gue voceé saiba que sou honesto
Vocé merece ser feliz, e se livrar dos
cortes

Vocé merece ser uma pessoa rodeada por
amor

A letra da cancdo fala a respeito do que envolve os cortes na pele, inclusive

acerca de varios pontos que Le Breton (2010) levanta em seu estudo. Tudo ao que a
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musica se refere, observei em publicacdes emo no Facebook (figuras 29, 30, 31, 32 e
33), questdes sobre dificuldades do adolescente em encarar 0 mundo e seus problemas,
e 0s cortes como Unica solucdo, ou por vezes, até a vontade de morrer. Tentativas de
disfarcar seu sofrimento com sorrisos enquanto o dia passa e se faz necessario estar com
outras pessoas — aquelas que ndo o compreendem —, mas na verdade o conforto esta no
refugio do quarto quando a noite cai, na soliddo e no isolamento, no momento em que
as lagrimas podem rolar e a dor ser aliviada com o rompimento da pele — e no dia
seguinte, ter que achar um modo de esconder as aberturas. O sangue que escorre lhe sai
como um alivio, é a substancia que o faz sentir vivo, que pulsa a vida, e a lamina,
instrumento da incisdo, é sua Unica companheira, sua Gnica amiga.

Le Breton (2010) explica a valorizagdo do instrumento do corte, segundo ele:

A dor da lesdo e sua cicatrizacdo, a tensdo que permanece na pele, a visao da
ferida ou seus tracos acalmam a dor. O freio da dor fisica persegue o caos e
da o sentimento de poder sempre controla-lo. Dai a valorizacdo do instrumen-
to utilizado para numerosos adolescentes que se cortam: a navalha, o estilete,
a faca, o pedaco de vidro, que sdo usados ritualmente, sdo percebidos como
objetos de salvaguarda que fornecem apaziguamento. Os ataques ao corpo
tentam restabelecer uma contencdo para a pele através do estabelecimento
regular, ndo de um invélucro de sofrimento (Anzieu, 1985, p. 109), mas de
um invélucro de dor que permite justamente o controle do sofrimento. Essa
Gltima é da ordem do incontrolavel e da evasdo de si, a dor autoinfligida nédo
possui tal viruléncia, ela é uma sobrecarga dolorosa mas que vem justamente
para conter o sofrimento que existe na vida e no interior da pessoa. A
oferenda da dor é uma tentativa de aliviar o sofrimento. Ela restaura uma
funcdo defeituosa de vinculo com o mundo. [...] A dor é procurada apenas
sob a forma de um limite, um freio identitario que alimenta o sentimento de
existir (LE BRETON, 2010, P. 34).

Atacar o proprio corpo é uma forma de opor ao sofrimento, € a dor fisica lutando
contra o sofrimento que vem de dentro. Por esse motivo é que para eles, ndo estdo se

machucando, ndo sentem o corte, sentem expurgar o sofrimento.
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Legenda: Em sua publicacdo, ela escreve: Um sentimento — édio. Uma dor — da alma. Pessoas — seres
despreziveis. Ja tentou — aliviar a dor machucando-me. Eu por mim mesma — alone” (sozinha).
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Figura 31 — Sentimento compartilhado no perfil de D.B.
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Figura 33 — Dor escondida na pagina EMO depressivo
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Legenda: Ilustragdo de jovem em sua cama com a frase: “Vocé passa o dia todo com a droga do sorriso
no rosto, e quando chega a noite, simplesmente desaba”.

3.2 Dé-me uma razéo para viver: consideracdes sobre tentativas de suicidio

Assim como as escarificacfes, tentativas de suicidio entram na categoria de
conduta de risco, conforme Le Breton (2012). Trata-se também de jogar simbolicamente
com a morte. Para o autor, as autoflagelacbes ndo sdo tentativas de morrer, mas de
viver, contudo, tentar o suicidio € uma aproximacdo real com a morte, a0 passo que
sobreviver ao ato significa o renascimento, renovacdo e transformacdo. Ambas as
condutas sdo maneiras de produzir sentido e valores aqueles que o fazem, pois
caracterizam um modo de atuacao e de estar no mundo.

Le Breton (2012) classifica as condutas de risco em quatro tipos: ordalio
(tentativas de suicidio), sacrificio (escarificacfes, toxicomania ou anorexia), auséncia
(coma através de overdose) e confronto (violéncia e delinquéncia). As quatro
denominacGes ndo sdo excludentes umas as outras, porém complementares. S&o
caracteristicas de jovens que demonstram problemas sociais e se questionam acerca do
sentido de sua existéncia, desse modo, as condutas sdo meios por onde esse sentido se
revela. Neste trabalho, me atenho especialmente as escarificacdes e as tentativas de

suicidio, pois foi 0 que observei na web sobre os emos — o confronto, inclusive, € algo
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que os emos evitam, eles ndo sdo muito dados a brigas e violéncia, ao contrério,
propagam o amor.

Segundo o autor,

O ordalio é uma maneira de jogar o todo pelo préprio todo e, dessa forma, se
entregar a uma prova pessoal para testar a legitimidade da vida ainda nédo
experimentada pelo jovem porque o laco social foi incapaz de Ilhe
proporcionar. Ele interroga simbolicamente a morte, e pelo fato de sobreviver
garante o valor de sua existéncia. Todas as condutas de risco dos jovens tem
uma tonalidade ‘ordalica’. A exposi¢do ao perigo visa expelir o que ¢
intoleravel para encontrar uma forma de paz. Escapar da morte pode induzir
ao retorno para uma vida mais feliz. Sobreviver redefine radicalmente o
sentido da existéncia. Se o enraizamento da existéncia ndo esta sustentado no
gosto pela vida, resta, entdo, contrabandear o sentido colocando-se em perigo
ou em situacdes dificeis, para encontrar finalmente os limites que faltam e,
principalmente, para testar sua legitimidade pessoal. (LE BRETON, 2012, p.
35).

Conforme Le Breton (2012), as condutas de risco sdo formas de sentir que se
tem controle sobre o corpo, desse modo ha uma sensacdo de controle também sobre a
vida diante do caos do mundo. Na tentativa de suicidio, o sujeito descobre e redescobre
poténcias dentro de si, 0 que o faz obter o controle da sua existéncia. Escapar da morte,
driblar o perigo, é o que lhe permite essa sensacdo. E como se fosse um processo de
metamorfose, pois quando se sobrevive, recupera o gosto pela vida, mesmo que esse
prazer seja temporario. Sair ileso de uma tentativa de suicidio é recriar o amor proprio e
reencontrar o sentido e o valor da vida, sendo que a necessidade desse encontro s
surgiu porque, para aquele individuo, a sociedade falhou “em sua fungao antropoldgica
de dizer por que vale a pena viver, por que o ser ¢ melhor do que o nada” (LE
BRETON, 2012, p. 36).

Para o autor, apesar de a conduta ser um ato solitario, também emergem de um
contexto social, portanto deve ser levada em consideracdo tanto seu carater individual,
como sua coletividade. Ao passo que a sociedade foi considerada falha para com o
individuo, ela também é hostil ao comportamento consequente dele, reprimindo aqueles
que fazem uso desses métodos. Mas a participacao social se limita a apenas isso, pois ao
passar por cada processo de reinvencdo de si, 0 adolescente ndo tem como transmitir sua
transformacdo interior aos outros, é algo que ndo é passivel de se tornar memoria
coletiva, fica restrito a intimidade de cada um. O ato tem valor apenas para quem

experimenta, o gesto simbolico do gosto pela vida é significativamente solitario.
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Le Breton (2012) toma o gesto como um ritual de passagem associando aos ritos
das sociedades tradicionais, mas se no resultado individual eles se aproximam, se

diferem muito no que se refere ao contexto social:

Nas sociedades tradicionais, o rito de passagem € um momento necessario e
propicio para a construcdo do acesso a idade adulta, através de uma série de
etapas determinadas pelo costume, assegurando a transmisséo social, hunca a
autorreferéncia. Ele é comunitério, vivido solidariamente pelo grupo de pares
e se institui sempre sob a responsabilidade dos mais velhos, jamais entre os
membros de uma mesma classe etéria, constituindo um momento essencial da
filiagdo. Ele se faz acompanhar pela felicidade do novato na mudanga de
estado. Em termos de cerimdnia, o iniciado entra no grupo de seu pai ou de
sua méae, como parceiro integral na troca e unido aos seus ancestrais. Nunca
mais ele se coloca a questdo do sentido ou do valor de sua vida, pois ele sabe
agora que esta definitivamente ancorado pelo elo social. Estes ritos de
passagens sdo fortemente sexualizados, sendo que 0 pertencimento a um sexo
se da através de marcas corporais precisas (circuncisdo, escarificacdes etc.)
(LE BRETON, 2012, p. 37).

Ou seja, sdo processos inversos, nas sociedades ocidentais contemporaneas,
esses rituais de passagem nao recebem apoio familiar, tampouco séo incentivados pela
sociedade, ao contrario, profissionais da area da psicologia, por exemplo, trabalham a
fim de evitar que essas condutas ocorram. Nesse sentido, Le Breton (2012, p. 42)
lembra que na maioria das vezes as condutas de risco ndo afetam adolescentes que
sofrem algum tipo de patologia psiquiatrica, sdo caracteristicas de jovens comuns, que
sentem algo perturbar sua existéncia, de forma concreta ou simbdlica.

No caso do recurso ordalico, o sujeito estd se fazendo passar por provas de
ingresso na vida adulta. Ao se submeter ao risco de encarar a morte de frente, o

adolescente tenta destruir sua personalidade para gerar uma nova, um novo modo de ser.

O jovem é vitima de ddvidas sobre sua capacidade de escapar da infancia e
de se transformar em adulto, pois esta muito voltado para outra coisa: a
preocupacao de conseguir a autonomia, mostrando a si préprio e aos outros
que ele est4 a altura, que é digno de confianca e de estima. Dali, a escalada de
provas, a quantidade de condutas arriscadas ou, entdo, os equivalentes aos
ritos de passagem bricolados por grupos de jovens (LE BRETON, 2012, p
38).

O recurso ordalico também pode ndo ser bem sucedido quando ndo apresenta a
consequéncia esperada, a renovacao, mas torna a crise interior ainda pior, também por
conta de julgamento vindos de terceiros. E entdo, 0 que era para ser uma reconciliacéo
com o mundo acaba se tornando um desentendimento muito maior, pois ndo obtém o

apoio e o suporte que tanto desejava.
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Diferente dos adultos, as tentativas de suicidio cometidas por jovens, tém relacao
com a busca de um momento em que se est& ausente, um momento de letargia, como se
pudesse fugir brevemente para tomar f0lego, recarregar as energias e se aliviar de seu
sofrimento, para ao fim retornar apto a vida em sua plenitude. Quando a tentativa
acarreta no suicidio de fato, o adolescente ndo obteve éxito em sua busca em prova, pois
0 gesto configura busca pela vida, sem intencdo de morrer. Aqueles que porventura
morrem, em sua maioria ndo desejavam morrer de fato.

Segundo Le Breton, o sono causado pela auséncia momentanea pode ser um
jeito de retornar a infancia e se liberar das pressdes causadas pelas responsabilidades
iminentes da vida adulta. Quando o adolescente se depara com sua situacdo e entende
que ndo é crianca nem adulto, sente-se constrangido por ndo ter sua identidade
reconhecida socialmente como um adulto levado a sério. Ao colocar-se em perigo
enfrentando a morte, ele busca a experiéncia de seu valor proprio, justamente por ndo
captar a valorizagdo que vem do outro. A tentativa de suicidio € um ritual de passagem
por ser um modo de autoiniciagdo na vida adulta.

O autor considera no ambito “antropo-logico” que:

Durante a juventude os momentos de sofrimento ndo sdo comparaveis com
aqueles da idade adulta. Os mesmos sintomas aos 15 ou aos 40 anos nao
possuem 0 mesmo estatuto, nem o mesmo prognostico. A adolescéncia é um
periodo de obsolescéncia do sentimento de identidade e de reorganizacdo, até
gue um centro de gravidade se estabeleca (LE BRETON, 2012, p. 41).

Segundo Maffesoli (1987), essa necessidade de cristalizar uma identidade advem
ainda da Modernidade, que prop6s um conceito de sujeito dotado de uma identidade
unificada, ndo a toa o adolescente se coloca a prova individualmente, aproximando-se
ao individualismo pregado pelas ideias modernas. N&o é de se admirar que ele se sinta
confuso e caia em sofrimento, pois insistir em uma identidade engessada pode ser uma
busca va. A partir do momento que se admite uma identidade plural, pode-se conceber
que um adulto de vez em quando tenha a liberdade de se comportar como uma crianga e
vice-versa, pois a vida permite que as pessoas assumam diversas faces, inclusive devido
ao fato de que as pessoas estdo o tempo todo transitando entre variadas localidades, e
cada uma delas permite a interpretacdo de uma persona diferente, ora mais infantil, ora
adulta.

Com relacdo a morte, Le Breton (2012) mostra que a tentativa de suicidio ou

outra conduta de risco ndo sdo a Unica forma de resgatar o amor pela vida. E possivel
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ver a morte de perto de outras maneiras e também sair fortificado dessa aproximagao,
defrontar-se com um suicidio concretizado, ver uma pessoa morta na sua frente também

é experimentar o limite entre a vida e a morte.

As representacdes adolescentes da morte sdo sem cadaveres, sendo que a
confrontagdo concreta com um morto ou com um ferimento torna-se,
frequentemente, um lembrete da brutalidade do real e tem, muitas vezes, o
valor de contencéo das condutas de risco.

A proximidade com a morte — quer tenha sido deliberada ou ndo — é uma
confrontacdo radical com o limite, e ela possui a virtude, se nos saimos bem,
de nos dispor limites de sentido para encararmos finalmente uma vida interior
com referéncias que tenham valor emitente para nés proprios. A fronteira
entre si e 0 outro, entre o interior e o exterior é, entdo, posta de maneira
radical; ela ndo requer mais a astlcia, a ser constantemente renovada, do jogo
com a morte ou do corpo a corpo em uma busca de limites sempre fugidios.
A morte é de fato um dltimo limite (LE BRETON, 2012, p. 40).

O corpo entdo se projeta como objeto de transicdo, como arena de peleja e
conquista da identidade. Ao passar por processos de transformagdes fisicas por conta da
adolescéncia, o0 corpo pode assustar seu dono, pois ali estd o retrato de sua identidade
enraizada. Quando se olha no espelho e ndo se reconhece mais diante de sua imagem
refletida por conta de tantas mudangas, o sujeito também se da conta das
responsabilidades trazidas por seu corpo em relacdo aos outros — e sexualidade € uma
delas. Sua morada eterna torna-se algo ambivalente, e enquanto objeto de transicdo tem
0 compromisso de atenuar a entrada na fase adulta, para que ndo seja tdo impactante.

A ambivaléncia do corpo reside da coexisténcia do estranhamento de sua
transformacéo com o fato de estar permanentemente conectado com o ser que abriga —
embora 0 sujeito queira se esquivar desse destino. O adolescente vive com seu corpo
numa relacdo de amor e 6dio, cuidado e maus tratos, existindo naquele paradoxo de ser
outro — ndo o0 que se V&, 0 que se sente e apalpa —, mas também lidando com a realidade
inevitavel de que aquela materialidade é somente sua e delimita o seu ser e 0s outros, o
interno e o externo, cuja fronteira é demarcada pela pele. O corpo entdo usado como
suporte para a transitoriedade, local primeiro por onde se passa de uma fase a outra,
“ndo pertence nem a mim nem ao outro que nao eu [...]; ¢ a ligacdo fundamental com o
mundo, mas dissociado do eu e utilizado como um instrumento para acessar a outra
margem” (LE BRETON, 2012, p. 41). Portanto o corpo ¢ uma ponte que liga o que se ¢
ao que vira a ser.

Os emos se encaixam na leitura que Le Breton (2012) faz do fenbmeno, as

desavencas e a relacdo mal resolvida com o mundo e a sociedade provocam nesses
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jovens um desejo de libertacdo, e o suicidio, assim como as escarificacbes, € uma
maneira de encontrar essa liberdade. Mencdes as préaticas sdo corriqueiras nas fan pages

analisadas durante a pesquisa:

Figura 34 — Um problema compartllhado no perfil de D.B.
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Figura 36 — Suicidio na fan page EMO’s
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Brain: I'm working but I'm stupid,
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Heart: |I'm beating but | don't feel alive.

I'm in so much pain and broken.
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Eyes: I'm holding too many tears, |
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Arms and Legs: I'm full of cuts,
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E assim como acontece com as publicacGes sobre escarificagdo, do mesmo modo

que ha aqueles que falam em tentar suicidio, existem os que fazem campanha para que

ninguém tente tirar a propria vida. Na figura 38, uma jovem inscrita como seguidora das

publicacbes da pagina EMOS compartilha o seguinte texto:

Pensa em suicidio? V& em frente, mas antes tente fazer isso — roube chocolate
no Walmart, prove sorvete de tangerina, dirija a 220 km por hora em uma
rodovia, grite 0 mais alto que puder dentro de um tlnel, zere Sonic, Pacman e
Super Mario, almoce com um policial, pule de bang-jump, escale uma
montanha, leia trinta livros, va ao show da sua banda favorita, faga uma
tatuagem, apaixone pessoas que vocé ndo vai amar até descobrir que na
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brincadeira se apaixonou mesmo, aprenda a tocar um instrumento, escreva
uma poesia, visite um parente distante e finja que as conversas da familia te
interessam, segure o ar por dois minutos sem soltar (ndo morra tentando essa
parte), escreva seu texto favorito nas paredes do quarto, beba até vomitar,
chore em lugar publico pra ver se alguém ira te consolar, piche uma frase de
efeito em um muro, coma até ndo aguentar mais, ande de bicicleta sem as
mados, encoste a lingua no nariz, cante no ventilador, abrace um mendigo,
invoque satd com um tabuleiro de ouija e fiqgue com o ¢* na médo. Depois de
tentar tudo isso, faca o que achar melhor, que a vida é uma me**a ninguém
pode negar, mas algumas loucuras tornam tudo mais suportavel.

Figura 38 — Campanha pela vida na pagina EMOS
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3.3 Resgatando 0 Romantismo

O Romantismo foi um movimento artistico que se caracterizou pela luta contra
os ideais burgueses iluministas e o espirito classico de rigidez formal, separacdo dos
géneros e a regra das trés unidades, que veio a castrar a liberdade criativa da classe
artistica. Quando surgiu na Inglaterra e Alemanha no final do século XVIII e inicio do
XIX — consequéncia das RevolucBes Francesa e Industrial —, a proposta dos romanticos
era de uma criacéo livre, subjetiva, advinda de uma interacdo com a natureza, irracional,
onde vigorava a expressao pura dos sentimentos. Mas Silva (2007) lembra que a revolta
contra a burguesia capitalista era direcionada apenas aos ideais mecanicistas e
simplificacbes otimistas, no qual o avango tecnolégico ndo respeitava as condicdes

sociais e trabalhistas do proletariado.
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Nesse sentido, Silva (2007) apresenta 0 Romantismo como um movimento de
protesto, retirando-o da condigéo reducionista de arte passiva e pessimista, como alguns
assim a colocaram. A visédo de um mundo no qual o que havia de mais importante eram
0s negdcios e os lucros, significava para os romanticos que as ilusdes estavam perdidas,
pois todas as transformacdes trazidas pelo capital vistas nas relagfes sociais e de
trabalho, através das quais 0 homem se tornava um sujeito puramente racional, dono de
uma identidade unificada, iam de encontro ao carater plural da personalidade humana.

Segundo o autor, foi na intencéo de fragmentar esse novo sujeito instaurado pelo
Iluminismo que o Romantismo emergiu como forma de protesto a fim de se opor aos
valores burgueses, mas também classicos, pois almejavam a subjetividade apropriada
para atender sua necessidade de liberdade de criacdo. O que deu a0 movimento artistico
um tom contraditério foi o fato de sua producdo ser demarcada principalmente pelo
individualismo, escapismo, satanismo, boemia e 6cio, como assim enumera Silva
(2007). Seu estudo privilegia estas cinco vertentes, nas quais 0 autor encontra
argumentos que fundamentam sua hipoOtese de que o Romantismo tem seu carater
contestador. Em todas elas néo € dificil encontrar alguma relacdo com caracteristicas do
comportamento pdés-moderno, contudo, devido ao objeto, neste momento a presente
pesquisa se concentra no escapismo, pois € a forma de expressdo romantica que mais se
aproxima do imaginario emo.

Conforme Silva (2007), o romantico estava tdo insatisfeito com o que enxergava
no mundo que desejou fugir dessa realidade, esse tipo de protesto era denominado
escapismo, e se manifestava espacialmente, temporalmente e em sua forma mais
extrema, com o suicidio.

A busca pela natureza era por onde eles escapavam no espago, era comum 0s
poetas daquela época expressarem seus anseios através de sua relacdo com elementos da
natureza e locais onde poderiam estar em contato com a lua, as arvores, o sol, os rios,
etc. Nestes espacos eles encontravam refagio para sua desilusdo, de onde poderiam
apenas viver para contemplacdo, e encontrariam um suporte para a derrota da vida

rotineira,

[...] a busca do sublime ou do exdtico, dos recantos solitarios que
tranquilizam, das paisagens remotas que acendem o desejo da terra
paradisiaca, ou de lugares em ruinas, abandonados pelo homem, que
despertam a nostalgia da terra perdida — por trds desses aspectos do culto da
Natureza, enquadrados num confronto dramético com o mundo, estd
silhuetada a técita insatisfagdo com o todo da cultura, misto de afastamento
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desencantado e de reprovacdo a sociedade, depois do assomo libertario do
idealismo politico de 1789 (NUNES apud SILVA, 2007, p. 4).

Com relacéo ao escapismo através do tempo, 0s romanticos seguiram em busca
da Idade Média, época em que a expressdo dos sentimentos era algo valorizado, assim
como a experiéncia em conjunto com a natureza, atracdo pelas lendas do povo e pelos
mitos. Tais aspectos foram ignorados pelos classicos absolutistas e pelas ideias
iluministas, mas 0 Romantismo viu necessidade de resgatar esses valores, assim como
se observa a PGs-modernidade.

Por fim o suicidio, que foi a forma mais derradeira da vertente romantica. Silva

se apoia em Gomes e Vechi para descrever esse tipo de escapismo:

Segundo Gomes e Vechi (1992, p. 23), o ponto de extrema rejeicdo da
realidade, da irmandade com a noite, estd no amor a morte, haja vista a
obsessdo do suicidio que vitimou ndo s6 herois de romances e novelas, como
também um bom ndmero de escritores — Werther (Os sofrimentos do jovem
Werther), Mariana (Amor de perdigdo), Penseroso (Macario), Nerval, Castelo
Branco, Kleist, Mariano Lara.

A fuga por meio do suicidio era motivada pelo desacordo do real com o ideal,
pois, para 0 romantico, a vida devia ser adaptada ao ideal, a busca dele era
por uma existéncia estética-utopica tal qual sua arte. Sendo assim, a realidade
torna-se um espaco hostil em que o ‘eu’ romantico sente-se um estranho, um
inadequado, jA& que o plano da aparéncia ndo favorece o pleno
desenvolvimento da sensibilidade (SILVA, 2007, p. 4-5).

Assim como o0s romanticos, os emos também fazem um protesto contra a
realidade que lhe parece muito cruel e dificil de encarar, e também sentem na identidade
que carregam incoeréncia com 0 mundo em que vivem. Os sentimentos envolvidos no
escapismo sdo semelhantes aos que 0s emos vivenciam e tentam ultrajar com suas
condutas de risco — tanto nas escarificacbes, como nas tentativas de suicidio, conforme
Le Breton (2012). Pode-se dizer que os emos tém uma visdao romantica de mundo,
contudo os herdis daquela época iam ao extremo e morriam de fato, enquanto os jovens
pOs-modernos encontram nessa atitude, mais uma solucéo para viver. Mas em ambos 0s
casos, Vé-se na morte uma solucdo para as angustias sofridas.

Bispo (2013) ja realizou um estudo associando 0s emos aos romanticos ao
analisar musicas da banda My Chemical Romance e o livro Os sofrimentos do jovem
Werther, de Goethe, constatando semelhancas e disparidades entre as obras. O autor
enxerga o emocore como um estilo musical carregado de sentimentos recorrentes na

literatura romantica classica, que foram expostos no livro de Goethe, quem tanto
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protestou contra a aristocracia iluminista e as normatizagbes universais impostas.

Segundo Bispo:

As letras de musica emo sdo ao menos inspiradas pela atmosfera romantica
classica e, com esse ideario, mantém ao mesmo tempo tensdes e conflitos.
Para sermos mais precisos, 0 emocore aponta para a retomada e a critica
contemporénea de alguns principios fundadores do Romantismo — entendido
agora ndo mais como um mero estilo artistico, mas como uma categoria
analitica instrumental da cosmologia do Ocidente (BISPO, 2013, p. 140).

O autor aborda os sofrimentos emos provenientes do amor romantico, que
porventura ndo foram bem sucedidos, associando com o jovem Werther, que superou
seu sofrimento amoroso através do suicidio. Desse modo, vé-se que a morte é uma rota
de fuga para as aflicGes, assim como € para 0os emos, independente de qual seja a razdo
primeira dos problemas do sujeito.

A analise de Bispo (2013) é centrada nas relagcdes amorosas, que ele compreende
como processo continuo que vai da alegria a tristeza — a primeira é a propria
consequéncia de sentir o amor brotar dentro de si, e a segunda procede da néo realizacdo
plena desse amor. Segundo o autor, a construcéo desse sentimento ambiguo é presente
tanto nas letras de My Chemical Romance, como na historia de Werther. Os momentos
de grande angustia na masica emo e nos escritos de Goethe revelam sentimentalismo
intenso, “uma vibragdo das dimensdes mais internalizadas do sujeito apaixonado”
(BISPO, 2013, p. 163). O que antes transparecia harmonioso da lugar ao sofrimento
pulsante no interior do sujeito. O afeto experimentado intimamente se transforma de
modo avassalador no amor que é sentido como algo que desestrutura o sofredor e sua
vida perde o rumo.

Em seu estudo, Bispo (2013)também associa a felicidade dos personagens (“eu
lirico” das obras) ao contato com a natureza, num vinculo intimo entre o estado de

espirito e os elementos da natureza.

A natureza roméantica ndo € meramente uma cole¢do de fatos e eventos
inquebrantaveis, cuja ‘racionalidade humana’ estaria apta a mensurar. Ela ¢
capaz de estimular os individuos, de interferir em suas percepcdes e no
conhecimento de si mesmos, ndao s6 daquilo que os rodeia. Por estar
conectada ao mundo através da trama de seus sentidos, a natureza é um
espaco privilegiado para 0 homem romantico experimentar sensagfes. Assim,
os diferentes momentos do dia, as esta¢des do ano, a noite enluarada e serena,
a tempestade furiosa, a misteriosa paisagem da montanha e o mar sem fundo
fornecem as condicdes necessarias para o grande drama, ou seja, 0 espetaculo
do sofrimento apaixonado (BISPO, 2013, p. 152).
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Na trilha do amor roméntico, o autor faz uma distingdo entre as relacOes
amorosas atuais e as de outrora, presentes no imaginario dos autores romanticos e
retratada com Werther, que preferiu morrer a levar adiante uma vida distante de sua
amada. Bispo (2013) ressalta que nos amores contemporaneos, ndo ha a idealizagcdo da
mulher caracteristica da literatura romantica classica, vista pelo amante sonhador como
uma figura superior, inatingivel. O amor romantico se caracteriza também pela
eternidade e pelo sofrimento, é a paixdo sentida pelo sujeito que traz a dor, pois o
elemento tipico dos amores contados na literatura de Goethe é a ndo realizacdo daquele
amor, que se revela como algo que nunca sera concretizado, contudo sera intenso e
eterno. Portanto Bispo (2013) propde 0 emo como um neorromantico, pois diferente de
Werther, esses jovens hoje em dia ndo vivenciam tanta distancia da pessoa amada, eles
chegam a fruir daquele amor e s&o correspondidos, mesmo que temporariamente. A
semelhanca entre 0s personagens romanescos e 0S emos € a paixdo que se sente e que
faz sofrer, mas embora 0 emo deseje viver um relacionamento duradouro, o que ele
experimenta é efémero, entdo sente a dor do rompimento causado por quem se ama. E
iSso traz o sofrimento, pois seu amor apaixonado é eterno e romantico.

Os argumentos de Bispo (2013) mostram os contrastes sociais entre a vida nos
séculos XVIII e IX e no século XXI, a Pos-modernidade revigora a liberdade e
hedonismo do sujeito que entdo se permite o direito de entrar e sair de um
relacionamento quando assim desejar e sentir-se satisfeito, a durabilidade que era regra
para 0s casamentos daquela época ndo se aplica mais nos dias atuais, apesar do emo
sentir que seu amor é eterno, ndo necessariamente seu relacionamento sera, e o

sofrimento trazido pela paixao sera inevitavel.
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CONSIDERACOES FINAIS

Quando a tribo Emo surgiu na década de 80 partindo do estilo musical emocore,
deu a impressdo de ser um movimento nada contestador, bem diferente do punk, do qual
originou. E este, que por sua vez veio como uma onda transgressora com toda a
violéncia trazida na atitude e nas letras das musicas de cunho politico em tom de
revolta, criticou 0s emos justamente pelas cancdes serem carregadas de
sentimentalidades, abordando temas pessoais e existenciais. No entanto, apesar da
ideologia da tribo se apoiar na expressdo exacerbada das emocdes e sentimentos — e a
masica reafirmar isso —, 0 emo se mostrou um movimento transgressor por sua
perfomance corporal que comunica e expressa um protesto contra os discursos de poder
e regras sociais referentes principalmente a sexualidade e morte. E ndo incomodam so
0s conservadores de idade mais avangada, chocam inclusive outros grupos juvenis —
tudo isso partindo dos processos identitarios por que passam.

Entendendo que o conceito de juventude esta para aléem de uma referéncia etaria-
bioldgica, incorporando o contexto social vivido, ser jovem € uma maneira de se colocar
e sentir o mundo, € um modo de estar social. Ou seja, assim como consideram
Herschmann e Fernandes (2014), a nog¢do de jovem e juventude ¢ “um construto
sociocultural, distanciando-se de uma perspectiva apenas biologica” (HERSCHMANN;
FERNANDES, 2014, p. 55). Nesse caso, os emos de alguma forma atingem até mesmo
aqueles que se sentem em toda a plenitude de sua jovialidade e se colocam a vontade em
meio ao seu tempo.

Nesse mesmo sentido, Cruvinel (2010, p. 67) argumenta a respeito dessa
categorizacdo juvenil dentro do contexto social vivido na cidade, que em seu
desenvolvimento em metropole, difundiu um espago de novos signos e se configura
num cenario propicio para a constitui¢do da identidade jovem enquanto categoria social,

segundo ela, emergente desde o periodo pds-guerra:

Dos anos 50 aos anos 70 no ocidente, verificamos que os discursos juvenis
comecam a se afirmar em espagos transnacionais através da mdsica, do
cinema e dos discursos politicos. Se por um lado esses processos discursivos
aparecem inscritos em uma ideologia classista de massificacdo e dominacéao
dos sujeitos, tanto no interior das sociedades, como também entre sociedades
distintas (i.e. impacto do rock e do cinema norte americano em todo o
mundo), por outro lado, observam-se, mesmo que timidamente, 0s processos
de hibridizagdes culturais, adaptacfes locais e traducBes discursivas
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legitimas. N&o podemos reduzir o rock brasileiro, por exemplo, a uma
imitagdo do rock norte americano. Os sujeitos, a musicalidade, os
interlocutores, 0 momento historico, os aspectos culturais e sociais sdo
diferentes. S&o diferentes as condicfes de producéo dos discursos, portanto,
diferentes sdo os discursos e os sentidos produzidos. [...]

Neste cenario, verificamos uma mudanga estrutural da sociedade ocidental
contemporanea: junto ao eixo vertical que compreende a sociedade
hierarquizada em poderes institucionais e classistas (Estado, escola, igreja
etc.), observamos a emergéncia de um eixo horizontal, que se constitui a
partir da disseminacdo de grupos de resisténcias juvenis. Estes grupos se
agregam pela partilha sentimental de valores, de lugares ou ideais. S&o
comunidades sociais instaveis e ndmades, que podem abrigar sujeitos de
classes, nacionalidades, etnias, linguas, idades e géneros diversos. Grupos
que privilegiam as relagBes espaciais e locais de proximidade, embora esta
proximidade possa ser garantida, muitas vezes, apenas no ciberespago. Os
sujeitos destas culturas juvenis realizam em suas praticas sociais e discursivas
uma estetizacdo da vida cotidiana através de atos performativos que
transgridem as normas prescritivas que a sociedade lhes impde. Dessa forma,
vao constituindo suas multiplipas e cambiantes identidades. A arte torna-se,
assim, um meio privilegiado de expressdo destes jovens, quer através da
mausica, das pichacdes, das dancas ou da escrituracdo do préprio corpo.
Temos entdo, na atualidade, um panorama caracterizado por culturas juvenis
fragmentadas, hibridas, midiaticas e transculturais. Sdo jovens
‘interminaveis’, cuja passagem para o0 mundo adulto se antecipa e se dilata no
tempo e no espaco, ja ndo sendo marcada por uma faixa etaria ou pela
entrada no mundo do trabalho. Encontramos hoje, ‘jovens’ entre 11 e 60 anos
compartilhando os ideais de um mesmo grupo (CRUVINEL, 2010, p. 67-68).

A hibridacdo cultural, ja trabalhada por Canclini (2008) e Hall (2007), vem a
tona quando se fala em agrupamentos urbanos, ou neotribalismo — termo cunhado por
Maffesoli (1987). O gregarismo a partir da afetividade e que tem muitas vezes como
élan comunitario a moda e a musica, por exemplo, ultrapassa separatismo geografico, de
classe, género e raca — e assim vemos ocorrer com 0s emos. Além disso, a prépria
hibridacdo evoca tradugdes culturais que permitem adaptaces e transformacdes das
tribos ao longo do tempo e de um pais para outro, porém sem perder a sua esséncia.

Nesse sentido, ao trabalhar com uma tribo urbana e todos os conceitos que nela
se envolvem, foi preciso também pensar a cidade como um complexo que vai além das
ruas e das construcbes de concreto, alcancando a rede virtual que se forma nos sites,
blogs, fan pages, grupos e perfis no Facebook, entre outras redes sociais que se
encontram na web. A cidade ndo vinga sé nos logradouros, mas também nos enderecos
da web, constituindo-se em um espaco amplo onde a troca de informacédo € ainda mais
veloz e as vozes sdao multiplas.

A web se mostrou um terreno fecundo para a expressao dos jovens pertencentes
a diversas tribos, a socialidade presente ali deflagra o nomadismo das neotribos, pois 0s
jovens territorializam os diversos espacos e mudam de lugar a vontade. O universo

virtual permite maior visibilidade dos discursos e as vozes ndo ficam presas, ecoam
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mais largamente, e € preciso compreender o viés politico que reside dado as
circunstancias. De acordo com a amplitude que as palavras tomam e o percurso pelo
qual elas passaram, e quem as publicou e compartilhou, faz necessario captar o carater
cambiante de suas identidades para entender a posi¢do do sujeito no mundo enquanto
membro de uma tribo urbana.

No caso do emo, a internet é o local onde ele pode expor seu corpo em fotos e
palavras em desabafos, e assim pde em mesa todo o sentimento verdadeiro dentro si que
ndo consegue verbalizar em sua rede social ndo virtual. O Facebook se torna entdo uma
espécie de confessionario, no qual a confissdo € direcionada e selecionada, pois s6 se
escreve 0 que deseja ser revelado. A exposicdo ali tem um valor que é dado a partir das
pessoas que seguem as paginas, e no caso sao todos semelhantes que compartilham os
mesmos Vvalores, portanto os temas abordados sdo de interesse comum daquele publico-
alvo. O sujeito constroi um perfil para aquelas paginas e 0 mesmo € mantido em sua
pagina pessoal, cujas publicacOes seguem a mesma linha. No entanto, as confisses se
espalham através de apenas um clique, ultrapassando os limites da fan page e do perfil
pessoal, nesse sentido, pode-se dizer que 0os emos detonam uma bomba em cima de
regras e normas tradicionais que dizem o que € ou ndo € certo e 0 que deve ou nao ser
dito a respeito de temas que sdo considerados tabus como suicidio e homo e
bissexualidade.

Esses interesses e sentimentos compartilhados aproximam sujeitos de diversas
localidades do globo e criam novos vinculos e amizades, além de reforcar os ja
existentes. Os vinculos se constroem rapidamente numa dinamica que facilita a quebra
de fronteiras culturais, geograficas e as inventadas pelo idioma. A metrépole que
completa no campo virtual ganha pluralidade em diversos sentidos. Entdo a imagem
mostra toda sua importancia, pois ao exibir-se em sua indumentaria emo, o jovem
assegura uma identificacdo da tribo, pela qual outros membros vdo reconhecé-lo como
semelhante.

Quanto ao visual, roupas pretas ou com estampas de desenhos animados, ténis
All Star, o colorido dos cabelos em alguns, sdo itens que remetem infantilidade, assim
como o proprio corpo em si — geralmente magro —também tem aspecto infantil. Em
contrapartida, também se observa muito preto, maquiagem, piercing e tatuagens, que
para muitos, sdo acessorios de adultos, fora as cicatrizes e feridas ainda abertas que
carregam certo peso ao visual. Esse didlogo entre os mundos adulto e infantil de algum

modo estd impregnado de protesto, mesmo que possa parecer sutil. A comunicagado
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trazida no vestuario propde uma ultrapassagem ao binarismo da linguagem que
tradicionalmente define o que é infantil e o que é adulto, os signos e significados desses
enquadramentos que 0s emos subvertem ao vestirem-se do modo como querem sem se
importarem com a idade definida no RG.

Desse modo também é a comunicacdo verbal e gestual, pois enquanto trocam
caricias e palavras doces extremamente afetuosos e fofos, também posam para fotos
com sinais obscenos e trocam dialogos carregados de teor sexual sem qualquer pudor no
vocabulario. Mais uma vez desconcertam os limites do que € ser ingénuo ou pervertido
dentro das normas sociais. E assim fazem com relagcdo ao género também, tanto no
aspecto androgino que exibem, quanto nas preferéncias sexuais, que sdo as mais
variadas possiveis, sem medo de experimentar e de julgamentos externos. Os emos ndo
se encaixam em categorias correspondentes aos masculino e feminino, tampouco
seguem as ordens que determinam como homem e mulheres devem se comportar, vestir
e gostar. Nesse sentido, Butler (2003, p.38) questiona as “praticas reguladoras” que
dividem os géneros na construcdo da identidade e em que medida a identidade de
género é proveniente de normas em vez de ser formada a partir das experiéncias.
Entendendo que essa identidade ndo € obtida simplesmente por um corpo dado
biologicamente, a autora entdo propode: “ndo hd identidade de género por tras das
expressdes de género, essa identidade € performativamente construida, pelas préprias
‘expressoes’ tidas como seus resultados” (BUTLER, 2003, p.48, grifo da autora). Os
emos surgem como um retrato dessa fala, desconstruindo as regras sociais na medida
em que ousam experimentar viver conforme seus gostos e afetos, contrariando as
normas, dentro da tribo vigora uma ética propria e a atitude pode ser observada desde
cedo em jovens de apenas 11 anos. Os modos contestadores se manifestam tdo logo a
alteridade floresce — mesmo que ainda seja inconsciente —, pois a identificacdo vai se
revelando a partir da relacdo que o sujeito tem com o outro e as experiéncias sociais sdo
vividas.

Fazendo uma leitura politica do movimento emo, é possivel expandir o olhar
sobre a contestacdo ao binarismo da linguagem em definicdo de signos. A colocacédo de
Butler ¢ valida para outros termos categodricos, de acordo com ela, “instalar o termo de
uma tal forma que s6 possa ser afirmado ou negado é forca-lo a ocupar uma posicao
dentro de um binario e assim afirmar uma logica de ndo-contradi¢ao” (BUTLER, 1998,
p. 15), uma légica que vai de encontro a transitoriedade caracteristica da POs-

modernidade e a pluralidade das identidades. E € nessa l6gica pds-moderna que 0s emos
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se inserem, dentro da qual tém a possibilidade de ser tudo a0 mesmo tempo, e também
podem ir de uma tribo para outra. Dentro desse contexto, também pode-se analisar a
apologia ao amor e o discurso contra a violéncia deles, que se contrapde ao fato de
publicarem textos nos quais subestimam a si préoprios e de se autoflagelarem, o que
pode ser visto como falta de amor proprio e violéncia contra si mesmo, além da raiva do
mundo e da decepg¢do com o ser humano.

Até mesmo a mausica surgiu numa onda contraditéria, a sonoridade saiu do
hardcore, intenso e cheio de forca e vibragdo, fazendo muito barulho. O hardcore que
foi uma dissidéncia do punk justamente para ndo abrir espaco para qualquer adaptacédo
de vertente foi 0 que deu entrada para 0 emocore, que mesmo se valendo de acordes que
induziam a violéncia das rodas punk declama letras sentimentais e melancélicas
incitando o discurso existencialista do Romantismo. A mesma tribo que propaga o amor
originou do punk que buscava violéncia, e 0 que parecia ndo ter nenhum viés politico,
ao longo do tempo mostrou a que veio, apés se configurar de modo extramusical e se
tornar um estilo. E sofre preconceito por causa disso, 0s emos sdo atacados nas ruas e
sdo vitimas de bullying virtual, o que também acaba sendo um dos motivos pelo qual se
desiludem com o mundo e as pessoas — e sofrem —, pois ndo sdo aceitos como séo, e
desafiam o conservadorismo de instituicdes como a Familia e a Igreja. Ademais, para
alguns, a soliddo e o suicidio também acabam sendo um caminho de fuga.

Os emos trazem no corpo a contradicdo, uma caracteristica inerente ao ser
humano que foi oprimida pela tentativa moderna de unificar o sujeito em uma
identidade, mas que a Pés-modernidade traz a tona e recupera o sujeito com liberdade.

A tribo urbana entdo faz sua politica através do que sente, apoiada numa
performance criada na experiéncia que parte de sentimentalidades extremas e vai de
encontro a normatividade social, mostrando que o poder passa também pelo corpo, afeto

e emocdo. Para Cruvinel:

Os jovens EMOS se apegam ao universo das emoc0es, dos impulsos e dos
afetos para subverter as normas prescritivas da sociedade contemporanea,
cujo primado é o primado do pensar. Transitam entre a simulagio (‘parego,
logo sou’) e a idealizacdo (‘desejo, logo existo’) para constituirem suas
multiplas e provisorias identidades (CRUVINEL, 2010, p. 70).

Se o0 primado ainda é o do pensar, esses jovens estdo contribuindo para
transformarem em primado do sentir, pois o que se vé é uma mudanga no modo de estar

no mundo e a valorizacdo do aspecto imaginal. Diante disso, é perceptivel que as
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relacbes humanas e a revolugdo nédo se dao a partir de distingdo entre classes sociais,
mas a partir da conjuncdo afetiva, dentro da esfera cultural que se manifesta no
cotidiano através de pequenos gestos. Nas palavras de Maffesoli: “Isso significa, antes
de tudo, que a Historia ou os grandes acontecimentos politicos resultam principalmente
da massa [...]” (MAFESOLLI, 1987, p. 81). E se o romantismo emo delata a falta de
esperanca que eles tém no mundo, é também porque sentem a crueldade e a
incompreensdo que vém dos outros — e por isso propagam tanto o amor, pois para eles é
desse sentimento que a humanidade esté precisando. A minha proposta apds este estudo
é que um bom comeco para fazer amor e fazer politica estd em reforcar a luta contra a
homofobia que eles tanto sofrem, e respeitar as escolhas e o jeito de ser do préximo.
Basta compreender que tudo € s6 questao de gosto.
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