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RESUMO

MOSTARO, Filipe Fernandes Ribeiro. Futebol, Identidade Nacional e Construgdes
Midiaticas: o futebol-arte na imprensa nacional quando vence e quando perde. 2014. 185 f.
Dissertacdo (Mestrado em Comunicagédo) — Faculdade de Comunicagédo Social, Universidade
do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, Brasil, 2014.

O trabalho faz uma pesquisa das narrativas jornalisticas durante as Copa de 1970,
1982, 1990 e 1994 procurando definir como a selecdo brasileira foi tratada pelos meios de
comunicacdo na vitoria e na derrota. Nossa questdo principal € investigar como a ideia de
futebol-arte € abordada pelos jornais em momentos distintos. Partimos da hipdtese que ao
praticar o futebol-arte exerceriamos nossa brasilidade e a narrativa midiatica tenderia a exaltar
a equipe no caso de vitéria e “entender” no caso de derrota. J& quando ndo praticamos o
“nosso real estilo”, a narrativa seria mais critica quando a selecdo é derrotada e contestaria a
vitdria, tratando-a como ilegitima, exatamente por fugir de nossas supostas raizes. N0sso
referencial tedrico tem como base as ideias de Gilberto Freyre (1938) sobre o que seria 0
futebol-arte e sua importancia na edificacdo do que viria a ser “o nacional”, iniciada nos anos
1930. Também seguiremos as pesquisas de Lovisolo e Soares (2003) sobre estilos de jogo, 0s
trabalhos de Helal (2001) ao indicar o papel do futebol na construcdo de uma identidade
nacional e como estas representacdes emergem de maneira latente durante a realizacdo das
Copas do Mundo.

Palavras-chave: Imprensa. Identidade. Representacdo. Futebol-arte. Copas do Mundo.



ABSTRACT

MOSTARO, Filipe Fernandes Ribeiro. Football, National Identity and media Constructions:
football-art in the national media when wins and when he loses. 2014. 185 f. Dissertacéo
(Mestrado em Comunicacao) — Faculdade de Comunicacdo Social, Universidade do Estado do
Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, Brasil, 2014.

The thesis makes a survey of newspaper accounts during the World Cup 1970, 1982,
1990 and 1994 seeking to define how the Brazilian team was treated by the media in victory
and defeat. Our main issue is to investigate how the idea of football art is addressed by the
newspapers at different times. We hypothesized that the football art would exercise our
Brazilianness and the media narrative tends to exalt the team in case of victory and
"understand” it in case of defeat. But when we do not practice "our real style™ the narrative
would be more critical when the team is defeated and would contest the victory, treating it as
illegitimate, precisely because it would escape our supposed roots. Our theoretical framework
is based on the ideas of Gilberto Freyre (1938) on what would be football-art and its
importance in the construction of what would be "national™, started in the 1930s. We would
also follow the research of Soares and Lovisolo (2003) about playing styles, the work of Helal
(2001) to indicate the role of football in building a national identity and how these
representations emerge from in a latent manner during the course of World Cups.

Keywords: Press. Identity. Representation. Football-Art. World Cups.
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INTRODUCAO

A questdo que norteia nossa pesquisa €é: o futebol-arte é tratado como algo tipicamente
nacional pela imprensa e ao pratica-lo exerceriamos nossa brasilidade. Dessa forma,
procuramos analisar como foi o tratamento dado pela imprensa ao “nosso” time quando,
reconhecidamente pelos proprios meios de comunicacéo, a selecdo brasileira jogou de acordo
com 0 “nosso” estilo e perdeu, como em 1982, e quando ganhou, como em 1970. Também se
enquadram na pesquisa 0S momentos em que ndo se pratica 0 “nosso” futebol e “fomos”
derrotados (1990) e vencedores (1994). Teria a imprensa nacional uma ‘“aceitacdo” maior
guando a selecao perde jogando um futebol de acordo com nossas supostas caracteristicas, ou
a intensidade no discurso apds uma derrota ou conquista € sempre 0 mesmo?

Entender e analisar o discurso midiatico em torno de uma identidade e representacéao
do que viria a ser “o nacional” é um dos pontos de partida deste trabalho. Para isso, no
capitulo 2, apontaremos como o futebol se tornou um elemento crucial na edificacdo de uma
identidade nacional nos anos 1930. A base tedrica sera fundamentada nas ideias de Gilberto
Freyre (1933) sobre a miscigenagdo como algo positivo, na teoria das representacdes sociais
de Serge Moscovici (2009) e do esporte como elemento de construcdo de identidades
nacionais de Helal (2001). Ainda apontaremos a Copa do Mundo de 1938 como embrido do
chamado futebol-arte, principalmente com as reportagens dos jornais franceses que definiram
0s jogadores brasileiros como “malabaristas” e praticantes de um futebol parecido com arte.
Este fato serve de base para a definicdo de nossa identidade a partir da visdo do outro. No
entendimento do papel dos meios de comunicacdo em solidificar e difundir ideologias nos
basearemos no pensamento de Muniz Sodré (2009) e Patrick Charaudeau (2010).

No capitulo 3 falaremos da formacdo de estilos de jogo como identidades nacionais,
seguindo as pesquisas de Lovisolo e Soares (2003). Apresentaremos um breve histérico de
selecBes que praticaram um futebol enaltecido pela imprensa como de qualidade e que nao
receberam a alcunha de futebol-arte pelos meios de comunicagdo, como a Hungria de 1954,
por exemplo. Tal fato nos sugere que apenas a sele¢do nacional teria o “direito” de receber tal
definicdo. Aqui apontaremos a influéncia da imprensa nessas construgdes, principalmente os
jornais impressos com os colunistas, que atuam como ‘“guardides da memdria coletiva”,

marcando o imaginario do torcedor e servindo de base para a “invencéo das tradi¢fes”.
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No capitulo 4, indicaremos a proposta metodoldgica da pesquisa. Para testar a hipotese
recorreremos a andlise dos jornais O Globo e Jornal do Brasil. Os periodicos foram
escolhidos pela sua relevancia e circulacdo nacional durante a realizacdo das Copas que
serdo pesquisadas. Outro motivo da escolha foi a presenca de grandes cronistas esportivos
nestes jornais, ja que as analises de suas colunas representam um momento importante da
investigacao.

Nos outros capitulos partiremos para o estudo das narrativas sobre futebol-arte
presentes nas Copas do Mundo de 1970, 1982, 1990 e 1994. Investigaremos como a ideia de
“ser brasileiro”, apontada através do futebol-arte, é tratada no momento em que ele é vitorioso
e no momento em que ele sai derrotado.

Dessa forma, tendo essas perguntas como “pontapé inicial” da pesquisa, acreditamos
que seja possivel contribuir com novas informagdes acerca da formacdo da identidade
nacional dos anos 1930 através do futebol e como a midia reconstréi esse discurso,
principalmente durante as Copas do Mundo.

Dentro da linha de pesquisa Cultura de Massa, Cidade e Representacdo Social do
PPGCom da UERJ, acreditamos que o presente trabalho contribua para as investigacdes ja
desenvolvidas no grupo de Pesquisa Esporte e Cultura e do Laboratério de Estudos em Midia
e Esporte, ambos da UERJ. Além disso, a pesquisa se enquadra na proposta do PPGCom de
pesquisar e refletir o fendmeno comunicacional a partir da constru¢do e difusdo das narrativas
midiaticas que, através da comunicacdo massiva, produz representagdes socio-culturais. Mais
especificamente, dentro da linha de pesquisa citada acima, o trabalho se inclui na proposta de
estudar as representacdes sociais contemporaneas em sua interface com os meios de
comunicacdo como produtores de sentido, significados e valores socialmente partilhados,

como a ideia de futebol-arte que aqui serd investigada.
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1 IDENTIDADES NACIONAIS, REPRESENTACOES SOCIAIS E CONSTRUCOES
MIDIATICAS

“Somos o pais do futebol”. Esta afirmagdo é constantemente reproduzida pelos meios
de comunicacdo e se tornou, ao longo dos anos, uma marca indelével de nossa cultura. Neste
capitulo, apresentaremos a fundamentacdo tedrica de nossa pesquisa, indicando como o
futebol se tornou um dos pilares da construcdo de uma identidade nacional nos anos 1930 e
um elemento de representacdo social agudo do que significa “ser brasileiro”. Também
apontaremos como as narrativas midiaticas ajudaram nesta elaboracdo do futebol como algo
tipicamente nacional e procuram manter uma identidade do brasileiro como Unico
representante de um futebol distinto, ofensivo, baseado no drible e improviso, que recebe a
alcunha de “futebol-arte”.

Nosso suposto estilo de jogo foi construido em densas narrativas e cercado de disputas
ideologicas de diferentes correntes sociais nos anos 1920 e 1930 que travavam um debate para
definir uma nova ideologia e 0 que viria a ser a identidade nacional. Vamos entrelacar
algumas teorias que dialogam com a questdo que norteia este trabalho: o futebol-arte é tratado
como algo tipicamente nacional pela imprensa e ao praticd-lo exerceriamos nossa brasilidade.
Dentre elas, estdo as ideias de Gilberto Freyre acerca do que vem a ser a identidade nacional.
No conceito de representacdo social, utilizaremos como ponto de partida o pensamento de
Serge Moscovici e, mais adiante, nos basearemos nas teorias de Muniz Sodré no
entendimento de um fato jornalistico e em Patrick Charaudeau na construcdo de uma narrativa
midiatica para afirmacdo de uma identidade e ideologias. Apresentaremos também a
importancia dos jornais (principalmente do papel do jornalista Mario Filho) na consolidacédo
do que viria a ser a identidade nacional e o do suposto estilo nacional.

A fim de ilustrar nossas argumentacdes, apontaremos alguns momentos em que se
pensou um novo Brasil. Segundo Octavio lanni (1990, p.19) foram trés: durante a nossa
Independéncia em 1822; na proclamacdo da Republica, em 1889 (e os eventos que a
precederam, como a aboli¢do da escravatura); e nos anos 1930 com a chegada de Getulio
Vargas ao poder”.

A Semana de Arte Moderna, o Movimento Tenentista, a Exposi¢do Universal, a

chegada do radio, a criacdo da Federacdo Brasileira pelo Progresso Feminino e do Partido

! Apesar do autor ndo mencionar a Semana de Arte Moderna de 1922 como um momento em que se pensou um
novo Brasil, indico este evento como importante embrido do pensamento que acabou florescendo durante o
Estado Novo, nos anos 1930.
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Comunista Brasileiro, todos em 1922, indicavam um novo arranjo politico, social e cultural
que comecava a ganhar forca no Brasil. No campo econémico, a industrializagdo crescente
mudava o cendrio das cidades, ao passo que a producdo de café, ainda nosso principal produto
de exportacdo, perderia, dentro de alguns anos, seu poder hegemoénico. Mesmo assim, a
chamada “modernidade” ndo atingia a todos. O sistema politico dominante ainda privilegiava
os donos de terras de S&o Paulo e Minas Gerais, que se revezavam no poder do governo
federal. O momento era de uma iminente ruptura com antigas ideologias e correntes politicas.
Mesmo que tardiamente o Brasil comecava a promover uma industrializacéo e o crescimento
da populacéo das cidades instigavam novas acomodagdes sociais.

E possivel comparar, com algumas ressalvas, este contexto histérico e cultural vivido
no Brasil nos anos 1920 e 1930 com a transicdo das sociedades feudais pré-modernas da
Europa para as sociedades modernas. Conforme nos aponta Serge Moscovici (2012), a Igreja
e o0 Estado que antes legitimavam e regulavam normas e padrdes através do seu poder e das
crengas, entraram em declinio com o surgimento das cidades e da burguesia industrial. Na
Modernidade ocorre um aumento do nimero de pessoas alfabetizadas e com acesso a leitura
de jornais e livros, promovendo novos processos de circulacdo de ideias que,
consequentemente, levou novos grupos sociais a se posicionarem e difundirem suas
ideologias. Com este novo panorama mais heterogéneo da sociedade, eram necessarias novas
formas de se legitimar o poder e difundir discursos formadores dessas novas classes sociais. E
neste ponto que, segundo Moscovici (cf.2012), as representacfes sociais ganham forca. Elas
surgem para suprir esta necessidade de legitimar novas ideologias, deixando de lado, por
exemplo, a interferéncia “divina” do rei, e dando espaco a uma dindmica social mais
complexa. O pesquisador nos sugere que as representacdes sociais foram criadas com intuito
de tornar familiar o que nédo ¢é familiar. Assim, ao acontecer uma forte ruptura com uma antiga
ideologia, é necessario que o0 novo pensamento se torne familiar a sociedade e que se torne um
“senso comum?”.

Para matizar o debate é importante trazer as observacdes pontuais do teodrico da
Comunicacédo Social brasileira, Muniz Sodré. Em A narracdo do fato: notas para uma teoria
do acontecimento (2009), Sodré afirma que na “modernidade, a ilusdo mistica da lugar a

ilusdo metafisica, que Karl Marx viria chamar de ideologia” (p.9, grifos do autor), desse

2 A ideia de senso comum sera entendida neste trabalho de acordo com a seguinte definicdo de Sodré
(2009,p.45): “senso comum é um nome para o conhecimento daquilo que os gregos chamavam de doxa,isto é
uma experiéncia da realidade limitada a sensibilidade, as notas acidentais contingentes e variaveis, as
representagdes sociais que reduzem a complexidade factual a imagens de facil transito comunicacional —
traduzidas em opinido.” Além disso, o senso comum atua como “estabilizador da consciéncia e mobilizador do
pertencimento a comunidade.” (SODRE, 2009,p.45)
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modo a ideologia vai significar, neste contexto, a luta discursiva para definir quem domina.
(cf. SODRE, 2009)

E importante salientar que ao se pensar uma nacio, trava-se uma disputa ideoldgica
entre diversas correntes sociais, cada uma com sua ideologia. No Brasil ndo foi diferente. As
oligarquias perderiam seu poder com a Revolucdo de 1930, liderada por Getulio Dornelles
Vargas que chegou ao governo em 3 de outubro do referido ano. Com o apoio de varios
setores da sociedade que pretendiam estabelecer uma nova visdo do pais, 0 governo Vargas
encontrou uma conjuntura politica e social, onde se fazia necessario construir um novo
pensamento do que vinha a ser brasileiro e, aléem disso, acomodar diferentes grupos sociais
neste novo panorama.

Era preciso edificar uma identidade nacional que abarcasse diferentes pensamentos em
um Unico, formando uma identidade legitima do que viria a ser o nacional. Seguindo o
pensamento de Moscovici: era necessario tornarem-se familiares todas essas transformacoes
que eclodiam no pais. Entretanto, a tarefa ndo era simples. Um dos pontos de maior
antagonismo de ideias era a questdo racial. As reminiscéncias do escravismo proporcionavam
distingdes agudas entre as classes sociais e racas no Brasil. Neste uUltimo quesito, se
observava, apés anos de insensibilidade ao ignorar a contribuicdo dos escravos em nossa
cultura, a presenca das trés racas: branco, indio e negro, como formadoras da sociedade
brasileira. Tal questdo dividia opinides entre a mesticagem, onde Nina Rodrigues, Silvio
Romero e Euclides da Cunha acreditavam que o “embranquecimento” de nossa populacdo
seria nossa salvacdo para o “atraso” (ORTIZ, 2012), enquanto Gilberto Freyre acreditava na
mesticagem como nossa qualidade diferencial entre os outros povos. Sobre este embate entre
diferentes ideologias, destacamos a argumentacéo de Ortiz:

Na verdade, a luta pela definicdo do que seria uma identidade auténtica é uma forma
de se delimitar as fronteiras de uma politica que procura se impor como legitima.
Colocar a problematica dessa forma é, portanto, dizer que existe uma histéria da
identidade e da cultura brasileira que corresponde aos interesses dos diferentes
grupos sociais na sua relagdo com o Estado. (ORTIZ, 2012, p. 9)

Ao lado de toda esta querela da construcdo de uma identidade nacional, uma
manifestacdo social importante crescia de forma intensa no pais. O futebol rapidamente se
tornou popular, desbancando o remo como esporte preferido da populagdo. Ao mesmo tempo
em que as fabricas se espalhavam nas cidades, o esporte trazido pelos briténicos, ganhava
mais praticantes. No livro A Construgdo da nacdo canarinho (2013), Carlos Eduardo

Barbosa Sarmento indica a maneira com que o futebol comecou a ser tratado em meados dos
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anos 1910 como algo importante para o pais, principalmente no sentido de promover a
evolugdo da raca. Este trecho é de um relatério da CBD (Confederagdo Brasileira de
Desportos) de 1918 e aponta a unificacdo do controle do esporte no Brasil como um auxiliar
da diplomacia nacional: “A constru¢do deste monumento grandioso (unificagdo do controle
do esporte) (...) representard, sem dlvida, um passo a mais para 0 progresso da patria, para
regeneragdo de sua raga e para os lacos de amizade com as nagdes que lhe sdo vizinhas”
(SARMENTO, 2013, p.18).

Todavia, ndo podemos afirmar que esta unificagdo do controle do esporte nacional
com a criacdo da CBD foi tranquila. Assim como no &mbito politico, social e econémico o
pais vivia um momento de disputas ideoldgicas, no futebol ndo foi diferente. Antes de seu
reconhecimento pela FIFA, em 28 de dezembro de 1916, e até mesmo apds esta data, a
entidade permanecia com um embate entre paulistas e cariocas que tentavam estabelecer uma
hegemonia dentro da organiza¢do. Em Footballmania: uma historia social do futebol no Rio
de Janeiro (1902-1938), Leonardo Affonso de Miranda Pereira destaca que 0s repetidos jogos
entre as selecBes paulistas e cariocas durante este periodo ocasionaram um aumento na ja
acirrada disputa entre os dois estados. No ambito econdmico e politico, a imagem de S&o
Paulo como a locomotiva que carregava o pais, despertava nas disputas ideoldgicas o desejo
de simbolizar a modernidade que o pais estava prestes a adentrar com o Estado Paulistano, em
contraponto a uma imagem, também construida no ambito dos embates entre ideologias, de
que a Capital Federal, o Rio de Janeiro, repleto de belezas naturais ndo motivava o trabalho.
Era e velocidade paulistana contra uma suposta morosidade carioca. Além dessas disputas,
outras questdes dividiam os paulistas e cariocas na disputa do poder nacional, entre elas a
hegemonia politica nacional, o que resultou na Revolugdo Constitucionalista de 1932, onde os
paulistas tentaram tomar o poder e destituir o governo de Vargas, mas sem sucesso. Assim, 0S
paulistas pleiteavam de forma aguda o controle do esporte nacional e também da politica
nacional®.

Em 1919, com a realizagdo do Torneio Sul-Americano de Futebol no Brasil, o esporte
afirma seu carater popular e, conforme afirma Sarmento (2013, p.32), serviu para reafirmar a
condicdo do futebol como “meio de expressdo das construgdes imaginarias acerca da

identidade nacional”. Ap0s 0 sucesso da competicdo, tanto no ambito esportivo (o0 Brasil

¥ A ambicéo paulista de permanecer no governo vai ocorrer de forma clara em 1929, quando o candidato Jalio
Prestes foi indicado pelo presidente Washington Luis como candidato oficial do governo, rompendo o acordo
com Minas Gerais, que esperava ocupar a presidéncia da republica. O embate resultou no apoio mineiro a
candidatura do gadcho Getulio Vargas, que mesmo derrotado nas elei¢des, assumiu o poder ap6s a Revolugao
de 1930.
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sagrou-se campedo), quanto no organizacional, artistas, politicos e intelectuais como o
escritor Coelho Neto demonstraram-se favoraveis a propagagdo da pratica esportiva como
elemento de ascensdo social e de uma construcdo da identidade nacional. (cf. Sarmento,
2013). Fabio Franzini (2003) em Coracdes na ponta da chuteira: capitulos iniciais da
histéria do futebol brasileiro (1919-1938) também destaca o fervor causado na sociedade
brasileira com a competicdo de 1919 e o decreto de ponto facultativo pelo presidente Delfim
Moreira, possibilitando um intenso deslocamento para o novo estadio das Laranjeiras, que
recebeu um pUblico espantoso para a época®. O autor ainda destaca o valor dado ao esporte na
afirmacéo de valores da raga nacional e disciplina, exaltados pela Liga de Defesa Nacional,
fundada em 1926, pelo poeta Olavo Bilac. Em uma carta enderecada ao presidente da CBD,
Arnaldo Guinle, a liga afirma dentre outras coisas que: “E na pratica de exercicios fisicos que
se formam as racas fortes, capazes de vencer a concorréncia formidavel que existe entre 0s
povos, ¢ em todos os ramos pacificos da atividade.” (apud FRANZINI, 2003, p.35) Tal
pensamento introduz a ideia do esporte como modelador da raga nacional. O autor do gol do
titulo, Friedenreich, se tornou o primeiro grande idolo do esporte nacional. Filho de um
imigrante alemdo e mée brasileira negra, ele foi visto como exemplo da mesticagem e do
“embranquecimento” da nagdo. Todavia, sugere-se também que sua ascensdo no meio
futebolistico se deu, além de seu talento, a posicdo social de destaque de seu pai. Aqui, é
meritorio citar o artigo “Eu ja fui preto e sei o que é isso” de Cesar Gordon (1996), onde o
autor indica que a medida gue o negro foi ganhando espaco na sociedade por conta do futebol
e de condi¢des financeiras favoraveis, ele ia “embranquecendo” socialmente.

Voltando ao Sul-Americano de 1919, o historiador Nicolau Sevcenko (1994) aponta
esta competicdo como a “descoberta de uma vocagdo” do gosto popular por este esporte.
Assim, o torneio serviu para a fomentacdo de um momento em que um esporte originario e
difundido pelas elites nacionais, se tornava popular, com grande apelo frente ao publico e
demonstrava que tal processo era irreversivel.

Mesmo com a popularizacdo do esporte, outros embates ainda permaneciam no meio
futebolistico. A questdo racial e a adocdo ou ndo do profissionalismo seriam os alvos das
futuras disputas que se estenderiam nas décadas de 1920 e 1930.

Com a popularidade, a pratica do futebol saiu das elites e se espalhou pelos suburbios
e pelas classes sociais menos favorecidas no pais. Ganhando cada vez mais destaque nos

jornais, as equipes de futebol passaram a incorporar jogadores que ndo pertenciam as elites

* A partida foi tdo marcante que a primeira musica dedicada ao futebol foi criada por Pixinguinha e o placar do
jogo foi o titulo do famoso chorinho: 1 x 0.
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em seus plantéis. O primeiro clube a aceitar negros em sua equipe foi o Bangu em 1906,
entretanto o Vasco da Gama foi um dos pioneiros a conquistar vitorias expressivas com
jogadores negros. O mesmo Vasco foi também acusado de promover o “amadorismo
marrom”, pratica em que os bons jogadores eram empregados por socios ou torcedores do
clube em seus estabelecimentos comerciais e eram “liberados” para treinarem a qualquer
momento. O Vasco venceu 0 campeonato carioca em 1923, seu ano de estreia na primeira
divisdo, com jogadores que se preparavam e treinavam para as partidas, 0 que causou revolta
dos torcedores e dirigentes de outros clubes, que entendiam o gesto como inaceitavel para os
padrdes do esporte amador®. O debate ocasionou o rompimento de alguns clubes com a Liga
Metropolitana de Desportos Terrestres, em 1924. Os dissidentes, entre eles Flamengo,
Fluminense, Botafogo e América, fundaram uma nova liga, a Associacdo Metropolitana de
Esportes Atléticos (AMEA), da qual o Vasco foi excluido pelo motivo de ndo ter um estadio
de futebol adequado. (cf. FRANZINI, 2003).

Por outro lado, a questdo do profissionalismo surge imediatamente como uma chance
de ascensao social para os jogadores. As fotos dos atletas nos jornais nacionais despertavam a
ambicado de jovens oriundos das classes menos favorecidas a adquirirem um status social que
sem o futebol nunca sonhariam. No inicio da década de 1930, dois jovens jogadores
simbolizaram todo este processo: Lednidas da Silva e Domingos da Guia.

Os dois principais jogadores da época ganharam fama nacional e demonstraram,
através do futebol, que o negro adquiria uma importancia nunca antes vista no pais. Mesmo
assim, os debates em torno da questdo racial e do profissionalismo no futebol ndo se
aproximavam de uma unificacdo do discurso®. A maior prova disto foi a participacio da
Selecéo Brasileira de futebol na Copa do Mundo de 1934, onde apenas jogadores amadores
foram convocados. E interessante observar que cinco jogadores, entre eles Lednidas,
receberam para defender o Brasil na competicdo e se desligaram de seus clubes onde eram
profissionais para se tornarem “amadores”. Domingos da Guia, por exemplo, ndo disputou a
competicdo por ter se transferido para o Uruguai, pais que ja adotava o profissionalismo e
frequentemente contratava nossos jogadores que ndo recebiam para praticar o futebol. O

Nacional do Uruguai, clube que Domingos defendia, pediu 45 contos de réis a CBD para

> Para maior aprofundamento do estudo sobre a questdo do Campeonato Carioca de 1923 e a existéncia de
racismos nos jornais da época por conta da presenca de jogadores negros na equipe do Vasco, ler: TEIXEIRA
(2011). 1923:investigacao sobre a existéncia de racismo no noticiario esportivo carioca. (Dissertacdo de
Mestrado)

® Em 1933 ocorre a profissionalizagdo do futebol no Rio de Janeiro e em S&o Paulo, contudo alguns clubes
permaneceram no amadorismo. A fusdo entre os clubes amadores e profissionais s0 acontece em 1937.
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liberar o jogador para a disputa da Copa de 1934. Por se tratar de uma quantia alta, a CBD
ficou sem o zagueiro para a competi¢do. O autor de Pontapé inicial: memoria do futebol
brasileiro (1990), Waldenyr Caldas, afirma que os primeiros jogadores a deixarem o Brasil
para se profissionalizarem foram os irméos Fantoni, do Atlético Mineiro. Entre 1930 e 1932,
o0 Brasil perdeu grande parte de seus principais jogadores para a Itdlia, Espanha, Uruguai e
Argentina. Muitos deles excursionavam por estes paises com os clubes e ndo voltavam mais,
fazendo com que a selecdo brasileira também perdesse esses craques, ja que eles ndo eram
obrigados a defender a selecdo, que pregava o amadorismo. Do fracasso da participacdo
brasileira (derrotada e eliminada no primeiro jogo por 3 a 1 para a Espanha) emergiu a
definicéo sobre o profissionalismo em nosso esporte.

Em meio a esta disputa no futebol, Vargas tentava agregar o discurso e definir esta
colcha de retalhos em que estava sendo construida a identidade nacional. Apds indicar o
avanco nas leis trabalhistas, agradando aos sindicatos; investir como nunca se havia investido
na industria no pais, agradando aos grandes empresarios e empossar um namero consideravel
de militares em suas pastas ministeriais, agradando aos representantes dessa corrente, Getulio
caminhava para a unificacdo de um discurso do que seria a identidade nacional. Era
necessario romper com a “copia” da metropole, assim, elementos que atuariam como
diferenciadores de nossa cultura e estabeleceriam uma distingdo frente a outros povos
passaram a ganhar forca. O futebol, como elemento popular e de profunda mobilizacéo social,
aparece com um dos pilares desta construcdo. Sua principal contribuicdo sera para a questao
racial no pais, como elucidaremos a seguir.

A questdo das diferentes etnias presentes no Brasil se torna o grande desafio dos
pensadores que pretendiam unificar a nagdo. Como, para alguns, era possivel agrupar em uma
mesma identidade negros e brancos? Encontrar um ponto de equilibrio se torna
imprescindivel. Foi necessario, como aponta Ortiz (2012): “sublinhar o elemento mesti¢o”
(p.20). Assim, na busca dos intelectuais da época para compreenderem e apresentarem a
condigdo comum a todos os brasileiros, a mesticagem se torna determinante.

Segundo lanni, foram durante esses anos que se formularam as principais
interpretacdes do Brasil Moderno. Livros fundamentais para o pensamento social brasileiro
foram publicados na década de 1930. Dentre tais livros destacamos Casa Grande e Senzala de
Gilberto Freyre, langcado em 1933, que se coaduna com 0s pensamentos de que a mesticagem

era o exemplo do “antagonismo em equilibrio” presente no Brasil, surgindo a ideia de
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“democracia racial”’. O livro vem para confrontar as ideias de que a causa da inviabilidade do
desenvolvimento nacional era a questdo racial. Acreditamos que as ideias de Freyre sofreram
influéncia de Franz Boas®. Em 1922, Gilberto Freyre foi estudar nos EUA, onde foi seu aluno
na Universidade de Columbia. A visdo de Boas ao diferenciar raca de cultura contribuiu para
as argumentacbes de Freyre. Além disso, a valorizacdo da formacdo hibrida da sociedade
brasileira se apresenta de forma pertinente no contexto da eépoca e ilustra o rompimento com
as teorias designadas como racistas.

O livro vai redefinir a mesticagem no Brasil e se tornar um ingrediente decisivo que
faltava na busca pela definicdo da identidade nacional. No artigo Chuvas de Ver&o
“Antagonismos em equilibrio” em Casa Grande e Senzala de Gilberto Freyre, Ricardo
Benzaquen de Aradjo (2009) indica que Freyre define os proprios portugueses como mesticos,
por conta da formacdo étnica ao longo dos anos no pais, afinal, Portugal era uma rota
comercial mundial importante, tendo a presenca de &rabes, judeus e romanos em seu
territorio. Para Freyre, a sociedade brasileira vai ser formada por um ‘“antagonismo em
equilibrio”, destacando-se o “erotismo patriarcal” que vai influenciar no convivio harmonico
entre as diferencas. (cf. ARAUJO, 2009)

Ja para Ortiz, a obra “possui uma qualidade fundamental: ele (Freyre) une a todos,
casa grande e senzala, sobrados e mucambos. Por isso, ele é saudado por todas as correntes
politicas, da direita a esquerda. O livro possibilita a afirmagdo inequivoca de um povo que se
debatia ainda com as ambiguidades de sua propria definicao” (2012, p.42) O processo de
desenvolvimento social e econdmico no pais ndo sustentava mais a exclusdo de racas do
processo identitario do que viria a ser brasileiro. Uma das “provas” eram os jogadores negros
que “defendiam” a nacdo em campos estrangeiros. Expressoes culturais oriundas da
populagdo negra, como o samba, por exemplo, passam a ser definidas como nacionais. As
rupturas com o pensamento anterior ao governo de Vargas se tornam cada vez mais intensas.
Como definiu Ortiz (2012, p.43): “a constru¢do de uma identidade nacional mestica deixa
ainda mais dificil o discernimento entre as fronteiras de cor”. Souza (2008) aponta a

importancia da obra de Freyre no contexto historico e politico da época:

" Outra importante obra é Raizes do Brasil de Sérgio Buarque de Holanda, langado em 1936, onde o autor
expbem as tensdes presentes no processo de modernizagdo no Brasil, principalmente ao sugerir a ideia de
“homem cordial”.

# O Antropélogo Franz Boas atuou na contraméo do pensamento evolucionista. Conhecido com o pai da
Antropologia contemporénea, Boas foi pioneiro nas ideias de igualdade racial.
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Os trabalhos de Gilberto Freyre possibilitaram uma visdo original dos fundamentos
do povo brasileiro. Neles, 0 negro, o indio e o colonizador portugués sempre tiveram
fundamental importancia numa sociedade ajustada as condi¢cdes do meio tropical e
da economia latifundiaria. A sua mensagem, de um Brasil anti-racista e democratico,
representou um divisor de aguas no processo cultural brasileiro, influenciando a
ideologia oficial do Estado Novo ao compor a figura da democracia racial (SOUZA,
2008, p.187).

Neste ponto, € importante retomar o pensamento de Moscovici, principalmente ao
indicar que o carater das representacdes sociais € geralmente revelado em tempos de crise ou
insurreicdo, quando um grupo e suas imagens estdo passando por mudancas. (Cf. Moscovici,
2003). As representacOes sociais constroem um mundo, sdo meios de re-criar uma realidade.
Elas nascem dentro de disputas ideoldgicas onde o vencedor buscara tornar a sua ideologia
um senso comum entre esta sociedade e também a quem ndo pertence a ela, como forma de
identificar e reconhecer o outro e legitimar seu discurso. Os individuos sdo levados a tentar
entender um mundo ndo familiar que comeca a surgir. A sociedade brasileira passava
exatamente por esta ruptura na década de 1930.

Tais argumentagdes nos remetem ao termo “tradi¢des inventadas™ de Eric Hobsbawm
(2012, p.9). Para Hobsbawn, supostas tradigdes teriam sido inventadas no contexto da
Revolucdo Industrial com o objetivo de manter a identidade social de grupos que encontravam
uma ruptura severa com antigos costumes que antes costuravam as identidades sociais. A
introducdo de novas praticas ritualisticas, inspirada, algumas vezes, em um passado historico
e em mitos de fundacdo do grupo em questéo, foram institucionalizadas para a ressignificacao
das antigas identidades.

Assim partiremos da ideia de que é possivel encontrar um dialogo entre as definigcdes
de “tradicdes inventadas” e “representacdes sociais”, ambas atuando como costuras da
construcdo de uma ideologia dominante no pais naquela época, estabelecendo-se, assim, uma
identidade nacional.

Ap0s intensas disputas, a ideologia do governo, focada na presenca positiva das trés
ragas como formadoras de nossa sociedade, foi construida de forma destacada e com iminente
triunfo sobre as demais teorias. Entretanto faltava cristalizar essa imagem abstrata da
mesticagem, neste sentido, o futebol surge como concretizador e exemplo deste pensamento.

Getulio ja havia percebido o poder mobilizador do futebol ja em 1932, quando apds a
conquista da Copa Rio Branco em 1932, os jogadores que venceram o Uruguai por 2 a 1, em
Montevideo, foram recebidos como heréis na Capital Federal, sendo saudados pelo presidente
no balcao do Paléacio do Catete. Outro exemplo foi antes do embarque para a disputa da Copa

de 1934. Vargas recebeu os atletas no Palacio Guanabara e no discurso, afirmou que a missao
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deles nao era somente de carater esportivo e sim de um desempenho civico em prol da
representacdo nacional. (cf. Folha da Manha apud FRANZINI, 2003, p.67). Assim, a
construgdo da ideologia do trabalho promovida pelo governo Vargas logo ia atuar no esporte
mais popular do Brasil. O momento politico e cultural do Brasil instigava o trabalhador
assalariado: “As leis trabalhistas sdo de harmonia social” — como afirmava o proprio Getulio.
Tanto que, em 1° de maio de 1938, o presidente anunciou a lei do saldrio minimo (no estadio
de Sao Januario), trazendo o povo cada vez mais para seu lado. “O trabalho ¢ o maior fator de
elevacao da dignidade humana. Ninguém pode viver sem trabalhar ¢ o operdrio ndo pode
viver ganhando apenas o indispensavel para ndo morrer de fome! (Muito bem! Aplausos
prolongados)” (A NOITE SPORTIVA, 1938, p.5). As leis trabalhistas vém para legitimar esse
pensamento que claramente, como indica Ortiz, substitui as “qualidades” de preguica e
indoléncia, referenciadas a raga mestica. Portanto, numa atitude que visava controlar,
disciplinar e sindicalizar os jogadores para o que ja se enxergava como grande manifestagcdo
popular da época passou-se a ter jogadores profissionais, culminando com a criagdo em 1941
do Conselho Nacional do Desporto. O trabalho Brasil: futebol e identidade nacional de Luiz
Carlos Ribeiro (2003) indica a influéncia da mesticagem na consolidagdo do profissionalismo

no futebol:

Apesar da resisténcia de alguns segmentos mais conservadores, o crescimento da
ideologia da construcdo de uma identidade de povo e de nacdo, fundada no imaginario
do mulato, colabora para a profissionalizagdo. A influéncia negra e indigena, que no
inicio do século era considerada a negagéo na identidade Brasil, é agora vista como o
fundamento de uma ideologia nacional, a brasilidade. Alids, uma cultura politica que
ndo ficou restrita ao periodo Vargas (1930 a 1945), mas que perpetrou também a fase
nacional-populista subsequente. (RIBEIRO, 2003, s/p)

A solidificacdo do discurso governista atinge seu apice com a implantagdo do Estado
Novo em 1937. Através do futebol, Getllio vai tentar unificar o pais e a disputa da Copa do
Mundo de 1938 surge como uma oportunidade apropriada para tal. Conforme Sarmento
(2013) bem definiu, a forca com que o esporte se tornou uma expressdo importante das
massas urbanas, mobilizando-as de forma consideravel, foi “encampado” como um elemento
decisivo e eficaz na propaganda do discurso do governo. Assim a legitimidade de uma
identidade nacional teve no futebol um valioso estimulo de ligagdo do que viria a ser o
nacional. O governo assumiu o controle da CBD com a presenca de Luis Aranha, irmao do
ministro Oswaldo Aranha. Assim, Vargas reduziu as disputas politicas internas na
administracdo da selecdo e foi a primeira vez que se formou uma sele¢do do pais com os

melhores atletas, reforcando a ideia de que finalmente o Brasil seria representado, sem
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restricOes sobre amadores e profissionais, como foi em 1934, ou paulistas e cariocas como em
1930. “Nao hé& davida porém, que sé agora, o Brasil mandou ao certame mundial a selecéo
que reflete a verdadeira expressdo do seu football.” (A NOITE SPORTIVA, 10/06/1938, p.7).
Vargas indicou sua filha Alzira Vargas como madrinha da sele¢do e acreditava que “quando
perde a selecdo, perde o pais.” Tal frase® nos remete, mais uma vez, ao inglés Hobsbawn
(1990) ao afirmar que o esporte € um meio privilegiado de difusdo e reforco de sentimentos
nacionalistas, uma vez que permite a identificacdo facil, rapida e imediata entre os atletas
representantes da nacao e seus torcedores.

O éxito nas primeiras partidas recheava os jornais brasileiros de patriotismo e pela
primeira vez o pais parava para acompanhar a Copa do Mundo.

Uma vez o futebol sendo popular, ia ao encontro das pretensdes governamentais do
presidente Getldlio Vargas em transforma-lo em um elemento de identificagdo
nacional. O objetivo por parte do governo caminhava no sentido de associar
elementos tipicos do que se entendia ser uma cultura popular ao que supostamente
haveria de mais peculiar no brasileiro, bem como instigar neste um sentimento de
orgulho patriético. O futebol j& podia ser entendido como popular e mobilizador antes
da decada de 30; o que aconteceu a partir do governo de Vargas foi a utilizacdo deste
esporte de intenso apelo junto ao povo pelo Estado como meio para que se atingisse
“as massas”, com a nitida posi¢do do governo em encampa-lo e institucionalizd-lo
(FRANZINI, 2007, s/p).

Getulio acreditava que o time sairia campedo dessa Copa e que isso seria fundamental
para concretizar sua politica de nacionalizacdo. Vargas apostava em craques como Domingos

da Guia e Lebnidas da Silva para voltar da Franca com a taca.

Da madrinha da selecdo Alzira Vargas, passando pelo embaixador brasileiro na
Franca, por todas autoridades publicas que doaram dinheiro para a delegacdo, além
dos empresarios, das atividades econdmicas privadas, nacionais ou estrangeiras,
chegando ao mais simples torcedor. A nagéo, unida, mostrava-se de prontidao, atenta
para enfrentar os inimigos que viessem pela frente; a unidade nacional construida a
partir do futebol, revelava a for¢a do Brasil, que manifestava-se apontando a total
falta de temor diante de inimigos tdo fortes. (NEGREIROS, 1998, s/p)

No dia 17 de junho de 1938, Gilberto Freyre publica em sua coluna no jornal Diarios
Associados de Pernambuco, um texto que se torna emblematico na construgdo da mesticagem
ao nosso futebol e, consequentemente a nossa brasilidade. Intitulado Football Mulato, Freyre

diz que o sucesso de nossa equipe esta justamente na mistura etnica presente nos jogadores

% Indicamos a frase como um embri&o da expresséo definida pelo dramaturgo e jornalista Nelson Rodrigues:
Péatria de Chuteiras.
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convocados. Além disso, Freyre estabelece uma distin¢do do nosso estilo de jogo com os dos

europeus.

...uma das condicdes de nosso triunfo, este ano, me parecia a coragem, que afinal
tivéramos completa, de mandar & Europa um time fortemente afro-brasileiro.
Brancos, alguns, é certo; mas grande nimero, pretalhdes bem brasileiros e mulatos
ainda mais brasileiros. [...] O nosso estilo de jogar futebol me parece contrastar com
o dos europeus por um conjunto de qualidades de surpresa, de manha, de astlcia, de
ligeireza e a0 mesmo tempo de espontaneidade individual em que se exprime o
mesmo mulatismo de Nilo Pecanha que foi até hoje a melhor afirmacdo na arte
politica. Os nossos passes, 0s nossos pitu‘s, os nossos despistamentos, 0s nossos
floreios com a bola, o alguma coisa de danca ou capoeiragem que marca o estilo
brasileiro de jogar futebol, que arredonda e adoca o jogo inventado pelos ingleses e
por eles e por outros europeus jogado tdo angulosamente, tudo isso parece exprimir
de modo interessantissimo para psicélogos e socidlogos o mulatismo flamboyant e ao
mesmo tempo malandro que estd hoje em tudo que é afirmacao verdadeira do Brasil
(FREYRE, 1938, s/p).

Se faltava um exemplo que atingisse a populacdo de maneira simples e direta para
definir a mesticagem como algo nacional, 0 sucesso da equipe na Copa de 1938, a intensidade
com que os brasileiros acompanharam a competicdo e o texto de Freyre amalgamaram este
pensamento de forma decisiva.

Seguindo o pensamento de Moscovici, apontamos que neste momento o futebol surge
como uma representacdo do povo brasileiro. Para Moscovici (cf.2013), a representacao social

€ um sistema de valores, praticas e ideias com uma dupla funcdo. A primeira é
instaurar:

uma ordem que possibilitara as pessoas orientar-se em seu mundo material e social e
controla-lo; e, em segundo lugar, possibilitar que a comunicagdo seja possivel entre
0os membros de uma comunidade, fornecendo-lhes um codigo para nomear e
classificar, sem ambiguidade, os vérios aspectos de seu mundo e da sua histéria
individual e social.” (MOSCOVICI apud DUVENN, 2013, p.21)

Assim, a nacdo ndo seria apenas uma entidade politica, mas algo que produziria
sentidos, um sistema de representacdo cultural. As pessoas participam da ideia de nacdo de
forma que a cultura nacional se tornou uma caracteristica-chave da industrializacdo e um
dispositivo da modernidade.

Marcos Guterman, em seu livro O futebol explica o Brasil (2009), também indica que
a Copa do Mundo de 1938 € um marco para o futebol como identidade nacional, uma espécie

de mito de origem do “nosso” suposto estilo:

O ano de 1938 é assim 0 marco historico, se precisamos de um, da descoberta do
Brasil como o “pais do futebol”, unido de modo nacional & nogdo de brasilidade
emanada de sua sele¢do em campos estrangeiros, jogando com caracteristicas préprias
e que, com o tempo, se tornariam indissociaveis da propria definicdo que o brasileiro
faria de si mesmo. (GUTERMAN, 2009, p.84)
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O Brasil terminou na terceira colocacdo e Leonidas, artilheiro da competicdo com oito
gols, foi exaltado pelos jornais europeus como o “diamante negro” ¢ o “homem borracha”.
Pereira e Lovisolo (2014, p.44) afirmam no artigo 1938: o nascimento mitico do futebol-arte
brasileiro que Lednidas “ganhou notoriedade mundial durante a Copa da Franga por causa de
seu poder de improvisacdo, que passaria a caracterizar o futebol brasileiro”. Os jornais
franceses abordaram da seguinte forma o estilo de jogo de nossos atletas: “os brasileiros sdo
perfeitos artistas com a bola nos pés. Dribles ndo sdo segredos para eles. Seus movimentos
sdo ageis e sua sutileza ¢ notavel. Um time formidavel” (Almanaque das Copas: de 1930 a
2006. Lance Publicacdes, 2010, p.33).

Ao sequir as definigdes de Stuart Hall sobre a constru¢do de identidades na
Modernidade, partiremos da ideia que a identidade também se forma na visdo dos outros. Tal
argumentacdo indica que através da opinido ndo s6 dos jornais franceses, mas dos europeus,
forma-se um estere6tipo do nosso estilo de jogo agregado ao que seria definido e classificado
como tipicamente nacional. Ainda com base no pensamento de Hall, é importante ressaltar
que estabelecer a fronteira entre “nds” e “eles” foi fundamental na formagdo dos estados
nacionais latino-americanos™. Dessa forma, o futebol seria um terreno fértil para a producéo

L1

de significados, simbolos e representacdes do que € “ser brasileiro”.

As culturas nacionais sdo compostas ndo apenas de institui¢fes culturais, mas tambem
de simbolos e representa¢fes. Uma cultura nacional é um discurso — um modo de
construir sentidos que influencia e organiza tanto nossas agdes quanto a concep¢do
que temos de n6s mesmos. As culturas nacionais ao produzir sentidos sobre “a nagdo”,
sentidos com 0s quais podemos nos identificar, constroem identidades. (HALL, 2011,
p.51)

No artigo A Imprensa e a memodria do futebol brasileiro (2007), os autores Soares,
Bartholo e Salvador, indicam que ao se produzir sentidos sobre o brasileiro, o futebol teve um
papel chave ao construir esteredtipos relacionados ao jogo que ultrapassavam a esfera
esportiva e marcavam a sociedade brasileira. Os autores ainda sugerem o artigo Football
Mulato de Freyre como o “embrido” do futebol-arte, principalmente ao apresentar as

caracteristicas que vao defini-lo como tipicamente nacional.

19 Helal e Cabo (2014), também nos apontam que nossos paises vizinhos trilharam um caminho recheado de
semelhancas e congruéncias com a nossa edificagdo de uma identidade nacional através do futebol. Percebe-se
que a construgdo do futebol como identidade nacional, principalmente para designar uma diferenciagdo ao
modelo europeu ¢ visto tanto no Brasil, como em nossos paises vizinhos Argentina e Uruguai. Dessa forma, o
estilo de jogo sul-americano confrontaria o estilo europeu de jogo.
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No futebol brasileiro, a idealizacdo do estilo de jogo do futebol-arte, representacdo
que permanece muito forte até os dias atuais quando se refere a sele¢do brasileira, tem
seu embrido em um artigo do intelectual Gilberto Freyre, escrito para o Jornal o Diario
Associados de Pernambuco durante a Copa do Mundo de 1938 na Franga. “Foot-ball
mulato” atribui caracteristicas dionisiacas ao estilo de jogo brasileiro que estariam
diretamente relacionadas aos elementos culturais de um povo miscigenado.
Criatividade, espontaneidade, malemoléncia seriam atributos do futebol brasileiro,
oriundos da mistura das racas que formariam a Nacdo. (SOARES,;BARTHOLO;
SALVADOR, 2007, p.5)

Segundo Gordon (1995:75) a presenga do negro neste esporte fez com que se
acreditasse que as qualidades do futebol brasileiro fossem oriundas de “predisposi¢des
raciais”, tais como malicia, ginga e musicalidade. Para Soares e Lovisolo (2003) a imagem do
que se determinou chamar de “estilo brasileiro de futebol” sdo da alegria, do improviso, dos
dribles, das firulas e serviu para constru¢ao dos sentimentos de pertencimento a uma nagao
miscigenada. Dessa forma, a miscigenacdo se tornaria elemento principal de nossa
singularidade e o futebol passaria a ser visto como sintetizador de nossa cultura. “O futebol
leva a marca profunda da cultura, musica, da danga e da luta, dos que dela se apropriaram em

cada contexto nacional ou regional.” (LOVISOLO, 2001, p. 96)

Através da miscigenagdo, o estilo brasileiro (beautiful game) ¢ narrado como um
modo singular de uso do corpo, uma técnica corporal, interpretada ora como
socializada culturalmente (MAUSS, 1974), ora como um produto da miscigenacio
racial, na versdo da fabula das trés racas. Segundo a qual o cultural se confunde com a
expressao biologica. (BARTHOLO; SOARES, 2011, p.53)

Ao falar sobre o estilo de jogo brasileiro na Copa de 1938 e a visdo de Freyre,
Bernardo Buarque de Hollanda indica que “ao moldar o esporte bretdao ao jeito tipico de jogar
do mulato, o brasileiro privilegiou a qualidade individual em detrimento da organizacdo
coletiva. “A diferenca baseada na habilidade e na surpresa seria a chave decifradora do
sucesso brasileiro em partidas internacionais.” (2004, p.62) Holanda ainda nos aponta que nas
notas do livro Sociologia (1943), Freyre contrapde o futebol-arte brasileiro ao futebol
cientifico europeu. Ja Lovisolo e Soares (2003, p.130) argumentam que a repeticdo dessas
narrativas vao refletir o desejo historico de afirmacdo de uma identidade nacional marcadas
por tensdes entre os ideais civilizatorios e da afirmacdo da autenticidade cultural.

O futebol-arte vai ser defendido como algo tipicamente nacional, em contraste ao
modelo europeu, denominado futebol forca. Fatores como samba, ginga e jogo de cintura',

serdo incorporados ao estilo de jogo, tornando-se cada vez mais, uma tradi¢cdo nacional. N&o

1 0 termo ginga e jogo de cintura sdo de dificil definicéo, este fato torna tais adjetivos subjetivos, podendo ser
anexado a uma gama maior de atividades, movimentos e exemplos.
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jogar o futebol-arte, seria negar a nossa brasilidade. O antrop6logo Roberto DaMatta, traz

importantes contribui¢des para a questéo:

Futebol-forca exprime um estilo onde a énfase no treino consequentemente na
racionalidade é maior e mais intensa. Ja a ideia do futebol-arte fala de carisma, de
sorte, de malandragem, de jogo-de-cintura, de beleza e de seducdo carnavalizante. De
um lado ha a ideia Ocidental do exercicio como base de tudo; doutro, a ideia
reprimida pelo Ocidente capitalista, liberal e burgués, de um mundo encantado, onde
0s deuses existem e falam com os homens. (DAMATTA, 1995, p. 7)

Ao lancar em 1978 o livro Carnavais, Malandros e herois, DaMatta traz para a
academia, assuntos até entdo abordados como menos importantes e, para alguns, alienantes
das massas. O antropologo foi um dos pioneiros nos estudos culturais brasileiros e o primeiro
a tratar o futebol ndo como “6pio do povo” e sim como importante elemento do que vem a ser
uma identidade nacional. Para DaMatta (1989) a construcdo da identidade brasileira se deu a
partir de instituicbes secundarias, como carnaval, samba, religiosidade e futebol, ja que a
estrutura politica e social ndo permitia a expressdo e a mobilidade do individuo.
Diferentemente dos paises europeus e dos Estados Unidos que tiveram como fontes de
identidade nacional, por exemplo, 0s sistemas universitarios e congresso nacional, e ndo as
esferas do lazer e esporte. Ja em 1982, ao lancar uma coletanea de artigos com a tematica
futebolistica, intitulado Universo do Futebol, DaMatta instaura um marco no campo de
estudos académicos sobre esporte no Brasil.

A visdo de DaMatta sobre pesquisas em torno do esporte e da importancia do futebol
também norteardo nossa investigacdo, buscando mais o seu entendimento como elemento
importante na cultura nacional do que uma critica inspirada nas ideais marxistas como “o
futebol como 6pio do povo”.

Apobs delinear e apresentar observacdes de autores sobre o estilo de jogo nacional
durante a Copa de 1938, partiremos do pressuposto de que o codigo para nomear e classificar,
sem ambiguidades, o que se tornaria a representacao do futebol brasileiro comeca a se arraigar
durante esta competicdo. A ideia do football mulato de Freyre, vai também receber a alcunha
de futebol-arte, que ficou amplamente ligado a maneira de jogar do brasileiro. Ao
classificarmos e darmos nomes temos como objetivo “facilitar as interpretacdes de
caracteristicas, a compreensdo de intencdes e motivos subjacentes as a¢bes das pessoas, na
realidade, formar opinides.” (MOSCOVICI,2003, p.70). Dessa forma, a classificacdo
pressupde uma posicao definitiva, baseada no consenso de que aquele nome vai definir tal

objeto. Mais do que isso, ao darmos nome a algo, o tornamos familiar. Ao seguir esta linha de
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pensamento, se torna compreensivel a definicdo e a classificacdo do estilo de futebol nacional
baseado em caracteristicas raciais, principalmente na mesticagem, afinal “ao0 nomear algo, nos
o libertamos de um anonimato perturbador, para dota-lo de uma genealogia e para inclui-lo
em um complexo de palavras especificas, para localiza-lo, de fato, na matriz de identidade de
nossa cultura” (MOSCOVICI, 2003, p. 66). No nosso caso, o estilo de jogo terd uma
classificacdo que se tornou comum na sociedade até se transformar em um consenso, por,
principalmente, englobar os aspectos pertinentes ao contexto histérico da época, conforme
apresentamos.

Outro ponto definido por Moscovici (2003) e importante nesta pesquisa, € que ao se
estabelecer um senso comum, ou seja, generalizar algum fato, diminui-se claras distancias
entre os opostos. Ao definirmos o futebol brasileiro como arte, encurta-se a enorme distancia
entre 0s grandes jogadores para 0s medianos e até os mediocres. Ao se homogeneizar,
estendemos uma caracteristica a todos pertencentes ao grupo. A selecdo brasileira sera sempre
exemplo do futebol-arte? Sabemos que ndo, porém, tal senso comum se torna tdo enraizado,
que encontramos nas narrativas um dever quase civico de exercemos nosso suposto estilo
diferenciado de praticar o futebol.

Entretanto, é peremptdrio entender que tal producdo do senso comum € algo habitual
na sociedade. Conforme argumenta Moscovici (2003, p.48): “existe uma necessidade continua
de se re-construir o “senso comum” ou a forma de compreensdo que cria 0 substrato das
imagens e sentidos, sem a qual nenhuma coletividade pode operar.”. Assim, os paradigmas e
consensos sociais se tornam pontos em que a sociedade se sente “em casa”, reconhece o
discurso como algo familiar e ja classificado, portanto entendido, salvo de qualquer risco ou
conflito. Indo mais além: “tudo que ¢ dito ou feito ali, apenas confirma as crengas e as
interpretacdes adquiridas, corrobora, mais do que contradiz, a tradicdo. Espera-se que sempre
acontecam, sempre de novo, as mesmas situagdes, gestos, ideias” (MOSCOVICI, 2003, p.54-
55) Sugerimos, baseado nesses argumentos, o desejo intenso da selecdo nacional sempre
praticar o estilo de jogo na qual ela foi classificada, tonificando a “tradicdo” e nossa
identidade. Depois que o senso comum ¢é definido, jogar um futebol diferente do arte, causa
uma anormalidade, sendo incomum e n&o familiar.

Tais paradigmas ou nucleos figurativos foram aceitos tanto na sociedade quanto no
meio académico. No primeiro por ser uma concretizacdo do pensamento de que a
miscigenacdo era nosso diferencial positivo e ndo negativo. J& no meio académico, seu
consentimento é influenciado pela importancia de Freyre neste setor. Assim, a congruéncia do

elemento cientifico e ideologico vai definir a legitimidade de um pensamento.
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A partir desse momento, conforme elucida Moscovici (2003), se torna:

facil falar sobre tudo o que se relacione com esse paradigma e devido a essa
facilidade as palavras que se referem ao paradigma sdo usadas mais frequentemente.
Surgem, entdo, formulas e clichés que o sintetizam e imagens, que eram antes
distintas, aglomeram-se ao seu redor. N&o somente se fala dele, mas ele passa a ser
usado, em varias situag@es sociais, como um meio de compreender outros e a Si
mesmo, de escolher e decidir. (MOSCOVICI, 2003, p.73)

Por conseguinte, a partir da classificagdo se constroem modelos daquela representagéo.
Neste caso, Lednidas*? surge como exemplo do futebol-arte, malabarista e dionisiaco e sera o
fio condutor de tais representacfes. Assim, no momento em que surgirem jogadores com
estilo semelhante ao dele, sera imbricada a tal jogador a mesma importancia de Lednidas.
Contudo, é importante ressaltar que tais construcfes identitarias e representagcdes sdo
articuladas e remontadas ao longo do tempo, redefinindo modelos que simbolizariam a
definicdo do futebol brasileiro e alimentando o cliché de sermos o Unico praticante deste estilo
de jogo. Acreditamos que tais afirmativas ganharam forca na sociedade por, além das
caracteristicas descritas anteriormente, o Brasil possuir jogadores excepcionais. A imagem
construida, por exemplo, por Pelé e Garrincha ao longo de suas carreiras, principalmente com
0 bicampeonato conquistado pela selecdo brasileira em 1958 e 1962, contribuiu para a
consolidacdo dessa narrativa. Os dois funcionaram como propagadores (oradores) deste
discurso, segundo o qual apenas o brasileiro praticaria o chamado “jogo bonito™*?,
Consequentemente, com o passar do tempo, outros jogadores brasileiros foram adquirindo
esta alcunha de “representante auténtico do verdadeiro futebol nacional”, carregando o éthos™

e sendo aceitos como representantes “de uma classe em que o primeiro é definido através de

aproximagdo, ou da coincidéncia com o tltimo.” (MOSCOVICI, 2003, P.64).

12 Tais identidades e representagées sio sempre construgdes coletivas. Souza (2008) pondera que pelos ideais
difundidos pelo Estado Novo de Getulio: disciplina, dedicagéo e trabalho, o grande nome de nosso futebol
deveria ser Domingos da Guia. Domingos era um zagueiro técnico, comportado fora dos campos, mais
préximo de um modelo apolineo de idolo, enquanto Lednidas se aproximava muito mais do modelo dionisiaco,
com suas conturbadas relagGes e atitudes polémicas fora dos gramados. Os dois foram importantes, mas
Ledbnidas solidificou-se como “o exemplo” de nosso futebol-arte e idolo nacional, mostrando que as
identidades ndo sdo impostas e sim construidas.

13 para detalhar este argumento, trago a seguinte afirmagéo de Fiorin (2013): “Essa imagem do orador, do
enunciador, serd chamada éthos por Aristoteles. Ethos é o carater do orador, ndo o carater real, mais uma
imagem de seu carater, de suas qualidades caracteriologicas, criadas no discurso” (FIORIN, 2013, p.69)

! Ethos sera entendido na concepgio de Aristoteles: “¢ o Ethos (carater) que leva a persuasio, quando o discurso
¢ organizado de tal maneira que o orador inspira confianca. (...) é preciso que essa confianca seja resultado da
forga do discurso e ndo de uma prevengio favoravel a respeito do orador” (ARISTOTELES apud FIORIN,
2013, p.68).Portanto, ao termos ao longo dos anos, jogadores (oradores) acima da média o discurso se torna
favoravel, confiavel e forte.



28

Partiremos do principio que os clichés: “somos o pais do futebol” e “sO o brasileiro
joga assim” serdo frequentemente abordados ao se tentar estabelecer diferencas frente a outras
nacdes e em momentos onde o refor¢o de nossa identidade nacional se faz presente. Assim, a
miscigenacdo, antes exotica e negativa, se torna familiar com o exemplo do futebol, ja que o
motivo de nosso suposto talento ao praticar este esporte é creditado a mesticagem. De todo
modo, serd necessdrio algum dispositivo para recuperar e amparar este paradigma bem
delineado apods a Copa de 1938.

Neste momento, destacamos a presenca dos meios de comunicacdo de massa para
cumprir tal fung¢do. Os clichés, representacdes, “tradi¢cdes inventadas” e identidades
necessitam de uma memoria para se perpetuarem e se ressignificarem. Concordamos com
Moscovici ao definir que: “a solidez da memoria impede de sofrer modificagdes subitas, de
um lado e de outro, fornece-lhes certa dose de independéncia dos acontecimentos atuais —
exatamente como uma riqueza acumulada nos protege de uma situagdo de penuria.”
(MOSCOVICI, 2003, p.78) Ainda sobre memdria é pertinente trazermos as contribui¢des do
historiador Jacques Le Goff (1984) ao dizer que ela possui uma relacdo direta com a
identidade e sera objeto de disputa entre atores Sociais para assumirem o papel de “senhores

da memoria”, podendo assim, ressaltarem ou esquecerem o que lhes for conveniente:

tornar-se senhor da memoria e do esquecimento é uma das grandes preocupacdes das
classes, dos grupos, dos individuos que dominaram e dominam as sociedades
histéricas. Os esquecimentos e os siléncios da histéria sdo reveladores desses
mecanismos de manipulacdo da memodria coletiva. (LE GOFF, 1984,p.13)

Segundo Helal e Cabo (2014, p.14), os meios de comunicagédo tém um papel decisivo
neste “embate dialético travado para a constru¢cdo de uma memdria coletiva. Partindo deste
argumento destacaremos, nesta pesquisa, 0s jornais impressos como arautos do estilo nacional
de futebol como nossa identidade e ativadores desta memoria. Ao falarmos de jornais
esportivos, obrigatoriamente nos remetemos a Mario Filho, grande entusiasta do esporte e
definido como “criador das multiddes”. Ao narrar as disputas esportivas de forma épica e
repleta de dramaticidade, Mario Filho vai contribuir de forma decisiva para tornar o
jornalismo esportivo um dos grandes impulsionadores na venda de jornais na Capital
Federal®®. Marcelino Rodrigues da Silva em Mil e uma noites de futebol: o Brasil Moderno de
Mario Filho (2006) destaca e analisa a atuacdo do jornalista e de suas narrativas na

concretizacdo do futebol como um exemplo da mesticagem, e consequentemente, de nossa

15 Destacamos também a importante contribuicdo do jornalista Thomaz Mazzoni na evolugéo do jornalismo
esportivo, sobretudo na capital paulista.
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identidade. Porém, neste capitulo, nos interessa mais sua obra O Negro no futebol brasileiro
(1947), com forte influéncia freyriana, inclusive com o prefacio escrito pelo pernambucano.
Este livro vai marcar profundamente o imaginario esportivo nacional, sendo notoria sua
importancia no meio académico, cujos debates sobre a invencdo de tradi¢cdes em torno dessa
obra sugerem uma ampla discussao sobre os estudos do futebol no Brasil'®. Mario Filho vai
iniciar o processo de buscar no passado e na maneira de relatar os acontecimentos, uma das
pontes para perpetuar o papel do futebol na construcédo de uma identidade nacional. Além do
livro, suas colunas vdo demonstrar a importancia dos meios de comunicacdo no processo de
representacdo social, transmutando-as de senso comum a ideologia dominante.
(MOSCOVICI, 2003, p.97) O que nos remete ao pensamento de Duveen (cf.2003) ao afirmar
que “as representacdes sustentadas pelos meios de comunicacdo servem para estabilizar as
associacfes com as quais nos nos ligamos uns aos outros, refletindo nitidamente na
constru¢do de identidades.”

Partiremos da ideia de que sdo através dos intercdmbios comunicacionais que as
representacdes sociais sdo estruturadas e transformadas. Através do discurso comunicacional
é possivel tornar uma ideia comum, criar um certo sentido, para que as coisas sejam vistas a
partir de sua ideologia e ndo outra. Através da comunicacdo somos capazes de nos ligar
(tornar comum) a outros ou nos distanciar deles (identidades), definindo o outro.

Mais uma vez é importante trazermos para a discussao os argumentos de Sodré. No
sentido de produzir “uma racionalidade universal para o ato da fala, em que a legitimidade do
enunciado proviesse da propria razdo discursiva e ndo do lugar privilegiado do falante”
(SODRE, 2009, p.11), a imprensa assume o status de porta-voz de ideologias, principalmente
do discurso do Estado de Direito, simbolo da modernidade, substituindo o de Estado de
Direito Absoluto que antecedeu as Revolugbes Burguesas e a Revolugdo Industrial. Nasce
assim a liberdade de expressdo, porém, como afirma Muniz: “sem abandonar por inteiro a
garantia de velhos recursos mitolégicos, a exemplo da construgdo de uma narrativa sobre si
mesma (imprensa) como entidade mitica que administra a verdade dos fatos sociais”
(SODRE, 2009, p.12)

Ainda seguindo o pensamento de Sodre, entenderemos neste trabalho a construcédo de
uma noticia e sua narrativa ndo como manipulacdes deliberadas, nem mentiras, mas como

“interpretagdes que podem muitas vezes lancar mao de recursos tipicos da ficgdo literaria,

16 para melhor entendimento das discussdes académicas em torno do livio O Negro no Futebol Brasileiro
(RODRIGUES FILHO), consultar A Invengdo do Pais do Futebol (2001), de HELAL, SOARES E
LOVISOLO.
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com vistas a criagdo de uma atmosfera semantica mais compreensiva” (SODRE, 2009, p.15)
Este argumento nos remete ao estilo de reportagem de Mario Filho. Apesar do argumento
midiatico ser o do esclarecimento neutro, as noticias reportadas por Mario Filho néo
recusavam o apelo a carga emocional contidas nos esteredtipos que ele mesmo ajudou a
edificar como forma de uma maior familiaridade e, por consequéncia, compreensdo do
publico. Embora o género jornalistico se distinga de um texto literario, é encontrado o germe
de uma narrativa, com elementos caracteristicos e cruciais para um enredo. Elucidando ainda
mais tal pensamento: “o discurso oral ou escrito assume a relacdo do acontecimento ou de
uma série de acontecimentos” (BLANCHOT Apud SODRE, 2009, p.27). Assim, conforme
afirma Muniz (2009) esta percepcdo coteja-se ao caso do jornal, ja que o veiculo relata um
acontecimento preexistente, que vai ser representado pelo texto. ““A noticia seria propriamente
um enunciado ou uma sequéncia de enunciados narrativos” (SODRE, 2009, p.27).

Nesta pesquisa entenderemos que tais enunciados sdo postos como verdades, por conta
da elaboragdo argumentativa e ideologica da “objetividade jornalistica”. Tal definigdo
presume que o jornalismo deve funcionar como espécie de espelho do mundo real, em um
pensamento positivista. (cf. SODRE, 2009) A noticia vai ser uma construc¢o ou producéo do
real, permeada pelas representacfes da vicissitude da vida social, tragada tanto pela
fragmentacdo as vezes paradoxal das ocorréncias, quanto pelos embates em torno da
hegemonia das representagdes. E o que Muniz enxerga como mimese (mimesis) de
Aristételes, ou seja, ndo se trata de uma “imitagdo” da realidade, mas empregar aspectos da
realidade para produzir um discurso analogo dentro de uma referéncia socio-histérica da vida
cultural (Cf. SODRE, 2009).

Outro referencial tedrico importante nesta dissertacdo serd o pensamento de
Charaudeau explicitado no livro O discurso das midias (2010). Concordamos com a
afirmacdo de que: “o discurso de informag¢do ¢ uma atividade de linguagem que permite que
se estabeleca nas sociedades o vinculo social sem o qual ndo haveria reconhecimento
identitario” (CHARAUDEAU, 2010, p.12). Assim partiremos da ideia de que a narrativa
midiatica atua nas trocas sociais que constroem as representacoes e as identidades, difundindo
seus sentidos como verdades absolutas e tonando-as “senso comum”. Conforme nos aponta
Charaudeau, informar € um processo de escolhas, principalmente ao se dar énfase aos
argumentos que se pretende exaltar e esquecer 0s que ndo sdo favoraveis as narrativas
apresentadas como hegeménicas.

Assim, ao difundir ideologias apoiadas na suposta reproducédo do real, os jornais seréo

importantes instrumentos na construcdo e ressignificacdes de representacGes sociais e
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identidades. No capitulo onde indicaremos a proposta metodolégica deste trabalho vamos
retomar este pensamento, inclusive indicando os colunistas esportivos como “guardides da
memoria” do estilo de jogo nacional como elemento indelével de nossa brasilidade, sendo, ao
longo das Copas pesquisadas, frequentemente abordado e reforcado pela midia como forma
de retorno as “raizes nacionais”, reconstruindo um discurso de identidade nacional.

Desse modo, postulamos que os jornais impressos serdo decisivos na conducdo do
processo de perpetuacdo do nosso estilo de jogo como identidade nacional. Entretanto, nota-se
que a “obrigagdo” da exibicdo do chamado futebol-arte recai de forma mais intensa sob a
selecdo brasileira e ndo nos clubes do pais. Se a competi¢do for a Copa do Mundo, tal
exigéncia beira a obstinacdo nas narrativas midiaticas. Conforme afirma Helal, durante este
periodo a dicotomia entre futebol-arte e futebol-forca é mais exaltada, exigindo-se a presenca

desse suposto estilo quando se fala de selecéo.

Ocorre que a seleg@o brasileira tem o poder de se transformar em metafora da nagéo,
na “patria de chuteiras”, como muito bem alcunhou o dramaturgo e escritor Nelson
Rodrigues décadas atras. Aqui, principalmente em Copas do Mundo, tendemos a
valorizar o lado mais estético, alegre, criativo, e “artistico” do futebol, como sendo
caracteristicas tipicas da sociedade brasileira. (HELAL, 2003, P. 29)

Dessa forma, apresentaremos agora alguns pensamentos que serdo meritérios durante
esta pesquisa e justificam a escolha das Copas do Mundo como corpus a ser pesquisado neste
trabalho.

Segundo Guedes (2009: 462), desde a Copa de 1938, a identidade nacional brasileira
encontrou seu ritual de congregacdo maximo: as Copas do Mundo. E em poucas sociedades
uma competicdo esportiva especifica assumiu as dimensfes que 0 torneio assumiu no NOsso
pais. Concordamos que a “Copa do Mundo ¢ um excelente momento para se refletir sobre o
significado do futebol no Brasil, ja que, nesta época, as manifestacbes deste esporte tornam-se
muito mais intensas e dramaticas”. (HELAL, 2001,p.151). Este evento atua diretamente no
espaco urbano, provocando representacfes dentro da sociedade, que sdo observadas na midia
durante os mundiais da FIFA e incorporam um conjunto de ideias, significados e valores
socialmente compartilhados®’. E notério que durante a Copa do Mundo FIFA, o nacionalismo
em torno da selecdo se torna mais exacerbado. “E nitido que os brasileiros ficam mais unidos

em torno de um ideal a cada quatro anos. (...) as Copas do Mundo de futebol nos despertam de

17 Suspeitamos que a atragdo exercida por um torneio como a Copa do Mundo est& baseada justamente na crenca
de que onze jogadores representariam toda uma nagao. Dessa forma, estariamos diante de um “duelo” entre
paises, onde seus principais emblemas, cores e esteredtipos seriam colocados em campo através das camisas e
estilos de jogo, como por exemplo, a ginga brasileira e a rigidez e frieza europeia.
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nossa catarse coletiva, numa espécie de nacionalismo ciclico.” (HELAL, CABO E SILVA,
2011, P.195).

Num ambiente esportivo-midiatico, onde se negociam as identidades, a Copa do
Mundo se torna um momento de reforco da narrativa da identidade nacional, mesmo num
contexto p6s moderno, onde as identidades estariam mais fragmentadas. Seu carater coletivo,
ajuda a estabelecer novas re-ligagfes entre os participantes de determinado grupo,
realimentando as representacées sociais de forma aguda. E comum observamos campanhas
publicitarias que enaltecem nosso futebol como Unico, reafirmando seu papel na constituicdo
da nagdo. Assim a selecdo brasileira se torna a representante de toda esta coletividade, o que

nos remete ao pensamento de Helal ao afirmar que:

...depositamos na selecdo muito mais do que uma simples vontade de vencer uma
partida de futebol: fazemos dela um simbolo dos nossos desejos e temores. Por isso, as
construgdes das vitorias e das derrotas da nossa selecdo sejam tdo reveladoras de
sentimentos mais profundos, que ndo se esgotam em analises técnicas de partidas de
futebol. (HELAL, 2001, P.153)

Continuando na mesma linha de pensamento, ressaltamos as observac6es de Maranhao

(2011) sobre as celebracdes patrioticas, como a Copa do Mundo.

E é em épocas de Copa do Mundo que o discurso sempre retorna com mais forca. Essa
afirmativa deriva do fato de que o futebol €, efetivamente, um evento aglutinador de
emogdes, parte da construgdo do espirito nacional. E sempre durante os maiores
eventos do futebol (copas do mundo, etc.) que as avaliagfes sdo mais plausiveis, quer
para os atos de heroismo, quer para os insucessos, fracassos e falhas no desempenho
esperado. Por ser uma questdo nacional, quando a selecdo brasileira de futebol sofre
um insucesso em competicGes importantes, tende-se a procurar culpados e muitas
vezes o “estilo” apresentado e derrotado ¢ questionado. N&o raras vezes criticado por
ndo ser “o verdadeiro estilo brasileiro”.(MARANHAO, 2011, p.6)

Tal colocacdo de Maranhdo, ao indicar o estilo de jogo como possivel culpado pela
derrota da selecédo se encaixa perfeitamente com 0s objetivos desta pesquisa.

No presente capitulo indicamos a conjuntura histdrica, politica e social vivida no pais
no inicio do século XX e a necessidade da construcdo de uma nova identidade nacional.
Demarcamos alguns pontos importantes que destacam como esta identidade foi criada e como
foi repleta de embates ideoldgicos até se chegar a um “senso comum” do que viria a ser
nacional. Relatamos como o futebol se tornou popular e emergiu de forma decisiva nesta
edificacdo de uma identidade e das representacdes sociais, principalmente por apresentar a
mesticagem como algo positivo. Descrevemos como as teorias sobre identidades,

representagdes sociais e tradigfes inventadas se entrelagam e sustentam a costura dos
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conceitos do que vem a ser uma nagdo. Mencionamos a Copa do Mundo de 1938 como um
marco da associacdo da selecdo brasileira como representante da nagéo e o surgimento da
ideia de futebol-arte como uma classificacdo do que seria 0 nosso estilo Unico de jogar
futebol. Ao nomear este estilo, ele se tornou familiar a sociedade. Assim, tal cliché se
apresentou como fator de diferenciacdo do povo brasileiro frente a outras nagdes, formando
uma identidade baseada na mesticagem, o que foi aceito por intelectuais, jornalistas e se
encaixou no contexto historico vivido no pais. Também citamos a importancia dos meios de
comunicacdo na solidificacdo de ideologias, apontando o jornal impresso como um dos
alicerces da alcunha “pais do futebol” atraves das reportagens e das crénicas. No final,
expusemos a importancia da selecéo brasileira e da Copa do Mundo nas ressignificacdes e
reconstrucdes das representacdes do futebol-arte. Dessa forma, seguiremos como base teorica

desta pesquisa 0s autores, as teorias e pressupostos aqui apresentados.
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2 O FUTEBOL-ARTE

A ideia de que além de sermos o pais do futebol somos o maior exemplo da escola do
futebol-arte “bailarino” e “dionisiaco” ¢ frequentemente abordada pela midia. Neste capitulo
vamos tragar algumas consideracdes sobre estilo de jogo e logo apds, demonstrar como a
midia alimentou este discurso ao longo dos anos. Destacaremos outras selegdes que
praticaram, segundo a propria imprensa, um futebol vistoso, de qualidade e que ndo
receberam a alcunha de “futebol-arte” pelos meios de comunicagdo, como a Hungria de 1954,
por exemplo. Tal fato nos sugere que apenas a sele¢@o nacional teria o “direito” de receber tal
definicdo, refor¢ando a ideia de caracteristica intrinseca de nossa identidade.

Também vamos utilizar o pensamento de Gumbrecht (2007) acerca da intensidade no
esporte para elucidar porque o futebol-arte causa um fascinio no torcedor e ¢, de forma
frequente, apresentado com hipérboles jornalisticas. Ademais mostraremos como este
pensamento do estilo nacional de praticar o futebol foi abordado até a Copa do Mundo de
1970, a primeira a ser analisada neste trabalho.

Segundo Helal e Cabo (2014, p.20) nos paises do Rio Prata e no Brasil as
representacdes de estilo de jogo adquiriram “conotagdes identitarias em conjunturas
histéricas especificas, perpetuando mitos e estere6tipos que tem ressonancia até os dias
atuais.” Na Argentina, por exemplo, Eduardo Archetti (2003) relata a construcao da imagem
do futebol criollo baseado nas gambetas (seria o drible para os argentinos) e na técnica do
improviso dos filhos de imigrantes europeus, suprimidos intencionalmente pelos imigrantes
ingleses nas praticas esportivas. Archetti indica que esta ideia foi difundida na década de 20,
pela revista El Grafico e pelos cronistas Borocot6 e Chantecler. Assim, o mito que funda o
estilo de jogo argentino serd baseado na técnica e individualismo criollo em oposi¢éo ao estilo
tatico e coletivo dos britanicos. Archetti ainda estende esta representacdo aos uruguaios, que
apos 0 sucesso e conguista dos Jogos Olimpicos de 1924 (Paris) e 1928 (Amsterdd), também
foram colocados como representantes do estilo criollo, em contraponto ao estilo europeu.

Porém, segundo Rafael Bayce (2003), uma distin¢do entre uruguaios e argentinos vai
surgir nas décadas de 1920 e 1930 e se solidificar com a conquista da Copa do Mundo de
1950, no Brasil, com um papel decisivo da imprensa uruguaia nesta construcdo. Essa
representacdo seria a garra ‘“charrua” e a mistica do uniforme nacional, conhecido com

“celeste”. Nota-se que a construcdo de um estilo de jogo nacional em nossos paises vizinhos e
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que rivalizam conosco foi bem préxima da nossa construcdo: delineado por um mito
fundacional, distin¢gdo do modelo europeu e refor¢ado pelos meios de comunicacdo. Todavia,
cada pais encontrou uma particularidade para reforco de sua identidade: as gambetas, no caso
argentino; a garra no caso uruguaio e a miscigenagdo no caso brasileiro. Passaremos agora
para um breve histérico de como estas representacfes do futebol nacional foram apresentadas
na imprensa nacional ao longo dos anos.

Franzini (2003,p.16) afirma que ap6s o Campeonato Sul-americano de 1919, o jornal
O Estado de Sdo Paulo comegou a delinear um estilo de jogo nacional: “os jogadores
brasileiros evidenciaram possuir as melhores qualidades que se podem desejar em footballer
[futebolistas], qualidades que somente eles, ¢ nenhum outro povo, retinem todas”. Ademais,
Franzini (2003, p.16) indica que em novembro do mesmo ano, o jornalista Americo R Netto
retomaria essa ideia para anunciar o surgimento de “certa escola brasileira de futebol, cuja
originalidade basear-se-ia no talento individual de nossos atletas.” O jornalista Americo Netto
ainda aponta que o brasileiro havia criado um estilo novo de praticar o futebol, diferente dos
europeus, podendo, com este estilo, sermos campedes do mundo. No entanto, as tensdes que
marcavam a construcdo da identidade nacional, como demonstramos no capitulo anterior,
também estavam presentes na elaboracdo de um estilo nacional. No artigo Futebol: a
construcdo de um estilo nacional (2011), Hugo Lovisolo e Antonio Jorge Gongalves Soares
ilustram estes embates entre a busca de um estilo tipicamente nacional ou a copia do estilo
britdnico. Para alguns setores, 0 modo brasileiro de atuar, individualista, sem disciplina, sem
rigor tatico, com excesso de dribles e até certo ponto exdtico, simbolizava nossa ignorancia e
ndo entendimento do que seria o futebol, preconizado pelos ingleses. Era o embate jogador
versus equipe, drible versus jogo de equipe. Era o que Oliveira Vianna (1987)*® entendia: o
brasileiro considerado incapaz de se organizar, sendo individualista, sem sentimentos
coletivos e que aguardava um governante redentor para salva-lo. Para Viana estas
caracteristicas eram oriundas da mesticagem e se evidenciavam de forma clara no futebol.
Elucidando tal pensamento: os jogadores brasileiros preferiam se destacar de forma
individual, sem pensar na equipe e nos companheiros, e em uma jogada definiriam o jogo,
sendo o heroi, o salvador do time e idolatrado pela torcida.

Todavia, ja& mencionamos que este pensamento pessimista sucumbiu na construcéo da
identidade nacional, focada nas ideias de Freyre, antagdnicas as de Viana. Além disso, como

0 contexto histdrico pregava uma ruptura com a metrdépole, os setores que descreviam nosso

18 A obra que mais apresenta tais argumentos de Viana é Populag8es meridionais do Brasil, lancado em 1920. A
data indicada neste trabalho é da sétima edic&o do livro lancada em 1987.
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estilo de jogo como nossa singularidade e um estilo exclusivo desenvolvido pelas
caracteristicas intrinsecas ao carater nacional mestico prevaleceram.

Por conseguinte, como foi salientado no capitulo anterior, o futebol surge como maior
exemplo da mesticagem como algo positivo, representado por diferentes racas e classes,
aglutinando os sentidos do que viria a ser o nacional, principalmente na Copa de 1938.
Franzini cita de forma apropriada o pensamento de Freyre na constru¢cdo do mulato como

fator diferencial de nosso esporte:

Nosso futebol mulato, com seus floreios artisticos cuja eficiéncia — menos na defesa
que no ataque — ficou demonstrada brilhantemente nos encontros deste anos com os
poloneses e os tcheco-eslovacos, é uma expressdo de nossa formacdo social,
democratica como nenhuma e rebelde a excessos de organizacdo interna e externa; a
excessos de uniformizacdo, de geometrizacdo, de estandardizacéo; a totalitarismo
que facam desaparecer a varia¢do individual ou espontaneidade pessoal. (FREYRE
apud FRANZINI, 2003, p.78)

Para Franzini (2003:78), Freyre vai definir nosso estilo a partir da contraposi¢do do
padrdo de cultura apolineo (formal, racional, ponderado), que seria o estilo europeu, ao passo
que, o estilo dionisiaco (individualista, emocional, impulsivo), peculiaridade mestica
“demarcaria a singularidade brasileira”. Conforme Soares e Lovisolo (2011, p.45) definem,
para Freyre, a “cultura brasileira estd fundada na ideia de acomodacdo e equilibrio de
antagonismos que transforma a cultura pelo forte contato e intercomunicacdo entre mundos
diferentes.”

Assim, as narrativas continuaram com o Estado Novo. O esporte e 0s meios de
comunicacdo surgiram como uma forma de insercdo do individuo na intensidade da
modernidade. Também é importante ressaltar que esta associacdo: esporte e midia, sera peca
chave para a construcdo de identidades nacionais no inicio do século XX. Contudo,
entendemos que o momento em que as representacdes sobre estilo de jogo, reforcos e
ressignificacBes de identidades nacionais ganham maior intensidade € nas Copas do Mundo.
Andrew Tudor, em World Cup Worlds: media coverage of the Soccer World Cup 1974 to
2002, apesar de analisar a partir de 1974, sugere esta construcdo de estere6tipos esportivos
combinados a identidade nacional de forma mais intensa durante estes eventos. O autor ainda
observa que os times sdo conjecturados com tracos derivados da construcdo historica de seu
carater nacional. Evidenciando este pensamento, & comum observar os clichés do tipo: a
selecdo japonesa vai jogar baseada na aplicacdo e dedica¢do, como os samurais. J& 0s paises
nordicos vao concentrar seu jogo na forca fisica, enquanto os africanos vdo demonstrar muita

ginga e pouca organizagdo. Tais premissas sdo constantemente observadas na midia as
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veésperas e durante essa competicdo, indicando um reforgo, mesmo que seja impreciso e
homogéneo, do que determinado pais tem como identidade e, consequentemente, é associado
ao seu estilo de jogo. Pablo Alabarces em Futbol y patria: El futbol y I&s narrativas de La
nacion em La Argentina, identifica como ‘“esse esporte foi um forte operador de
nacionalidade, construtor de narrativas eficazes para a ideia de identidade nacional especifica
que varia segundo a conjuntura historica.” (ALABARCES apud HELAL; CABO, 2014, p.28)
Tal pensamento serd fundamental em nossa andlise, por apontar como a representacéo e a
identidade do futebol-arte foi construida e rememorada de forma distintas, dependendo do
cenario histérico e de quais ideologias estdo em disputa. A Copa de 1970 ser& um bom
exemplo desta diferenciacdo de narrativas, devido ao contexto histérico brasileiro, como
mostraremos no capitulo 5.

Apdbs o surgimento do futebol-arte na Copa de 1938, as narrativas sobre o futebol
entrelacado a identidade nacional foram se solidificando. Entretanto, com o fim do Estado
Novo em 1945 e a experiéncia democratica, foi necessario definir novas diretrizes nos campos
politicos e sociais, 0 que ndo retirou do futebol sua relevancia na construcdo do ethos
nacional. Mais do que isso, com a escolha do pais como sede da Copa do Mundo seguinte, o
Brasil viu em tal evento uma chance de se mostrar ao mundo.

Com a Segunda Guerra Mundial, foi preciso esperar doze anos para que se disputasse
outra Copa. Apo6s o fim da Guerra e com a Europa devastada, 0 Congresso da FIFA realizado
durante os Jogos Olimpicos de Londres em 1948 designou o Brasil como sede da Copa do
Mundo de 1950. Tal honraria foi estabelecida nas narrativas tanto governamentais quanto
jornalisticas como uma oportunidade histérica do pais mostrar ao mundo que, enfim, havia se
modernizado. Era uma chance de construir sua posicdo como nacdo em um mundo
recentemente polarizado entre duas superpoténcias: EUA e URSS. Os nimeros positivos da
economia no periodo que antecedeu a Copa do Mundo, indicavam um crescimento
significativo do Produto Interno Bruto (PIB), com média de 8% ao ano (GUTERMAN, 2009).
Tal cenéario tornou o evento ainda mais relevante para a sociedade que vislumbrava a
edificacdo de um novo pais, capaz de grandes obras e pronto para encontrar o futuro
promissor que ha tempos lhe era anunciado. Essa onda de otimismo culminaria com a
realizacdo da Copa.

O objetivo colocado pelos dirigentes esportivos brasileiros foi: erguer 0 maior estadio

de futebol do mundo. A constru¢do do principal estddio da Copa foi regada de intensos
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debates. Ary Barroso™® e Mario Filho comandaram a campanha para a construcio do estadio
na regido do antigo Derby Club, proximo ao bairro de Vila Isabel e do Maracand. A
edificacdo em tal regido facilitaria o acesso tanto dos moradores da Zona Norte, como os da
Zona Sul carioca. Carlos Lacerda, entdo vereador, depois de relutar sobre a construcdo de um
estadio, cedeu em sua posi¢do, mas passou a queré-lo em Jacarepagua e com uma capacidade
menor, ja que afirmava ndo haver publico para encher o estadio, que receberia 0 nome de
Maracand. Segundo ele o Brasil ndo teria cimento suficiente para tal obra. Conforme bem

colocou Hilario Franco Junior:

As discussdes sobre o local, sobre as caracteristicas do projeto arquitetdnico, sobre a
jurisdicdo municipal ou federal e sobre a capacidade de publico correspondiam ao
clima acalorado da democracia populista, que debatia de forma maniqueista. [...]
Tempos de Guerra Fria e de oposicdes inconcilidveis (FRANCO, 2007, p.88).

Para Mario Filho e Ary Barroso apenas uma obra monumental como a do Maracana
conseguiria demonstrar a forca do futebol em nossa sociedade. Destaca-se aqui, a ideia de
grandeza e magnitude das obras de um grande evento como demonstracdo de vigor e poder de
um pais. Assim, o0 novo estadio encheria de orgulho a nagdo. Além disso, serviria como uma
“publicidade gratuita” para o pais no exterior.’> Mario Filho passou a usar sua coluna no
jornal para defender suas ideias e Ary Barroso fez o0 mesmo em seus programas de radio.
Notamos que a Copa do Mundo, j& ocasionava reverberac6es pelos meios de comunicacdo de
massa, mobilizando grande parte da opinido pablica antes mesmo de sua realizacdo (dois
anos). Ao precisarmos a importancia dos meios de comunicacdo na imagem de um evento,

concordamos com Freitas, que afirma que os meios de comunicagéo:

[...] potencializam a magnitude de um megaevento. A0 mesmo tempo em que se
retroalimentam das reverberacGes, eles causam o envolvimento coletivo para

Y9 Ary Barroso era um dos principais trunfos da “cacique do ar” PRG-3, a Radio Tupi. Era um mineiro da cidade
de Ub4, irreverente e polémico. Ary Barroso soube como ninguém despertar emogdes nos ouvintes do radio.
Ao invés de gritar o gol como os outros companheiros speakers, tocava uma gaitinha. Esse instrumento se
tornou sua marca, ao lado da paixdo pelo Clube de Regatas do Flamengo e é entendido como a primeira
vinheta do radio esportivo brasileiro. Suas transmissfes dos jogos da Selecdo Brasileira também ajudaram a
transforma-la em representante da patria. Um momento importante que demonstra esta identificacdo do
brasileiro com a sele¢do foi o Sul-Americano de 1936-37. O torneio foi a primeira competi¢éo internacional a
ter transmissdo do radio para o Brasil. Ary atuou como repérter na partida final contra os argentinos, que
decidia o titulo. Ap6s um conflito entre os jogadores, Barroso descreveu uma batalha campal o que despertou
uma onda de nacionalismo e ira contra 0s argentinos, colocando-os como o nosso “outro”. A suposta violéncia
dos argentinos, até contra o locutor, acenderam de vez o ufanismo em torno da selecéo.

20 E importante lembrar que j& na Copa do Mundo de 1934, na Italia, e nos Jogos Olimpicos de 1936, em Berlim,
ambos os eventos foram utilizados pelos governos para mostrar uma “Nova Italia” e uma “Nova Alemanha”
para o Mundo, “renascidas” com o advento dos governos totalitarios de Mussolini e Hitler.
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continuar noticiando e anunciando. Dai considerarmos 0 megaevento como um
fendmeno social midiatico (FREITAS, 2011, p. 9).

Pode-se considerar que o evento foi um sucesso e as apresentagdes do time brasileiro,
principalmente nos jogos do quadrangular final alimentavam a ideia de um estilo diferenciado
e de que tinhamos o melhor futebol do mundo, mesmo sem explicitar o termo futebol-arte.
Apbs as vitorias (ambas no quadrangular final) contra a Suécia 7 a 1, e Espanha, 6 a 1, €
possivel identificar elogios exacerbados ao nosso estilo de jogo e, principalmente, a voz dos
outros sobre 0 nosso futebol, um dos fatores de consolidacéo e construcdo de uma identidade.
(cf. HALL, 2011). O jornal A Noite estampou como manchete da capa a opinido dos italianos,
na ocasido, atuais bicampedes do Mundo (1934-1938), sobre o nosso futebol: “Espléndida!
Irresistivel! Ultrapoderosa — assim a imprensa italiana classifica a equipe brasileira”. (A
Noite, 14/07/1950, p.1) E completam com outro comentario dos jornalistas italianos: “Jamais
testemunhamos, em nossa carreira jornalistica nos sports, fendémeno como o do Brasil”.
Depois da vitoria sobre a Suécia, o jornal A Noite publicou uma entrevista com o técnico do
pais nérdico, que declarou: “Perdemos para uma equipe que representa uma das forcas
maximas do football mundial. O “english team” nem nenhum outro quadro teria chance frente
ao jogo praticado, hoje, pelos brasileiros. [...] O team brasileiro apresentou-se em campo
fazendo lembrar uma orquestra bem regida” (A Noite, 10/07/1950, p.12)

Porém, na partida final contra o Uruguai, diante de um Maracand com mais de 200 mil
pessoas, e toda a euforia construida pelos resultados anteriores, 0 Uruguai venceu a partida. A
construcdo de um pais capaz, com a miscigenacdo racial, mostrando suas verdadeiras raizes,
um gigante adormecido que ainda ia mostrar para 0 mundo seu valor, o orgulho inexplicavel
de ser brasileiro que seria coroado naquela tarde de domingo, veio abaixo causando uma
ruptura no discurso de grande nacdo, ja que, em um dos elementos mais emblematicos de
nossa identidade, o futebol, ndo triunfamos (GUTERMAN, 2009, p.99-100). A afirmacéo

seguinte de Guterman expde esta questdo:

O siléncio do Maracand entrou também para a Historia do Brasil. Daquele momento
em diante, a identidade brasileira, tdo vivamente construida durante as décadas de
1930 e 1940 a partir da nogdo de nossa singularidade residia na nossa diversidade
racial, entrou em parafuso (GUTERMAN, 2009, p.99).

A partir desta partida comegam analises e discussfes para tentar entender por que
perdemos. A derrota foi tdo sentida que tentou ser explicada por varios aspectos que ndo o

mais simples, o Uruguai jogou melhor e venceu, o que nos faz refletir sobre o impacto que o
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megaevento Copa do Mundo causou em nossa sociedade, inclusive sendo tratado pelo
discurso midiatico como a “maior tragédia nacional”. Essa expressdo ¢ explicada por Roberto
DaMatta (1982, p.31) da seguinte forma: “primeiro porque implicou uma coletividade e
trouxe a visao solidaria de uma oportunidade historica. Segundo, porque ela ocorreu no inicio
de uma década na qual o Brasil buscava marcar o seu lugar como nagdo que tinha um grande
destino a cumprir.”

O impacto da derrota para o Uruguai e a narrativa encontrada nos jornais pesquisados

deixa claro a centralidade que o futebol possuia em nossa sociedade:

Bandeiras enroladas, lagrimas nos olhos, comércio fechado, ruas desertas, mortes
provocadas pela tristeza. Unidos em torno da dor, os brasileiros procuravam respostas
para a “derrota de todas as derrotas”. No entanto o nacionalismo, em gestacdo havia
décadas, sobrevivia, embora cabishaixo. Nacionalismo entristecido, silencioso,
doloroso, mas nem por isso menos expressivo. A derrota da selecdo do Brasil
assemelha-se a morte de um presidente da Republica. (FRANCO, 2007, p.91)

Perder o titulo em casa teria impactado as bases de nossa identidade nacional. As
raizes sociais brasileiras difundidas durante os anos anteriores e que funcionavam como base
da construcdo de nossa identidade, vieram a tona. Os culpados pela derrota, Juvenal, Bigode e
Barbosa eram negros. O pais que se orgulhava de ter a miscigenacao como fator diferencial
entre os outros povos agora a indicava como a causa de nossa “maior desgraga”. Sérgio Souto
em Imprensa e meméria da Copa de 50: a gloria e a tragédia de Barbosa (2002) relata que
“ao selecionar 0 que deve ser lembrado e ao esquecer, o que deve ficar em zonas de sombra e
de siléncio, os jornais tornaram-se também senhores de memoria” (SOUTO, 2002, p.34).
Deste modo, a narrativa sobre a derrota brasileira no dia 16 de julho foi aos poucos

selecionando Barbosa como o “culpado”. Segundo Souto, tal culpa:

era claramente minoritaria, entre os que participaram do jogo. Apenas Bigode - mais
timidamente - o zagueiro esquerdo Juvenal - este com fervor - a encamparam
publicamente. Os demais, a comecar pelo treinador Flavio Costa e vérios dos atletas
como Augusto, Friaca e Nilton Santos (este explicitando-a em depoimento sobre o
cinqlientenario da derrota) apontam Juvenal como o candidato a bode expiatério.
(SOUTO, 2002, p.34)

O pesquisador ainda destaca como a escolha dos culpados em 1950 se prolonga nas

narrativas jornalisticas:

Além disso, é fundamental destacar que, pouco mais de 50 anos depois e quatro copas
conquistadas pelo Brasil, Barbosa ja septuagenario continuou sendo representado na
midia, até o fim dos seus dias, como simbolo de fracasso e complexo de inferioridade
nacional, condi¢do renovada a cada véspera de jogo importante com o Uruguai. O
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capitulo mais simbélico dessa representagdo se deu quando o entdo treinador do Brasil
para a Copa de 1994, Carlos Alberto Parreira, e seu entéo auxiliar, Méario Jorge Lobo
Zagallo, pediram ao ex-goleiro que se retirasse do campo de treinamento, para evitar o
que Zagallo definiu como "mau agouro” (SOUTO, 2002, p.33)

Aqui é importante identificar como as identidades sdo, a todo tempo, reconstruidas e
negociadas no decorrer dos acontecimentos para que fagam sentido, num constante dialogo

com a sociedade, 0 que nos remete a Berger e Luckmann (1978):

A identidade é evidentemente um elemento-chave da realidade subjetiva, e tal como
toda realidade subjetiva, acha-se em relacdo dialética com a sociedade. A identidade é
formada por processos sociais. Umas vez cristalizada, é mantida, modificada ou
mesmo remodelada por relagdes sociais. Os processos sociais implicados na formacéo
e conservagdo da identidade sdo determinados pela estrutura social. (BERGER e
LUCKMANN, 1978, p. 228)

Para elucidar este argumento, citamos Mario Filho, que lanca uma nova edicdo de seu
classico O Negro No Futebol Brasileiro em 1964 com uma nota que aponta que “a derrota do
Brasil em 50, no campeonato mundial de futebol, provocou um recrudescimento do racismo.
Culpou-se o preto pelo desastre de 16 de julho.” (RODRIGUES FILHO, 1964, p.9). Ele
mesmo aponta que a primeira edicdo possa ter feito uma analise otimista da integracdo racial
no Brasil. Mario Filho aceita que a escolha de Barbosa, Juvenal e Bigode como bodes
expiatorias da derrota, ao passo que os brancos ndo foram acusados de nada, reflete o ar
romantico de sua analise preliminar do futebol como elemento aglutinador das racas®'. Na
mesma nota Mario Filho vai apontar Pelé e Garrincha como dois idolos nacionais apds a
conquista do Mundial na Suécia e afirmar que os dois capitulos A Provacéo do preto e a A vez
do preto enriqueceram sua obra e a completaram de forma definitiva.

Entretanto, por mais que a derrota de 1950 tenha abalado a questdo da miscigenagéo
racial, a representacdo do futebol-arte permaneceu a mesma construida em 1938. Este trecho
no periodico O Globo Sportivo afirma, mesmo depois da derrota para o Uruguai, que o melhor
time da competi¢do foi o brasileiro: “A qualidade do jogo foi extraordinario e todos os peritos
europeus concordaram nesta afirmacdo que nunca tinham visto um football de tdo alto nivel
técnico e artistico como o selecionado brasileiro frente a Suécia e sobretudo a Espanha”. (O

Globo Sportivo, 21/071950, p.13)

2 Também é importante ressaltar a pesquisa que foi desenvolvida pela UNESCO (Organizagao das Nagdes
Unidas para Educagdo, Ciéncia e Cultura) no Brasil no inicio dos anos 1950, na qual se apontava um
preconceito racial existente no Brasil. Provavelmente Mario Filho teve acesso a este trabalho. Para melhor
entendimento da pesquisa e seus resultados ver: MAIO (1999) O projeto UNESCO e a agenda das ciéncias
sociais no Brasil dos anos 40 e 50.
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Quatro anos mais tarde, durante a Copa do Mundo de 1954, € interessante observar
que a Hungria, time que praticava o futebol dito pela imprensa mundial como o0 mais bonito e
envolvente, em nenhum momento recebeu a alcunha de futebol-arte pelos jornais brasileiros,
como se esta designacdo fosse exclusiva e registrada como uma “propriedade nacional”. Apds
pesquisas desenvolvidas para esta dissertagdo, 0 méaximo de elogio que a narrativa do Jornal
do Brasil chegou foi a seguinte descri¢ao da equipe hdngara:

O onze da Hungria chegou quase a conseguir essa coisa dificil que se chama
perfeicdo. Uma boa defesa e uma das linhas dianteiras mais rapidas do mundo
tornaram quase invenciveis esses assombrosos jogadores do Danubio. Os magiares
ndo forma derrotados nos ultimos quatro anos, e muitos entendidos de foot-ball
opinam que, dentro de quatro anos, ndo surgird outra equipe capaz de derrota-los. Na
realidade, para serem vencidos, seus adversarios teriam de marcar pelo menos quatro
“goals”, porque eles raramente fazem menos. (Jornal do Brasil, 24/06/1954, p.12)

Jé& nas narrativas do jornal O Globo, encontramos poucos elogios aos hingaros e uma
maior atencdo a selecdo nacional.

No artigo Gilberto Freyre e o futebol-arte, Barreto (2004) destaca alguns artigos de
Gilberto Freyre publicados na revista O Cruzeiro e que reforcam as ideias sobre o futebol-
arte. Na edigdo de 18 de junho de 1955, ele define: “0 estilo brasileiro é diferente do europeu
e resulta da presenca dos negros em nosso futebol, o que, longe de representar uma fraqueza,
como muitos apregoavam, é a nossa maior virtude” (FREYRE apud BARRETO, 2004,
p.236). Freyre também associa o estilo brasileiro “as reminiscéncias africanas, que o estariam
tornando antes dionisiaco, isto €, expansivo, alegre, improvisador, ‘baiano’, [...] que
apolineo”, bem como “a capoeiragem, que sendo jogo ¢ também danca” (FREYRE apud
BARRETO, 2004, p.236). Freyre defende o estilo nacional apesar das derrotas de 1950 e
1954: “que importam, [...] tais fracassos, se estamos criando um bailado em que a
mesticagem brasileira de racas e de culturas encontra expressdo socioldgica ou satisfacdo
estética?” (FREYRE apud BARRETO, 2004, p.236). J& na edicdo de 25 de junho de 1955, o
sociélogo reforca a ideia de que o futebol brasileiro é baseado no individualismo, como

descreve Barros:

0 que, no entanto, ndo deve nos envergonhar, pois nisso estamos préximos ao padrao
esportivo dos “gregos atenienses”, por exemplo. E vai mais além: “que significa ser
um jogo predominantemente individualista no seu estilo? Pura anarquia? O inteiro
sacrificio do grupo aos caprichos dos individuos?”. Decerto que ndo. Significa
constante interacdo entre o esforgo coletivo do grupo e as faganhas, as iniciativas, 0s
préprios improvisos de individuos que, assim agindo, destacam-se como herdis,
exibem-se como bailarinos-mestres, acrescentam-se a rotina do jogo, ndo s6 em
beneficio proprio mas em beneficio do grupo”. O que precisamos, sugere, €

“conciliar esse individualismo com a disciplina [...]” (BARRETO, 2004, p.237)
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Destacamos que a “sugestdo” de Freyre serd seguida pelos treinadores e pela comissao
técnica nas Copas de 1958 e 1962, com o destaque para a figura do denominado Marechal da
Vitoria, Paulo Machado de Carvalho e nas demais Copas pesquisadas, como veremos nos
préximos capitulos.

Em 1958, com o primeiro titulo nacional e a presenca decisiva de Garrincha e Pelé, ja
encontramos a definicdo de um estilo de jogo nacional, muito influenciado pelo talento desses
dois jogadores. O Jornal do Brasil, em sua edi¢do do dia 1° de julho dedica uma pagina
inteira ao olhar estrangeiro sobre o nosso futebol. Os argentinos, por exemplo, assim
definiram nosso estilo: “triunfou o futebol nativo, contra o sistema europeu, porque o Brasil
representa esse futebol. E mentira que seus homens tenham assimilado as caracteristicas
europeias. Muito pelo contrario, 0s seus retumbantes triunfos alicercaram-se na incomparavel
habilidade dos seus jogadores no dominio da bola”. (JORNAL DO BRASIL, 1/07/1958, p.21)
Ja o britdnico Daily Press afirmou: “Creio que essa final da Copa do Mundo viu no futebol do
Brasil o mais proximo da perfei¢do que onze homens podem alcangar.” O Daily Mirror
estampou: “O brilhante e magico futebol dos mestres do Brasil hipnotizou os suecos.” E o
austriaco Express fez uma distingdo aguda entre o estilo de jogo: “Vitéria da técnica. O
futebol forga foi a K.O.” Nota-se 0 intenso embate entre estilo europeu versus sul-americano e
forca versus arte/talento. Ja no O Globo, encontramos uma reportagem sobre o olhar dos
franceses sobre o nosso futebol: “Em artigo intitulado “nada a fazer contra o Brasil”, escreve
“L’Aurore”[...]Jdemonstrou as qualidades que lhe haviam sido observadas contra a Unido
Soviética, qualidades naturais, atléticas, acrobaticas, de destreza”(O GLOBO, 26/06/2014,
p.19). Na mesma pagina outra noticia do L ’Equipe sobre como os franceses viam nosso
futebol: “Como o ponteiro Garrincha, indolente, felino, inspirado, os jogadores brasileiros
pareciam ter vindo de outro planeta com suas leis proprias, insensiveis aos pobre mortais do
futebol(...)”(O GLOBO, 26/06/2014, p.19). Alguns dias antes, ap0s a vitoria sobre a URSS
por 2 a 0 na primeira fase, 0 jornal ja teve a seguinte manchete na pagina 16: “Isto é arte
executada com os pés”.

Como relatamos, Mario Filho apresentou nos dois capitulos acrescentados a sua obra
O Negro No Futebol Brasileiro uma redefinicdo do nosso estilo, com Pelé e Garrincha como
simbolos. Filho mostra a presenca dos dois jogadores, um negro e outro descendente de indios
como a redencéo da miscigenacdo como fator diferencial de nosso estilo de jogo e identidade
nacional. Uma representacdo que estava abalada com a derrota de 1950 se ressignifica com o
titulo em 1958. Ao demonstrar a provagdo que o preto teve que passar sendo acusado da

derrota em 1950 e a sua atuagdo decisiva em 1958, o jornalista se esfor¢a para manter a



44

mesticagem como algo positivo em nossa sociedade e o diferencial de nosso sucesso na
competicdo, como em 1938. Filho ainda vai ressaltar que ao contrério do caso de Robson,
jogador do Fluminense, que foi “embranquecendo”, Pelé se assume como negro. Entendemos
tal argumentacdo como uma tentativa de solidificar o discurso da mesticagem que ele mesmo
ajudou a construir nos anos 1930, principalmente ao decretar esta verséo de seu livro como
definitiva sobre o assunto.

Nota-se também que nos anos que se sucederam a conquista da Suécia o futebol
nacional reforgou sua importancia em nossa identidade, reafirmando-se como um simbolo
nacional. Os dribles de Garrincha e os lances de Pelé, principalmente o gol da final em que da
um lencol, ou chapéu, no zagueiro e faz o gol, redefinem os esteredtipos do que viria a ser o
estilo nacional. Entretanto alguns elementos ainda permanecem latentes: dom natural, dribles,
floreios, lances de efeito e ofensividade. Era a “certeza” de que “com brasileiro ninguém
podia®®”.

Em 1962, o Brasil consolida sua fama de estilo de jogo baseado na técnica de seus
jogadores. Com a lesdo de Pelé no musculo adutor direito, Garrincha assumiu o0 posto de
principal nome da equipe. Mais do que isso, ele se tornaria simbolo do futebol-arte, sendo a
sintese do futebol nacional. Bartholo e Soares (2011) descrevem em Garrincha como sintese
do futebol brasileiro, como a biografia do jogador, escrita por Ruy Castro vai revalidar a
historia do atleta encarnando significados coletivos sobre o futebol nacional e sobre o “ser
brasileiro”. “Garrincha seria a tradugdo e a encarnagdo do jogo bonito (beautiful game)”
(BARTHOLO; SOARES, 2011, p. 55). A imagem de Mané se consolida apos esta Copa do
Mundo e ajuda muito na edificacdo do discurso de sermos realmente o pais do futebol. Outros
elementos de Garrincha ajudam na construgéo do jeito brasileiro de jogar futebol. “A estética
do estilo de jogo de Garrincha pode ser lida como um alento a toda a nacédo brasileira. Nelson
Rodrigues exalta a mesticagem e o futebol-arte como elementos centrais da brasilidade,
metonimizados em Garrincha.” (BARTHOLO; SOARES, 2011, p. 71) A imprensa
internacional exalta o futebol-arte praticado por Garrincha, reafirmando o discurso:

O futebol brasileiro — conclui Manning (jornalista do Daily Mirror) — tem muitos reis
para um s6 trono. Manning mostrou-se surpreso pois lhe disseram que Garrincha era
meio burro e que agora ele ndo pode fazer uma ideia do que € ser inteligente pra os
brasileiros. Todos os comentaristas ingleses presentes a Sausalito foram un&nimes em

22 O termo se refere a musica composta por Wagner Maugeri, Lauro Miiller, Maugeri Sobrinho e Victor Dagd
durante as comemorag6es da conquista da Copa do Mundo de 1958 pela selecéo brasileira.
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considerar o futebol de Garrincha “pura arte”. (JORNAL do BRASIL, 12/06/1962,
p.12)

Barreto (2004) vai questionar qual seria 0 jogador que, segundo Freyre, melhor
representa a sintese das caracteristicas proprias do nosso estilo de jogar o futebol. Ele resgata
uma entrevista do intelectual brasileiro concedida, em 1983, ao jornalista Lenivaldo Aragéo,
do Jornal do Commercio, de Pernambuco, que fez exatamente esta pergunta. Eis a resposta:

Quem eu creio que foi um grande acrobata, o que é até um paradoxo, ja que ele era
quase aleijado, foi Garrincha. Vocé vé que Garrincha tinha momentos em que dancava
mais do que Pelé. E dancava com as pernas tortas. Ele tinha lances de bailarino, eu
acho que ainda ndo houve uma justa avaliacdo de Garrincha. Acho que é preciso que
haja uma grande histéria do futebol brasileiro, escrita por alguém que saiba escrever
literariamente, que entenda o jogo e que se informe sobre fatos historicos, sobretudo,
sobre essa transicdo. Um jogo que comecou elitista. Os rapazes ricos que iam a
Europa trouxeram a novidade e s6 sabiam jogar imitando os ingleses, estes elitistas.
Dai, o jogo, numa transicdo magnifica que honra o Brasil, passa a ser um jogo quase
contrario ao jogo originalmente inglés. Passa a ser um jogo de grande mobilidade. O
jogo inglés é quase parado, paradoxalmente. Viva tantas combinagdes, que é um jogo
de cooperagdo. Quase ndo admite a competicdo, enquanto o futebol brasileiro é
competitivo e é aberto, permitindo improvisa¢des. Com essa transformagdo, o
vitorioso, o grande vencedor foi o Brasil, foi 0 povo brasileiro. E um jogo popular.
Tudo estd bem contido no carater, no temperamento, nas vocacdes do brasileiro.

(FREYRE apud BARRETO, 2004, p.237)

Freyre designa a Garrincha todas as qualidades que ele defendia como as intrinsecas
ao futebol nacional.

Todavia, apesar das declaracGes de Freyre serem pontuais na edificacdo de Garrincha
como simbolo do “nosso estilo”, é interessante notar que o discurso sobre o futebol-arte, se
redesenha a partir do jogador que serd 0 modelo da época. Em 1962, com Garrincha como
heroi, seus atributos como jogador serdo mais valorizados, enquanto em 1958 ele dividiu com
Pelé. Em 1938, por exemplo, Lebnidas definiu as caracteristicas por ser nosso principal
jogador.

Este processo indica que as representagfes convencionam objetos, pessoas e
acontecimentos. “Elas lhe ddo uma forma definitiva, as localizam em uma determinada
categoria e gradualmente as colocam como um modelo de determinado tipo, distinto e
partilhado por grupo de pessoas.” (MOSCOVICI, 2003, p.34) E exatamente assim que
futebol-arte vai se consolidar e ser partilhado pela sociedade. Ao definir jogadores como
Garrincha, Pelé e Lednidas como simbolos do nosso estilo, os sistemas de classificagéo, as
imagens e descri¢fes que constroem esta representacdo implicam um elo prévio, feito pela

memoria coletiva do que se entende como futebol-arte, estereotipado nestes atletas que
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apresentamos. Esta memaria coletiva, ou seja, 0s elos j& presentes na sociedade desde 1938,
sdo frequentemente ativados pelos meios de comunicagdo, com a busca de antigas selecoes e
craques que servem de exemplos para estabelecer e provocar reconhecimento das narrativas
do futebol-arte. Assim, nota-se que constantemente quando se quer descrever o futebol-arte e
pretende-se produzir um reconhecimento imediato na sociedade, recorre-se a estes atletas que
ja foram definidos como arquétipos destas representagdes. Na analise da selecdo da Copa de
1970, vamos indicar que esta equipe também se tornara um elo quando se pretende definir o
que seria o futebol-arte.

Abordar o futebol como arte é conceder aos atletas uma capacidade genial de realizar
feitos compostos de uma plasticidade e beleza encontrada em grandes artistas. O livro
intitulado Futebol-arte (1998), organizado por Souza, Leitdo e Rito, apresenta varios
argumentos e ideias de compositores, jornalistas, poetas e académicos brasileiros acerca do

futebol-arte. O capitulo homénimo do livro comega com a seguinte afirmacéo:

No improviso esté a arte. Seja na pintura, na musica ou no futebol. Em fragdes de
segundo, o artista da bola, como o artista do pincel e o artista do sopro, das cordas
ou da percussao, cria saidas ndo previstas pelos manuais e pelas academias. Como a
bicicleta de Lebnidas, a folha seca de Didi, o voleio de Bebeto, a sucessdo de dribles
de Garrincha, o calcanhar de Sdcrates ou a danca de Ronaldinho diante de goleiros
perplexos, jogadas que acabaram se tornando marcas registradas de seus autores. O
futebol-arte ganha vida nas obras destes artistas. E designa o modo brasileiro de
jogar, marcado exatamente pelo improviso. Ndo que outros paises estejam imunes a
ele. Mas foi no Brasil que o futebol-arte ganhou fama, contetido e uma inigualavel
galeria de criadores e improvisadores (SOUZA; LEITAO; RITO, 1998,p.99).

Tal discurso sintetiza as teorias apontadas anteriormente, intensamente tragado pelos
mitos fundacionais do nosso futebol, sobre os quais ja falamos alhures.

Outro aspecto interessante é tratar o futebol-arte como algo belo. Nessa linha de
pensamento nos debrugamos sobre as ideias de Gumbrecht, descritas de forma apropriada em
Elogio a Beleza Atlética (2007), que ndo considera o desempenho atlético uma obra de arte,
mas pondera sobre a experiéncia estética imbricada na performance atlética do jogador. Como
0 alemao descreve, a forma e o ritmo dos movimentos encontrados nos jogadores véo ajudar a
definir algumas tipologias de jogo. Em algumas jogadas, por serem compostas de movimentos
singulares, encontraremos um determinado estilo, no nosso caso, o0 tipicamente nacional de
praticar futebol, conhecido como futebol-arte. Tais “tipos™ vao trazer, de forma generalista,
alguns movimentos como genuinamente de tais atletas ou de tais paises, 0 que nos ajuda a

entender a formacdo de identidades esportivas e a criacdo de estilos nacionais.
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Além disso, é possivel observar nas noticias esportivas que o futebol-arte é tratado
constantemente nos jornais como a pratica de um futebol intenso, elogiado e carregado de
hipérboles jornalisticas. S&o varios pontos do pensamento de Gumbrecht que se coadunam
com nossa pesquisa sobre o futebol-arte, e os indicaremos a seguir. Esta intensidade na pratica
do chamado futebol-arte sera o primeiro.

A intensidade esta presente ndo apenas no futebol-arte, mas em qualquer evento
esportivo onde os atletas e o publico se envolvem de maneira vigorosa. O jogador que nédo
participa do jogo com esta energia, certamente serd cobrado de forma mais incisiva pelo
torcedor. Para Gumbrecht, o f& de esporte participa e assume o risco desta intensidade. Ele
pode se decepcionar, até mesmo se deprimir, para obter um instante de éxtase ao comemorar a
vitdria de seu time. Conforme Gumbrecht (2007, p.146) afirma, € um investimento emocional
“com pagamento na forma de intensidade”

O esporte proporciona instantes Gnicos. O fato de que a qualquer momento algo pode
acontecer, exige que o torcedor presencie este instante para realizar a experiéncia estética de
forma completa. Quanto maior a veeméncia na acdo e na observacao, maior sera a intensidade
do lance que o torcedor acompanhou. Os grandes jogadores prendem a atencdo do publico,
pois é esperado deles algo surpreendente e repentino, que faca valer toda a intensidade
depositada. E quando a jogada acontece o sentimento é de que se presenciou algo Unico.

Falamos anteriormente que o improviso, ou seja, fazer algo que néo é previsto, aparece
como caracteristica do futebol-arte. Assim, insinuamos que o estilo de jogo apresentado como
tipicamente nacional se entrelaca com a intensidade proposta por Gumbrecht. A maneira de
jogar fundamentada em floreios, gestos rapidos e subitos, baseados no improviso, provoca
lances cujo desejo depositado pelo torcedor em algo inesperado é atendido. Dessa forma, o
investimento emocional citado acima recebe a intensidade como principal pagamento. Ao
pensar na intensidade proposta por Gumbrecht, encontramos alguns elementos bem préximos
do argumento do excesso, que pode ser observado ndo sO nos atletas, mas também nos
torcedores. A derrota ou a vitoria carregada de intensidade podem levar o atleta e/ou o
torcedor a extremos.

Essa dualidade traz um ar épico as conquistas dos atletas: ou tudo ou nada. Dessa
forma, esse pensamento faz do esporte um terreno fértil para a criagdo de mitos e herdis,
conforme Ronaldo Helal (1998) ja descreveu de forma pertinente. O jornalista esportivo
Mario Filho percebeu esta for¢a ainda nos anos 1920 e criou uma nova forma de descrever as
partidas de futebol nos jornais da época, notando a intensidade com que o esporte pode ser

vivido e como isso o carrega de drama. E o que Gumbrecht aponta como o papel da imprensa
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nos eventos esportivos: “tornar o presente mais complexo e retomar o passado com uma aura
que lhe confira mais gloria e as vezes mais sobriedade — esses sdo os dois aspectos de uma
transfiguragdo que s6 o esporte € capaz de produzir.” (GUMBRECHT, 2007, p.20)

Ao indicar o papel dos jornais como aqueles que buscam um passado mitico em suas
narrativas, Gumbrecht aborda exatamente uma das justificativas para esta pesquisa: como a
imprensa recupera e aborda essas identidades construidas através do esporte?

A aura gloriosa com que o passado esportivo € apresentado pelos meios de
comunicacdo € outro ponto importante indicado por Gumbrecht: apesar da preparacao intensa
e a evolugdo dos esportes, “¢ provavel que bem poucos torcedores de hoje em dia digam que o
esporte com bola de que eles mais gostam estd em seu auge.” (2007, p.131). Uma espécie de
saudosismo indica, com frequéncia, geracdes anteriores como praticantes de um futebol
melhor do que o atual. Isso fica bem emblematico nas pesquisas apds a Copa de 1970.
Notamos uma timida equivaléncia na narrativa sobre a geracdo de 1982, indicada
frequentemente como a Ultima praticante do futebol-arte. Nas outras Copas é peremptorio a
comparacdo com a equipe de 1970, que deve ser seguida como modelo de futebol ideal a ser
jogado pela selecdo brasileira.”® Soares e Lovisolo (2011) destacam este sentimento do
passado como algo melhor do que o presente, indicando uma perda do estilo nacional ao
decorrer do tempo, provocando um sentimento de saudade. Os autores ainda indicam que este
sentimento, importante na identidade de Portugal, “um pais de navegadores que reflete
afeicdo pelo lugar abandonado” (2011,p.34), foi incorporado pela cultura brasileira.

O proprio Gumbrecht indica este pensamento ao delimitar os anos 1950 e o inicio dos
anos 1980 como a era de ouro do futebol, que coincide com 0 auge da carreira de grandes
jogadores, dentre eles Pelé e Garrincha. Gumbrecht também elenca a formacdo de grandes
times que marcaram a histéria do futebol, como a Hungria de 1954, o Brasil bicampedo de 58-
62 e 0 Real Madrid multicampedo europeu. Interessante observar que dos exemplos citados
apenas a selecdo brasileira recebeu a alcunha de futebol-arte nos jornais nacionais.

Essa heranga da chamada “era de ouro”, praticamente instituiu um marco onde 0s
atletas que desempenham o futebol mais parecido com o dos jogadores considerados craques
daquela geragéo, serdo sempre mais lembrados e noticiados na imprensa e pelos torcedores,

como praticantes do futebol em sua “esséncia”. Logo, como o Brasil foi um grande expoente

23 Um bom exemplo da intensa disputa travada por jornalistas esportivos que defendem a pratica do futebol-arte
e dos que desaprovam esta obrigagao historica, € a Copa de 2002. Com o passar dos anos da conquista do
pentacampeonato, alguns cronistas, que em nossa pesquisa entendo como “guardides” desta memoria
esportiva, apontam o time de Felipdo como um bom equilibrio entre o futebol bonito e o futebol de resultados,
indicando que o processo de construgdo do futebol-arte esta repleto de ressignificagoes.
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neste periodo delimitado por Gumbrecht, vencendo trés Copas do Mundo, podemos relacionar
a grande procura por atletas brasileiros e sua “exportagdo” para o0 mundo, como a busca por
ter um futebol vistoso, alegre, e de arte, embora na maioria das vezes o jogador ndo
corresponda a esta expectativa depositada sobre eles, deixando claro que o simples fato de
serem brasileiros ndo os credencia a serem jogadores excepcionais. Propomos que tal fato
mostra a forga das representacdes de nossos atletas (principalmente os que sdo convocados
pela selecdo brasileira) na midia mundial, enraizada ao longo dos anos.

Continuando a descrever a importancia do pensamento de Gumbrecht nas
investigacOes abordaremos agora as jogadas de uma partida de futebol como elementos da
intensidade vivida pelo apreciador do esporte.

Os lances inesperados marcam de maneira importante o fascinio dos torcedores. A
intensidade da atencdo de todos aumenta, por exemplo, em uma partida de futebol quando um
goleiro, como o brasileiro Rogério Ceni sai de seu lugar comum e tenta marcar um gol de
falta, ou entdo quando algum companheiro de posicdo de Ceni corre desesperadamente para a
area adversaria no ultimo lance do jogo para tentar o gol. Sabemos que quando ele consegue,
0 momento fica marcado para os torcedores que vibraram e pelos que lamentaram o gol.

Segundo Gumbrecht, o torcedor gosta ndo s6 do jogo, mas também desses lances
memoraveis e inusitados, praticados por esses atletas acima da média que frequentemente séo
designados como os detentores do futebol-arte de outrora. E a bela jogada, o drible, a bela
troca de passes, 0 belo chute, a bela defesa que adornam a relacédo do torcedor com o esporte.

O fascinio por essas jogadas € interessante, pois independente do time que se torca, ver
uma jogada bela é agradavel e cativante. Além disso, para Gumbrecht, o esporte nos propicia
momentos que guardamos na memoria e de alguma forma achamos que jamais serdo
igualados. Seguimos este pensamento e insinuamos que por conta da Copa de 1970 ter sido a
primeira de grande alcance mundial e a selecdo brasileira ter vencido todas as partidas,
apresentando um futebol definido como “dos sonhos” tornou-se a equipe de maior referéncia
do futebol-arte. A conquista foi impactante para toda uma geracdo e isso se perpetuou na
midia, sempre buscando a selecdo de 1970 quando o assunto € definir o que se convencionou
a chamar de futebol-arte. Por conta de acharmos que aquele feito jamais seria igualado,
principalmente pela intensidade que a selecdo mostrou e a novidade da experiéncia estética
através da televisdo também proporcionou, credita-se aquela selecdo o status de incomparéavel.

Arriscamo-nos a dizer que essas jogadas colocam o atleta que executa tal proeza em

uma relacdo de maior intensidade com o torcedor, que segundo Gumbrecht, s pode retribuir
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aquele momento elogiando-o. “Melhor modo de elogiar o que amamos ¢é usar palavras e
variagoes de determinadas descri¢des” (2007, p.34).

Aqui chegamos a um dos grandes pontos do pensamento de Gumbrecht: o desejo de
elogio vem do simples sentimento de gratidao do publico para com o atleta. Elogiar o idolo e
0 esporte € expressar esta gratiddo. Partimos da hipdtese de que por conta disto, o dito
futebol-arte recebe elogios dos torcedores e da imprensa. S&o jogadas ndo esperadas pelo
publico que intensificam a relagdo deles com o esporte, e consequentemente com 0S
jogadores, transformando-os em idolos. Também por conta disso, suspeitamos que encontra-
se uma quantidade maior de hipérboles nas manchetes e elogios nos jornais e cadernos
esportivos frente a outras editorias. Tendo em vista estes aspectos historicos, saudosistas e
esportivos elucidados nas paginas anteriores, sugerimos um fascinio mundial sobre a selecéo e
0s jogadores brasileiros.

Abordamos neste capitulo como os estilos de jogo sdo formados a partir das defini¢oes
das identidades culturais dos paises. Demonstramos como a imprensa nacional reverberou
esta construcdo ao longo dos anos, principalmente durante as Copas do Mundo. Apresentamos
0 pressuposto de que a definicdo do futebol-arte sera realizada por buscas em elos do passado,
conjugando com aspectos determinantes no presente. Assim, da mesma forma que as
identidades e as representacGes podem ser reajustadas, a definicdo do nosso estilo de jogo
também passa por este processo. De acordo com a época, contexto historico, politico,
ideoldgico e com o jogador que serd apresentado como modelo do estilo, pode-se esquecer
alguns atributos, ampliar alguns e até incorporar novos, mas mantendo o fio condutor do que
veio a ser chamado de estilo nacional. Este fio pode ser definido como: improviso,
intensidade, ofensividade, dribles, floreios com a bola e jogadas inesperadas. Ao longo das
Copas analisadas nesta pesquisa vamos delimitar outros elementos que aparecem em alguns
momentos e sdo esquecidos em outros.

Tracadas as argumentagdes que norteiam a pesquisa detalharemos no préximo capitulo
a proposta metodoldgica deste trabalho.
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3 METODOLOGIA

Na busca por uma proposta metodoldgica para testar nossa hipotese optamos por
conjugar dois elementos, que se completam e constroem uma identidade. O primeiro refere-se
ao entendimento e a leitura da cultura dentro de contextos historicos concretos dos momentos
pesquisados (ditadura militar em 1970 e abertura politica em 1982, por exemplo). O segundo
elemento refere-se a analise das narrativas de jornais impressos durante a realizacdo das
Copas do Mundo de 1970, 1982, 1990 e 1994,

O primeiro elemento ser& fundamental para compreender o contexto histérico e cultural
vivido no pais durante a realizacdo das Copas do Mundo pesquisadas. Através do
entendimento do cenario politico, cultural e econdmico, pode-se captar de forma mais
apropriada a intengdo das narrativas que serdo encontradas nos jornais investigados,
principalmente ao observar quais embates ideoldgicos estdo em jogo naquele momento.
Segundo Barros e Jungueira (2009, p.34) o contexto social do periodo estudado, além de ser
condicdo de producdo da interpretacdo que sera realizada, “fornece também as condicdes de
possibilidade dos esquemas interpretativos por elas oferecidos”. Fonseca Junior (2008, p.287),
afirma que “ndo ¢ possivel ignorar que um determinado discurso ocorre em fungdo de um
contexto e que algumas condigdes do contexto influenciam na construgdo do discurso.”
Assim, em todos os capitulos faremos um breve resumo do contexto histérico, politico e
esportivo pré-Copa.

O outro elemento opera diretamente na construcdo de ideologias que pretendem ser
dominantes. Além disso, como afirma Marcia Benetti em Anélise do Discurso em

jornalismo: estudo de vozes e sentidos (2007):

O jornalismo é um modo de conhecimento: ele tanto produz um conhecimento
particular sobre os fatos do mundo, quanto produz os conhecimentos gerados por
outros atores. Mas 0 conhecimento ndo pode ser apenas transmitido, ele é recriado
(MEDITSCH, 1997). Nesse processo, o jornalismo lanca médo de mapas culturais de
significado (HALL et al., 1993) que existem na sociedade e ajuda a reforga-los ou
apagéa-los, contribuindo para o estabelecimento de “consensos” a respeito de valores
e atitudes. (BENETTI, 2007, p.110)

Ao definirmos que o jornalismo constrdi sentidos sobre a realidade, entendemos que o
seu estudo € meritorio para compreendermos como o futebol-arte aparece nas narrativas

jornalisticas. Assim, entendemos que “as fabulas contadas e recontadas pelas noticias diarias
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revelam os mitos mais profundos que habitam metanarrativas culturais mais ou menos
integrais do noticiario”” (MOTTA, 2009, p.166)

Dessa forma, encontramos na Analise de Narrativas uma metodologia que se coaduna
de forma apropriada com as questdes que pretendemos solucionar neste trabalho. Conforme
Motta (2007) aponta em Andlise pragmatica da narrativa jornalistica, através das analises
de narrativas, podemos estabelecer sequéncias de continuidade integrando passado, presente
¢ futuro e construir uma certa “organizagdo” das narrativas, transformando-as em uma unica
histéria**. Como indica Gilberto Velho (1994, p.103), a memoria é fragmentada, ou seja, “o
sentido da identidade depende em grande parte da organizacdo desses pedacos, fragmentos
de fatos e episodios separados.” NO nosso caso, este recurso sera fundamental, ja que, como
ressaltamos, a narrativa sobre futebol-arte supostamente emerge com maior forca durante as
Copas do Mundo. Dessa forma ao unir tais narrativas, estabeleceremos um maior
entendimento de sua continuidade e possibilitaremos percepcGes de possiveis
descontinuidades. A narratologia, segundo Motta, € um campo e um método de andlise das
praticas culturais, ¢ “dedica-se ao estudo das relacbes humanas que produzem sentido
através de expressdes narrativas” (MOTTA, 2009,p.144), inclusive através da midia. Motta
também ressalta que nenhuma narrativa é ingénua, ela cumpre um determinado proposito,
com acdes estratégicas na constituicdo de significacbes em contextos, no nosso caso o de
manter uma identidade e construir representac6es. Como afirma Benetti (2007):

E preciso visualizar a estrutura do texto, compreendendo que esta estrutura vem “de
fora”: o texto é decorréncia de um movimento de forcas que Ihe é exterior e anterior.
O texto é a parte visivel ou material de um processo altamente complexo que inicia em
outro lugar: na sociedade, na cultura, na ideologia, no imaginario. (BENETTI, 2007,
p.111)

Outro fator determinante desta metodologia e que contribui com nossa pesquisa € a
identificacdo de conflitos presentes na narrativa que pretendem ser hegemdnicos, conforme
apresentamos no capitulo 2. Além disso, 0s momentos da narrativa onde sao utilizados os
denominados flashbacks influenciardo de maneira decisiva nossa analise. Para Motta (2009,

p.151) esse resgate:

sdo reforcos para a meméria cultural do receptor, conexdes que faltam e precisam ser
trazidas para a compreensao das relacfes. Ha também o depoimento de autoridades,

24 Tal pensamento se caracteriza por entender que o jornalismo aborda alguns temas de modo espagado, com
noticias diarias fragmentadas e dispersas, sem construir um significado mais amplo e concreto. Seria preciso,
entdo, conectar estas partes para que um encadeamento narrativo cronoldgico possibilitasse uma melhor
compreensdo do assunto. (MOTTA,2009)
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técnicos, etc, que recuperam fragmentos anteriores de significacdo necessarios a
reconstituicdo semantica do enredo. [...] recuperar a memoria de eventos ou episddios
anteriores ao presente da acdo tem uma funcionalidade organica na histéria. Por isso,
merecem atencdo especial do analista. (MOTTA, 2009, p.151)

Desse modo, recorreremos & Andlise das Narrativas nos jornais O Globo e Jornal do
Brasil. Os periddicos foram escolhidos pela sua relevancia e circulagdo nacional durante a
realizacdo das Copas que serdo pesquisadas. Optamos pela andlise de dois diarios por
compreender que apesar da chamada “objetividade” e busca pela “verdade”, é possivel
identificar distincdes em narrativas de acordo com o a linha editorial do jornal pesquisado.
Esta identificagdo corrobora nosso argumento de que 0s jornais constroem ideologias.
(Charaudeau,2010) Concordamos com Gastaldo (2003) ao afirmar que: “o discurso
jornalistico tem caracteristicas que fazem dele uma das maiores fontes de definicdo de

realidade em nossa sociedade.” Também concordamos com Becker (2011) ao indicar que:

0 papel da midia e do jornalismo é cada vez mais relevante na significacdo e
compreensdo do mundo, modeladas por palavras e imagens que constituem em suas
combinacgdes relacbes complexas na producdo de sentidos sobre o cotidiano social,
independentemente dos suportes e das linguagens utilizadas. (BECKER, 2011, p.22)

Entendemos também que é importante refletir sobre o papel da imprensa esportiva
como formadora de cultura para que possamos observar como 0s jornais ratificam e
constroem mitologias, representacdes e discursos identitarios no caso especifico de nossa
pesquisa, a ideia do futebol-arte como tipicamente nacional. Ademais compreendemos que ao
analisar as narrativas midiaticas acerca da identidade nacional presentes no corpus e
trabalharmos com a construcao de sentidos, a dialética lembrar e esquecer (ORLANDI, 2005)

sera fundamental na pesquisa.

Os jornais tém sido um dos mais relevantes veiculos de manutengéo e “constru¢dao” da
memoria. Rememorar qualquer evento que ligue o presente ao passado tornou-se um
dos motes do fazer jornalismo. No caso do futebol, as narrativas jornalisticas
apresentam sua memoria resgatando fatos,imagens, idolos, éxitos e fracassos
anteriores, no sentido de construir uma tradi¢cdo, como um elo entre as geragdes dos
aficionados pelo esporte. (SOARES; HELAL; SANTORO, 2004, P.63)

Estudar o passado das constru¢fes mididticas em torno do futebol-arte é importante
por entendermos que “o passado ¢ a referéncia comum que mantém a coesdo interna dos
grupos, permitindo formacdo de quadros de representacdo simbolica que lhes permitem
significar o presente, a atualidade” (RIBEIRO, 2003, p.94). Nessa reconstrucdo de discursos e

resgate de memoria coletiva, 0s eventos esportivos possuem uma dimensdo histérica para
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Boyles e Raynes (2000): “One of the particular appeals of sport, for both media and
supporters, is the extent to which the narratives or stories which surround sport act as a bridge
between the present and the past. Sporting events need to have a longevity to feel
important”.?® Hobsbawn, também vai afirmar que um dos aspectos da invencéo de tradicdes
resulta em “uma continuidade em relagdo ao passado. Alids, sempre que possivel, tenta-se
estabelecer continuidade com um passado historico apropriado”.

Outro motivo da escolha dos periddicos supracitados foi a presenca dos principais
colunistas esportivos nestes jornais, ja que as andlises de suas colunas representam um
momento importante da investigacdo. Em 1970, por exemplo, Armando Nogueira no Jornal
do Brasil e Nelson Rodrigues no O Globo, atuam, no entendimento desta pesquisa, como
guardides da memdria do que seria 0 nosso estilo de futebol, religando aspectos do passado e

propagando-os conforme o contexto das competicdes pesquisadas. E o que aponta Souto:

Ao se analisar o papel dos colunistas, também se trabalha com a concepgdo de que
eles exercem o papel de “guardides da tradigdo”, atuando como construtores da
memoéria de uma determinada época, num processo de permanente reelaboragdo. E
importante registrar que a trajetoria da selegdo brasileira ao longo dos anos, bem como
a representagdo identitaria, ¢ em grande medida, forjada pela imprensa. E que esse
processo se da, ora pelo lado do siléncio, ora pela lembranca de determinados fatos e
acontecimentos, que vao sendo construidos, em sintonia com uma visdo de mundo
num processo nao-estatico e dialético. Tanto o esquecimento, quanto a lembranga sdo
construgcdes que ajudam a referendar o poder simbdlico e real da imprensa na
sociedade, e neste caso, dos colunistas em particular. (SOUTO, 2007, p.304)

Deste modo, o corpus de pesquisa estd assim delimitado: o dia da estreia de nossa
selecdo na competicdo e as duas edices posteriores a esta partida; e a edicdo do dia do Gltimo
jogo da selecdo até as duas edicdes subsequentes a esta data. Elencamos tais periodos por
entendermos que a partir das narrativas iniciais sobre a selecdo na Copa do Mundo, podemos
delimitar a tendéncia de enfoque dos jornais sobre o futebol-arte. J& nas edi¢des anteriores e
posteriores ao nosso Ultimo jogo, serd possivel identificar se a narrativa inicial foi mantida e
se, por conta da derrota ou vitoria da selecdo, ela foi alterada, respondendo a questéo principal
deste trabalho: como a imprensa nacional trata o futebol-arte na vitéria e na derrota? Apds
uma leitura das edigdes indicadas acima, classificaremos as narrativas das reportagens
encontradas no corpus de pesquisa de seguinte forma: futebol-arte e futebol-forga. Os
elementos usados para a distingdo entre as categorias serdo as definicdes de futebol-arte

apresentadas ao longo deste trabalho, enquanto o futebol-forca englobarad as defini¢Oes

25 “Um dos apelos particulares do esporte, tanto para midia e apoiadores, é a extensdo em que as narrativas ou
historias que cercam o esporte atuam como uma ponte entre o presente e 0 passado. Os Eventos esportivos
precisam ter uma longevidade para se sentirem importantes ". Traducdo livre
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opositoras aos elementos que delineamos como caracteristicos do futebol-arte. Também
usaremos reportagens que, apesar de ndo citar o futebol-arte ou futebol-forca, julgamos
importantes para definir o contexto da selecdo na competicéo.

Ja apresentamos, em capitulos anteriores, a Copa do Mundo como o momento em que
as identidades nacionais ficam mais afloradas e, em algumas oportunidades, sao
reconstruidas, mas mantendo um fio condutor para que ndo se perca a familiaridade com a
representacao construida anteriormente.

Dessa maneira, a proposta desta pesquisa ¢ identificar as narrativas midiaticas em
torno do futebol-arte ao longo das Copas, principalmente entendendo tal estilo como algo
inerente ao brasileiro, onde ao pratica-lo exercemos e refor¢amos nossa identidade. Assim, o
objetivo principal da pesquisa ¢ analisar como foi o tratamento dado pela imprensa ao nosso
time quando, reconhecidamente pelos proprios meios de comunicagado, jogou de acordo com o
nosso estilo e perdeu como em 1982, e quando venceu, como em 1970. Também se enquadra
na nossa pesquisa os momentos em que nao praticamos o nosso futebol e fomos derrotados
(1990) e vencedores (1994). Teria a imprensa nacional uma ‘“aceitacdo” maior quando a
selecdo perde jogando um futebol de acordo com nossas supostas caracteristicas, ou a
intensidade no discurso apds uma derrota ou conquista é sempre o mesmo?

Como vimos, densas narrativas construiram, ao longo do tempo, este “estilo nacional”
de praticar o futebol. Partiremos do pressuposto que a partir da conquista da Copa do Mundo
de 1970 e com a posse definitiva da Taca Jules Rimet®, tal discurso se consolidou e se tornou
uma referéncia para definir o que era o “futebol-arte”. Salvador e Soares (2009) apontam para
este mesmo pensamento “A seleg¢@o brasileira de 1970 tornou-se a referéncia para julgar a
qualidade do futebol jogado pelas selegdes que se formaram posteriormente.” (SALVADOR
E SOARES, 2009, p.2) Interessante notar que nao apenas no Brasil esse epiteto aparece, mas
também em paises que rivalizam conosco no campo esportivo, como na Argentina, conforme
as pesquisas de Helal (2007) revelam. A Copa de 1970 é colocada como um marco ndo sé do
“futebol-arte” apresentado pela selecdo brasileira, mas também como a consolidacdo do
futebol como elemento indelével de nossa cultura, conforme aponta Helal et Al. (2011): “...a
vitéria no Mundial de 1970 consolidou o futebol como elemento de identificacdo cultural,
fortalecendo o sentido de pertencimento a nag¢dao durante as Copas do Mundo.” (HELAL,

CABO E SILVA, 2011, p.203-204)

26 Nome dado a primeira Taga criada pela FIFA que era entregue aos paises campedes da Copa do Mundo. Em
1970, por conquistar pela terceira vez o torneio, o Brasil ficou com sua posse em definitivo. O nome é uma
homenagem ao presidente da entidade que criou a competicéo, disputada pela primeira vez em 1930.
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Outra selec¢do, reconhecida também pelos meios de comunicagdo, como praticante do
“real estilo de jogo nacional” ¢ a de 1982. Esta pesquisa buscara identificar como a narrativa
midiatica se comportou ap6s a derrota da equipe. Houve uma quebra no discurso de que
qguando jogamos o futebol-arte somos imbativeis? Quais elementos foram utilizados pelos
jornais ao “justificar” a derrota?

Porém, entendemos que ao se analisar apenas estas duas selecdes, a pesquisa nao
estaria completa. Afinal, teriamos um panorama de como foi dado o tratamento ao futebol-
arte na vitoria e na derrota, mas e quando nao identificamos o futebol-arte e vencemos? O
tratamento dado & vitdria pelas narrativas é o0 mesmo? Seria legitimo ganhar sem ser através
do nosso estilo? Para tentar elucidar estas questfes vamos analisar a Copa do Mundo de 1994,
onde o Brasil conquistou o tetra campeonato e sofreu criticas pelo seu estilo de jogo
pragmatico, que fugia de nossa suposta caracteristica. Do mesmo modo, vamos analisar a
Copa de 1990, uma competicdo onde, segundo os meios de comunicagdo, a selecdo
desenvolveu um estilo de jogo diferenciado, mais proximo ao europeu e foi eliminada nas
oitavas de final.

Acreditamos que analisando estas Copas do Mundo, conseguiremos tracar um
panorama de como as qualidades intrinsecas ao brasileiro de praticar o futebol, originada nos

anos 1930, permanecem ativas e reatualizadas nos discursos midiaticos.
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4 A CONSOLIDACAO DO FUTEBOL-ARTE

A derrota definida como vexatdria pela imprensa na Copa de 1966, onde o Brasil foi
eliminado na primeira fase, causou um hiato no discurso de melhor futebol do mundo
praticado pela selecdo nacional. Depois do bicampeonato, a expectativa desenvolvida pela
imprensa foi grande. A “pétria de chuteiras”, consolidada na narrativa midiatica em 19627,
ndo conquistou o esperado tricampeonato na Inglaterra. O titulo simbolizaria a hegemonia de
nosso futebol frente ao mundo, além da posse definitiva da taca Jules Rimet. A eliminacéo foi
creditada a falta de organizacdo e de modernizacdo da CBD, abrindo um discurso de que a
selecdo so perde quando encontra problemas nos bastidores, ja que dentro de campo somos
“insuperaveis”.

Com a missdo de retomar a disciplina e a organizacdo da selecdo, uma comissdo
técnica recheada de militares iria comandar o Brasil na Copa de 1970. Mais uma vez o futebol
e o0 contexto historico e politico do pais se entrelagam. A intervencdo militar ja havia ocorrido
no pais em 31 de marco de 1964, com objetivos semelhantes: organizar e “disciplinar”.

Apds perder os poderes politicos em 1962, Jodo Goulart os recuperou em janeiro de
1963 através de um plebiscito que pbs fim ao Parlamentarismo. A plataforma politica de
Jango era focada nas “Reformas de Base” e visavam, principalmente, o direito de voto aos
analfabetos, reforma agraria e regulamentacdo dos direitos trabalhistas. A falta de apoio de
uma grande parcela da sociedade foi um dos fatores de seu insucesso. Além disso, a inflacdo
permaneceu alta, o PIB caia e varios setores da sociedade comecaram a pleitear a resolucéo
das dificuldades econémicas, polarizando a disputa pelo poder entre direita e esquerda de
maneira profunda. A ideia de que s6 uma revolucdo salvaria nossa fragil democracia era
fortissima. Jango queria realizar as “Reformas de Base” através de decreto e passou a realizar
grandes comicios para as massas entenderem o que ele queria. Como resposta veio “A marcha
da familia com Deus pela liberdade” no dia 19 de margo de 1964. As divergéncias eram tantas
que cada polo desta disputa se dividia internamente em varios outros, cada um com o objetivo
claro de tomar o poder.

Assim, no dia 31 de marco, o general Olimpio Mourdo Filho, com o apoio do
governador de Minas Gerais Magalhdes Pinto, saiu da cidade de Juiz de Fora com suas tropas

com destino ao Rio de Janeiro e a missdo de assumir o governo de forma proviséria. Acuado,

27 para melhor entendimento desta consolidagéo, ver GUERRA e MOSTARO (2014) 1962: a consolidacéo da
patria de chuteiras
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Jango fugiu para Porto Alegre e pouco depois se exilou no Uruguai. O cargo de presidente da
Republica foi declarado vago pelo presidente do Senado.

No dia 9 de abril os comandantes da Marinha, Exeército e Aeronautica baixaram o Ato
Institucional no qual o Executivo se sobrepunha aos demais poderes. Era possivel cassar
mandatos e suspender os direitos politicos de quem fosse contrario a nova ordem. Neste
contexto, 18 deputados do PTB foram cassados e nenhum da UDN. A policia podia investigar
e abrir inquérito contra quem praticasse crimes contra o Estado ou fosse considerado
revolucionario. A possibilidade do habeas corpus foi mantida e os jornais ainda permaneciam
relativamente livres. Segundo os militares a intervencdo seria breve e serviria para “arrumar a
casa”. Entretanto, no dia 15 de abril foi eleito de forma indireta o general Humberto de
Alencar Castelo Branco. Ele ficaria no cargo até 31 de janeiro de 1966.

Com o governo de Castelo Branco, o Brasil aderia claramente ao lado americano na
polarizacdo mundial frente a URSS. Em 1965, depois das elei¢fes para governadores, a
insatisfacdo de alguns setores que apoiavam as a¢fes dos militares veio a tona. A linha dura
do regime influenciou Castelo Branco e o Ato Institucional numero 2 foi instituido,
aumentando o poder do presidente e extinguindo os partidos politicos. Foram permitidos
apenas dois: ARENA (Alianga Renovadora Nacional) e MDB (Movimento Democrético
Nacional). O Congresso se tornava cada vez mais fragilizado. Para evitar que governadores de
oposic¢do vencessem, o Al-3 foi decretado no inicio de 1966.

Com essas medidas, alguns setores que foram favoraveis a intervencdo militar e nao se
sentiram contemplados pelo governo ficaram descontentes, fazendo com que a oposicao se
rearticulasse. Todavia, 0 governo militar permanecia ampliando os poderes do Executivo com
a nova Constituicao de janeiro de 1967. Castelo Branco ndo conseguiu fazer seu sucessor e no
dia 15 de marco de 1967, Costa e Silva assumiu poder. Ele incentivou a organizacdo de
sindicatos e a formacao de liderancgas confiaveis.

Em 1968, as mobilizacGes cresceram, mesmo com congelamento de precos, realizado
pelo governo. No dia 28 de margo, durante protesto de estudantes exigindo mais verba para a
educacdo e melhores condicdes de ensino, o jovem Edson Luis de Lima Souto morreu depois
de levar um tiro. O enterro do garoto virou um evento contra a ditadura, sendo acompanhado
por milhares de pessoas. Logo depois veio a passeata dos 100 mil, que teve a participacdo néo
sO de estudantes, mas também da classe média e membros da Igreja.

O governo passou a reprimir de forma mais incisiva os protestos. Uma greve em
Osasco teve uma repressao aguda do Ministério do Trabalho, que interveio no Sindicato dos

metaldrgicos. O PCB (Partido Comunista Brasileiro) ia originando varios outros partidos e
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grupos que queriam lutar contra a ditadura. Alguns pensavam em pegar armas e fazer valer
sua opinido a forca. A sombra de uma revolugdo cubana permeava a sociedade brasileira. A
linha dura ndo via outra opcdo: eliminar os “subversivos”. Até que o discurso do deputado
Marcio Alves Moreira que propds aos pais nao levarem os filhos ao desfile de 7 de setembro e
pedia as namoradas dos militares que os boicotassem, serviu como estopim para a linha dura
concretizar seu desejo.

No dia 13 de dezembro, Costa e Silva decretou o Al-5. A partir dai, tudo que ainda se
tentava manter e renascer de democracia no Brasil se desfez. O presidente poderia fechar o
Congresso, cassar mandatos e suspender direitos politicos, além de demitir e aposentar
servidores publicos. Muita gente foi cassada e perdeu o emprego. Os meios de comunicacao
passaram a receber uma censura forte. Alguns deles, que tinham apoiado os militares, agora se
viam obrigados a empregar pessoas indicadas pelo regime para “observar” o andamento da
empresa e das noticias. Uma parte da imprensa e muitos artistas da época comecaram a lutar
contra os militares e a tortura virou um método comum nas investigacdes contra 0s
adversarios politicos do governo. (FAUSTO, 2010)

Em agosto de 1969, Costa e Silva sofreu um derrame. Pedro Aleixo deveria assumir a
presidéncia, mas uma articulacdo militar ndo permitiu. Em outubro de 1969, o alto comando
da forca militar escolheu Emilio Garrastazu Médici para ser 0 novo presidente do Brasil. Este
periodo marca também o inicio do milagre econdmico. O ministro Delfim Neto expandiu o
crédito e a economia no Brasil atingiu crescimentos expressivos, com o PIB de dois digitos. A
criacdo do BNH (Banco Nacional de Habitacdo) e o aumento das inddstrias automobilisticas
instigaram o discurso do governo de um instante méagico vivido pelo pais.

Neste contexto, amplamente polarizado, a selecdo se preparava para a Copa do Mundo
de 1970. O governo entendia que o titulo viria coroar o “momento magico” vivido pela nagéo,
enguanto o meio intelectual, artistico e académico aguardava, desconfiado, nossa participacao
no México.

A preparacdo da selecéo foi conturbada, assim com o clima politico da época. Mesmo
depois do “vexame” de 1966, Havelange foi reeleito, em 1967, para seu quarto mandato na
CBD. Paulo Machado de Carvalho, que comandou a delegacgéo brasileira nas Copas de 1958 e
1962, reassumiu o cargo em 1968. O “marechal da vitoria”, epiteto de Paulo Machado de
Carvalho apos a conquista da Copa do Mundo na Suécia em 1958, colocou Aymore Moreira
como técnico da selecdo. Em meio a maus resultados e criticas da imprensa de que nosso
futebol teria perdido a sua “magia”, Havelange resolveu criar uma comissao pera definir os

assuntos da selecdo. Era a Cosena. Paulo foi nomeado o presidente com Antdnio Passo
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(dirigente carioca que ndo se dava muito bem com Paulo), Evaristo de Macedo e Zagallo
completando a comissdo. A selecdo fazia amistosos pelo pais e as criticas eram constantes.
Paulo rompeu de vez com a os jornalistas e proibiu a sua entrada nos treinos. Até a imprensa
paulista, seu pilar de sustentacdo, passou a ataca-lo.

No dia 13 de janeiro de 1969, Paulo saiu do comando da selecdo. A primeira decisdo
de Havelange foi acalmar a imprensa. Para isso, escolheu Jodo Saldanha como treinador.
Saldanha era um comentarista esportivo de renome, e aquela altura, um critico da selecéo
nacional. Com as eliminatdrias pela frente, Saldanha divulgou os convocados de forma rapida.
Venceu todos os seis jogos disputados, com a selecdo marcando 23 gols e sofrendo dois.
Mesmo assim, foi criticado pelos antigos colegas de imprensa.

Saldanha, que tinha seu temperamento forte como uma marca, ndo aguentou a pressao
e partiu para o extremismo. O técnico do Flamengo, Yustrich (que chegou a ser cotado para
assumir a selecéo), alertou na imprensa que as atitudes de Saldanha poderiam ocasionar uma
intervencdo militar na selecdo, além de ndo concordar com suas opgbes na equipe. Até o
Ministro da Educacéo, Jarbas Passarinho disse que o clima na selecéo era prejudicial a ordem
no pais. Entretanto, a atitude mais bombastica de Saldanha foi ir a um treino do Flamengo,
com um revolver, tirar satisfagbes com Yustrich sobre suas declara¢Ges. Precedida de um bate
boca forte com Aimoré Moreira e a quase briga com um jornalista do Rio Grande do Sul a
Cosena foi dissolvida e Saldanha perdeu o cargo.

Dino Sani, jogador campedo em 1958 e Otto Gldria, técnico de Portugal na Copa de
1966, eram os favoritos para assumir o cargo. Enquanto a CBD néo se decidia, Saldanha foi a
imprensa e disse que n&do era sorvete para ser dissolvido. Em suas declarages, escolheu a
situacdo de um possivel pedido de Médici para a convocacdo de Dario, o “Dada maravilha”,
atacante irreverente e artilheiro do Atlético-MG, como principal motivo de sua saida. Logo,
sua demissdo virou caso politico. Médici teria imposto a ele a escalacdo de Dada. Saldanha,
simpatizante declarado do PCB, nao faria o jogo da ditadura. A célebre frase de Jodo: “Vocé
escala seu ministério que eu escalo a sele¢ao” ganhou contornos historicos.

Neste contexto, Zagallo foi escolhido como o treinador da selecdo. O bicampeédo do
mundo em 1958 e 1962 treinava 0 Botafogo e assumiu uma equipe cheia de incertezas e
desconfianga, tanto da populacéo, quanto da imprensa.

Até mesmo Pelé, era vaiado e acusado pelos jornais de ndo ser mais 0 mesmo. Isso por
gue meses antes, no dia 19 de novembro de 1969, marcou o milésimo gol de sua carreira no
Maracana contra o Vasco. Saldanha, em sua passagem pela sele¢éo, chegou a barra-lo do time

e disse que sua miopia atrapalhava seu rendimento em campo.
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Enquanto Zagallo era criticado em demasia, a comissdo técnica planejava uma
preparacdo fisica diferenciada para a competi¢cdo. Sabendo que a altitude seria um problema
para todos os paises na Copa do Mundo, foi elaborado o Planejamento México®. Esta
preparacdo e organizacdo minuciosa realizada pelos preparadores fisicos Admildo Chirol,
Carlos Alberto Parreira e o capitdo do exército Claudio Coutinho, contou com o apoio do
professor Lamartine Pereira da Costa, capitdo da Marinha e professor do Centro de Esportes
da Marinha. Em A memoria da Copa de 1970 — esquecimentos e lembrancas do futebol na
construcdo de uma identidade nacional os autores Marco Anténio Salvador e Anténio Jorge
Gongcalves Soares relatam de forma detalhada esta preparacdo e afirmam que apesar de ser
exaltada pela imprensa nacional, como mostrarei a seguir, ela ocasionou uma quebra no
discurso de que o futebol-arte nacional era baseado no improviso e no dom natural. E notorio
gue um dos grandes fatores para a vitoria brasileira em 1970 foi o congracamento do talento
dos jogadores com a preparacao fisica, todavia, mesmo com a exaltacdo do Planejamento
México na narrativa midiatica em 1970, Salvador e Soares afirmam que a memaria construida
sobre esta competicdo vai esquecer tal preparacdo exatamente por ir contra a construcao

identitaria nacional dos anos 1930.

Podemos apontar que o processo de treinamento fisico e a elaboracdo de uma
estratégia de adaptagdo a altitude (baseada nos conhecimentos cientificos da época)
foram tdo importantes para a obtengdo da vitéria em 1970 quanto a qualidade dos
jogadores que compuseram aquela equipe. Entretanto, tais estratégias, vinculadas as
imagens de racionalizacdo de meios, ao uso de tecnologias, a disciplina do
treinamento, sdo abafadas ou secundarizadas por ndo se ajustarem as imagens da
“arte”, “genialidade” e “malicia” do jogador brasileiro (SALVADOR; SOARES,
2009, p.20).

Assim, pode-se entender que ao negar uma cientificidade por ser algo ndo familiar ao
nosso estilo de jogo, estamos reestabelecendo o vinculo e a memoria com a ideia central do
que vem a ser o futebol-arte nacional, demonstrando que as identidades sdo negociadas e
repletas de embates entre o que sera esquecido e lembrado pelos agentes da memdria. Desse
modo, o nosso estilo nacional ¢ algo que acontece “naturalmente”, sendo desnecessaria a
preparacao e organizacdo, como as narrativas sobre o jogador Garrincha demonstraram®.

No entanto, a exaltacdo nos jornais do preparo fisico exemplar de nossos jogadores

durante a competi¢éo, pode ser entendida como uma forma de demonstrar que o time era tdo

%8 O Planejamento México foi coordenado pelo professor Lamartine e baseava-se no resultado de um estudo feito
a partir do treinamento dos atletas do pentatlo militar e da pesquisa esportiva em grandes altitudes nas
Olimpiadas da cidade do México em 1968.

2 para um melhor entendimento dessas narrativas, ler: BARTHOLO e SOARES, Mané Garrincha como sintese
da identidade do futebol brasileiro (2014)
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espetacular, que até no Unico quesito que 0s europeus supostamente nos venciam, nos oS
superamos, aumentando a aura mitica da equipe de 1970. Reportagens do dia 10 de junho do
Jornal do Brasil sugerem esta interpretacdo. Na matéria: Time é analisado e ganha elogios de
Ernesto Santos, o professor Ernesto Santos, que foi observador da selecdo brasileira em 58 e

em 62 é entrevistado e deixa as suas impressdes da equipe:

- Esta é uma das selecdes mais organizadas que o Brasil ja teve em sua historia e
posso dizer que ela é superior até mesmo a duas campeds. - Os maiores elogios do
professor sdo para o trabalho realizado pelos preparadores fisicos, que conseguiram
dar aos jogadores uma condic¢do jamais alcancada por qualquer equipe brasileira: -
Hoje ndo existe mais diferenca tdo falada entre futebol brasileiro e o europeu, nesta
Copa, e isso nés devemos a Chirol, Parreira e Coutinho. Podemos até nédo ser
campedes do mundo, mas j& somos da condi¢do fisica. (JORNAL DO BRASIL,
10/061970, p.21)

Além disso, Ernesto faz uma comparacéo entre o time de 1970 e a equipe bicampea do
mundo, afirmando que o Brasil possui um espirito de equipe forte e o entendimento dos
jogadores na parte tatica, principalmente se dedicando a marcacdo. Na pagina 22, a matéria
intitulada Chirol diz que a salde atual se deve a Guanajuato, traz uma entrevista com o
preparador fisico da selecdo, que enfatiza os 21 dias de treino de adaptacdo a altitude como
diferencial da equipe®®. Lembrou que a ideia partiu do professor Lamartine Pereira,
ressaltando o trabalho cientifico: “Tudo o que realizamos foi estudado previamente. Um
trabalho cientifico, nada empirico.” (JORNAL DO BRASIL, 10/06/1970, p.22). Chirol ainda
elogia a forca de vontade dos jogadores que acreditaram no projeto e se sacrificaram na
preparagéo:

Por esse motivo, ndo concordo com os que afirmam gue os jogadores brasileiros ndo
gostam de fazer ginastica. E uma mentira. Tanto gostam que fizeram na Selecdo. O
importante é saber comanda-los, dirigi-los, mostrando a eles o que esta certo e o que
estd errado, quais os beneficios e os inconvenientes. (JORNAL DO BRASIL,
10/06/1970, p.22)

Este trecho da reportagem Yes, nos temos salde, do dia 11 de junho do Caderno B do
Jornal do Brasil demonstra como o vigor fisico da selecdo era abordado nas narrativas: “Isso
(vigor fisico) esta surpreendendo todo mundo, inclusive os proprios brasileiros, pois se dizia
que, por questdes de biotipo e dos habitos nacionais de alimentagcdo, nossos jogadores nunca

poderiam sequer se aproximar dos europeus em matéria de estado atlético.” (JORNAL DO

%0 Ap6s desembarcar no México no dia 2 de maio (quase um més antes da estreia: 3 de junho), no dia 8 de maio a
delegacdo foi para Guanajuato, cidade a 2.300 metros de altitude, terminar a preparacéo fisica para a Copa do
Mundo.
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BRASIL, 11/06/1970, p.24) A reportagem é completada com depoimentos de jogadores
enfatizando como é bom jogar bem preparado.

Aqui é meritdrio indicar que as identidades sdo reconstruidas e moldadas ao contexto
da época. Assim, como nossos jogadores, entre eles Pelé, tido como principal pelos meios de
comunicagdo, demonstravam um vigor fisico excepcional, é necessario redefinir a narrativa
para que ela ndo fuja dos fatos visiveis e concretos ao receptor. A reportagem do dia 9 de
junho Gérson diz que o Brasil € o melhor de todos , logo apds a vitdria brasileira sobre os
ingleses por 1 a 0, entrevista Gerson, meio campo do Brasil, que ndo jogou por conta de uma

a0 muscular. i uro”, alcu iva midiatica, :
lesdo muscular. O “canhotinha de ouro”, alcunha dada pela narrativa midiatica, afirma:

Disse que o futebol brasileiro continua sendo o melhor do mundo e que nenhuma
selecdo possui jogadores do gabarito de Jairzinho, Tostdo ou Rivelino, sem contar
com Pelé que estd melhor do que nunca. — Falaram tanto n preparac¢do fisica dos
europeus — lembrou Gérson — que até agora ndo vi nada. Os times que mais correm
neste campeonato sdo os sul-americanos e, principalmente, 0 nosso, que é o mais
bem preparado deste Mundial.” (JORNAL DO BRASIL, 09/06/1970, p.25)

E importante indicar que a identidade nio sera redefinida completamente e sim
reajustada de acordo com o novo modelo de atleta praticante do futebol-arte que é Pelé.
Passado o contexto da época, a narrativa da ativacdo da memoria daquele evento pode trazer
esquecimentos e lembrar outros fatos, excluindo a caracteristica fisica como um dos fatores
do sucesso daquela selecdo e enaltecendo novamente apenas a magia, a criatividade, o
improviso e talento do jogador brasileiro. A coluna de Armando Nogueira, reverberando a
entrevista do técnico Zagalo que enalteceu a ciéncia da comissdo técnica, um dia apos a

conquista do Brasil prevé este acontecimento:

Arte e ciéncia. Essas declaragdes de Zagallo, leitor, sdo da maior importancia pelo
seguinte: o futebol brasileiro, que é o melhor do mundo, costuma equivocar-se no
instante da gloria. Daqui a pouco, havera no Brasil uma corrente de opinido,
creditando o sucesso do Mundial de 70 ao talento puro do jogador. E ninguém mais se
preocupar com o preparo tatico e muito menos com o preparo fisico, achando que arte
do craque venceré sozinha a Copa do Mundo, em 74. Nada disso, nada disso. O titulo
de 70 deve ser exaltado como a associacdo de valores artisticos e cientificos. A técnica
incomparavel de Pelé e de Gérson s6 levou o futebol brasileiro a final do Asteca,
domingo, porque um comando competente soube executar um programa de
preparagdo fisica e de habilitagdo tatica, a meu ver, tdo precioso quanto o espirito de
sacrificio dos jogadores. (JORNAL DO BRASIL, 23/06/1970, p.35)

A Copa do Mundo do México trouxe mudangas importantes. Foi a primeira a
introduzir os cartdes, como forma de coibir o jogo violento, tido como predominante na Copa

de 1966. O presidente da comissdo de arbitragem da FIFA e ex-arbitro, Ken Aston se inspirou
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nos sinais de transito para criar os cartdes. Vermelho seria expulsdo imediata e 0 amarelo uma
adverténcia. Importante destacar que neste sentido a FIFA queria reduzir o nimero de faltas,
fazendo com que jogadores habilidosos nédo tivessem seu estilo de jogo ceifado por zagueiros
truculentos. Tal pensamento nos indica que o futebol visto como ideal pela organizagédo
maxima do esporte era 0 sem violéncia, deixando o talento “triunfar”, prOXimo ao suposto
estilo nacional.

Outra mudanca foi permitir as substituicdes durante os jogos: duas. Era possivel deixar
cinco jogadores como possiveis substitutos. Os paises africanos passaram a ter uma vaga
certa, sem ter que disputar jogos contra equipes de outros continentes. Marrocos foi 0 melhor
nas eliminatdrias e integrou o grupo 4 com os alemaes, bulgaros e peruanos. O Brasil ficou no
grupo 3 com Tchecoslovaquia, Inglaterra e Roménia. Os outros paises que poderiam ficar em
definitivo com a Jules Rimet: Italia e Uruguai ficaram no mesmo grupo 2 com lIsrael e Suécia.
Como atuais campedes da Eurocopa, os italianos eram colocados na imprensa como favoritos.
O Grupo 1 teve os donos da casa, URSS, Bélgica e El Salvador.

Contudo, a grande novidade desta Copa foi a tecnolégica. O magnata das
comunicagdes Emilio Ascarraga Milmo (na época com 39 anos), dono da Televisa, aproveitou
0s equipamentos adquiridos para a cobertura das Olimpiadas de 1968, também no México, e
conseguiu fazer a primeira transmissao via satélite para todos os continentes de uma Copa do
Mundo. Dois satélites enviavam o sinal: um transmitindo em preto e branco e outro a cores.
600 milhdes de pessoas em mais de 50 paises acompanharam a abertura da Copa entre URRS
e México. Mais de 1200 jornalistas de mais de 100 paises fariam a cobertura da Copa mais
midiatica até entdo. O interesse comercial fez com que as partidas fossem realizadas ao meio
dia ou as quatro da tarde no horério local.

No Brasil a cobertura também ficaria marcada pela unido de grandes vozes do radio.
Com apenas cinco linhas de transmissdo disponiveis para o pais foi preciso fazer um pool
entre as emissoras que iam trazer as emogdes da Copa. O Grupo 1 ficou com Rédio Tupi,
Radio Clube de Pernambuco e Guarani de Belo Horizonte. O grupo 2 com a Continental, JB e
Guaiba do Rio Grande do Sul. No grupo 3, a Radio Globo, Nacional e Galcha revezaram seus
locutores e comentaristas. No quarto grupo, as paulistas: Radio Nacional, Band e Jovem Pan.
No quinto grupo a Radio Maué e a Itatiaia de Belo Horizonte. Waldir Amaral e Jorge Curi
dividiram a locucdo radiofnica onde cada um narrava um tempo. As transmissoes no radio
iniciavam meia hora antes e perduravam até meia hora depois da competi¢do, enquanto a

televisdo iniciava 10 minutos antes e terminava 10 minutos depois. Interessante observar que
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a unificacdo das transmissdes e sua abrangéncia nacional, produziram um discurso Unico na
narrativa radiofonica e televisiva.

A televisdo se preparava para a transmissdo como nunca havia feito. Com a instalacao
da estacdo via satélite de Itaborai em 1969, os patrocinadores Esso, Gillete e Souza Cruz
enxergaram o potencial da Copa do Mundo e pagaram o valor de 1 milh&o de dolares (as trés
juntas) para patrocinar a transmissdo televisiva. O Ministério das Comunicag¢fes negociou
diretamente com a empresa de Azcarraga e inicialmente o patrocinador seria Unico: a Caixa
Econdmica Federal. Entretanto, com o interesse das empresas citadas acima a Caixa repassou
os direitos as trés. Destaca-se aqui a transformacdo do evento Copa do Mundo em um grande
negdcio. O satélite Intel Sat Il recebia as imagens do México e distribuia para o Brasil. Belém,
Manaus e Vitdria foram as Unicas capitais que nao receberam o sinal, por problemas técnicos.
O responsavel pela narracdo foi Geraldo José de Almeida® e os comentarios de Jodo
Saldanha.

Por todos estes fatores, sugerimos uma diferente percepcéo dos torcedores brasileiros a
esta Copa do Mundo. Acompanhar pela primeira vez a competi¢do ao vivo e a cores causou,
inegavelmente, um impacto diferente dos outros torneios. No dia da estreia do Brasil, o Jornal
do Brasil e O Globo destacam na sua capa a transmissao direta televisiva do jogo. Na pagina
17, do mesmo 3 de junho, o Jornal do Brasil traz a seguinte noticia:

durante a segunda quinzena de maio e, principalmente esta semana, aumentou muito
no Rio a venda de aparelhos de televisdo — em algumas lojas especializadas, a procura
chegou a 50% acima da média normal do resto do ano — em vista das transmissao dos
jogos da Copa do Mundo. (JORNAL DO BRASIL, 03/06/1970, p.17)

Sugerimos que a sincronia deste novo elemento tecnoldgico com a vitéria indiscutivel
da selecdo contribuiu para a mitificacdo desta selecdo como a mais completa da historia e
definidora do que seria o “verdadeiro futebol nacional”.

Na questdo identidade nacional, um dos pontos mais emblematicos desta competicao
foi a musica composta por Miguel Gustavo, vencedora de um concurso promovido pelas trés
patrocinadoras citadas acima. A cancdo foi interpretada, por alguns setores da sociedade,
como um hino governista, e culparam o compositor de associacdo aos militares. Porém, era
uma cangdo como outra qualquer feita para um time ou uma selecdo: repleta de otimismo e
palavras de ordem. Os versos se fundem com a paixao do brasileiro pelo futebol e serve, até

hoje, como “prova” do uso selecdo e do titulo pelo governo militar. “Noventa milhGes em

3 Credita-se a Geraldo José de Almeida o apelido de selec&o canarinho. O nome veio logo apés a mudanga do
uniforme da selecdo de branco (usado na derrota em 1950) para o amarelo conhecido de hoje.



66

acao/ Pra frente Brasil, do meu coracéo!/ Todos juntos vamos/ Pra frente Brasil, salve a
selecao! / De repente € aquela corrente pra frente / Parece que todo o Brasil deu a méo/
Todos ligados na mesma emocao, /Tudo é um sé coracdo /Todos juntos vamos, /Pra frente
Brasil! Brasil! /Salve a selecéo! ”

Tal associacdo foi muito impactada pelos pensamentos do futebol como 6pio do povo
e aparelho ideoldgico do Estado, sugerindo o esporte como um objeto de manipulacdo e
alienacdo do governo e do sistema dominante. Por mais que estudos académicos venham
demonstrando um pensamento antagbnico a este, é perfeitamente compreensivel esta visdo
apocaliptica no contexto histérico e cultural da época. Porém, como j& indicamos, o presente
trabalho ndo acredita nesta hipotese. O que é possivel afirmar é que apds esta competicdo, a
ideia do governo “usar” a sele¢cdo como propaganda também se consolida, principalmente nos
discursos de cunho mais esquerdistas. Mesmo com o embate entre correntes sociais na busca
para fazer prevalecer seu pensamento e desqualificar o de seu adversério, a cancao se tornou
um elemento de identificacdo com aquela selecdo e até hoje é relembrada em campanhas
publicitarias como forma de resgatar a memoria da equipe que mais simboliza as
caracteristicas nacionais de praticar o futebol.

Feita uma breve apresentacdo do teor das narrativas encontradas nos jornais
pesquisados, descreveremos agora a participacéo brasileira na Copa do Mundo, apresentando
as narrativas encontradas nos jornais O Globo, Jornal do Brasil sobre estilo de jogo da
selecdo, dentro do corpus delimitado. Optamos pela ordem cronolégica dos acontecimentos
para que o entendimento das noticias se torne mais linear, aproximando-se da propria
narrativa jornalistica.

O jornal O Globo, trouxe em sua manchete, do dia 1 de junho, a preocupacdo da
comissdo técnica em descansar os jogadores, depois da intensa preparacdo fisica. A
desconfianca em relacdo a equipe era evidente, inclusive apontando as crises pelas quais o
grupo passou antes de chegar a Copa. Na pagina 3 do caderno de Esportes do O Globo, o
reporter Ricardo Serran faz criticas a preparacdo da selecdo:

Como ndo estamos aqui para aproveitar glérias alheias ou fazer do futebol pretexto
para afirmacGes de patriotismo, devemos aceitar que gostariamos de que a situacéo,
pelo menos como indicam as evidéncias, fosse bem outra. No acimulo de enganos
cometidos, de omiss@es, de falta de conhecimento, ndo vamos para a estreia com as
condicBes ideais, embora ndo se queira afirmar, sequer insinuar, que ndo temos
chances contra os tchecos, como a seguir contra ingleses e romenos. [...] Voltamos a
improvisagdo, vamos com o cheio de si mesmo de Zagalo, que ndo quis ver 0s
tchecos, romenos ou ingleses, por conhecé-los bem, sabe-se 1& de que filme terd
visto, pois desde muito ndo vai a Europa. Vamos com os tapumes do Caribe de
criacdo de Antbnio Passo ou com os preparadores fisicos treinando com entusiasmo
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os arremessos de arco, enquanto descansam os artilheiros Pelé, Jairzinho, Rivelino e
Tostdo. Vamos muito a brasileira com a cara e com a coragem, que felizmente nunca
nos faltou como povo, para derrubar os colossos da organizacdo esportiva de uma
Tchecoslovaquia, de uma Inglaterra e ate mesmo da aparentemente discreta
Roménia. (ESPORTES In: O GLOBO, 01/06/1970, p.3)

No dia 2 de junho, a coluna A sombra das chuteiras imortais de Nelson Rodrigues,
critica a imprensa nacional ao colocar o futebol europeu “nas nuvens” em detrimento ao
futebol nacional: “a idealizagdo que aqui se fez do futebol europeu, foi umas das mais
sinistras posturas do século XX (O GLOBO, 02/06/1970, p.20) Defensor do talento nacional
frente aos europeus, Nelson termina a coluna enfatizando o dom natural dos jogadores: “basta
que o futebol brasileiro ndo trema. Temos muitissimo mais futebol. Depende apenas de nossas
condicBes psicoldgicas. SO isso, nada mais. Se o Brasil jogar setenta por cento do que sabe e
do que pode, o caneco ja ¢ nosso.” (O GLOBO, 02/06/1970, p.20) Todavia, nas demais
reportagens do periddico, encontramos um tom mais desconfiado, descartando o favoritismo
da selecdo brasileira na competicdo, o que nos sugere que as disputas entre narrativas ocorrem
até mesmo dentro do jornal.

A reportagem do Jornal do Brasil sobre a estreia do Brasil, destaca o periodo de
preparacdo e as dificuldades enfrentadas: “Brasil e Tchecoslovaquia comecam a jogar a Copa
do Mundo com muito pouco em comum na sua preparacdo. Os brasileiros, depois de
conseguirem facilmente a classificacéo, se prepararam durante 111 dias, passando por muitas
crises até encontrar e armar sua equipe.” (JORNAL DO BRASIL, 03/06/1970, p.22) Uma
matéria sobre o técnico da selecdo na mesma pagina enfatiza que a tranquilidade para Zagalo
armar a equipe sO veio ap6s a chegada ao México. Apds descrever sua trajetéria dentro da
selecdo, é dado destaque as ideias do treinador, que vao contra a mistica de que o futebol
brasileiro ¢ sempre ofensivo: “Se tentarmos jogar avangados, perderemos na certa. O Brasil s6
venceu as Copas de 1958 e 1962 porque jogava fechado. Eu sou a maior prova disso.”
(JORNAL DO BRASIL, 03/06/1970, p.22) Ao afirmar que era a maior prova disso, Zagalo se
remete a revolugdo tatica que ele iniciou ao recuar para 0 meio campo quando a sele¢do ndo
tinha a posse de bola, em 1958. A equipe de 1970 foi incorporando esta ideia de empenho na
marcagdo e a fama de “retranqueiro” de Zagallo comecava a surgir. A reportagem fala do
excessivo treinamento do técnico, preocupado com o sistema defensivo e na marcagédo sobre
os adversarios. Na coluna de Armando Nogueira, 0 jornalista concorda com Zagalo,
afirmando que se o Brasil jogar ofensivamente como nas eliminatorias sera goleado, e exalta a

preparacgéo intensiva para a Copa.
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Nesses 120 dias de trabalho, divididos em dois periodos distintos (o primeiro ao nivel
do mar, o segundo na altitude), a selecdo do Brasil sofreu uma autentica lavagem
cerebral para chegar a dominante de hoje no futebol de competicdo: jogar
intensamente sem deixar jogar o adversario. (JORNAL DO BRASIL, 03/06/1970,
p.23)

Tal discurso vai contra o que o futebol-arte prega, porém, o jornal ndo o critica de
forma demasiada, como se aguardasse para fazer comentarios em caso de uma possivel
derrota, ou esquecer este lado defensivo, caso o Brasil vencesse, enfatizando outras
qualidades da equipe, mais ligadas a ideia de futebol-arte, como mostraremos a seguir.

Por outro lado, Nelson Rodrigues mantém seu otimismo e afirma que nao sera
imparcial durante a Copa: “em vez de imparcialidade, o que o Brasil espera de nds é amor.
[...] Estamos em causa, 0 escrete esta jogando com o nome do Brasil, as cores do Brasil e,
ainda, o coragdo do Brasil” (O GLOBO, 03/06/1970, p.18). Aqui fica explicita a narrativa
baseada na expressao “patria de chuteiras”, criada pelo proprio Nelson Rodrigues.

O Brasil comegou perdendo, com um gol de Petrés, aos 12 minutos de jogo. Aos 24,
Rivelino empatou cobrando falta. Aos 42 minutos um lance inesperado e com intensidade (cf.
GUMBRECHT, 2007) comeca a edificar a imagem mitica de Pelé durante esta Copa. Ao
observar o goleiro Viktor adiantado, Pelé chutou do meio campo com uma precisdo quase
cirrgica. A bola ndo entrou, mas marcou sua carreira como o “gol que Pelé ndo fez”,
corroborando os argumentos de Gumbrecht sobre as jogadas marcantes que ajudam a
intensificar o fascinio do torcedor com um atleta.

No segundo tempo, a tdo falada preparacdo fisica brasileira foi evidente. Com o forte
calor os tchecos ndo aguentaram o forte ritmo imposto pela equipe de Zagallo. Aos 15
minutos, Pelé marcou seu primeiro gol na Copa, desempatando a partida. Aos 19 minutos
Gerson® langou Jair que deu um lencol no goleiro e fez o gol. No quarto gol, Jair driblou trés
adversarios e marcou mais uma vez.

As narrativas encontradas nos dois jornais pesquisados no dia seguinte a vitdria
indicam que o evento atua diretamente no espaco urbano. A pégina 22 do Jornal do Brasil,
por exemplo, é inteiramente dedicada a mostrar a exaltacdo da vitdria e como a cidade muda

sua rotina em funcdo de uma partida de Copa do Mundo:

Um carnaval sem fantasia, onde a orquestra foi substituida pelos gritos de gol, radios
de pilha e buzinas de carros, tomou conta da cidade logo depois da goleada do Brasil.
No centro da cidade e em Copacabana, a alegria durou até a madrugada de hoje. [...] A
cidade, ontem a tarde, j& era uma festa. Nervosa, mas era. As vitrines mais sofisticadas

%2 Apos este lance, Gerson recebeu cartdo amarelo e foi substituido, sendo o primeiro atleta da selegéo a receber
um cartdo em Copas do Mundo.
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das lojas comerciais ficaram desprezadas. Todos corriam para casa, atras do onibus
cheio, do taxi, de uma carona. Os mais prevenidos trouxeram o radio de pilha. N&o se
pode nunca confiar no transito do Rio, que ja estava engarrafado. (JORNAL DO
BRASIL, 04/06/2014, p.22)

Esta descricdo de festa na cidade com as vitorias brasileiras sera recorrente nos dois
jornais pesquisados, no do dia posterior a cada partida, constantemente se referindo a “um
carnaval nas ruas”>.

Na pagina 24 do Jornal do Brasil, observamos o olhar do outro sobre a nossa estreia:
“Londres viu com assombro vitoria do time brasileiro”. A reportagem mostra a opinido dos

jornalistas ingleses, proximo adversario do Brasil na competicéo:

técnicos e torcedores ingleses, que viram o jogo pela televisdo, ficaram ontem
profundamente impressionados com a vitéria do Brasil sobre a Tchecoslovaquia. —
Perguntamo-nos o que estara pensando Alf Ramsey (técnico inglés e futuro adversario
do Brasil) depois dessa partida — acentuou o comentarista da TV Independente. E uma
equipe soberba, em plena forma fisica e perfeitamente adaptada &s condigdes
climatolégicas, além de ser compostas por craques de primeira grandeza. (JORNAL
DO BRASIL, 04/06/1970)

Apds a primeira partida identificamos que a importancia a preparacao fisica do Brasil
aparece de forma concatenada ao talento de nossos jogadores. O técnico Zagalo, por exemplo,
aparece nas noticias da seguinte forma na pagina 23: “Jornalistas de toda parte receberam
Zagalo com uma salva de palmas na sala de imprensa do Estadio Jalisco, 10 minutos apés o
J0go.” Trechos de sua coletiva foram usados na capa do jornal O Globo, incluindo a opinido
do presidente sobre o jogo: “Foi uma vitoria do futebol-arte, disse Zagalo, e o Presidente
Médici, representando o sentimento de 90 milhdes de brasileiros.” Ao falar da atuagdo de
Gerson o jornal elogia de forma intensa 0 meio campo do Brasil: “Seus dois passes para os
“goals” mais bonitos — 0 de Pelé e o primeiro de Jairzinho — foram consideradas obras
primas.” Notamos que no jornal O Globo a narrativa da capa indicava um tom mais préximo
da exaltacdo do futebol-arte do que o Jornal do Brasil. O JB trouxe a seguinte frase em sua
capa: “oitenta mil pessoas aplaudiram de p¢, ontem no Estadio El Jalisco, a estreia na Copa do
Mundo da Selecdo Brasileira que goleou a Tchecoslovaquia por 4 a 1 e exibiu um futebol
primoroso e leal.”

A coluna de Armando Nogueira mostra o encantamento do mundo com nossa estreia,

cita como um dos grandes fatores de nosso sucesso a preparacao fisica e finaliza afirmando

%3 Percebe-se que este recurso é acionado pelos meios de comunicagao a cada Copa do Mundo, tratando-a como
uma festa da nago. Para um estudo mais detalhado ver: A Imprensa e a Copa do Mundo como festa da nagéo
(2013).
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que o diferencial de nossos atletas continua sendo o “talento artistico”, em contraponto ao

estilo europeu:

— Wonderful game — diz ao meu lado o cronista Bengt Lans, da Suécia, aplaudindo de
pé o primeiro tempo de Brasil-Tchecoslovaquia, um a um. Um jogo escasso de gols,
sem dlvida, mas riquissimo de criagdes maravilhosas, tanto dos tchecos, do classico
Adamec, quanto dos brasileiros, do admiravel Pelé, cuja série de belas jogadas reviveu
intensamente o melhor futebol brasileiro em todos s tempos. E tudo isso, minha gente,
sem perder a objetividade, sem jamais descuidar a defesa, como conjunto. [...]
Felizmente, a televisdo ao vivo ja nos permite dialogar, leior, e assim, posso te propor
por meia dizia de invencBes de Pelé que Jalisco jamais tera visto: [...] um chute de
cobertura, um primor de antevisdo porque ele, so ele, tinha percebido que o goleiro
Viktor seguia o0 jogo na marca do penalti. [...] Mas, leitor, a exibi¢do do Brasil ndo foi
sO arte pura como possa parecer pela intensidade com que luziram alguns jogadores.
Tudo aconteceu no campo por obra de um planejamento tatico dos mais realistas que o
futebol moderno pode conceber. [...] Quem viu, na véspera, a selecéo Inglesa, derrotar
a equipe da Roménia, e viu, ontem o Brasil arrasar a Tchecoslovaquia, pode
estabelecer comparagdes taticas entre os dois vencedores. Nada mais procedente do
que a versdo de que Brasil e Inglaterra derrotaram seus rivais, aplicando a mesma
organizacdo de jogo e, mais que isso, a mesma concepg¢do. Se a vitdria brasileira foi
mais expressiva e, mesmo mais luminosa, é justamente porque o nosso jogador é
animado de um talento artistico fora do comum. O estilo inglés & mais sébrio, o
brasileiro, mais requintado. Aqui estd a diferenca.” (JORNAL DO BRASIL,
4/06/1970, p.25)

Armando termina exaltando a atuagdo de Pelé de forma efusiva:

...Everaldo, por mim, ganha nota 10, dividindo com Rivelino e com Jair os louvores
que hédo de sobrar do show de técnica, de raca e de clarividéncia que ofereceu a 600
milhdes de telespectadores esse extraordinario jogador cujo nome nem € preciso
declinar, porque ele é, com a graca de Deus, a prépria eternidade do futebol.
(JORNAL DO BRASIL, 4/06/1970, p.25)

Os comentarios sobre a atuacdo de Pelé também aparecem de forma intensa em outras
reportagens do jornal, lamentando que o seu chute do meio campo ndo tenha entrado.
Entretanto, na pagina 25 as reportagens do Jornal do Brasil inclinam para uma anélise tatica e
fisica de nossos jogadores como o motivo principal da goleada. Aqui percebemos uma
adaptacdo do discurso de acordo com o jogador simbolo, como j& abordamos anteriormente.
Como Pelé tem, além do talento, a parte fisica exemplar a seu favor, a narrativa se redesenha,
mas sem perder seu fio condutor. E notavel nas analises as tensdes entre enaltecer a parte
tatica da equipe e recuperar a identidade do futebol-arte baseado no improviso e no dom
natural.

Ja no jornal O Globo, Rodrigues corrobora seus argumentos e exalta as qualidades de

nossos jogadores:
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Amigos, nenhum outro “scratch” no mundo podia oferecer o futebol que nossos
jogadores ofereceram ontem. N&o se esquecam que, aqui, varios cronistas fizeram
verdadeiro terrorismo com o quadro da Tchecoslovaquia. O nosso adversario era
fabulosissimo, ao passo que 0 nosso pobre jogo antigo, obsoleto, como a primeira
sombrinha de Sarah Bernhardt. Promoveram os tchecos como se fossem os fantasmas
da “Copa”. E o que vimos nés? Um desenho, uma pintura, um tapete bordado.
Ganhamos de 4 x 1, e sem sorte nenhuma. [...] Amigos, vocés viram na TV, ouviram
no radio: o Brasil deu um banho de bola num dos mais formidaveis concorrentes da

“Copa”. Ndo ha nada melhor no futebol europeu do que o “scratch” que, ontem,
dobrou os joelhos diante do génio dos nossos craques. (O GLOBO, 04/06/1970, p.18)

A coluna de Nelson ainda critica o pessimismo da propria imprensa:

Vejam como sdo as coisas. Os nossos jornais de ontem, em sua maioria, ndo
demonstravam o menor otimismo; limitaram-se a vender depressdo aos seus leitores.
Apresentaram as fotografias de 58 ou de 62? N&o. Estavam muito mais interessados
em relembrar; pela imagem, 54 e 50. Varios estamparam a nossa entrada em campo,
contra a Hungria, na Suica. Tomados de horror, vimos o time nacional de cabeca
baixa, o time nacional batido antes da luta. E a resposta foi maravilhosa exibi¢do do
“scratch”. [...] Um jogo prodigiosamente articulado, sim, harmonioso, pléastico, belo.
Era uma musica, meu Deus. (O GLOBO, 04/06/1970, p.18)

O autor reconhece a preparagdo fisica do Brasil de forma peculiar: “Sempre disse que
seus jogadores tém uma salde de vaca premiada. J& comeco a achar que até nisso levamos
vantagem, que a saide de vaca premiada temos nés.” Depois de exaltar as festas nas ruas,
Nelson comega a emoldurar a imagem mitica daquela selecdo: “No México, fizemos jogadas
que foram, para o futebol mundial, momentos de eternidade. [...] E o “goal” de Pelé? Gérson
enfiou aquela espantosa bola comprida. O sublime crioulo a matou no peito e fez uma obra-
prima de “goal”.” Aqui notamos as hipérboles jornalisticas, constantemente usadas por
Nelson Rodrigues, as quais acreditamos que contribuam na constru¢cdo do status de
“incomparavel” creditado a selecdo de 1970.

Nas outras paginas, o jornal trouxe uma reportagem com o técnico campeédo em 1958,
Vicente Feola, exaltando a parte tatica da equipe. Ja na coluna de Jodo Saldanha, o ex-
treinador da selecdo indica erros defensivos na equipe, ainda assim elogia a atuacdo da
equipe, porém de forma bem comedida. “Muito boa nossa atuagdo, mas diria também que foi
muito consentida” (O GLOBO, 04/06/1970, p.21). Na pagina 24, o titulo da reportagem
principal sobre a partida estampa: “Sensacional exibi¢ao do Brasil” (O GLOBO, 04/06/1970,
p.24)

No dia 5 de junho, o Jornal do Brasil traz diferentes enfoques sobre a repercusséo do
jogo do estreia. Na pagina 22, uma entrevista com Jair, exalta o lado coletivo da equipe. Na
mesma pagina, o olhar dos mexicanos sobre nossa estreia demonstra como a equipe se tornava

um objeto de adoracédo dos anfitrides.
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A imprensa mexicana continua a gastar adjetivos na exaltacdo da vitoria brasileira.
[...] Em particular, os jornais de Guadalajara — cidade-sede da Chave 11l — se mostram
mais calorosos e ainda impressionados com todo o espetaculo que foi a estreia da
Selecdo Brasileira na 1X Copa do Mundo. Jacinto Carrilo, cronista do El Diério,
observa que depois do jogo Brasil x Tchecoslovaquia a maioria de torcedores e
jornalistas tinha esta opinido: “Foi o melhor que vi em minha vida. Ver o Brasil e
Pelé, e depois morrer.” (JORNAL DO BRASIL, 05/06/1970, p.22)

Em outros depoimentos de jornalistas mexicanos a selecdo era elogiada, porém alguns
cronistas indicavam a fragilidade de nossa defesa. Ja em outra reportagem, na mesma pagina,
destacando os comentérios ingleses sobre a selecdo, permanece o elogio ao nosso ataque e a
critica a defesa. “o futebol de Pelé € feito de poesia — dizia John Greig (técnico do Rangers da
Escocia) — mas Alf Ramsey vai sem duvida tomar providencias para reduzi-lo as rimas mais
simples.” Ja o reporter Reginald Drury, do News of The World afirma: “é muito simples esta
historia que Mullery vai marcar Pelé e que ndo vamos dar aos brasileiros espaco para jogar.
Porém, quando entra em consideracdo um fator chamado talento, até onde uma marcacdo
severa podera deté-10?”

Na pégina 24, em uma reportagem intitulada Londres ndo poupa elogios ao Brasil, o
Jornal do Brasil descreve, mais uma vez, 0 entusiasmo que a estreia do Brasil causou em
outros paises. As reportagens do Daily Express, Daily Mirror e Guardian descrevem a vitoria
como espetacular e elogiam Pelé, porém o Mirror destaca que a partida ndo corresponde ao
que é o futebol moderno. O Times, definiu a atuagdo de Pelé como “uma dimensdo diferente
do futebol...um tipo diferente de magica.” Ao falar do time brasileiro, o Times descreve: “ ¢é
habilidade pura. Mas, certamente para os brasileiros, a defesa ndo interessa. Isso para eles é
um retrocesso.” Interessante observar que mesmo com Zagallo dando um enfoque maior a
defesa, o visdo dos outros sobre o nosso futebol é extremamente baseada em um estilo
atacante e habilidoso, mesmo que ndo se queira atuar desta forma, como vimos nas
declarages de Zagalo.

Na mesma reportagem uma afirmacdo que enriquece nossa pesquisa. Apos ressaltar as
falhas na defesa brasileira 0 Sun justifica a causa desta incapacidade: “O que ocorre € que
todos os grandes atletas negros da defesa adoram também as proezas do malabarismo com a
bola, mas com a grave particularidade de que o fazem na zona perigosa.” (JORNAL DO
BRASIL, 05/06/1970, p.24) Nota-se uma clara recuperacgdo do futebol de 1938, malabarista,
realizada por negros e que ajudou a definir nosso estilo de jogo.

A mesma reportagem continua com as impressdes dos espanhdis, italianos, franceses e
austriacos sobre nossa selecdo. Em todas elas elogios exacerbados sobre a atuacéo do time e

de Pelé. Billy Wright, veterano jogador inglés, diz que “parece dificil acreditar, mas esta
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equipe brasileira é tdo boa quanto as de 58 ¢ 62 e até talvez um pouco melhor”. Interessante
notar que estdvamos apenas no primeiro jogo e a afirmacdo de Wright vai acabar se
concretizando apos a competicdo. Na coluna de Armando Nogueira, o jornalista destaca que a
imprensa mundial estava decepcionada com o nivel dos jogos apresentados até aquele
momento, inclusive durante a abertura entre México e URSS. Ele enaltece que Pelé
“restabeleceu o prestigio mundial do futebol, levando a equipe do Brasil a realizar uma
partida muito bonita” (JORNAL DO BRASIL, 05/06/1970, p.23) e aponta que 0S proximos
adversarios ndo vao deixar o Brasil jogar e atacar nossa equipe como fizeram os tchecos.

Didi, bicampe&do em 1958 e 1962, que na Copa treinava a selecéo do Peru, foi ouvido e

afirmou que o Brasil venceria a Inglaterra:

Para Didi ndo ha davida de que a Selecéo Brasileira estd bem preparada fisicamente e
quando visitou a delegagdo ha cerca de duas semanas ficou bem impressionado com a
disposi¢do dos jogadores que foram unanimes em Ihe afirmar que o ponto alto do time
era o preparo fisico. (JORNAL DO BRASIL, 05/06/1970, p.21)

Para Didi o calor serd o maior adversario dos europeus. Ao falar dos gols do Brasil
contra a Tchecoslovaquia, ele recupera mito: “Sem duvida, com exce¢do do gol de falta do
Rivelino, os outros levaram a marca inconfundivel de jogador brasileiro, sempre muito
habilidoso.” (JORNAL DO BRASIL, 05/06/1970, p.21). Outro trecho do jornal que busca nas
representacdes do futebol-arte 0 motivo para nosso sucesso foi a reportagem de capa do

Caderno B do Jornal do Brasil, intitulada: Brasil, Futebol e arte numa grande vitéria:

N&o adiantaram as preces do hingaro Petras ao marcar seu gol aos 11 minutos de jogo
contra o Brasil: o talento, a magia, o virtuosismo e a garra de Pelé e seus
companheiros parecem ser mais fortes do que as invocag¢fes misticas. Nao adiantou a
persignacdo do tcheco, mesmo porque — todos dizem —Deus é brasileiro. Ao aliar a
sincronizacdo de um ballet europeu a improvisacdo quase magica de seus atacantes, a
sele¢do Brasileira impds um padrdo de jogo que tonteou 0s europeus e deixou-0s até
agora sem justificativas logicas para a goleada de 4 a 1. [...] Caso ainda jogue em
outra Copa do Mundo, o tcheco Petras devera estar pensando em nova férmula de
vencer o0s brasileiros. Rezar s6 ndo da. (JORNAL DO BRASIL, 05/06/1970, caderno
B, p.1)

O tom € que o talento brasileiro supera qualquer adversario. Ao longo da pesquisa foi
claro o enfoque mais baseado nos mitos fundacionais de nosso futebol nas reportagens do
Caderno B do Jornal do Brasil, em contraponto a reportagens mais diversificadas sobre o
estilo de jogo no Caderno de Esportes, que foi marcado por alternéncias, as vezes na mesma

pagina, sobre a tatica e a preparacéo fisica versus o talento e a habilidade.
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A capa do O Globo traz a manchete: “Vamos parar esses brasileiros geniais” (O
GLOBO, 05/06/1970, p.1) a frase foi do técnico inglés Ramsey, futuro adversario do Brasil.
Ja na pagina 22, Zagalo indicava a preocupacao com o clima de euforia, o que foi reproduzido
no discurso dos jogadores, também ouvidos em reportagem na pagina 18. Na péagina 22, a
noticia do Brasil ser a equipe melhor preparada fisicamente, segundo a Organizacdo de Saude,
foi a Unica que exaltou a preparacgdo fisica da sele¢do, ainda de forma timida. A opinido dos
cronistas internacionais foi destaque na pagina 18, em reportagem que trazia as principais
manchetes no mundo esportivo sobre a estreia do Brasil. Todas exaltando a atuacéo brasileira,
com foco maior em Pelé.

No dia 6, os jornais mundiais ainda comentavam a Vvitdria brasileira, porém
destacavam que nosso ponto fraco era defesa como na matéria Peritos elogiam ataque mas
criticam a defesa da pagina 21. Na mesma pagina, em Jornais europeus ainda falam na
vitéria do Brasil, o Jornal do Brasil permanece enaltecendo as noticias sobre nossa selecgéo.
“Os jornais europeus voltaram a destacar ontem a vitoria dos brasileiros sobre os tchecos,
dizendo que todos se devem preparar para uma série de dificuldades, porque os sul-
americanos “recuperaram as qualidades que tinham perdido em Liverpool, em 1966.” A
matéria exemplificando como os jornais elogiaram a atuacdo da selecdo e de Pelé. Nota-se
que até na visdo dos outros, o “nosso estilo inconfundivel” de atuar que havia sido perdido na
Copa de 1966, volta em 1970. Aqui é importante lembrar do pensamento de que o futebol-arte
¢ algo familiar ao brasileiro e é a visdo que o mundo tem de nosso futebol, assim, ao nao
praticarmos, ndo somos reconhecidos. Destaque para as noticias vindas de Madrid, que

reforcam as distin¢Ges de estilo entre europeus e sul-americanos:

os torcedores espanhdis mudaram de atitude em relagdo ao futebol. Apds o jogo
Meéxico e URSS, muitos criticos e torcedores julgavam que o futebol de competi¢do
caminhava para formulas defensivas rigidas e conservadoras. Diante da exibi¢do dos
brasileiros da habilidade e a garra dos peruanos, em Madri se diz que “a América
supera a Europa (JORNAL DO BRASIL, 06/06/1970, p.21)

Na péagina 22, depois de tanto ser criticada, a defesa brasileira aparece como tema
principal. A reportagem indica como Zagalo a preparava para enfrentar os ingleses. Nota-se
ainda uma preocupacdo com 0 que, segundo a voz dos outros, era nosso ponto fraco. Na
pagina 24, a divulgacdo de um estudo sobre a preparacdo dos atletas (0 mesmo divulgado no
O Globo) das 16 selecdes para a competicéo, realizado pelo Instituto de Fisiologia Humana de

Mildo, indicou o Brasil como a equipe melhor preparada para a Copa e o que melhor se
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adaptaram aos problemas de altitude. Tal narrativa em breve sera incorporada aos jornais de
forma mais clara.

O segundo jogo, contra os ingleses, colocava em disputa os dois Ultimos campedes do
Mundo e foi abordada pela narrativa jornalistica como uma final antecipada da competicéo.
“O Mundo inteiro vera hoje no campo do Jalisco um duelo muito especial; uma luta em que
contra a forga fisica se opora a habilidade e astlcia: é a guerra entre o ataque do Brasil e a
defesa da Inglaterra.” (JORNAL DO BRASIL, 07/06/1970, p.40) A matéria destaca como 0s
jogadores brasileiros elaboraram taticas para tentar superar a defesa inglesa, distanciando de
nossa “voca¢ao” para o improviso das jogadas.

Na pagina 44 mais enfoque no duelo entre duas escolas de futebol. A matéria: Brasil
tem de vencer para facilitar classificacéo, ressalta “...no estadio Jalisco estardo frente a frente
0s maiores representantes de duas escolas de futebol: o Brasil, exemplo do futebol elegante,
classico e agora também positivo, e a Inglaterra, simbolo do futebol pratico, vigoroso e agora
também técnico”

Na coluna Armando Nogueira, o0 jornalista destaca a cautela ofensiva de Zagalo e o
enfoque na defesa, afirmando que o duelo entre ataque e defesa é esperado por todos, mas ndo
€ 0 objetivo do treinador brasileiro. Cautela também de evitar o favoritismo apos a atuacao
elogiada do primeiro jogo.

Na péagina 45, uma acéo recorrente do jornalismo esportivo: buscar a memdria do
confronto entre as duas sele¢des. O titulo Eles sdo nossos “‘fregueses” ha 11 anos, demonstra
a intencdo do jornal em reativar a memoria de que o resultado mais provavel é a vitoria
brasileira. Aqui existe um grande antagonismo, j& que, como demonstramos nas
argumentacdes de Gumbrecht, um dos grandes fascinios do esporte é o fator
imprevisibilidade. Seria, assim, inatil sugerir por nimeros de duelos anteriores que o Brasil
seria favorito, entretanto até mesmo ao elencar uma equipe com maior chance de vitéria, tem-
se no imprevisto de acontecer uma “zebra”, o fascinio do torcedor em acompanhar o jogo com
intensidade, pois pode observar um momento Unico, onde o favorito perde para um azardo.
N&o € o caso de Brasil e Inglaterra, todavia, a situacao serve para exemplificarmos como esse
resgate da memoria atraves de nimeros ativa a paix&o e a empolgagéo do torcedor®*,

No dia 7 de junho, estima-se que 1 bilhdo de pessoas assistiram a partida Brasil e
Inglaterra. Ao Meio dia, horario local, o jogo comecou e no primeiro ataque da selecdo

brasileira, mais um lance que ajuda a construir a narrativa exacerbada sobre Pelé. Jair cruzou

% Ressaltamos que 0 uso de estatisticas, principalmente para confrontar atletas do passado e do presente, é uma
pratica comum na imprensa norte-americana.
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e 0 camisa dez da selecdo cabeceou para a defesa do goleiro inglés Gordon Banks. O lance foi
considerado pela FIFA, a “maior defesa de todos os tempos”. As hipérboles jornalisticas que
povoam este lance sdo sempre renovadas a cada vez que assistimos a sua reprise atraves das
imagens. Os varios angulos nos dédo diferentes visbes da defesa, que através do replay
alimentam o status de genialidade do lance.

Apo0s esta partida, o discurso da preparacdo fisica e organizacdo tatica ganha mais
forca. A mateéria do dia 9 de junho de José Inacio Werneck, do Jornal do Brasil, indica este

rumo na narrativa da Copa de 1970:

Uma organizagdo tatica perfeita e, mais do que isso, a absoluta seriedade com que foi
cumprida, levaram o Brasil a uma merecida vitdria sobre a Inglaterra.Dizer que esta
foi a melhor partida do Mundial até agora é pouco. Foi um dos mais perfeitos jogos ja
disputados, um jogo cuja intensidade dramética reduziu ao siléncio atento uma
multiddo pouco antes inquieta e barulhenta. (JORNAL DO BRASIL, 09/06/1970,
p.25)

O teor da reportagem nos remete a intensidade proposta por Gumbrecht. A matéria
ainda relata que a grande virtude do Brasil foi a paciéncia e a aplicacdo tatica dos jogadores
ao esquema proposto por Zagalo, e traz a seguinte frase que serve para definir o inicio da
exaltacdo da preparacgdo e tatica daquela sele¢do: “O Brasil trocou o improviso pela ciéncia”.

Armando Nogueira elogia a forma com que Zagalo armou a equipe, com equilibrio e
taticamente impecavel, numa partida que foi um “jogo de xadrez”. Nogueira afirma que a
perfeicdo tatica so foi possivel por conta da preparacéo fisica dos jogadores, € cita o jornalista
italiano Ezio di Cesare, do Corrire Dello Sport para corroborar suas afirmagdes: “Esta é a
selecdo estruturalmente mais bem montada que o Brasil ja apresentou, desde 1958, quando o
vi conquistar o Mundial da Suécia.” (JORNAL DO BRASIL, 09/06/1970, p.27) Nota-se que
comparar a equipe com a de 1958, soava como a maior prova de que o futebol apresentado era
reconhecidamente de exceléncia. A aura mitica da selecdo de 1958 ainda era maior do que a
de 1970, sendo até uma “heresia” para alguns jornalistas fazer tal comparagao.

De outro lado, os jornais mundiais destacavam a atuacdo de nossa defesa, tdo criticada
dias antes. Segundo o jornal inglés Guardian, os atacantes ingleses tiveram dificuldades por
conta da atuagdo da defesa brasileira: “eles souberam impedir que os ingleses encontrassem o
caminho do gol, contrariamente ao que se podia esperar, depois do jogo Brasil x
Tchecoslovaquia.” (JORNAL DO BRASIL, 09/06/1970, p.25)

O ultimo jogo do Brasil na primeira fase, contra a Roménia, ndo supriu as expectativas

causadas apo0s as duas primeiras exibicdes da selecdo. A “culpa” foi destinada a violéncia dos
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adversarios e as falhas individuais de nossos atletas. Armando Nogueira descreve desta forma
a atuacdo do Brasil:

A selecdo do Brasil viveu, ontem, o seu primeiro grande teste de nervos, suportando
90 minutos de violéncia contra uma equipe despreparada para 0 jogo essencialmente
técnico do Mundial de 70, que é a Roménia, com seus Mocanu e Dinu, jogadores que
ndo aceitam a superioridade do rival sem atingi-lo brutalmente (JORNAL DO
BRASIL, 11/06/1970, p. 22).

Nogueira considera o proximo adversario do Brasil na Copa, o Peru, “mais proximo
do estilo brasileiro”. Dessa forma, ainda segundo Nogueira, a medida que o time peruano sai
para o ataque, deixa espacos para o jogador brasileiro demonstrar seu talento. J& as outras
reportagens do mesmo jornal, nas paginas 22 e 24, culpam de forma veemente o zagueiro
Fontana pela atuacdo brasileira. Com o titulo Mediocridade de Fontana deixou todo o time
nervoso, a reportagem destaca que: “Todo o time brasileiro sofreu ontem, no jogdo com 0S
romenos, muito mais com a presenca de Fontana do que propriamente com a auséncia de
homens da qualidade de Gerson e Rivelino.” (JORNAL DO BRASIL, 11/06,1970, p.22). Na
pagina 24, o jornal destaca os erros do Brasil e demonstra uma reducdo na confianga nos
proximos jogos, principalmente pelos aspectos defensivos: “a vitoria que pintava brilhante,
mas que acabou insossa, por 3 a 2 [...] Ontem, elas tiveram contra si um novo e poderoso
motivo: a atuagdo desastrosa, ridicula e enervante de Fontana.”. A matéria finaliza com uma

negacdo do jogo individual:

A magia do inicio do primeiro tempo o Brasil nunca mais conseguiu repetir. O time
perdeu a dosagem, perdeu o ritmo, a conta da bola, parece que a propria vontade de
jogar de primeira. E sintoméatico, alias, que quando uma equipe ndo estd bem seus
homens procuram as jogadas individuais, numa tentativa de resolver sozinhos o que
coletivamente ndo estd dando certo. A impressdo que ficou foi que as tolices da
defesa, principalmente por parte de Fontana, contagiaram toda a equipe. (JORNAL
DO BRASIL, 11/06/1970, p.24)

Nota-se que, apesar da vitoria, por ndo apresentar o mesmo futebol das duas partidas,
culpou-se um jogador por toda a ma atuacdo da equipe, além do juiz, por deixar o0s
adversarios supostamente abusarem da violéncia.

Classificado para a segunda fase a narrativa enaltece a preparacdo fisica como
diferencial de nossa equipe. No dia 14 de junho, a matéria Classificagdo foi prémio de quem
trabalhou com seriedade, assinada por Dacio de Almeida, fala de caracteristicas contrarias ao

futebol-arte como a preparacdo e modernidade.
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A classificagdo da Selecdo Brasileira para disputar as quartas de final ndo causou
surpresa, principalmente aqueles que acompanharam toda a fase de preparagdo em
Guanajuato. O estado de espirito dos jogadores, o entusiasmo e a forca de vontade,
aliados ao excelente preparo fisico do time, refletiram em campo desde o primeiro
jogo contra a Tchecoslovaquia (JORNAL DO BRASIL, 14/06/1970, p.39).

O Brasil venceu o Peru por 4 a 2. Nas semifinais, uma reedicdo do jogo que
estremeceu a nossa construcdo da identidade baseada na miscigenacdo: Brasil e Uruguai.
Vinte anos apds, os jornais destacaram e recuperaram a final no Maracana em suas narrativas
sobre o jogo, além do tradicional retrospecto dos confrontos entre as equipes. Mais uma vez é
importante identificar como os jornais buscam no passado, elementos para estabelecer o
discurso no presente.

Em relacdo a estilos de jogo, o destaque foi para a garra e catimba uruguaia, que
segundo os jornais seria nosso maior desafio. Este suposto estilo da sele¢cdo do Uruguai, que
ja abordamos anteriormente, € usado como um traco de sua identidade que pode, novamente,

superar a identidade brasileira de se praticar o futebol. Armando Nogueira pensa desta forma:

A equipe do Uruguai ndo é técnica, nem tatica, nem fisicamente de assustar ninguém,
mas leva uma vantagem de ordem psicoldgica que 0s soviéticos ndo teriam contra o
Brasil: eles, os uruguaios, tem uma respeitdvel tradicdo de luta igual com os
brasileiros e argentinos. No plano sul-americano, os uruguaios orgulham-se de
algumas vitdrias contra os brasileiros. Além do mais, dominam como poucos as regras
da catimba contra a qual nem sempre os times do Brasil estdo vacinados (JORNAL
DO BRASIL, 16/06/1970, p.26).

E importante ressaltar que em nenhum momento Nogueira cita o Maracanazzo.
Sugerimos aqui, uma intencdo do colunista de ndo se remeter a uma memoria negativa ao
brasileiro. Ao descrever a catimba uruguaia, ele tenta estabelecer que através desta identidade
0S N0ssos Vizinhos poderiam vencer nosso talento. Para combater um cliché é usado outro
cliché: somente a garra do Uruguai vencera o talento brasileiro. Ou o seguinte pensamento:
nossa equipe é tdo boa, que apenas fatores extracampo, como catimba e a memdria do
Maracanazzo, podem nos derrotar. A declaracdo de Pedro Rocha, jogador do Uruguai, sobre
as chances de vitdria e um possivel crescimento de producdo da equipe em jogos decisivos,
reforca as identidades uruguaias construidas com base no futebol: “Acho que é a camisa que
faz isso, pois ha determinados jogadores que produzem pouco nos clubes, mas quando vestem
a celeste se transformam e jogam muito” (JORNAL DO BRASIL, 17/06/1970, p.22).

Outro detalhe importante no contexto é que o0s jornais brasileiros falam
constantemente de uma guerra de nervos dos uruguaios para desestabilizar a selecdo do

Brasil. Entretanto, ndo fizeram criticas a mudanca de local da partida, inicialmente marcada
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para a Cidade do México. Em uma reunido da FIFA, ficou decidido que o Uruguai teria que ir
até Guadalajara, local onde o Brasil j& estava ambientado. A propria entidade reconheceu por
nota que prejudicou o Uruguai: “mas agimos assim em beneficio da maioria, pois 0s quatro
semifinalistas teriam de se locomover. Para ndo se prejudicar quatro, prejudicou-se apenas um
time.” (JORNAL DO BRASIL, 16/06/1970, p.1)

Na semifinal, a equipe brasileira venceu por 3 a 1 a selecdo uruguaia e se classificou
para a decisdo. Enquanto a parte destinada as noticias esportivas exaltou nossa paciéncia em

aguentar a violéncia uruguaia, o Caderno B destacou o confronto contra a Italia:

Eis ai, de novo, o confronto dos dois estilos de futebol: A América Latina com sua
alegre liberdade, a Europa com a rigidez eficiente de seus esquemas. Por enquanto 0s
dois estdo empatados: nos, deste lado do mundo, ganhamos quatro Copas; eles, 0s
frios calculadores, também ganharam quatro. Desta vez, quem vencera? A progressdo
da Histéria ndo da margem para previsdes. (JORNAL DO BRASIL, 18/06/1970,
Caderno B, p.1)

No mesmo Caderno B, mais uma reportagem indicando a distingdo de “escolas de
futebol”. Em Quatro décadas de uma Guerra eterna, o jornal destaca a beleza do futebol sul-

americano, mas ja inclui outra caracteristica demonstrada pela selecéo de 1970:

Posto em comparagéo com os europeus, o estilo sul-americano é muito mais bonito de
se ver. Suas caracteristicas, essenciais sdo a liberdade de jogo, a franqueza ofensiva
(com algumas excecdes) e a grande classe individual dos jogadores. Atualmente ndo
esta havendo mais, em relacdo aos europeus, aquelas desvantagens de que tanto se
falava antes desta Copa do Mundo: as de que ndo tinhamos solidariedade, ndo
sabiamos atacar e defender em bloco e, principalmente, nosso preparo fisico nunca
poderia se igualar ao deles. (JORNAL DO BRASIL, 18/06/1970, Caderno B, p.1)

A narrativa da reportagem € que os europeus eram inferiores ao Brasil e conseguimos
neutralizar o futebol-forca. Destaque para a mudanca de foco da narrativa. Como agora nossos
adversarios sdo 0s europeus, 0s uruguaios acabaram entrando no cliché sul-americano, sendo
que dias antes eram considerados detentores de um futebol de catimba, diferente do nosso. O
discurso se altera de acordo com as circunstancias e contextos do momento. Ainda no
Caderno B, a matéria A rigidez eficiente indica que apenas o futebol-forca pode vencer o

brasileiro:

Para Garrincha, todo beque tinha um apelido: Jodo. Para o jogador brasileiro em geral,
todo estrangeiro tem nome, tanto faz que seja uruguaio, haitiano ou inglés: Gringo. E
gringo, na linguagem nunca muito crédula desses homens que raramente reconhecem
a classe verdadeira em quem ndo seja brasileiro, quer dizer, invariavelmente, um
sujeito pesaddo, de cadeiras dura, que leva um drible, ndo consegue se virar, cai
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sentado. Ultimamente (em especial apds aquele desastre de 66, quando 0s gringos nos
mostraram que afinal ndo tem as cadeiras tdo duras assim) esses conceitos tem sofrido
mudancas. Nossos jogadores ndo acreditam mais que 0S europeus sejam ruins; sabem
que certos casos de aparente falta de habilidade representam apenas o modo diferente
de jogar. O que hoje se chama de escola europeia é um futebol que funciona dentro de
esquemas rigidos, procurando substituir a beleza pela eficiéncia. Depois das
conquistas brasileiras em 58 e 62 os europeus chegaram a conclusdo de que, jogador
por jogador, nunca teriam condi¢Oes para enfrentar-nos. Raciocinando na base de que
levavam sobre nos a vantagem da salde, inventaram entéo o futebol-forga, baseado
essencialmente no preparo fisico, que permitiria uma esquematizacdo de jogo que
cobriria o campo inteiro com ataques e defesas maci¢os. (JORNAL DO BRASIL,
18/06/1970, Caderno B, p.1)

Dia 21 de junho, Brasil e Itdlia decidiram a posse definitiva da taca Jules Rimet, e
como mostramos nas paginas anteriores, travavam um duelo sobre estilos de jogo. Na pagina
29 do Jornal do Brasil a reportagem: Decisdo, lembranca agradavel dos campedes de 58 e 62,
recupera a memoria das conquistas anteriores e enfatiza que a taca Jules Rimet, simbolizaria a
consolidacdo de nosso futebol como hegemodnico, reafirmando um discurso e uma
representacao.

No Rio de Janeiro, uma pesquisa que entrevistou 300 pessoas na véspera da decisao,
coloca que 100% dos cariocas acreditavam na vitoria do Brasil. (JORNAL DO BRASIL,
21/06/1970, p.30), Zagalo foi considerado 6timo por 62 por cento dos entrevistados. Aqui é
importante notar que as narrativas enfatizando nossa preparacdo e a parte tatica eficiente da
equipe pode ter ajudado neste resultado. Na pagina 34, a reportagem Brasil € o favorito dos
jornalistas estrangeiros mostra que o desejo dos jornalistas mundiais em ver o Brasil
campedo, ja indicava o status de mitologica que aquela selecdo iria alcangar: “Como diz Brian
Gianville, do The Sunday Times, “a vitoria do Brasil sera a melhor coisa que pode suceder ao
futebol mundial, pois teremos pelo menos durante quatro anos a volta do estilo ofensivo e
brilhante®*.” (JORNAL DO BRASIL, 21/06/1970, p.34) Hugh Melivanney do The Observer,
de Londres, afirma: “A vitoria do Brasil ¢ a melhor coisa que acontecera nesta Copa.” Brian
Gianville completa: “Sou insuspeito para falar, pois morei na Italia, gosto do pais e sou até
hoje correspondente dos jornais de 1a. Creio, porém, que o futebol no mundo ndo merece uma
derrota do Brasil. Ela tera que vir porque ele foi o melhor time da Copa e trara de volta o
futebol-técnica. A Itdlia é perigosa e bem organizada, mas joga defensivamente demais, na
minha opinido.” J& o técnico da selecdo da FIFA, Dettmar Crammer considera a nossa selecao

a melhor do Mundial:

% Interessante notar que os jornalistas constroem uma narrativa de que a selegio camped do Mundo vai “ditar” o
estilo que todas as equipes de futebol deverdo buscar no periodo entre Copas, até que outra sele¢do venca
reafirmando ou alterando a “tendécia”.
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Bem, ¢ facil de se ver que o Brasil estava mesmo determinado a ganhar, pois 0s paises
europeus ndo puderam fazer a mesma coisa (quatro meses de preparacdo), porque
tiveram uma temporada muito longa, com um grande nimero de jogos adiados
durante o inverno, sobrando pouco tempo para treinar. Ndo quero justificar a derrota
dos europeus. Nenhum time se mostrou tdo bem equipado para ganhar esta Copa
quanto o Brasil. Eles tiveram os melhores jogadores, tiveram a melhor tatica e , para
surpresa geral, tiveram o melhor preparo fisico.[..] Tudo daqui para diante dependera
mais da tatica. Gostei da tatica brasileira e espero que ela seja vitoriosa, para que as
outras equipes obedecam doravante a este padrdo (JORNAL DO BRASIL,
21/06/1970, p.34).

A polaridade entre preparagdo fisica e organizacdo versus talento e habilidade,
comecam a demonstrar que inevitavelmente teriam que andar juntas na narrativa da Copa de
1970. Na matéria de Déacio de Almeida, com o titulo: A certeza do titulo esta na seriedade do

trabalho destaca a preparacdo de nossa equipe, o trabalho cientifico dos preparadores fisicos:

Sem medo de errar, nenhuma Selecdo Brasileira teve tal condi¢do fisica em toda sua
histéria. [...]Nas partidas pela Copa, foi gragas a condicao fisica que vencemos pelo
menos dois adversarios: os ingleses e 0s uruguaios — ou mais dificeis. O Brasil entra
em campo hoje certo de que cumpriu seu dever para chegar a esta posi¢do: confiante e
humilde, sério e aplicado, disciplinador e agressivo, impondo seu jogo e sua técnica.
(JORNAL DO BRASIL, 21/06/1970, p.34)

Ja Armando Nogueira se posiciona no meio termo entre as duas polaridades exaltando

a unido das duas caracteristicas e rememorando as antigas finais:

Foi a mais brilhante exibicdo de um finalista do Mundial: Brasil 5 x 2 Suécia. O
futebol de fantasia inscrevia seu nome no pedestal da taca de ouro; Brasil. [...] O
futebol de todas as virtudes estava consagrado no derradeiro triunfo mundial de Nilton
Santos, nome completo de um bicampeonato. [...] Cidade do México, 21 de junho de
1970: Meio-dia no Estadio Asteca. Aos pés de Pelé, a bola da final, cujo destino os
deuses do futebol hdo de tecer com os fios de todas as virtudes: a arte de Gérson, a
humildade de Zagalo, a bravura de Jairzinho, a técnica de Rivelino e a determinacéo
de vitéria de Pelé, jogador-simbolo de uma equipe que realizou, no Mundial de 70,
todo o ideal do futebol: arte, técnica, humildade, bravura e determinagdo de vitoria.”
(JORNAL DO BRASIL, 21/06/1970, p.35)

Ressaltamos que a ideia de recuperar a memdria de eventos anteriores que tem
importancia na elaborac&o do discurso séo decisivos na analise do que a narrativa pretende. E
exatamente o que Nogueira faz. No dia da deciséo O Globo ndo circulou, dessa forma,
investigamos a edi¢do do dia 20 de junho e logo na coluna de Jodo Saldanha, na pagina 15,
encontramos importantes elementos na distingdo entres “escolas” de futebol. “Neste jogo esta
dificilimo fazer-se progndsticos. Sdo duas escolas totalmente diferentes. O Brasil marca por
“zona” ¢ a Italia, homem a homem, e um “libero”. O ex-treinador da selecdo ndo aponta

favorito: “E logico que pelo lado do coragdo apontaria o Brasil como vencedor, mas ao se
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fazer comentarios o coracdo deve ser deixado de lado. Sinceramente ndo me sinto em
condi¢cdes de apontar um favorito nesse jogo decisivo da “Jules Rimet”. (O GLOBO,
20/06/1970, p.15)

Na mesma pagina a coluna de Nelson Rodrigues reforca sua narrativa construida ao

longo da competicdo e exalta o talento dos jogadores:

Amigos, um turista que por aqui passasse, e olhasse a cidade, havia de anotar no seu
caderninho: -“No Brasil, até as janelas sdo patriotas.” E, de fato, ¢ um espetaculo
maravilhoso. Das escadas, pendem as bandeiras do Brasil. Vi um edificio, com um
gigantesco V da vitdria, verde-amarelo, de alto a baixo. A Guanabara estd sendo
varrida, de alto a baixo, por uma inédita e selvagem procela de bandeiras. E o
“scratch”. Nunca o Brasil foi tdo brasileiro. A partir da batalha com a
Tchecoslovaquia, nos acordamos brasileiros, tdo profunda e apaixonadamente
brasileiros. Ontem, cruzo com um colega no meio da rua. Ele veio para mim, de
bragos abertos: -“ como é bom ser brasileiro! Como é bom ser patriota!” E quando se
despediu, épico como o grito do Ipiranga, achei que ele estava de esporas e penacho.
[...] Deus sabe que merecemos trazer, e para sempre, 0 caneco de ouro. (O GLOBO,
20/06/1970, p.15)

Pagina 18, uma reportagem intitulada: “Zagalo, técnico da sele¢cdo permanente do
Brasil”, fala da suposta necessidade de criar uma selecdo permanente do Brasil. “O Brasil
mostrou nesta taca de 1970 que sabe ser organizado; e aceita a disciplina e, sem ddvida uma
das pecas principais dessa transformagdo chama-se Mario Jorge Lobo Zagalo.” Diz também
gue o jogo sera duro e apenas com paciéncia podemos vencer. A matéria ainda ressalta a
preparacdo da selecdo ao citar os 72 slides de Carlos Alberto Parreira sobre o jogo Alemanha
e Italia, que serviram como base da prelecdo tatica da equipe.

A capa do Globo no dia seguinte trouxe a seguinte manchete: “Vitoria maravilhosa do
maior futebol do mundo: 4x1”. Destaque para as hipérboles jornalisticas. A reportagem,
assinada por Ricardo Serran, 0 mesmo que criticou a preparacao da selecdo antes da estreia,

comeca da seguinte forma:

Agora ndo haverd mais discussdo, pois 0 Brasil é dono de fato e de direito da Taca
Jules Rimet, [...] Podem delirar a vontade, comemorem com entusiasmo, pois o Brasil
ndo é apenas um simples campedo do mundo de futebol, é o dono absoluto da
supremacia, que ratificou com um espetacular 4 x 1 sobre a famosissima “Sqadra
Azzura”, [...]. Valeu a pena o esforco todo de preparacdo, a vontade dos jogadores que
fizeram um pacto de que esta eles ndo perdiam e realmente ndo perderam. [...]
Podemos calcular como andam vocés por ai, vivendo por muito tempo todas as
emogcdes de uma conquista que jamais sera igualada. (O GLOBO, 22/06/1970, p.3)

Interessante observar que o jornalista ja inicia a producdo de sentidos de que aquela
selecdo sera inigualavel. Na pagina 4, a manchete retoma a ideia de futebol-arte com a pagina

repleta de fotos de lances da partida: “Arte Brasileira no futebol voltou a ser consagrada com
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tri e posse da taga.” (O GLOBO, 22/06/1970, p.3) A coluna de Jodo Saldanha, é um grande
indicativo da memdria que os colunistas esportivos vdo moldar sobre aquela sele¢do, a

comecar pelo titulo: Vitdria da arte:

Antes de mais nada, quero dizer que a vitoria extraordinaria do Brasil, foi a vitoria do
futebol. Do futebol que o Brasil joga, sem copiar ninguém, fazendo da arte de seus
jogadores a sua forca maior e impondo ao mundo futebolistico o seu padrdo, que nao
precisa seguir esquemas dos outros, pois tem sua personalidade, a sua filosofia e
jamais devera sair dela. Foi uma vitéria do futebol. O futebol que nds gostamos de ver
e aplaudir e que o mundo ontem teve que se curvar. [...] Esta equipe do Brasil, que
marca 41 “goals” e sofre apenas 9 tentos na sua campanha no Mundial, contando os
jogos das eliminatorias, ¢ uma selecdo. E um timago de futebol, que adquiriu
consisténcia em suas linhas, sem que Ihe roubasse o seu estilo, a sua caracteristica e ai
uma das principais razdes do sucesso. E justa a nossa vibragio e a minha, em
particular, é pela vitoria da arte, que continua sendo, dentre as mais variadas
concepcdes do futebol moderno, a verdadeira razdo de se encherem os estadios e a
identificacdo mais sélida e decisiva do futebol no Brasil. (O GLOBO, 22/06/1970,

p.5)

E notdrio que a coluna exemplifica a ideia central de futebol-arte que apresentamos
durante este trabalho. Sugerimos que, por conta de ser ex-treinador da selecdo e a maneira
com que ele saiu do cargo, Saldanha ndo menciona em nenhum momento a preparacdo da
selecdo, ao contrario, faz questdo de exaltar apenas o talento de nossos jogadores como
motivo maior da vitéria. Ele ainda menciona o nimero de gols que a equipe marcou desde
quando ele era o treinador.

Na mesma péagina, Nelson Rodrigues segue a mesma linha narrativa, exaltando o

talento de nossos jogadores de sua maneira peculiar:

Amigos, foi a mais bela vitoria do futebol mundial em todos os tempos. Desta vez,
ndo ha ddvida, ndo ha sofisma. Desde o Paraiso, jamais houve um futebol como o
nosso.[...] Sempre escrevi (gragas a Deus, ndo entendo de futebol), mas escrevi que a
finalissima de 66 foi o antifutebol e, repito, uma pelada de pior espécie. Mas ai de nos,
ai de n6s. Mas o entendido, s6 de falar da Inglaterra e da Alemanha, babava na
gravata. Queria acabar com o génio, a magia, a beleza do nosso futebol. [...] os
“goals” brasileiros foram obras de arte, irretocaveis, eternas. [...] Amigos, gldria
eterna aos tricampedes mundiais. Gragas a esse escrete, o brasileiro ndo tem mais
vergonha de ser patriota. Somos noventa milhdes de brasileiros, de esporas e penacho,
como os Dragdes de Pedro Américo. (O GLOBO, 22/06/1970, p.5)

Nelson mantém a critica & imprensa que ndo acreditava na selecdo e enaltece, mais
uma vez, o discurso da “patria de chuteiras”. Nas outras paginas o jornal traz reportagens
sobre as outras Copas do Mundo, enfatizando os outros titulos do Brasil, com destaque para

Garrincha, modelo do futebol-arte nas duas primeiras conquistas.
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No Jornal do Brasil a manchete “Brasil tri: A Copa ¢é nossa!” traz a seguinte frase
iniciando a matéria: “Quando Carlos Alberto ergueu aos céus a Taga Jules Rimet, hoje a tarde,
700 milhdes de pessoas em 50 paises comprovaram a supremacia definitiva do futebol-arte-
técnica-poesia: 0 Brasil acabava de sagrar-se tricampedo do mundo”. O grande niimero de
adjetivos empregados na definicdo do nosso futebol demonstra que a unido de outros
elementos redefiniria o futebol-arte. As outras reportagens exaltam a qualidade de nossos
jogadores, aliada a seriedade e preparacao. O futebol regado de talento, mas sem organizacao,
individualista e as vezes a indoléncia dos jogadores era substituido pela aplicacdo ao lado de
genialidade e coletividade. Zagalo exalta que a Copa veio com disciplina em reportagem na
pagina 3. Aqui nota-se como a formac&o de identidade é uma intensa disputa de discursos que
pretendem se tornar hegemonicos, Zagalo, obviamente vai ressaltar o seu lado, afinal o
técnico ndo teria importancia se apenas o dom natural vencesse a competicao.

A declaracdo do técnico derrotado Valcareggi demonstra que a equipe de 1970

consolida a unido entre técnica e preparagao.

...0 técnico Valcareggi, da Selecéo Italiana, disse que ficou realmente convencido de
que o Brasil joga o melhor futebol do mundo. Ele disse que tinha dividas quanto ao
futebol brasileiro depois que este se modernizou e passou a ter necessidade de uma
grande preparagdo fisica, mas explicou que o Brasil mostrou que tem o melhor futebol
do mundo, tanto fisicamente, como tecnicamente e em conjunto. — Antes o Brasil s6
tinha técnica individual, seus jogadores eram s artistas. Agora ndo, aliaram seu
brilhantismo individual a uma excelente forma fisica, um excelente futebol de
conjunto e acredito que seja uma equipe praticamente invencivel, pois enfrentou os
adversarios mais dificeis sem sequer um empate.”(JORNAL DO BRASIL,
21/06/1970, p.3)

Identificar o contexto com que as narrativas sdo produzidas & peremptério para
elucidarmos de forma clara o que se pretendia com o discurso. A derrota de 1966 foi
amplamente explicada pela falta de organizacdo e modernizacdo em nosso esporte. Assim, a
exaltacdo da preparacdo da selecdo foi incluida na narrativa, mesmo indo contra as
caracteristicas que seriam intrinsecas ao futebol nacional, construido em 1938. A unificacdo
de um discurso baseado no talento nacional e na recente organizagéo e disciplina exemplar da
selecdo pode ser entendida perfeitamente pelas declaragdes do presidente Médici logo apds o
jogo, deixando transparente a tentativa do governo de usar o futebol como fator de

identificacdo e integracdo nacional:

identifico no sucesso de nossa sele¢do de futebol, a vitéria da unidade e da
convergéncia de esforgos, a vitdria da inteligéncia e da bravura, da confianca e da
humildade, da constancia e da serenidade da capacitagdo técnica, da preparacao
fisica e da consisténcia moral. Mas é preciso que se diga, sobretudo, que 0S nossos
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jogadores venceram porque souberam ser uma harmoniosa equipe, em que, mais alto
que a genialidade individual, afirmou-se a vontade coletiva. (JORNAL DO
BRASIL, 21/06/1970, p. 3)

O editorial do Jornal do Brasil no dia 23 de junho de 1970 demonstra claramente essa
grande unido de elementos em comum na redefinicdo do futebol-arte e na consolidagéo do
futebol como elemento indelével de nossa cultura. Apesar de citar a disciplina como um dos
fatores de nossa vitoria, elencamos aqui outros pontos importantes que resumem bem a

narrativa do periodico ao longo desta competicéo:

Valeu a pena esperar. A magnifica vitéria de domingo comecou ha muitos anos.
Comegou com os grandes craques do passado — um Friedenreich, um Le6nidas, um
Domingos da Guia e tantos outros. E comegou também em todos os campos
andnimos, por este Brasil afora, crivado de peladas e de partidas que exprimem
também a unénime paixdo nacional pelo futebol. A conquista definitiva da Taca
Jules Rimet ocorreu na hora certa. Por mais que tenhamos de lamentar, se fosse o
caso, a auséncia de tantas vedetas inesqueciveis — e valha o exemplo simbolo de
Garrincha, alegria do povo - temos igualmente de reconhecer que a taca estava
providencialmente destinada a vir morar para sempre no Brasil por obra e graga da
Selecédo de Pelé. [...] A vitdria, tdo cobicada, é fruto de um esfor¢co bem conduzido
que a histdria esportiva creditard a muita gente — até aos que colaboraram na sombra,
nos bastidores, e agora ndo reclamam um lugar na primeira fila da imensa
publicidade. Ninguém simboliza, porém, melhor esse esforco do que a figura
exemplar de atleta que é Edson Arantes do Nascimento. As razbes de orgulho
nacional, o povo, na sua instintiva sabedoria, acrescenta hoje mais esta: o Brasil é a
patria de Pelé. Um homem néo faz sozinho uma pétria. Um grande homem, contudo,
nunca se faz sozinho. Mais que 0s outros, solitario na sua culminancia. Pelé da
noticia de um grande pais em plena afirmacdo nacional. Ndo é por acaso que
ostentamos hoje a honra singular de sermos concidaddos de Pelé. Vale a pena ser
brasileiro. Podemos confiar no Brasil, patria da Selecdo, patria do tricampeonato
mundial de futebol. Péatria do tricampedo Pelé. [..] Como esporte nacional,
mobilizador de paix6es numa escala insuperavel, em termos populares, o futebol
revela o Brasil — revela-o aos brasileiros e ao mundo. O povo, convocado pelo
milagre das comunicagfes, assim o entende e por isto junta a sua alegria uma
legitima dimensdo patridtica. Nunca talvez se agitaram tantas bandeiras verde-
amarelas por todo este imenso pais. Nunca talvez o povo se sentiu tdo coeso. Nunca
a fraternidade brasileira foi tdo espontanea, tdo profunda e tdo comovente. Um povo
que assim se mobiliza pelo esporte, décil ao encanto méagico de sua Selecdo, guarda
em si reservas de forca e energia inauditas. A Hora é de uma explosdo de alegria.
[...] A hora é apenas de genuina alegria, num triunfo longamente desejado e agora
repartido com o povo pelos que de fato o construiram. N&o ha donos da vitéria, nem
pode haver pensionistas de uma gldria que é de todos, que é do Brasil. Dos seus
dirigentes, até o mais obscuro dos brasileiros, O Brasil é hoje um pais coeso e feliz.
E a patria de Pelé. E a nossa patria. (JORNAL DO BRASIL, 23/06/1970, p.2)

Neste extenso editorial, € possivel identificar outra consolidacdo de narrativa: a de
Pelé como principal jogador nacional. Sua atuagdo, sempre elogiada pela imprensa, aliada a
uma preparacéo fisica exemplar para a competicdo, e o Unico jogador presente nas conquistas
anteriores, contribuiram para a idolatria em torno de seu nome. Seus lances improvaveis e que

ndo resultaram em gol, que ja citamos anteriormente, também foram incorporados a sua
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galeria de feitos esportivos que serviram para aumentar a mistica sobre o “camisa dez”
brasileiro.

Na tentativa da selecdo simbolizar o momento do pais, outras significacbes sobre o
estilo nacional sdo produzidas. O futebol-arte no contexto da Copa de 1970 é redefinido
mantendo a técnica do jogador, nossa suposta arte, mas o individualismo da lugar ao coletivo,
do mesmo modo que o dom natural sucumbe a preparagéo.

Todavia, ja deixamos claro que tais narrativas sdo repletas de disputas ideoldgicas e ao
longo do tempo se modificam. Foi exatamente isto que ocorreu com o discurso da Copa de
1970. A presenca de militares na comissdo técnica fez com que nos anos seguintes a
preparacdo e disciplina fossem entendidas por alguns pensadores, Joel Rufino dos Santos
(1978), por exemplo, como a militarizacdo do futebol. Supomos que por este motivo
encontre-se ha memoria coletiva atual da Copa de 1970, conforme Salvador e Soares (2009)
demonstraram, uma negacdo e esquecimento da preparacdo e do Planejamento México, aliada
ao fato de estas caracteristicas irem contra a construcao histdrica do estilo nacional. Além
disso, tal esquecimento pode funcionar como uma forma de desvencilhar a anexacdo que o
governo fez do titulo do tricampeonato. Seria uma forma romantica do pensamento
esquerdista de “devolver a selegdo para o povo”, soltando-a das amarras do militarismo e
negando todo e qualquer elemento que sugira uma relacdo mais intima com o governo militar,
como a disciplina. Também sugerimos que os resultados obtidos nas Copas de 1974 e 1978, e
as queixas da aplicacdo demasiada da tatica, fez com que este elemento fosse esquecido ao
longo do tempo como algo ndo importante da Copa de 1970.

Tal fato demonstra que as identidades sdo sempre negociadas, no entanto, uma quebra
naquilo que € familiar ao futebol-arte, pode causar uma ruptura na representacdo e na
identidade das narrativas midiaticas que fundaram o nosso estilo nacional. Por isso, as
modificagdes podem ocorrer, mas ndo na sua estrutura central, sob pena de ndo mais serem
reconhecidas como legitimas.

Desse modo, ao vencer a competicao e reafirmar a condi¢do de campedes do mundo, a
selecdo brasileira fica em definitivo com a Taca Jules Rimet, objeto que simboliza as trés
conquistas do Brasil. A euforia por este feito fez a narrativa buscar elementos importantes ndo
sO na conquista de 1970, mas também nas duas anteriores no intuito de consolidar o discurso
que vinha sendo construido desde os anos 1930. Comeca-se a comparar as selecfes para
identificar semelhancas e deslocar diferengas para unificar o discurso do “pais tricampedo do
Mundo”. Neste deslocamento, sugerimos que a preparagdo fisica, algo ndo familiar, foi

retirado por ndo se encaixar na homogeneizacdo do que seria 0 nosso futebol-arte, agora
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remodelado por elementos em comum das trés conquistas e tendo a selecdo de 1970,
mundialmente conhecida pela transmissdo televisiva, seu maior icone. Nesta reconstrucéo a
preparacdo fisica, inegavel pilar da conquista no México, ficou apenas na memoria de quem
viveu aquele momento e de estudiosos sobre o assunto.

Todavia, como foi o tratamento dado pela imprensa nacional na vitéria do futebol-
arte? Como apresentamos, a selecdo da Copa de 1970 serviu para demarcar 0 que seria 0
futebol-arte. As narrativas foram repletas de nacionalismo e exacerbacdo do nosso talento,
aliado a preparacéo fisica. Toda a construcdo de um suposto estilo se concretiza nesta Copa
do Mundo. Alguns elementos foram reiterados, outros incorporados e anos mais tarde
excluidos. A brasilidade exercida por meio do futebol instaura um marco a partir desta
competi¢do, ocasionando uma “obrigacdo” das futuras sele¢fes de seguirem este estilo. A
identidade nacional construida nos anos 1930 e a intencdo do governo Vargas em usar o
esporte para unificar o pais, ganha um capitulo crucial em 1970. O tricampeonato mundial de
nossa selecdo reafirma que as representacfes instauradas quarenta anos antes ainda fazem
sentido na sociedade, afinal “somos o maior campedo do mundo”, detentores do troféu e
“nosso” talento é mundialmente reconhecido, tornando a construgdo romantica e mitolégica
de “nosso” estilo de jogo um importante elemento da identidade nacional. A hipotese foi
confirmada ao constatar que ao praticarmos o futebol-arte, fomos brasileiros, e no caso de
1970, segundo os jornais, mais brasileiros do que nunca.
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5 O RESGATE DO “ESTILO NACIONAL”

Os anos que sucederam a conquista do Brasil no México reforcaram a importancia do
futebol como integracdo nacional. Tanto que, em 1971 foi criado o campeonato Brasileiro de
Futebol, com 20 clubes, que substituiu os torneios regionais por uma competicdo que
agregasse times de todas as regides brasileiras. A evolucdo do nimero de participantes ao
longo da década de 1970 demonstrava que a méxima defendida pelos criticos do regime
militar: “onde a ARENA vai mal, um time no Nacional”, se refor¢ava cada vez mais. Um dos
argumentos mais contundentes era a presenca do Almirante Heleno Nunes na presidéncia
tanto da CBD, quanto no partido do governo: ARENA. Além disso, nesta mesma década, o
governo militar inaugurou uma série de estadios de futebol com capacidades para mais de 100
mil pessoas por todo o pais. Gilmar Mascarenhas em Entradas e Bandeiras — a conquista do
Brasil pelo futebol (2014, p.159) aponta que existia um contexto favordvel, com a ascensdo
das massas urbanas a bens e servigos: “gente também advinda do mundo rural que pretendia
se territorializar, sentir-se pertencente ao ‘“‘urbano”, compartilhar rituais coletivos
identitarios”. De 1971 a 1973, o Nordeste inaugurou trés estadios em trés das principais
metropoles: Fonte Nova, em Salvador, com capacidade ampliada para 110 mil pessoas;
“Munddo” do Arruda, em Recife, também para 110 mil pessoas e o Casteldo, em Fortaleza,
para 118 mil pessoas. (MASCARENHAS, 2014)

Também neste periodo, o governo militar endureceu a luta aos contrérios e criticos do
regime. A tortura se tornou uma rotina nas investigacdes dos militares, aumentando o nimero
de pessoas que passavam por aquela situacdo. Alguns setores da sociedade passaram a lutar
abertamente contra tais procedimentos e dentro do préprio exército existiam correntes que
desejavam neutralizar a “linha dura”, porém sem ceder espaco para a oposi¢do. (FAUSTO,
2010)

Nesse contexto, o presidente Médici viu o general Ernesto Geisel vencer as elei¢es no
recém-criado colégio eleitoral®®, desbancando Ulysses Guimardes do MDB, candidato da
oposicdo. O governo de Geisel comegou com o discurso de abertura lenta, gradual e segura.
Mesmo assim a tortura ndo acabou e o governo decidiu exterminar os grupos de extrema
esquerda no Brasil. Em contraponto a esta questdo, o governo alardeava o “milagre

econdmico” brasileiro. No ano de 1973, o PIB brasileiro cresceu 13 %. Neste ano, entrava trés

% O Colégio eleitoral foi instituido pela emenda niimero 1 da Constituicdo de 1967. Ele modificou a escolha do
presidente ao permitir que membros do Congresso e delegados das Assembleis legislativas dos Estados
votassem nas duas chapas, uma apresentada pela ARENA e outra pelo MDB.
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vezes mais dolares do que em 1970 e a industria automobilistica crescia 30 % ao ano.
Entretanto, a divida externa aumentou 90% entre 1971 e 1974. Era a politica econdémica do
ministro da fazenda Delfim Netto. (FAUSTO, 2010)

No futebol, a selecdo passou a fazer jogos por todo o pais, entretanto os resultados e as
exibicdes ndo eram as mesmas da Copa de 1970. Zagalo, que se manteve como técnico da
selecdo, passou a ser alvo de criticas da imprensa como o responsavel pela queda da qualidade
do futebol de nossa selecdo. Pelé se aposentou. Tostdo, com problema grave de visdo também
e Gérson preferiu ndo ser mais convocado. Deste modo, a selecdo chegou para a Copa do
Mundo de 1974 com a desconfianga da imprensa.

Todavia, a grande vitoria do Brasil aconteceu antes da Copa comecar. No dia 11 de
junho, dois dias antes da abertura da Copa, o brasileiro Jodo Havelange foi eleito presidente
da FIFA. Ele inaugurou uma nova era no esporte e transformaria a entidade, em poucos anos,
em uma grande empresa.

A participacéo brasileira foi irregular na competicdo. Dois empates em 0 a 0 nos dois
primeiros jogos, contra lugoslavia e Escécia, e uma vitdria de 3 a 0 contra 0 estreante em
Copas do Mundo Zaire, classificaram o Brasil para a segunda fase. A preparacao fisica (feita
pela mesma comissao), a concentracdo fechada (comparada a um quartel) e a tatica defensiva
de Zagalo eram as principais criticas das narrativas do Jornal do Brasil e do O Globo. Na
segunda fase a selecdo brasileira enfrentou a Argentina pela primeira vez em uma Copa do
Mundo e venceu por 2 a 1. Para chegar a final o Brasil precisaria vencer a Holanda, time
considerado pela imprensa como “a sensagdo da Copa”. A imprensa foi acida com Zagalo e
com a equipe depois desse jogo: o Brasil teria abandonado seu estilo e apenas se defendido
contra os holandeses. Depois de tomar dois gols e caminhar para uma eliminacao, as entradas
desleais dos brasileiros foram usadas nas narrativas jornalisticas para defender a ideia de que
Zagalo tinha feito uma atrocidade: “ndo praticou o verdadeiro futebol nacional”.

A derrota na disputa pelo terceiro lugar contra a Pol6nia avolumou as criticas ao
técnico e sua comissao, além de justificar a atuacdo abaixo do esperado de alguns atletas com
a preocupacdo com contratos milionarios e falta de amor a camisa amarela. Nota-se que a
medida que o componente negdcio se insere com mais forca no contexto do futebol, ele passa
a ser tratado como um argumento robusto dos mais saudosistas (que ja citamos no capitulo 3),
que defendem o futebol de outrora, aquele em que o jogador supostamente teria amor pelo
clube e pela selecdo e criticam o futebol-negdcio, colocando o jogador como alguém que
pensa apenas no dinheiro que recebe. Além disso, a presenca de militares na comissao técnica,

fez com que muitas pessoas associassem a selecdo de 1974 de forma intensa com o governo.
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Barreto (2004) destaca a visdo de Gilberto Freyre sobre a participacdo brasileira nesta
Copa em dois artigos publicados no Diério de Pernambuco. O primeiro, intitulado Futebol
Desbrasileirado, publicado no dia 30 de junho de 1974:

explicita sua aversdo ao estilo adotado pela sele¢do — e que seria mantido nas copas
de 1978, 90 e 94, o0 que o leva a perguntar: “Sera que o futebol brasileiro de agora —
0 que se apresentou na Europa [...] — j& ndo é brasileiro mas um futebol sem
caracteristicas nacionais? Um futebol que ndo exprime o animo, o temperamento, a
flama dionisiaca da gente do Brasil? Que é um arremedo do inglés mas do inglés de
ha vinte anos”. Entdo, referindo-se a “reanglicaniza¢do” do nosso futebol, conclui
com outra indagacdo: “que acontece, caro Mestre Zagalo?” (BARRETO, 2004,
p.236)

Ja no segundo artigo, A Proposito da Derrota do Time Brasileiro na Alemanha,
publicado no dia 7 de julho de 1974, Freyre fala da derrota brasileira para a Holanda, que,
segundo Barreto, levou muitos dirigentes e técnicos brasileiros a acreditarem na superioridade
racial e cultural dos europeus. Deste modo, Freyre retoma o debate em torno do
individualismo do atleta nacional em contraposicdo ao futebol coletivo dos europeus,
argumentando que apesar da coletividade, os holandeses também cultivaram um herdi
individualizado durante a Copa: Cruyff. “Fez-se na Holanda uma mistica em torno desse
her6i. Jogo matematizado, admita-se que sim; mecanizado; coletivizado. Mas sem Ihe faltar a
singularidade, o personalismo, o culto de um heroi” (FREYRE apud BARRETO, 2004, p.).

Nos quatro anos entre Copas, a abertura lenta ia se consolidando no pais, ainda com
intensas disputas entre 0s extremistas de esquerda (cada vez em ndmeros menores) e 0s de
direita (cada vez mais revoltados com os atos moderados do governo). Um exemplo deste
antagonismo nas decisdes de Geisel foi, de acordo com Fausto (2010), a suspensao da censura
aos jornais, a0 mesmo tempo em que autorizou a forte repressdo ao PCB (Partido Comunista
Brasileiro).

Entretanto, um episdédio marcante comegou a por fim as repressdes agudas da “linha
dura”. Foi em outubro de 1975, quando o diretor de jornalismo da TV Cultura de S&o Paulo,
Vladimir Herzog foi intimado a comparecer ao DOI-CODI. Suspeitavam de suas ligacdes
com o PCB. Herzog néo saiu vivo de la e a simulacdo grosseira de um suicidio provocou
grande repercussao na imprensa recém “liberada”. Fausto (2010) afirma que a extrema direita
construia um poder paralelo em S&o Paulo e estava resolvendo assuntos a sua maneira. Geisel
trocou o comandante do exército Eduardo d’Avila, reconhecidamente linha dura, pelo general
Dilermano Gomes Monteiro, que prometeu acabar com a tortura no DOI-CODI. O governo

abriu o dialogo com a Associacdo Brasileira de Imprensa, com lideres do MDB e com a



91

Conferéncia Nacional de Bispos do Brasil. Entretanto a abertura sem riscos esbarrava no
temor das elei¢des municipais, ja que a possibilidade de derrota da ARENA era grande.

Para evitar esse problema o governo tomou duas medidas. Uma foi a Lei Falcéo,
barrando o acesso dos candidatos a radio e a televisdo, autorizando somente a foto, nome e
namero dos preponentes ao cargo publico. Mesmo assim o MDB conquistou expressivos
resultados. Para a eleicdo do Senado em 1977, o governo langou a figura do senador
biénico®’, impedindo o MDB de conquistar a maioria no senado.

Na tentativa de conter o avanc¢o da oposicdo, Heleno Nunes ampliava a participacédo de
times nacionais no Campeonato Brasileiro, o que fez o torneio de 1978 ter 74 times. Futebol e
politica mantinham uma relagdo muito proxima no Brasil e a escolha do técnico Claudio
Coutinho para dirigir a selecdo brasileira teve esta influéncia. Um dos argumentos foi de que
o futebol tinha se modernizado e um técnico deveria saber de taticas e ndo apenas motivar 0s
jogadores. Claudio Coutinho tinha ideias novas sobre posicionamento dos atletas e taticas, se
tornando o candidato perfeito, além de ser capitdo do exército, mantendo a associacdo do
governo militar com a selecdo nacional.

A Copa foi disputada na Argentina, no auge da ditadura militar daquele pais. O Brasil
empatou na estreia contra a Suécia em 1 a 1. No segundo jogo, outro empate, agora contra a
Espanha e as criticas ao estilo de jogo eram latentes. O tal futebol moderno, com taticas
inovadoras ndo aparecia e, segundo os jornais pesquisados, o Brasil ndo jogava a sua
“esséncia”. “Desacreditada pelas péssimas exibicOes, a Selecdo Brasileira joga as 13h 45 min
de hoje contra a Austria — ja classificada — sua ultima esperanca de continuar na Copa.”
(JORNAL DO BRASIL, 11/06/1978, p.1). Na pagina 41, o jornal é mais incisivo:

Um time sem pontas, individualista, ndo pode ganhar jogos importantes. O forte do
Brasil sempre foi jogar pelas aberto, pelas extremas. Essa selecéo, infelizmente, ndo
tem nada disso. N&o tem ataque nem conjunto. E a pior que ja vi disputar um
campeonato internacional e, tenho certeza, o povo brasileiro, neste momento, deve
recordar com imensa saudade os bons tempos em que a sele¢do era um verdadeiro
show de futebol-arte. (JORNAL DO BRASIL, 11/06/1978, p.41)

Apesar de criticar o individualismo, a reportagem procura estabelecer que a opinido do
jornalista é um senso comum entre o “povo brasileiro”. Na terceira partida, contra a Austria, 0

Brasil assegurou sua classificagcdo com a vitoria por 1 a 0.

37 A expressdo ficou popularmente conhecida para nomear os parlamentares eleitos indiretamente pelo colégio
eleitoral. Esta medida estava dentro do denominado “Pacote Abril”, que também aumentou o mandato dos
futuros presidentes para seis anos.
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Na abertura da segunda fase, o Brasil venceu o Peru por 3 a 0. O segundo jogo foi
contra os donos da casa. Segundo Jornal do Brasil e O Globo, as tradicionais “escolas de
futebol” de Brasil e Argentina, baseadas na habilidade e técnica, ndo entraram em campo.
Este trecho da coluna de José Indcio Werneck na pagina 3 do caderno de Esportes do Jornal

do Brasil deixa claro esta narrativa:

N&o posso esconder meu sentimento de frustacdo ao fim da partida de ontem , na
qual o Brasil comegou bem para aos poucos cair de produgdo e acabar se igualando a
mediocridade argentina. Um jogo, no segundo tempo, indigno das tradi¢Ges técnicas
do futebol sul-americano. (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 19/06/1978,

p.3)

O jogo foi violento, 51 faltas no total, e terminou em 0 a 0. O empate manteve o Brasil
como lider do grupo no saldo de gols. Na ultima rodada, o Brasil venceu a Poléniapor3ale
apenas uma vitoria por 4 gols de diferenca da Argentina sobre o Peru, retirava a selecao
brasileira da final da Copa.

A Argentina venceu por 6 a 0 os peruanos. O chamado “Milagre de Rosario” ganhou
contornos histéricos. A polémica logo se instaurou por conta da fraca atuacdo do goleiro
argentino naturalizado peruano, Quiroga, e da proximidade politica do governo militar
argentino do peruano. A delegacdo brasileira convocou a imprensa para denunciar uma
possivel combinacdo entre as selecBes. O resultado surpreendente da partida agucou os
argumentos das oposicGes na América do Sul, que afirmavam que tudo era comprado pelas
ditaduras.

A Argentina foi para a final, sagrando-se camped vencendo a Holanda por 3 a 1, apés
a prorrogacdo. Ja o Brasil disputou a decisdo de terceiro e quarto contra a Italia, vencendo por
2 a 1. As narrativas nos jornais pesquisados foram pautadas por duas linhas, que se uniam em
determinados momentos. A primeira entendia que se o tal futebol moderno de Coutinho desse
lugar ao nosso “verdadeiro” estilo, venceriamos. O outro foi que s6 perdemos por conta de
uma armacdo politica da ditadura argentina.

Ainda em 1978, Geisel conseguiu eleger seu sucessor no colégio eleitoral. Na véspera
da eleigdo, dia 13 de outubro, Geisel realizou um de seus Ultimos atos como presidente:
revogou o Al-5. Jodo Batista de Oliveira Figueiredo assumiu em margo de 1979, prometendo
continuar a abertura politica. Em agosto de 1979 ele assinou a Lei da Anistia. Mais de quatro
mil pessoas puderam voltar ao Brasil. J& em dezembro de 1979 a lei de organizacao partidaria
extinguiu o MDB e a ARENA, permitindo a criagdo de novos partidos com a implantagdo do

luripartidarismo. Os novos partidos politicos deveriam utilizar a palavra “partido” no inicio
p
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de seu nome. O PDS (Partido Democrético Social) foi o nome escolhido pela Arena e o MDB
apenas acrescentou partido, criando o Partido do Movimento Democratico Brasileiro
(PMDB). A linha dura ainda tentava paralisar 0 momento de abertura politica. Uma acao
emblematica foi o atentado do Riocentro, em 1981%,

No campo econdmico 0 pais enfrentava uma crise intensa, que resultou em uma
recessdo. O “milagre econ6mico”, ultima base de sustentagdo do governo militar
desmoronava de vez com a Revolucdo Iraniana em 1979, que causou uma nova crise mundial
do petroleo. A especulacdo dos precos era um vildo imbativel naguele momento.
(GUTERMAN, 2009) O PIB foi negativo em 3,1 %, fazendo os crescimentos de dois digitos
dos anos 1970 serem esquecidos tanto no meio econdémico, quanto no meio politico. A divida
externa chegou aos 61 bilhdes. A ideia de que o governo militar estava com os dias contados
era intensamente explorada. (Fausto, 2010)

Neste contexto de abertura politica e redemocratiza¢do, a CBD foi desmembrada em
varias federacBes. Cada uma seria responsavel por organizar e promover um esporte
especifico. Assim, no dia 29 de setembro de 1979 foi criada a CBF (Confederacdo Brasileira
de Futebol). Heleno Nunes entregou a presidéncia a Giulite Coutinho em 18 de janeiro de
1980. A ideia principal da nova direcdo era recuperar a hegemonia e o prestigio do futebol
mundial praticando o “verdadeiro” estilo brasileiro. “Com afinco, vamos trabalhar para
readquirir nosso prestigio no plano internacional, com contato permanente com os grandes
centros esportivos do mundo, mantendo um técnico exclusivo e uma sele¢do permanente.”
(JORNAL DO BRASIL, 19/01/1980, p.27) A declaracdo do presidente recém-empossado
deixa um interessante campo de andlise: a intencdo brasileira de aprender algo com 0s outros
paises. O chamado “pais do futebol” assume que buscard inspiracdo em outros centros
esportivos, abalando a ideia de que nossos jogadores “nasceram prontos” para jogar futebol.
Também salientamos que o contexto pds-derrota em Copas do Mundo, constantemente sugere
esse aprendizado e reformulacdo do que esta em vigor. Este intercambio serd mais intenso no
final dos anos 1980, com o maior éxodo dos atletas nacionais para paises europeus.

Ademais, o técnico escolhido para essa missdo foi o treinador Telé Santana. Como
Giulite ressaltou, Telé foi o primeiro a assumir de forma permanente, sem conciliar o trabalho
com um clube. Sua comisséo técnica ndo tinha nenhum militar: o auxiliar técnico foi o

bicampedo do mundo Vava. Gilberto Tim (remanescente de 1970) e Moracy Santana foram 0s

% No dia 30 de abril, 0 Riocentro recebeu um festival de mésica em homenagem ao dia do trabalhador. Um
ataque a bomba organizado e executado por militares representantes da “linha dura” tentaria culpar a esquerda
pelo atentado. A tentativa era convencer setores mais moderados a realizar uma nova onda de represséo.
Entretanto o artefato explodiu antes do previsto, vitimando um dos militares que participou da ag&o.
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preparadores fisicos, Valdir de Moraes, o preparador de goleiros e Neylor Lasmar o médico.
(ROMAN; ZANATA, 2012, p.18) Em 1980, o Brasil fez oito amistosos, com seis vitdrias, um
empate e uma derrota (para 0s soviéticos no Maracand). Um bom comeco, mas a narrativa da
imprensa deixava clara uma desconfianga na equipe.

Entendemos que o ano de 1981 foi importante para a recuperacdo desta confianga. Em
janeiro a selecéo disputou o Mundialito em Montevideo®. Apés um empate com a Argentina
em 1 a 1, o Brasil goleou a Alemanha por 4 a 1 e na decisdo, depois de abrir o placar, a
selecdo perdeu para o Uruguai por 2 a 1. Depois dessa derrota, foram 19 jogos até a estreia na
Copa do Mundo: quatro empates e quinze vitorias. Entre elas uma vitdria contra a Inglaterra
em Wembley por 1 a 0 (primeira vitoria de uma selecdo sul-americana no estadio). No final
do ano, o Flamengo sagrou-se campedo da Taca Libertadores e do Mundo em dezembro de
1981, jogando um futebol, segundo as narrativas dos jornais, envolvente e “brasileiro”.
Sugerimos que esta conquista ajudou a plantar uma convicgdo nas narrativas de que esta
selecdo poderia ser camped do Mundo praticando o “nosso” estilo: “O Flamengo, depois da
vitéria garantida, deu um grande show de bola, mostrando aos milhfes que viram o jogo
através da televisdo um futebol de arte pura, numa exibicdo de técnica e de classe no melhor
estilo brasileiro.” (JORNAL DO BRASIL, 14/12/1981, p.20) As narrativas destacam até
mesmo a comparagao de Zico ao jogador Pelé: “Imprensa exalta Zico e o compara a Pelé.”
(JORNAL DO BRASIL, 14/12/1981, p.20)

Todavia, faltava algo para a esquerda desatrelar o futebol como algo pertencente ao
governo militar. E isso aconteceu em abril de 1982, as vésperas da Copa. O Sport Clube
Corinthians Paulista foi presidido por longos anos pelo dirigente Vicente Matheus. Com a sua
saida, implantou-se uma gestdo diferente, onde os jogadores eram ouvidos antes das decisfes
da comissdo. Tudo era votado dentro do clube. Os jogadores tinham liberdade para se
concentrarem em suas casas e cada um zelava por si, sem nenhum treinador ou diretor 0s
controlando. Era a negagdo da doutrina militar. Desta maneira, sugerimos que a equipe do
Corinthians capitaneada pelos atletas Socrates e Vladimir realizou uma unido entre futebol e
politica que serviu para sinalizar o esporte ndo como alienacdo, como intensamente se
abordou durante o periodo militar, mas como conscientizacdo. Se o0 pais pedia democracia e
as eleicOes diretas, um dos times mais populares do Brasil fez a sua “revolucdo”. Além disso,

a equipe colecionava bons resultados, “comprovando” que a democracia era a salva¢do para

% 0 torneio foi uma comemoragao dos 50 anos da primeira Copa do Mundo, disputada no Uruguai em 1930.
Participaram da competi¢do Uruguai, Italia, Argentina, Brasil, Alemanha e a Holanda.
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nossos males. Concomitantemente, naquele mesmo ano de 1982, 45 milhGes de brasileiros
elegeriam os governadores de seus Estados, algo que desde 1965 né&o era feito.

O resultado foi uma selecdo embarcando para disputar uma Copa como favorita, com
0 apoio da populacdo, que acreditava no titulo. Mais de duas mil pessoas foram se despedir da
equipe no Aeroporto do Galedo. Novamente o futebol aparecia como o fio condutor do
momento de reafirmacdo do brasileiro pelo seu pais e pelas cores nacionais. As ruas foram
pintadas de verde e amarelo, sem medo de se remeter ao regime militar. Até uma cancéo,
composta pelo lateral Junior embalava a populacdo e se tornaria simbolo da nossa selecéo.
Nao era uma marchinha que seria repudiada por alguns setores como “Pra frente Brasil” de
1970, mas um sambinha chamado “Voa canarinho, voa”, que acreditava no sucesso de noss0
time, interpretada pelo lateral Junior. (GUTERMAN, 2009)

A Copa teve pela primeira vez, no Brasil, uma emissora com os direitos exclusivos de
transmissdo: a Rede Globo. 14 milhdes de ddlares foram gastos e quem assistisse pela
televisdo ouviria as narragdes de Luciano do Vale, Galvdo Bueno e 0s comentarios e
reportagens de Marcio Guedes, Juarez Soares e Sérgio Noronha, com a direcdo de Armando
Nogueira (BEDENDO, 2012, p.149). Também foi a primeira Copa com 24 times, uma
promessa de campanha de Havelange. 17 estadios espanhdis receberiam 0s jogos, um recorde.
A previsao da audiéncia chegava a cinco bilhdes de pessoas. Os dois jornais tiveram cadernos
especiais sobre a Copa e 0 assunto surgia também em outras editorias que ndo o esporte, como
economia e cidade, ressaltando os impactos do evento no cenério urbano.

A preparacdo fisica da selecdo também foi intensa. O calor era forte e alguns
jogadores sofriam com pequenas lesdes musculares. O caso mais grave foi do atleta Careca,
atacante titular da selecdo, na época com 21 anos. A distensdo muscular na virilha foi grave e
ele foi cortado, a quatro dias da estreia do Brasil. Telé teria que decidir se colocaria o atacante
Serginho ou improvisaria outro jogador no ataque. Além disso, 0 meio-campo Cerezo,
considerado titular, estava suspenso do primeiro jogo, por conta de uma expulsdo em um
amistoso.

Na coluna Bola Dividida de Sandro Moreyra, na pagina 9 da secdo de Esportes do

Jornal do Brasil, o destaque para a euforia provocada nas narrativas midiaticas:

Desta vez ha motivos de sobra para essa euforia que domina o pais que, segundo nos
contam os que dai chegam, esta todo em festa, embandeirado e pronto para explodir
na alegria das vitérias. E ha motivos porque desde 1970, quando ganhamos o
terceiro titulo, a Selecdo Brasileira ndo reine uma equipe tdo cheia de craques, nem
se preparou de forma tdo bem organizada. Os jogadores que logo mais entrardo em
campo para enfrentar os soviéticos sdo os que nosso futebol possui de melhor no
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momento. [...] Se ha uma coisa que o brasileiro sabe fazer bem é jogar futebol.
Alias, o Brasil é conhecido aqui na Europa e em todo o mundo, sobretudo pelo seu
futebol e a sua masica popular. Aquarela do Brasil e Pelé ha anos ouve-se em toda
parte. Jornais, radios e televis@es, se ndo falam de um, falam de outro. Pelé aparece
com seu sorriso comercial em grandes cartazes a anunciar varios produtos e tem até
hoje seus gols reproduzidos nas televisdes. E, se alguém ligar radio no quarto do
hotel, ndo demora a ouvir Chico Buarque, Milton Nascimento, Gilberto Gil, Gal,
Rita Lee, Roberto Carlos e a imortal Aquarela, de Ari Barroso. Essas coisas fazem
bem a gente. Vdo-nos envolvendo numa espécie de auto-afirmagéo, dando uma ideia
de que afinal somos algo do que imaginamos e cria um clima contagiante tipo “ja
ganhou”. Mas, apesar de todo esse otimismo ¢ da total confianca na atual Selegdo
Brasileira, convém lembrar que ndo se ganha facilmente uma Copa do Mundo. O
Brasil terd4 de se bater contra fortes adversarios. (ESPORTES IN: JORNAL DO
BRASIL, 14/06/1982, p.9)

A coluna é bem emblematica e corrobora nossas argumentacfes, apresentando o
futebol e Pelé como simbolos nacionais, além de comparar esta selecdo com a de 1970,
mesmo antes da estreia, confirmando nossa assertiva de que a selecdo de 1982 é considerada
pela imprensa e colunistas como a selecdo que praticou o futebol-arte, consolidado pela
selecdo de 1970. Além disso, ao utilizar expressdes “cheia de craques” ¢ “se ha uma coisa que
o0 brasileiro sabe fazer bem é jogar futebol”, o jornalista imprime sentidos que resgatam a
identidade construida nos anos 1930, como se jogar futebol fosse um dom natural de qualquer
brasileiro.

Na coluna de Jodo Saldanha também no Jornal do Brasil, encontramos elogios a

selecao:

Pode ser considerado que nosso time esta bem preparado para a competicdo. Espero
que fisicamente esteja bem e que ndo tenha passado da conta. Normalmente devemos
passar e até com facilidade por este grupo. Curioso que seria melhor ficar em segundo
lugar porque na fase seguinte enfrentaremos, possivelmente, adversarios bem mais
fracos do que se ganharmos o primeiro lugar. Creio firmemente que seremos o
primeiro deste grupo. Nosso time é bastante superior aos outros trés e isto sem
ufanismo nem qualquer patriotada. (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL,
14/06/1982, p.10)

O colunista exaltou a longa preparacdo e criticou o calendario nacional ser voltado
para a selecdo e ndo para os clubes, que ficaram sem seus jogadores durante toda a preparacéo
da equipe. Novamente, Saldanha se mostra um critico a preparacéo fisica, mantendo a mesma
posicao que encontramos na narrativa sobre a Copa de 1970. Na mesma péagina, a reportagem
Brasil mostra que pontaria esta excelente enfatiza a preparacdo da selecédo, principalmente
nas cobrancas de faltas, onde o aproveitamento chegou a 90 %.

Na pagina 7, encontramos uma reportagem sobre o retrospecto dos confrontos entre as
equipes, ressaltando que os soviéticos foram um dos Unicos times que conseguiram derrotar a

selecdo, desde que Telé assumiu, com um 2 a 1 na festa de 30 anos do Maracana. Segundo 0



97

jornal, o Brasil levava vantagem: “4 vitorias, contra um empate ¢ uma derrota.” (ESPORTES
IN: JORNAL DO BRASIL, 14/06/1982, p.7) Essa busca frequente ao historico dos
confrontos entre as equipes feitas pelo jornalismo, surge como um resgate a memoria do
torcedor, construindo a ideia de um confronto tradicional e que estimula uma rivalidade,
sugerindo possiveis revanches, manutencdo do retrospecto favoravel ou reversdo de
adversidade nos nimeros do confronto. Estas trés opgdes apetecem a expectativa do torcedor
e contribuem para a ideia de “duelo” entre os times.

A capa do jornal O Globo, indicou que o Brasil iria para o atague contra 0s soviéticos

e mostrou como a cidade mudou sua rotina para acompanhar a competicao:

Com Serginho no comando do ataque e Dirceu na ponta-direita, o Brasil estreia na
Copa do Mundo contra a Unido Soviética, as 21 h de hoje (16h em Brasilia), no
Estaddio Sanchez Pizjuan, em Sevilha. O juiz serd o espanhol Lamo Castillo. O
técnico Telé Santana promete um time criativo e audacioso. [...] O técnico Beskov
disse que admira, mas ndo teme o futebol brasileiro. O Rio tera praticamente todas
as suas atividades interrompidas hoje a partir das 14h30m, com o término do
expediente bancério. O comércio funcionard das 8h as 15 h; os shopping centers
fechardo apenas durante o jogo, reabrindo 15 minutos depois, e as feiras-livres se
encerrardo as 11h30. O expediente nas reparticdes publicas terminard as 15 h. (O
GLOBO, 14/06/1982, p.1)

Enquanto o Jornal do Brasil afirmou que Telé estava nervoso na coletiva de imprensa
que precedeu a estreia, O Globo entendeu que o técnico estava tranquilo e demonstra o
objetivo da equipe em jogar o futebol ofensivo: “O Brasil estrearda na Copa com o time
completo e disposto a mostrar toda a sua arte, partindo para o ataque.” (ESPORTES IN O
GLOBO, 14/06/1982, p.1) Nota-se, aqui, que “partir para o ataque” esta relacionado a “arte
tipicamente nacional”, tonificando o sentido de que a selecdo de 1982 “representava nossa
escola de futebol”.

Na pagina 10 do mesmo periodico encontramos a reportagem completa da entrevista
coletiva de Telé, Telé: partiremos para a vitoria: “Aparecendo o futebol, ndo ha porque nao
confiar na selecdo. O time é bom, estd supertreinado e pronto para a competicdo. N&o
considero o Brasil favorito de nada. Mas acho que podemos impor 0 Nnosso jogo contra
qualquer selegdo.” A tnica queixa do treinador é quanto & auséncia de treinos secretos da
selecdo. “Este time é muito criativo. As jogadas saem quase que naturalmente. Temos
algumas combinacdes bem treinadas, tantos foram os coletivos, mas surpresas, realmente, ndo
apresentaremos. Vamos jogar aquilo que todo mundo tem visto. Acho que ¢ suficiente.” O
jornal ainda ressalta: “Jogar o futebol brasileiro, “como ele ¢”, serd o principal tema da

palestra final que Telé fara aos jogadores, na concentracdo de Carmona, hoje pela manha: -
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Vamos falar sobre os soviéticos, é claro. Mas o0 mais importante € que cada um jogue seu
verdadeiro futebol. Feito isso, ndo temos 0 que temer.” Esta reportagem, explora a ideia de
que quando jogamos nosso futebol, somos invenciveis. Além disso, ela vai indicar os
caminhos que as narrativas jornalisticas do jornal vao trazer sobre esta selecéo.

Na mesma pagina a matéria Uma defesa que pretende mostrar muita seguranca, exalta
a qualidade de nossos atacantes e, principalmente, defensores, caracteristica pouco encontrada

na mistica do futebol ofensivo do Brasil e que reforca a ideia de um time completo.

Jogadas deslumbrantes de Zico e Falcdo, chutes mortiferos de Eder e toques sutis de
Sécrates. Quando se trata de falar do ataque brasileiro, sobram expressos, surgem
adjetivos dos mais diversos. E a defesa? Ah, a defesa, esta eterna preocupacdo dos
brasileiros. Preocupacéo que cresce ainda mais quando, neste anos, seus jogadores
sdo exaltados ndo por suas virtudes de zagueiros, mas, principalmente, pelas
qualidades que demonstram no ataque. (ESPORTES IN O GLOBO, 14/06/1982,
p.10)

Dia 14 de junho, Estadio Sanchez Pizjuan em Sevilha, nove da noite e um calor
intenso. O Brasil tomou o primeiro gol em um lance considerado pela imprensa como falha do
goleiro Waldir Peres. Entretanto, no segundo tempo, virou a partida com gols de Sécrates, 0
capitdo da equipe e Eder, aos 42 do segundo tempo. A capa do Jornal do Brasil do dia
seguinte estampou: O carioca “explodiu” com o gol de Eder. No interior da reportagem a

descricdo da festa no Rio de Janeiro:

A pé, de bicicleta, de moto, de carro ou em cima deles, o carioca vibrou comemorando
a vitéria da Selegdo. As ruas de Copacabana se transformaram em passarelas de
samba, onde todas as alegorias eram verde e amarelas. Cada um se sentia vencedor e 0
carnaval varou a madrugada. As ruas Miguel Lemos, Constante Ramos, Djalma
Ulrich, Prado Janior, Figueiredo Magalhdes e a Praca da Lido foram interditadas.
Grandes grupos se reuniram para assistir ao jogo na rua. Em frente das TVs, até os
Onibus paravam. Quando o jogo acabou, as Avenidas Atlantica e Nossa Senhora de
Copacabana ficaram engarrafadas, de ponta a ponta. (JORNAL do BRASIL,
15/06/1982, p. 1)

A capa do caderno de Esportes trouxe a manchete: Vitoria de classe, arte e coragdo. A
matéria exalta a entrada de Paulo Isidoro no lugar de Dirceu e relaciona a atuacéo brasileira a
arte:

Foi sempre melhor o Brasil, ao menos no dominio territorial. As jogadas de
penetracdo — a maior parte delas mal completadas por Serginho — acontecem, mas
faltava o toque de génio, o toque brasileiro para que se transformassem em gol. E
parece que a inspiracdo sO se uniu a transpiracdo quando o abusado Paulo Isidoro
passou a testar o jogo de cintura dos soviéticos, ludibriando-os com dribles e quedas
de corpo. Pararam o0s cruzamentos para 0s bracos longos e sempre bem atentos de
Dasaev. [...] Também por amor & arte surgiu o gol da vitéria. O passe de Isidoro, a
incrivel deixada de Falcdo, a canhota de Eder a pegar 0 goleiro no contrapé, estatico,
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paralisado. Comecava a festa. (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 15/06/1982,
p-1)

Como a selecdo virou o jogo no fim, supostamente exigindo maior vigor fisico, a

pagina 2 traz as declaracdes de Lidio Toledo sobre a preparacao fisica da selecéo:

O médico Lidio Toledo, durante muitos anos uma das figuras mais destacadas da
Selecdo Brasileira, campedo em 1970 e atualmente membro do corpo médico da
FIFA, ficou mais do que satisfeito ao presenciar a vitoria sobre a URSS. Ao lado do
ex-dirigente Antonio do Passo, Lidio Toledo afirmou que o resultado refletiu
principalmente o excelente preparo fisico dos jogadores: - Ganhamos muito bem
porque estamos muito bem preparados. Ninguém avalia o que é condicionar uma
equipe fisicamente para jogar nesse calor de Sevilha. E ganhamos exatamente porque
tivemos maior preparo fisico do que os russos. Os brasileiros estdo de parabéns porque
ganhar como ganhamos ndo é facil. (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL,
15/06/1982, p.2)

Na mesma pagina, o preparador da selecdo Tim, responde a declaracdo de Lidio,
dizendo ter ficado orgulhoso e afirmando que na parte fisica o Brasil ndo perde a Copa para
ninguém. Interessante notar que, conforme apontamos no capitulo 4, o jornalismo
frequentemente traz a opinido de técnicos, pessoas especializadas (neste caso Lidio Toledo)
para corroborar determinadas narrativas. E como se o aval da pessoa consultada implicasse
mais autoridade ao discurso e ao sentido que se pretende construir.

Na pégina 10, Jodo Saldanha mostra que, apesar dos elogios no dia anterior, sera o
maior critico da selecdo nos jornais pesquisados. Ele desaprova a atuacdo da selecédo
brasileira, chama o treinador de teimoso e afirma que o ataque era uma bagunca tatica: “Sou
obrigado a declarar que entrou em campo o pior ataque que uma Selecdo Brasileira
apresentou desde a primeira Copa do Mundo de 1930.” Ele completa que a entrada de Paulo
melhorou o time e, apesar dos erros, a selecdo conseguiu vencer. Para Saldanha, Telé deveria
definir logo os 11 titulares.

O jornal O Globo trouxe na sua capa o seguinte titulo: Dramatica virada do Brasil. No

interior da reportagem um resumo da partida:

Uma vitoria de raca e dois gols de génio. Com um futebol brilhante e muita
determinaco, a selecdo brasileira — que voltou no segundo tempo com Paulo Isidoro
no lugar de Dirceu — impds uma virada espetacular, marcada pelo talento de trés
jogadores — Falcdo, Socrates e Eder. Depois teve inicio a festa, em Sevilha, onde
estdo mais de cinco mil brasileiros, e em todas as cidades do Brasil. No Rio, um
verdadeiro carnaval. Os torcedores cantavam e dangavam, gritando o nome de Eder,
a quem chamavam de “Edercet”, comprando seus chutes aos misseis “Exocet”,
utilizados pela Argentina na Guerra das Malvinas. (O GLOBO, 15/06/1982, p.1)



100

A narrativa une brilho e determinacdo como fatores da vitoria brasileira. Na mesma
capa a manchete: Argentinos se rendem na Guerra das Malvinas, mostrando o clima tenso no
cenario mundial. Da mesma maneira que a preparacdo e a festa nas ruas ocasionadas pela
competicdo aparecem em 1970, o Jornal do Brasil e O Globo mantém a ideia de que a Copa
do Mundo é um motivo para se fazer festas e durante toda a competicao vai trazer reportagens
sobre enfeites, comemoragdes e excessos cometidos durante os jogos do Brasil na Copa do
Mundo. O Globo promoveu um concurso para eleger a rua mais enfeitada do Rio de Janeiro.
Ambos o jornais vao ressaltar a Copa do Mundo como uma grande festa, durante todos 0s
jogos, mostrando como o torneio transforma o cenario urbano, ndo sé no Rio de Janeiro, mas

também relatando a comemoracdo em outras capitais do Brasil:

Pais parou cedo e reviveu o carnaval. Todo o Brasil comemorou a dramatica vitdria
sobre a Unido Soviética como se fosse o proprio “caneco”. O pais parou cedo para
ver a estreia da selecio e o gol de Eder, quase no final, liberou a alegria contida
durante 88 minutos. No Rio, milhares de pessoas correram para as ruas. Na Zona Sul
chovia papel picado e carros em corso buzinavam. Nos céus, barulho e claridade dos
foguetes. Na Cinelandia comegou um auténtico carnaval e na Zona Norte, além dos
blocos improvisados, o Império Serrano reviveu seus grandes dias. (O GLOBO,
15/06/1982, p.1)

Na pagina 3 do caderno de Esportes, a coluna Papo de Esquina de Sérgio Cabral,
destaca a partida como a melhor da Copa. “Foi, enfim, um jogo antologico. Se os deuses do
futebol estdo acompanhando de perto esta copa do mundo, posso afirmar com tranquilidade
gue jogaram ontem os dois classificados da chave de Sevilha.” (ESPORTES IN: O GLOBO,
15/06/1982, p.3)

Na péagina 9, uma coluna interessante assinada por Vargas Llosa, nos chamou a
atencdo. O autor faz uma analise do futebol como fendmeno da sociedade partindo das ideias
de Roberto Da Matta, demonstrando que a importancia do antrop6logo ao escolher o futebol

como objeto de estudo académico ganhou ecos no jornalismo

Ha alguns anos, escutei o antropdlogo brasileiro Roberto da Matta explicar, em
brilhante conferéncia, que a popularidade do futebol (fenbmeno maior do nosso
tempo) expressa a vocacdo inata dos povos para a legalidade, a igualdade e a
liberdade. Sua argumentacdo era astuciosa e divertida. No futebol, segundo ele, o
publico vé representada uma sociedade modelo, governada por leis claras e simples,
que todos entendem e acatam, e cuja violacdo acarreta castigo imediato para o
culpado. Além de justo, o campo de futebol é um espaco igualitario, que excluiu
todo favoritismo e privilégio. Aqui, nesta grama marcada de cal, cada um vale pelo
que €, por sua destreza, empenho, engenho e eficdcia. Nem o sobrenome, nem o
dinheiro, nem as influéncias contam o minimo para marcar gols e merecer aplausos
ou vaias das arquibancadas. O jogador de futebol, por outro lado, exerce a Unica
forma de liberdade que qualquer sociedade pode oferecer a seus integrantes: a de
fazer tudo o que se queira, que ndo esteja explicitamente proibido por regras que
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todos aprovam. Isto é o que, no fundo, provocaria o fervor das multidGes, que, nos
quatro cantos do mundo, inundam os estadios, acompanham hipnoticamente as
partidas pela televisdo e discutem e trocam sopapos por seus idolos
futebolisticos.[...] Talvez a explicacdo deste prodigioso fendmeno contemporaneo, a
paixdo pelo futebol — esporte elevado a categoria da mais difundida e praticada
religido leiga de nosso tempo -, seja na realidade, muito menos complicada do que
supdem os socidlogos e psicélogos que tentam interpreta-la, e consista simplesmente
em que o futebol ofereca as pessoas algo que quase ndo tem: uma ocasido de se
divertir, de se entusiasmar, de se exaltar, de viver emocfes intensas, que a vida
cotidiana raras vezes lhe oferece. (ESPORTES IN: O GLOBO, 15/06/1982, p.9)

E interessante que a discussdo ultrapasse os limites da academia e se transporte para
uma coluna de jornal em plena Copa do Mundo.

Na péagina 12, o sentido da aura mitica da selecdo nacional aparece de forma clara na
reportagem principal sobre a estreia brasileira, que afirma que o Brasil é responsavel pelos
grandes momentos da Copa do Mundo, e destaca as exibicdes de Eder e Sdcrates, colocando-
os como auténticos representantes do futebol brasileiro: “Mas ¢ assim mesmo, o malicioso e
brasileirissimo futebol desse garotdo mineiro.” (ESPORTES IN: O GLOBO, 15/06/1982,

p.12) A ideia de arte e magia aparece bem delineada no inicio da reportagem:

O Brasil esteve magnifico. Estreou na Copa do Mundo com uma vitéria emocionante
sobre a Unido Soviética, por 2 a 1, no Estadio Sanchez Pizjuan. Uma vitéria sofrida,
conquistada, porém, com muita arte, A selecdo apresentou ontem o mais puro futebol
brasileiro, cheio de magia e de for¢a. Magia no gol de Sdcrates, por exemplo: o drible
em dois adversarios e o chute no angulo, indefensavel. Magia no gol de Eder: a
“deixada” maravilhosa de Falcdo e a penetracdo rapida do ponta, para a conclusdo no
angulo, indefensdvel. A Copa do Mundo viveu ontem, no Sanchez Pizjuan, de
Sevilha, seu primeiro grande momento. (ESPORTES IN: O GLOBO, 15/06/1982,
p.12)

Na edi¢do do dia 16 de junho, o Jornal do Brasil destacou a volta de Cerezo para a
equipe e especulava quem deveria sair. O mais cotado era Paulo Isidoro, que segundo o
técnico, entrava melhor no segundo tempo. O jogador foi logo afirmando que gostava de
entrar desde o comeco e que ndo tinha gostado da declaracdo de Telé. Na pagina 2, temos a
coluna de Pelé, com patrocinio da empresa Sony, escrita pelo jornalista Steve Richard, ap6s o
ex-jogador brasileiro dar seu depoimento e impressdes ao americano. Aqui, é interessante
notar, que da-se voz ao nosso maior representante do futebol e mitificado apds a selecéo de
1970. No momento em que ele mesmo compara essa equipe ao time de 1970, fica notério a
producdo de sentidos de que a selecdo de 1982 resgatou o futebol tricampedo do mundo,
definido como tipicamente nacional. Com o titulo Parecia até 1970, a coluna comega com
Pelé destacando a atuacdo dos pontas, que segundo ele estavam esquecidos no futebol

moderno. E ainda citou a festa dos brasileiros, destacando sua nova postura frente a selegio: «
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Mais tarde, os torcedores pintaram de verde e amarelo a velha cidade e ndo os recriminei. Eu
estava tdo emocionado quanto eles embora tivesse que me controlar mais como jornalista e
comentarista de televisdo, observando o0 jogo como um espetacular profissional.”
(ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 16/06/1982, p.2) A seguir, Pelé declara
abertamente: “ Nao me lembro de ter ficado assim tdo encantado com uma Selecdo Brasileira
desde 1970. N&o quero dizer que os jogadores estiveram soberbos mas pelo menos
conseguiram finalmente furar esquemas defensivos que o0s perseguiam na Alemanha
Ocidental e na Argentina nas duas ultimas Copas” (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL,
16/06/1982, p.2).

Na pégina 5, a reportagem mostra que os italianos elogiaram a vitéria do Brasil.

Novamente, a narrativa jornalistica explora a visdo dos outros sobre o nosso futebol.

Sem discordancias, 0s jogadores e os técnicos da Selecdo Italiana (Bearzot e Maldini)
consideraram o segundo tempo jogado pelo Brasil contra a Unido Soviética “um
espetaculo de futebol excepcional. [...] Para o técnico Enzo Bearzot, o Brasil ndo
apenas confirmou — com o segundo tempo que jogou contra 0s soviéticos — ser um dos
grande favoritos do Mundial de 82, como exibiu uma admiravel preparacéo fisica, a
mais moderna e europeia das concepgdes de jogo. (ESPORTES IN: JORNAL DO
BRASIL, 16/06/1982, p.5)

As colunas de Sandro Moreyra e Jodo Saldanha continuam analisando a partida de
estreia. Enquanto Saldanha mantém suas criticas e reforca o nervosismo do time, Moreyra
muda o tom e critica a postura de Telé em ndo colocar pontas na sele¢do. Sandro faz uma dura
analise dos jogadores, indicando um primeiro tempo inseguro, com a suposta falha do goleiro
Waldir Peres como grande simbolo do nervosismo brasileiro. Sugerimos que passado o calor
do jogo, os colunistas tendem a analisar mais friamente as partidas, diminuindo as hipérboles
e aumentando o rigor da avaliagdo.

Na pagina 8, uma matéria com Zico, alvo de criticas depois da estreia: Zico acha que
Brasil esta esperando demais dele. As narrativas trouxeram as defini¢cbes de decepcionante,

apatica e ruim para a atuacéo do camisa 10 da selecéo brasileira.

Insatisfeito e discordando das criticas recebidas por causa de uma atuagdo até certo
ponto decepcionante contra a Unido Soviética, Zico reconheceu e confessou que
todos os brasileiros depositam uma carga muito pesada em seus ombros — a de ser o
super-astro e her6i da Sele¢do do Brasil. O atacante ndo parece muito disposto a
arcar com a responsabilidade de ser sempre e obrigatoriamente o melhor jogador da
equipe e desabafou: - Estdo fazendo muito estardalhago e botando em cima de mim
uma obrigacdo que eu nao tenho. Futebol ndo € o circo da formula-1 nem o ténis,
onde cada um depende das proprias atuaces para ser 0 melhor do mundo. No
futebol, ha uma coisa chamada conjunto, em que uma equipe se baseia para chegar
ao sucesso. Ndo pode depender de uma estrela apenas. Bom é o conjunto, o0 que
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importa é ganhar e ndo ser o melhor da copa. (ESPORTES IN: JORNAL DO
BRASIL, 16/06/1982, p.8)

Nota-se que o discurso de Zico vai contra o individualismo exacerbado presente nas
narrativas do futebol nacional. J4 o capitdo Socrates, em reportagem na mesma pagina,
acredita que o time vai melhorar durante a Copa e continuar praticando o verdadeiro futebol

nacional, mesmo no caso de adversidade no placar:

Mostramos que o futebol brasileiro tem que ter alegria e espontaneidade. Mas para
isso, o equilibrio emocional & importantissimo e mostramos que estamos bem
preparados também no aspecto emocional. Mesmo correndo o risco da derrota, o
pensamento foi perdermos jogando o verdadeiro futebol brasileiro. N&o nos
desesperamos e sempre tivemos consciéncia da virada. Entramos para o segundo
tempo certos de que iriamos mudar o marcador.” (ESPORTES IN: JORNAL DO
BRASIL, 16/06/1982, p.8)

Na péagina 3 do caderno de Esportes do jornal O Globo, o treinador Telé afirma que
apesar da possibilidade de enfrentar adversarios mais dificeis na segunda fase, caso o Brasil
venca todos 0s jogos em seu grupo, que: “N&o sei jogar para perder ou empatar de propdsito.
Meu time entrard em campo sempre preocupado em vencer. Depois a gente vé como fica.”
(ESPORTES IN: O GLOBO, 16/06/1982, p.3) Nota-se a clara ideia da viséo de futebol-arte
expressada pelo treinador. Na mesma pagina encontramos matérias e notas sobre o olhar
estrangeiro da atuagdo do Brasil. Em uma delas, intitulada Santamaria: “Uma reagao
magnifica”, O técnico da selecdo espanhola elogia a equipe brasileira: “- E fascinante que
uma equipe consiga manter a mesma forma de atuar com diferentes resultados. Perdendo,
empatando e ganhando, o Brasil jogou sempre da mesma maneira. E o resultado foi justo,
pelo volume de jogo dos brasileiros.” Na matéria Os elogios dos argentinos, o jornal traz as
manchetes dos principais jornais sobre a atuacao brasileira: “O Brasil imp6s seu futebol” (La
Nacion) “Sobrou fé ao Brasil” (Clarin) “Brilhante jogo ao melhor estilo carioca” (Diario
Popular) “Serenidade e qualidade” (La Prensa). Aqui é meritorio recuperarmos a ideia de que
o olhar estrangeiro mantém a ideia de nossa identidade edificada nos anos 1930.

O segundo jogo da selecdo foi contra a Escocia, time considerado dificil para o técnico
Telé. A entrada de Cerezo no meio campo, formou, segundo as narrativas midiaticas, o
“quadrado magico” com Zico, Socrates e Falcao. Destacamos aqui o sentido de magico
produzido pela imprensa, que associa os feitos dos jogadores ao improvavel, impossivel e fora
do comum. O Brasil venceu por 4 a 1. A imprensa internacional exaltou o talento de nossa
equipe. Alfredo Di Stefano, craque argentino, escreveu uma cronica para o El Pais

enaltecendo nosso jogo bonito e afirmando que nosso futebol era “uma coisa linda”. O
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briténico Daily estampou na manchete: “Braziliant”. O tltimo jogo da primeira fase foi contra
a Nova Zelandia e a selecdo venceu por 4 a 0. (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL,
20/06/1982, p.5)

Os resultados dos outros grupos colocaram em confronto na segunda fase Itélia,
Argentina e Brasil. Os italianos venceram os argentinos por 2 a 1, em um jogo classificado
com feio e pragmatico pelas narrativas dos dois jornais pesquisados. Segundo os colunistas, 0
jogo simbolizou o futebol-forca e indicava como seria dificil alguma dessas equipes superar 0
futebol-arte brasileiro. A expectativa e o favoritismo aumentaram ap0s a vitoria brasileira por
3 a 1 contra os argentinos. Este trecho da coluna Bola Dividida de Sandro Moreyra, do dia 3
de julho, logo apds a vitdria brasileira sobre nossos vizinhos, resume de forma apropriada o

tom das narrativas midiaticas sobre a selecdo aquela altura da Copa:

A selecio Brasileira demonstrou mais uma vez a sua imensa superioridade.
Tecnicamente, é o time mais bem esquematizado e individualmente o que possui 0s
craques de mais alta categoria. Esse time — repetimos a tese que vimos defendendo
desde o inicio — tem tudo para ganhar a Copa, até sem dificuldades maiores. Sé a
perde por acidente, um absurdo igual, por exemplo, aoc que aconteceu na Copa de
1950 com o Brasil. Fora dai, nem mesmo um compl6 de arbitros pode nos tirar o
titulo. Afinal, uma Copa agora mostrada pela televisdo para milhdes de pessoas e
ndo se pode, assim, anular gols legitimos, nem a avassalante superioridade de
ninguém. (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 03/07/1982, p.11)

A ideia de que apenas uma tragedia retiraria o titulo da selecdo foi dominante nas
narrativas jornalisticas. Ndo s6 as narrativas nacionais indicavam este pensamento, mas
também as internacionais. O pensamento € de que ao praticar o jogo bonito a vitéria seria
mais certa, mais justa. Neste sentido é importante destacar a crescente cobertura dos meios de
comunicacgdo no evento, conforme aponta a reportagem Cobertura Total do dia 5 de julho de

1982 na pagina 8 do caderno de Esportes do Jornal do Brasil:

A partida entre o Brasil e a Argentina, sexta-feira, foi a que recebeu maior cobertura
dos 6rgdos de comunicagdo: 1489 jornalistas credenciados da imprensa, radio e TV
estiveram no Sarrid. Na tribuna, estavam 839 repérteres e locutores de radio, 349
fotografos (dos quais 110 em campo), sendo o restante formado pelas equipes de
televisdo. Trata-se de um recorde mundial em matéria de cobertura jornalistica,
superando o nimero de credenciados no estadio olimpico de Munique, em 1972.

Com este contexto a selegdo chegou ao jogo contra a Italia com um amplo favoritismo
da midia nacional. Os italianos vinham de trés empates seguidos na primeira fase e a vitoria
definida como “sem muito brilho” sobre os argentinos. A narrativa tratou o encontro como um

embate entre futebol-arte e futebol-forca. Pelo saldo de gols, o Brasil tinha a vantagem do
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empate para se classificar. O Jornal do Brasil do dia 5 de julho traz em sua capa a intencdo
dos jogadores em manter o estilo de jogo ofensivo: “Apesar de conscientes da vantagem do
empate, os jogadores brasileiros acham que a Selecdo ndo deve mudar o estilo de jogo
ofensivo.” Na pagina 1 do caderno de Esportes, o técnico brasileiro reforca a intencéo de que
0 Brasil demonstre um bom futebol: “Telé Santana exige uma exibi¢do de gala da Selecdo
Brasileira hoje. Quer o time atuando bem nos dois tempos e ndo apenas no segundo, como
vem acontecendo.” A noticia negativa sobre a selecdo era a chance de Zico ndo se recuperar
de um entrada violenta, que recebeu do zagueiro argentino Passarela, e ndo jogar. Na pagina
4, Oldemario Touguinhd, faz uma cronica intitulada Arrancada do meio, a principal arma,
onde faz um retrospecto das qualidades das selec¢des brasileiras campeds do mundo. O sentido

da reportagem proporciona uma equiparacao da selecdao de 1982 as equipes vitoriosas:

Se as Sele¢bes Brasileiras de outras Copas contaram com armas especiais para
liquidar os adversarios, o time de Telé também ja tem a sua: arrancada que comega no
meio de campo e s6 acaba dentro do gol. Em 1958, o Brasil se baseou nos dribles de
Garrincha e na genialidade de Pelé. Em 62, o dono do espetaculo foi Garrincha, que
devido a contusdo de Pelé, assumiu o comando da equipe, atuando em diversas
posi¢des do ataque, fazendo até mesmo gol de cabega. No México, em 1970, houve
uma grande organizacéo tatica perfeita da equipe, um conjunto perfeito, unido e que
contava ainda com Pelé para desequilibrar o jogo nos momentos mais dificeis. Mas o
conjunto era a grande forca do time. Agora, na Espanha, depois de algumas
apresentacdes, ja ficou claro que o Brasil € mais forte que seus adversarios, pelo
menos até a partida contra a Itdlia hoje, na saida de bola do meio campo para a area
adverséria. [...] O que se pode concluir é que o Brasil j& tem a sua personalidade de
jogo. E, se ndo pode contar mais com Garrincha e nem com Pelé para ser tdo forte
guanto nas outras sele¢fes do tricampeonato, pelo menos encontrou uma arma que
esta sabendo aproveitar para buscar as vitdrias. S6 mesmo se faltar a seriedade que
vem sendo executado esse trabalho é que a equipe pode ser vencida. (ESPORTES IN:
JORNAL DO BRASIL, 05/07/1982, p.4)

Mantendo a narrativa de favoritismo exacerbado da selecdo, a reportagem Klein, o
juiz, também acha Brasil o melhor, na pagina 10 com o juiz da partida Klein, exalta nosso
estilo de jogo. O texto traz as informacdes que o arbitro Klein apitou Brasil e Italia em 1978 e
Brasil e Inglaterra em 1970 (em ambos o0s jogos o Brasil venceu): “- E uma tranquilidade
apitar jogos do Brasil. Como sabem jogar um excelente futebol, s6 se preocupam com o
espetaculo e ndo em prejudicar a atuagdo do arbitro.” Quem também aparece tecendo
comentarios elogiosos a selecdo é o jogador argentino Maradona, indicado pelos jornais como
postulante a melhor jogador do mundo, em uma disputa com Zico, antes da Copa. O camisa
dez argentino, j& eliminado da competicdo, afirmou: “o futebol do Brasil me encanta”.

Entendemos que inserir um comentario positivo de um “rival” sobre nossa selecdo ajuda a
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intensificar a admiragéo pela equipe, a0 mesmo tempo em que decretaria uma certeza: nosso
time encanta a todos.
Na mesma pagina, uma matéria com o técnico italiano Enzo Bearzot reforca os elogios

a selecdo de Telé:

[...] Para o técnico italiano, o Brasil é tdo bom tecnicamente que é necessario vigiar
constantemente todo o seu time, e ndo especificamente um ou outro jogador. [...] - O
Brasil ¢é favorito. Pela sequencia de vitorias, tem mais obrigacdo do que a ltalia de
vencer a partida. Nosso time estd comecando a crescer agora. N&do existe a
possibilidade de ninguém inventar nada de um dia para outro. Vamos jogar de uma
forma tal que poderemos ganhar do Brasil. E um jogo dificil, mas as chances existem
para as duas equipes. (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 05/07/1982, p.10)

O jornalismo esportivo busca a ideia de definir o favorito para o jogo, como forma de
instigar uma relacdo de rivalidade e proporcionar possiveis vitdrias inesperadas, aumentando
a expectativa dos torcedores para o jogo, conforme demonstramos no capitulo 3. Na péagina 11
encontramos as colunas de Sandro Moreyra e Jodo Saldanha. Sandro indica um medo com a

possivel violéncia italiana:

Mais que a for¢a técnica, uma possivel violéncia da parte dos italianos pode ser o
grande perigo para a Selecdo Brasileira na partida desta tarde. [...] Tecnicamente ndo
h& muito o que temer. Os italianos possuem alguns bons jogadores e Antognoni é o
melhor deles, mas seu futebol é antiquado. A velha marca¢do homem a homem, pela
I6gica, deve ser impotente para conter o rodizio do time brasileiro. (ESPORTES IN:
JORNAL DO BRASIL, 05/07/1982, p.11)

Ja que somos “melhores indiscutivelmente”, somente circunstancias e atitudes ilegais
do adversario podem nos atrapalhar. A narrativa do favoritismo de Moreyra fala que os
jogadores italianos e o0 técnico ja sabem que vao perder: “Sentia-se que todos na delegacéao
esperavam se despedir hoje da Copa.” J& Jodo Saldanha afirma que sempre fica nervoso em
jogos iniciais de Copa do Mundo, pelo medo de perder e voltar para a casa mais cedo. Esta é a
coluna em que o jornalista mais exalta o futebol-arte, demonstrando que até o maior critico da

selecdo se rendeu a narrativa de recuperacdo do nosso estilo:

Agora ja pudemos provar a todos e principalmente aos nossos torcedores, isto é o
mais importante, que nosso futebol, o futebol brasileiro é o maior espetaculo da
terra. Damos alegria ao espectador que entra e sai do campo satisfeito. Claro que
com uma derrota logo na cara a gente fica sem argumento. Com cara de besta. Mas,
ninguém tira mais: o melhor time da que esta disputando esta Copa. Com qualquer
resultado, € o nosso. E é tdo bom que se d& ao luxo de dar vantagem aos outros.
Estamos jogando “torts” sem que ninguém avance pela direita. [...] De qualquer
maneira estou satisfeito e feliz. O futebol-arte se impds e creio que definitivamente.
Lembram de 1978? Sabiamos que seriamos derrotados. Poderia ter sido no primeiro
turno mas escapamos. Estdvamos jogando o “futebol-for¢a”, para mim o futebol
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estupido e pouco inteligente. Agora tudo é lucro. Ja fizemos a festa mais bonita.
(ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 05/07/1982, p.11)

Ao afirmar que o futebol-arte se impds ao futebol-forca e que isso ja é lucro, o
jornalista exalta sua preocupacdo com o estilo de jogo “tipicamente nacional”, colocando-0
como um dos principais defensores do futebol-arte que encontramos no corpus. Na mesma
pagina a reportagem com os confrontos entre os dois paises mostra equilibrio: oito encontros
e quatro vitdrias para cada um.

O jornal O Globo trouxe as seguintes manchetes sobre o jogo: Mistério disfarca
otimismo: Zico deve jogar, Receita de Telé para hoje: frieza e ousadia e Cidade volta a parar
as 11 horas. As davidas sobre a presenca de Zico sdo exploradas na pagina 1 do caderno de
Esportes, mas o jornal afirma que ele jogara. Na pagina 6, a coluna Papo de Esquina de
Sérgio Cabral foi uma das poucas narrativas que se perturbaram com o excesso de otimismo
em torno da sele¢do. O autor se mostra preocupado com o clima de “ja ganhou” e lembra da

Copa de 1950 em sua coluna

Toda vez, que num time de futebol, encontro um clima semelhante ao que vi ontem,
na selecdo brasileira, lembro-me das lices dos diretores teatrais: o segundo
espetaculo é sempre 0 mais perigoso, pois, passada e tensdo da estreia, os atores e 0
iluminador trabalham com total descontracdo que a apresentacéo corre o risco de ndo
agradar o publico. (ESPORTES IN: O GLOBO, 05/07/1982, p.6)

Na péagina 10, outras reportagens destacando a preocupacdo dos italianos com a
marcagdo aos atletas brasileiros, principalmente Zico e Falcdo, que, segundo o préprio
Bearzot, possuem um talento extraordinario. Foca mais nos aspectos taticos do time italiano e
na preparacdo deles para tentar vencer a equipe brasileira. Entretanto, demonstra que os

adversarios reconhecem a superioridade técnica brasileira:

A Itélia pode ndo ter a técnica do futebol brasileiro, a genialidade dos seus grandes
astros, mas serd um time de garra e disposi¢do, que promete lutar até o Gltimo minuto
pela vitdria. Este é o pensamento do técnico Enzo Bearzot e da maioria dos jogadores,
para quem uma vitoria esta noite vale tanto quanto a conquista do titulo. (ESPORTES
IN: O GLOBO, 05/07/1982, p.6)

Em um jogo definido pelas narrativas jornalisticas como historico e espetacular, a
selecdo perdeu por 3 a 2. No artigo 1982: lagrimas de uma geracéo de ouro (2014), Leda
Costa afirma que “a derrota para a Itdlia foi nossa segunda tragédia, a tragédia de Sarrid,

como ficou conhecida.” (COSTA, 2014, p.165-166). Segundo a autora, 0S questionamentos
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da derrota de 1982 foram bem préximos aos da derrota de 1950, que buscavam responder:

“como isso pode acontecer?”:

Nas duas Copas, as tentativas de resposta dadas a essa pergunta encenam o embate
entre forcas humanas e as forcas do destino, o que, em parte, esta associado ao fato de
gue ambas as derrotas se deram em contextos parecidos e viabilizavam um tipo de
representacdo cercada de uma atmosfera tragica. (COSTA, 2014, p.166)

A autora sugere que a imprensa esportiva nacional busca interpretar sentidos de uma
derrota da selecdo nacional por outros motivos e ndo o esportivo. Ela cita a busca por
culpados em 1950 e em outras Copas do Mundo, entretanto Costa afirma que em 1982, “as
respostas dadas a pergunta “por que perdemos?” ndo tiveram como prioridade a caga a
culpados, nem a tentativa de desmerecer a selecdo e seus jogadores.” (COSTA, 2014, p.176)
O contexto apresentado creditava a selecdo nacional, mais uma vez, a cristalizacdo de um pais

que retomava suas “raizes” através da representacao do futebol-arte. Segundo Costa:

Havia um aparato discursivo que colocava em circulagdo uma série de representacfes
e significados que iam sendo anexados aquela sele¢do. Representacfes relacionadas
ao futebol-arte, tdo caro a imagem e a autoimagem do futebol brasileiro. A sele¢do de
1982 foi compreendida por muitos como aquela que traria de volta um futebol
especial. (COSTA, 2014, p.180)

O Jornal do Brasil do dia 6 de julho teve a seguinte capa: Italia vence bem e selecdo
volta hoje. Na primeira pagina do caderno de Esportes, a dicotomia entre alegria e tristeza fica
evidente com fotos do contraste dos brasileiros e italianos seguidas pelos titulos: O amargo
sabor da derrota e A doce alegria da vitoria. Apesar das argumentacdes de Leda Costa
indicarem a auséncia na procura de vildes, as narrativas do dia seguinte, tentavam explicar a
derrota indicando culpados. Na pagina 2, a reportagem: Isidoro , revoltado e chorando, critica
Telé, traz duras criticas ao treinador, feitas pelo jogador Paulo Isidoro, que desabafa dizendo
nédo entender por que foi titular durante dois anos e na Copa foi tirado do time pelo treinador.
Na mesma pagina outra matéria negativa sobre o treinador da selecdo: Até pintinho pbe a
culpa no treinador, que dava voz ao meio campo Carlos Alberto Pintinho, jogador do Sevilha,
que criticou e culpou Telé. Segundo o jogador, o técnico deveria ter recuado o time depois do
empate, além de ressaltar que ele ndo conseguiu dar um padrdo tatico a equipe. Na mesma
pagina, as declaracbes do jogador Edinho, disse que tentava orientar a defesa do time, mas era
inibido pela comissdo técnica. Na pagina 6, as matérias Oscar ndo encontra desculpa para
erros e Zico acha que faltou grito, tentavam compreender o porqué da derrota, questionando

0s jogadores e tentando apontar culpados.
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Na pégina 3, a coluna de Pelé, intitulada Fantasias rasgadas, comeca dizendo que ele
estava triste com a derrota e que as ruas de Barcelona, antes cheia de brasileiros, deram lugar
aos italianos. O ex-jogador ressalta que apesar de colocar o Brasil entre os quatro favoritos

ndo seguiu o otimismo exacerbado dos demais jornalistas:

N&o compartilhei do selvagem otimismo daqueles que beijavam o chdo pisado pelos
jogadores brasileiros; daqueles que se tornavam poéticos toda a vez que um jogador
brasileiro chutava a bola, qualquer que fosse 0 modo como ele a chutasse; ou daqueles
que colocavam a equipe no topo do Olimpo e ndo apenas a apontavam como a
inevitavel camped da Copa da Espanha, mas também asseguravam que se tratava de
uma equipe superior as de 58, 62 e 70. Como poderia ser? Eu perguntava. Eles nao
jogaram juntos suficientes. [...] Taticamente, o Brasil errou com 2 a 2 no placar,
guando, sabendo que um empate era suficiente e com apenas 20 minutos a mais de
jogo, poderia ter sido perdoado por jogar mais conservadoramente. N&ao
defensivamente, mas protegendo sua conquista, que era virtualmente um lugar nas
semifinais, naquele momento. (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 06/07/1982,

p.6)

Pelé defende que o Brasil deveria ter se fechado e ndo jogado “frouxamente, sem

disciplina, sem lideranga”:

E finalmente, lamentemos a despedida dos brasileiros, porque eles representam muito

para os romanticos do futebol. Os roméanticos que tem de sofrer o tédio de alguns
super-esquematizados sistemas que eu também tive que aturar na Espanha. Se ao
menos 0s romanticos ndo se superstimassem e insistissem em esperar milagres de
times que ainda ndo estdo prontos para realiza-los... (ESPORTES IN: JORNAL DO
BRASIL, 06/07/1982, p.6)

Todavia essas vozes que tentavam cassar culpados apresentavam argumentos que iam
contra a ideia do futebol-arte: jogar na defesa e segurar 0 empate. A construcdo da narrativa
que mais se coadunava aos aspectos da representacdo do futebol-arte eram a da tragédia, a
forca do destino que fez com que, mesmo jogando o “verdadeiro” futebol brasileiro, ndo
vencéssemos.

O telegrama enviado pelo presidente da republica a Giulitte Coutinho ressalta este
sentimento: “Sei que todos fizeram o que podiam em busca da vitoria. O insucesso frente a
Italia ndo lhes tira 0 mérito da boa campanha que realizaram. Animo forte. Outras Copas
virdo” (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 06/07/1982, p.2)

Na pagina 4, todas as reportagens falavam da desolacdo da torcida brasileira. As
narrativas enfatizavam a decepcdo, tristeza e o choro. A materia A decepcéo da torcida que
animou a Espanha, escolheu como personagem o brasileiro Mario Del Bianco, fazendeiro,

gue “permaneceu no estadio, chorando e olhando para 0 campo com se ndo acreditasse no que
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tinha acontecido”. (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 06/07/1982, p.4) Sua fala serve

para exemplificar a narrativa do jornal sobre o sentimento da torcida:

Comprei minha passagem e 0s ingressos e vim sozinho. Tinha certeza de que o Brasil
seria campedo. Tive nesses ultimos 20 dias 0s momentos mais felizes de minha vida.
Cada dia de jogo do Brasil era uma alegria indescritivel. Cheguei a entrar em rodas de
samba e dancar como se fosse um passista de escola de samba. Tudo por estar
envolvido no ambiente da Copa. Para mim tudo seria igual até o dia da deciséo.
Sonhava chegar a Madri e ver o Brasil com o titulo e continuar festejando até chegar
em casa. (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 06/07/1982, p.4)

A escolha dos termos e do personagem pelo jornal € pertinente para a construcéo da
ideia de tristeza e tragedia. Ao relatar que os dias mais felizes de sua vida foram durante a
Copa, o jornal demonstra o contraste da euforia para a decepcdo com a eliminacdo brasileira.
A pégina 6 dedicava grande parte de seu espaco a entrevista coletiva de Telé Santana. Telé diz
que Itélia soube aproveitar chances comeca com a declaragdo do treinador explicando a
derrota: “Perdemos porque os italianos souberam aproveitar as nossas falhas ¢ fizeram mais
gols. A Italia melhorou nesta segunda fase e mostrou que seus jogadores estdo em excelente
forma. Além disso, nunca considerei o Brasil imbativel.” (ESPORTES IN: JORNAL DO
BRASIL, 06/07/1982, p.6) A matéria relata que Telé estava abatido e ao ser questionado

sobre a disciplina tatica dos jogadores, ele respondeu:

Minhas determinacfes sdo sempre cumpridas. S6 que o futebol brasileiro é muito
criativo e, as vezes, 0s jogadores buscam uma jogada de efeito. Eles tem liberdade
para isso. Nosso time tem uma dose de liberdade. Dentro de campo, podem mudar
alguma coisa se perceberem uma maneira mais facil de chegar ao gol adversario.
(ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 06/07/1982, p.6)

A narrativa termina com a descricdo de um fato incomum: um treinador derrotado ser
aplaudido. “Pouco depois, a entrevista terminava, com Telé Santana deixando a sala sob
aplausos e agradeceu a atencdo de todos e 0 bom convivio que teve com os jornalistas, tanto
brasileiros quanto estrangeiros. Afinal foi a Unica delegacdo que recebeu diariamente a
imprensa.” (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 06/07/1982, p.6)

Neste contexto é importante ressaltar que em 1974 e em 1978 a concentracdo da
selecdo era descrita como fechada e muito rigida, ao passo que a de 1982 foi aberta aos
jornalistas. Tal fato se encaixa a crenga de que esta selecdo rompia com o militarismo.
Entretanto o clima dentro da CBF ndo era nada bom. As noticias eram que o diretor de futebol

Medrado Dias, pediria demisséo depois de se desentender com o presidente Guilitte Coutinho.
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J& a coluna de Sandro Moreyra comeca fortalecendo a narrativa de que a derrota foi
uma surpresa e recupera a memdria de outros resultados considerados surpreendentes em

Copas do Mundo:

A selecdo de melhor futebol da Copa, apontada por todos como franca favorita para
a conquista do titulo, foi derrotada pela Italia de forma inapelavel. O que aconteceu
ontem, aqui em Barcelona, entrara para a histéria do futebol, como o 16 de julho de
50, no Maracand, ou a derrota na Copa de 54, da famosa Selecdo Hingara. Séo
dessas surpresas que o futebol de vez em quando apresenta e que talvez por isso o
torne o esporte fascinante que é. Nem sempre a melhor equipe fica com o titulo.
(ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 06/07/1982, p.9)

Sandro Moreyra destaca os erros individuas e primarios da selecdo aliados a uma tarde
ndo muito feliz de todo o grupo e critica a escalacdo de Serginho durante toda a Copa. Ele
termina relembrando que com uma selecdo melhor do que as duas copas anteriores, tivemos

uma colocacao pior e rechaca a escolha de culpados:

Incrivel como pareca, foi a pior colocacdo que o Brasil obteve desde a Copa de 70.
Fomos quarto em 1974, terceiro em 1978 e agora, com uma equipe superior, ndo
chegamos nem as semifinais. Coisas do futebol — é s6 o0 que se ouve por aqui. Culpar
a quem? Ja que o velho habito nosso é o de procurar culpados. Telé Santana? Seria
tdo injusto como foi a derrota de ontem. Telé armou, indiscutivelmente, o0 melhor
time que ja saiu do Brasil para uma Copa depois de 70. [...] Ndo vamos culpar
ninguém. Foi, sim, uma partida ingrata, em que nada deu certo e, como era um jogo
de vida ou morte, o time deixou fugir o titulo que, pelo menos até ontem, ninguém
mais do que ele merecia conquistar. [...] Os deuses do futebol desta vez nédo
quiseram premiar o melhor. (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 06/07/1982,

p.9)

Interessante notar que dentro de um mesmo jornal temos diferentes narrativas e
discursos. Os embates entre ideologias também ocorrem dentro das redagdes. Enquanto
Sandro ndo culpa ninguém, a matéria da pagina 10 Brasil deixa a Copa com derrota

melancolica, aponta mais falhas do que Sandro:

Os erros forma tantos que colocaram por terra o sonho do Brasil de conquistar uma
das mais faceis Copas do Mundo da historia: erros da defesa, onde a zaga permitiu
que os adversarios cabeceassem e chutassem dentro da pequena é&rea e o goleiro s6
defendeu o absolutamente defensavel; erros do meio-campo; e erros do ataque, onde
ndo existiram pontas nem jogadas pelas pontas e o centroavante se transformou em
mais um libero em favor do adversario. (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL,
06/07/1982, p.10)

Ja a coluna de Jodo Saldanha, intitulada O limite da estupidez na pagina 10, foi bem
critica, destacando o erro tatico e a preparacdo fisica excessiva como um dos fatores para o

time estar cansado no final do jogo:
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Tantos crimes contra 0 bom senso, contra 0 senso comum, ndo poderiam passar
impunemente. O fato de possuirmos jogadores extra-série como Zico, Falcdo.
Sécrates, Junior e Cerezo davam falsa impressdo de que éramos superiores a tudo.
Mas uma estupidez siderdrgica rondava nosso propoésito de ganhar uma Copa, onde
quem nos derrotou passou mal com o pais de Camardes. Inventaram uma tatica no
Brasil abandonando preciosos espagos de campo. Ora, somente um primarismo
infantil e teimoso poderia pensar que os adversarios ndo iriam aproveitar o erro
clamoroso. (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 06/07/1982, p.10)

O jornal O Globo segue a mesma linha do Jornal do Brasil em sua capa. Com a
manchete Italia surpreende e elimina o Brasil, o periddico faz um resumo da partida e destaca
a tristeza da torcida brasileira em alguns bairros e a faria em outros, como no Engenho de
Dentro, onde foi feito um enterro simbolico de Telé Santana.

Logo na pagina 1 do caderno de Esportes, a primeira matéria, Zico e Falcdo acham
gue houve um erro coletivo: Tinhamos que segurar o empate, tenta identificar erros que
ocasionaram a derrota. Este trecho mostra o discurso de nosso principal jogador, Zico, bem
delineado com a hipdtese que levantamos neste trabalho: mesmo perdendo de forma
inesperada, a derrota ¢ menos sentida por conta do time ter apresentado o “verdadeiro” futebol

nacional.

- Por que procurar erros ou culpados? Agora ndo adianta nada. Erramos todos nds,
perdemos todos juntos. O sonho acabou. Pena, porque era um lindo sonho. [...]
...tenho certeza de que jogamos o0 melhor futebol da Copa do Mundo até as quartas de
final. Daqui para frente, pode acontecer qualquer coisa, mas que até agora ninguém
jogou futebol mais bonito e moderno do que nds, é indiscutivel. Fomos vitimas de um
torneio ingrato e uma exibigdo infeliz. Nada mais. [...] saio da Copa de 82 bem mais
satisfeito do que sai da de 78, quando nos classificamos em terceiro lugar. Agora,
apresentamos ao mundo um belo futebol, o verdadeiro futebol brasileiro, que todos
consideravam o mais lindo da competicdo. E, de certa forma, recompensador. Diminui
um pouco a tristeza. (ESPORTES IN: O GLOBO, 06/07/1982, p.1)

Na péagina 2, o jornal trouxe a reportagem da coletiva do técnico brasileiro, que
descartou o excesso de confianga e afirmou que era a hora de todos se unirem: “se todos se
unirem, imprensa, torcida, dirigentes e técnico, acho que da para manter o padrdo de nosso
futebol, evoluir ainda mais e conquistar mais glorias, que, indiscutivelmente, merecemos”
(ESPORTES IN: O GLOBO, 06/07/1982, p.2) A reportagem mostra um elogio de um
jornalista italiano que reforca a narrativa de melhor futebol da Copa: “Aproveito para
agradecé-lo pelo maravilhoso espetaculo que acabamos de assistir, inigualavel e que s6 o
Brasil sabe proporcionar.” Telé respondeu emocionado: “— Agradeco em nome do futebol
brasileiro mas... E retirou-se emocionado, sem poder completar a frase, aplaudido durante
mais de um minuto, embora derrotado”. (ESPORTES IN: O GLOBO, 06/07/1982, p.2) Em
ambos os jornais o fato de Telé ser aplaudido e elogiado € emblematico. O técnico por muitas
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vezes é considerado o grande culpado por derrotas e no contexto do futebol-arte por
atrapalhar, através de taticas e esquemas de jogo, os jogadores a desenvolverem seu futebol
espontaneo. Entretanto, ao ter praticado o “nosso verdadeiro futebol”, Telé ¢ elogiado
efusivamente.

Falcdo deu entrevistas apds a partida e segundo o jornal “as palavras tinham um tom
dramético, como a justificar o vermelho dos olhos, sintoma evidente de muito choro.” Na
reportagem Falcdo: triste é ndo saber se disputarei uma nova Copa, 0 jogador descarta
escolher algum culpado, e disse que apesar de reconhecer que o time poderia ter recuado para
segurar 0 empate, 0s jogadores ndo pensaram nisso: “- Acho que isso é muito brasileiro. N6s
ndo sabemos mesmo segurar resultado, porque estamos habituados a jogar para o ataque. Por
gue sO agora a gente pensa que tudo poderia ser diferente?” (ESPORTES IN: O GLOBO,
06/07/1982, p.2) O destaque que estamos acostumado a jogar no ataque reforca o elemento
ofensividade do futebol-arte. Porém Falcdo o coloca em duvida, talvez se ndo jogassemos
neste estilo poderiamos vencer. O jogador € incisivo quanto ao futebol-arte:

S6 ndo digo que o futebol arte ndo serve para 0 Mundial porque estaria cometendo
injustica com outras sele¢des brasileiras que conquistaram o titulo. Mas a verdade é
que as vezes é importante partir para um futebol mais competitivo, rude, para se
alcancar o objetivo. Neste jogo contra os italianos, por exemplo, precisivamos de
um outro estilo de jogo.” (ESPORTES IN: O GLOBO, 06/07/1982, p.2)

Na mesma pagina o técnico brasileiro Oto Gléria, afirma que o Brasil pagou pelo
futebol espetaculo: “Em uma competi¢do curta como Copa do Mundo, uma selegdo deve
jogar competindo, o que significa jogar pelas pontas, e, ndo se preocupar em dar show.”
(ESPORTES IN: O GLOBO, 06/07/1982, p.2). Ao supor que nem sempre a ofensividade e o
show sdo essenciais, e que elas podem ter sido a causa da derrota, indica-se possiveis
mudancas futuras no estilo de jogo.

Por outro lado, o lateral Junior desabafa ao afirmar que somos melhores e que o jogo
foi um acidente: “Digam o que disserem, pensem o que pensarem, a verdade ¢ que a selegdo
brasileira foi a melhor deste mundial. Esta eliminada, sim, mas provou que o futebol brasileiro
é 0 melhor do mundo. Fomos vitimas de um acidente, simplesmente.” (ESPORTES IN: O
GLOBO, 06/07/1982, p.2)

A coluna Papo de esquina de Sérgio Cabral, com o titulo Aqui entre nés: foi uma
derrota bem brasileira fala da dificuldade de explicar a derrota da selecdo. Apesar de exaltar

araca italiana, Cabral ndo escolhe culpados e aponta Telé como um grande treinador:
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Perdemos porque gostamos do futebol espetaculo, da coisa bonita, da categoria.
Prefiro Leandro a todos os jogadores que permanecerdo jogando na Copa do Mundo.
Somos assim. Subdesenvolvidos, mas refinados, procurando o artistico, o dificil, o
impossivel, enquanto os outros disputam o pratico e o mais lucrativo. O que podermos
fazer? Perderemos todas as Copas em que a objetividade estiver mais forte do que as
nuances. Ou onde 0 menor caminho entre dois pontos seja uma reta. Para nds ndo. O
menor caminho ndo existe. O que ha é o melhor caminho, onde nos divertiremos mais,
onde as coisas serdo mais belas. Estou triste, mas ndo estou arrependido. (ESPORTES
IN: O GLOBO, 06/07/1982, p.2)

A capa do Jornal do Brasil do dia 7 de julho, trouxe informacdes sobre o boato de que
a Italia seria eliminada da competicdo por conta de um possivel doping de Paolo Rossi, autor
dos trés gols italianos na partida. Esta informagéo foi desmentida pelo jornal que afirmou:
“No Rio, os telefones do JORNAL DO BRASIL néo pararam o dia todo. Torcedores aflitos —
agarrados a esperanca de um novo jogo - tentavam confirmar o que seria a grande noticia. A
todos, a mesma respostas: ndao é verdade; a Selecdo voltou ao Rio, irremediavelmente
eliminada.” (O GLOBO, 07/07/1982, p.1) Na mesma nota de capa, uma frase do treinador
italiano Enzo Bearzot: “o Brasil continua sendo a equipe que ofereceu o melhor e mais
espetacular futebol.” Tais narrativas e escolhas de capa, nos sugerem que a ideia de que
somente algo fora do comum, como um jogador dopado, poderiam vencer nossa equipe, além
de enfatizar o reconhecimento do nosso proprio algoz ao estilo de jogo nacional.

A primeira pagina do caderno de Esportes traz uma cronica de Carlos Drummond de
Andrade com o titulo Perder, ganhar, viver. Ele come¢a com a descricdo da tristeza e até
desespero de torcedores com a derrota da selecdo. Drummond enfatiza a derrota como um

recomeco da vida:

Perder implica remogdo de detritos: comecar de novo. Certamente, fizemos tudo
para ganhar esta caprichosa Copa do Mundo. Mas sera suficiente fazer tudo, e exigir
da sorte um resultado infalivel? N&o é mais sensato atribuir ao acaso, ao
imponderével, ate mesmo ao absurdo, um poder de transformacgéo das coisas, capaz
de anular os célculos mais cientificos? (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL,
07/07/1982, p.1)

O autor reforca a ideia de tragédia e termina dizendo que mesmo com a derrota o pais

nao acabou:

Paciéncia, ndo vamos transformar em desastre nacional o que foi apenas uma
experiéncia, como tantas outras, da volubilidade das coisas.[...] A Copa do Mundo
de 82 acabou para nds, mas o mundo ndo acabou. Nem o Brasil, com suas dores e
bens. E ha um lindo sol 14 fora, o sol de todos nos. E agora, amigos torcedores, que

tal a gente comegar a trabalhar, que o ano ja esta na segunda metade? (ESPORTES
IN: JORNAL DO BRASIL, 07/07/1982, p.1)
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O que mais nos interessa nesta coluna ¢ como Carlos Drummond de Andrade
desvencilha a vitéria ou a derrota da selecdo de um projeto de nacdo, que foi fortemente
explorado em 1970. Nas paginas 3 e 10, encontramos a repercussdo da derrota brasileira na
Espanha. A narrativa segue o tom de que a melhor selecdo deixa a Copa prematuramente na
matéria Selecdo é aplaudida no embarque em Barcelona. No hotel Mas Bado, que hospedou a
selecdo na segunda fase, os jogadores foram recebidos com um faixa confeccionada pelos
moradores da regido: “ Brasil: nem sempre vence o melhor”. A reportagem relata uma reunido
dos jogadores, onde “quem participou dele, disse que foi um encontro tocante, carregado de
emocdo, principalmente quando Socrates, pedindo a palavra nem chegou a terminar sua
exposicdo, uma vez que chorou de forma convulsiva, fazendo com que muitos outros
jogadores também chorassem.” Jinior pediu a palavra e segundo o jornal repetiu o que ja
tinha dito no vestiario aos companheiros: “Deus quis assim e portanto ndo vamos nos abater.
Temos a consciéncia de que representamos condignamente o futebol brasileiro e que somos
os melhores.” (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 07/07/1982, p.3) Tais fatos
encaminham o sentido de que perdemos, mas fomos os melhores por seguirmos nossas
“raizes”.

A coluna de Sandro Moreyra afirma que: “Desde Pelé, passando por toda imprensa
nacional e estrangeira e terminando no garcom que nos serve a mesa e que so assistiu futebol
trés vezes na vida, ninguém entendeu até agora porque a Selecdo Brasileira, quando empatou
de 2 a 2 com a Itdlia, ndo segurou o jogo, recuando para defender um resultado que
significava sua classifica¢ao.” (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 07/07/1982, p.10)
Sandro afirma que o Brasil achava inglério empatar com a Itélia e tentou virar o jogo, abrindo
espacos na defesa para 0s perigosos contra ataques italianos. Na pagina 10, Saldanha volta a
criticar a intensa preparacdo fisica, que falhou no jogo decisivo, e ainda causou lesdes
musculares a nossos jogadores. Também fala da indefinicdo de quem eram os titulares, em
alusdo aos comentarios de Telé que afirmava que todos eram efetivos e todos reservas. “Daria
para se fazer uma enciclopédia sobre as barbaridades cometidas contra nossos jogadores. Uma
preparagdo de intensa tortura e nervosismo.” (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL,
07/07/1982, p.10)

A capa do jornal O Globo traz a seguinte manchete: Selecéo € aplaudida na despedida
— CBF quer renovar ja o contrato de Telé. E um fato curioso surgir a noticia de renovagio
com o treinador derrotado logo apos a eliminacdo precoce. Este fato nos aponta que o estilo

de jogo proposto por Telé e difundido pelas narrativas dos jornais pesquisados ajuda na
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aceitacdo de seu trabalho, mesmo com a derrota. No caderno de Esportes, na pagina 1 a
matéria CBF quer manter Telé, defende a sele¢&o:

Esta entre as mais melancélicas tradicdes brasileiras o habito de apedrejar, por um
resultado infeliz, aqueles que por longo tempo forma enaltecidos e glorificados por
tudo de bom que realizaram. A selecdo brasileira — dirigentes, técnico e jogadores -
ndo escapou deste destino. Desde ontem, o oportunismo dos “comentaristas de
resultado” desanca a nossa delegacdo, logo esquecidos do brilho e da dignidade com
que ela se conduziu até mesmo diante de uma derrota que beirou o absurdo.
(ESPORTES IN: O GLOBO, 07/07/1982, p.1)

Ao designar a derrota como absurda, a narrativa sequer menciona um possivel mérito
dos italianos na vitoria, € como se apenas a sorte estivesse do lado adversario. Deste modo,
edifica-se a ideia de que quando “jogamos nosso real estilo”, somente algo fora dos padrdes
normais consegue nos derrotar.

Na pagina 3, encontramos o olhar de outros paises sobre a nossa derrota. As narrativas
mantém a mesma linha, corroborando as apresentadas pelos jornais nacionais. Até a Espanha
inconformada: Copa foi injusta e perversa, estampou o jornal Correo Catalan que exaltava a
“perplexidade da imprensa espanhola com a eliminagdo do Brasil e o pesar da auséncia nas
finais do futebol que consideravam o mais alegre, 0 mais requintado e 0 mais empolgante da
Copa do Mundo.” (ESPORTES IN: O GLOBO, 07/07/1982, p.3) O L’Equipe da Franca
destacou: “Brasil era melhor, ndo podia perder o Mundial, mas hoje chora a derrota, como
resultado de uma partida notavel, que demonstrou outra vez que os italianos podem realizar
um 6timo jogo quando assim o decidem.” (ESPORTES IN: O GLOBO, 07/07/1982, p.3) O
Diério de Noticias de Portugal falou: “Apesar da justiga da vitoria italiana, nada destruira uma
verdade: foi uma injustica ver-se descer o pano sobre o melhor futebol, o mais refinado
espetaculo deste Mundial.” O peruano Ojo mostrou a disputa entre futebol forca e futebol-
arte: “Infelizmente, a Europa foi o eclipse do futebol-arte e temos que continuar a admitir a
supremacia do futebol-forga” O iugoslavo Politika une o futebol a outra identidade nacional:
“Acabou-se 0 samba ¢ os amantes do bom futebol ja podem ir para casa”. Mais uma vez a
visdo dos outros ajuda a definir nosso estilo como arte. Entendemos que 0s jornais
reproduzem e escolhem as manchetes apropriadas para corroborar suas narrativas.

Ainda sobre o olhar estrangeiro, o jornal traz a opinido do jogador holandés Cruyff:

Né&o importa o resultado da Copa, pois ja existe um campe&o: o Brasil. Foi 0 melhor
conjunto, com os melhores jogadores e 0 mais bonito futebol. Em 74, quando vivi
uma tristeza assim, aprendi que a escolha de um campedo, para 0 amante do futebol,
nem sempre se da pelo resultado. O que aconteceu contra a Italia ndo passou de um
lamentével escorregdo. (ESPORTES IN: O GLOBO, 07/07/1982, p.3)



117

A narrativa permanece dando voz a quem ja foi reconhecido como melhor pela
imprensa e perdeu uma Copa do Mundo, o técnico holandés em 1974, Rinus Michels:
“Eramos favoritos absolutos, jogamos uma excelente partida final e, creio, ndo mereciamos
ter perdido. Mas da maneira como entramos para a histéria do futebol, a selecdo brasileira
também terd seus méritos reconhecidos. As pessoas amaram mesmo o seu lindo futebol.”
(ESPORTES IN: O GLOBO, 07/07/1982, p.3). O hungaro Puskas, outro atleta que integrou
um time (Hungria de 1954), segundo a imprensa, favorito a vencer a Copa por conta de seu
bom futebol e foi derrotado, teve sua opinido reproduzida no jornal: “Como apreciador do
futebol puro, técnico e criativo, eu sinto mesmo, de verdade, ter de admitir essa volta do
Brasil antes da final. Sem duvida, era o melhor time da Copa.” A ideia da narrativa era dar
VOz a outros que ja passaram pela mesma situacao que o Brasil passava naquele momento.

A coluna de Sérgio Cabral, A luta que continua: beleza x eficiéncia critica 0s

comentaristas que agora pedem a eficiéncia ao contrario do jogo bonito.

E provavel que a atual selecdo tenha se preocupado mais com o espetaculo do que
com a competicdo. Trata-se de uma constatacdo que pode ser interpretada, ao
mesmo tempo, como critica e autocritica, pois, se revela uma tendéncia do treinador
Telé, expressa o gosto deste papo de Esquina. [...] Agora, depois da derrota, é facil
dizer que o grande objetivo era a conquista da Copa do Mundo e, nesse caso, valeria
a pena sacrificar a beleza e nome da eficiéncia. Alias, estou impressionado com o
numero de brasileiros que ja “sabiam” que o time de Telé ndo chegaria as finais. Até
a hora de Brasil x Italia, eles ndo tinha aparecido aqui na Espanha. (ESPORTES IN:
O GLOBO, 07/07/1982, p.3)

A coluna de Coluna Carlos Swann na pagina 4 retoma a comparacdo dos times das
Copas anteriores de forma mais bem humorada, contudo destacando a de 1982: “Alguns
comentarios de torcedores, & saida do estadio: - Em 1974, nosso time morreu de velho, com
varizes e enfisema; em 1978, nosso time morreu de velho, com arteriosclerose e derrame
cerebral; agora, pelo menos, nosso time morreu jovem, de desastre de automoével.”
(ESPORTES IN: O GLOBO, 07/07/1982, p.4)

A ltélia venceu a Alemanha na final da Copa e se sagrou camped, igualando o Brasil
em numero de titulos: trés. A hegemonia das conquistas da selecdo ficou abalada. Apds a
conquista italiana, a narrativa do Jornal do Brasil exaltou a eficiéncia e o estilo marcador da
Italia. Sandro Moreyra em sua coluna, no dia 12 de julho ja aponta os discursos que levariam
a mudanca de estilo de jogo nas Copas de 1990 e 1994:

Nos jogamos um futebol diferente. Temos 6timos craques, artistas da bola e por isso
ndo conseguimos evitar o individualismo, traduzido no drible de efeito, no chute de
curva e num vasto repertorio que todos conhecemos. Tudo isto é bonito de se ver, da
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um colorido e uma alegria ao espetaculo, mexe com as arquibancadas. Mas o futebol
evoluiu muito. Evoluiu ndo sei se para melhor. SO sei que ndo comporta mais as
exibicdes de estilo e classe, tdo gosto ao gosto de nos, brasileiros. O futebol que vale
agora é esse que acabamos de ver na festa final da Copa do Mundo de 82. Um futebol
gue ndo tem nada de grosso, que ndo usa retranca, e tem tanto de defensivo como de
ofensivo, defendendo e atacando com oito, 10 jogadores. E usa as pontas, 0 meio-
campo, as laterais onde quer que possa haver ou criar espacos. E isso que temos de
compreender e assimilar se quisermos continuar num plano superior no futebol
internacional. (ESPORTES IN: O GLOBO, 12/07/1982, p.11)

Percebemos que as discussdes para tentar entender o “por que perdemos?”” se mantém
até hoje. Em uma publicacdo recente, Sarria 82 — o que faltou ao futebol-arte?(2012) os
autores Gustavo Roman e Renato Zanata analisam 25 partidas da Era Telé e 21 tapes da Era
Coutinho. Os jogadores também foram ouvidos e a narrativa do livro elenca alguns aspectos
fundamentais para a derrota: a mudanca de tatica dentro da Copa do Mundo e o jogo que pds
fim a trajetoria de uma grande selecdo como um acontecimento inesperado, um acidente.
Outra obra € a do jogador Falcdo: Brasil 82 — o time que perdeu a copa e conquistou 0 mundo
(2012) que relata os acontecimentos daquela competigdo e faz ¢ pergunta “Por que
perdemos?” a todos seus companheiros de time. Falcao termina o livro respondendo a esta
guestdo, com uma narrativa bem proxima a dos jornais pesquisados, mostrando que ela se
edificou na memaria coletiva do brasileiro e dos jogadores quando lembramos desta Copa do
Mundo:

Waldir Peres disse que perdemos porque a Italia obrigou o Brasil a se abrir mais do
que o normal; Leandro acha que perdemos por causa dos nossos erros; Oscar afirma
que foi um erro de calculo jogar ofensivamente, quando precisdvamos apenas do
empate; Luisinho reconhece que faltou humildade; e Janior garante que ndo h4 uma
Unica resposta, mas admite falhas individuais. Cerezo prefere dizer que, quando a bola
rola, ninguém sabe o que pode acontecer; Zico garante que a Italia foi melhor e soube
aproveitar os erros individuais e coletivos do Brasil; Socrates escreveu no seu diario
que a Italia foi mais determinada; Serginho acredita que faltou inteligéncia ao Brasil
para, a0 menos daquela vez, jogar um pouco mais feio; Eder prefere dizer que foi um
vacilo diante de um adversario melhor; e Paulo Isidoro, que entrou no final, garante
que foi um jogo atipico. Pois, respeitando a opinido de todos 0os meus companheiros,
prefiro dizer que ndo perdemos. Ganhamos. Ganhamos muito, tendo o privilegio de
participar daquela Sele¢gdo mdagica, com um craque em cada posi¢do, com
entendimento perfeito de que o futebol deve ser jogado para frente, com alegria, com
talento e com prazer. [...JGanhamos um prémio mais importante do que o titulo, que é
0 reconhecimento do mundo para 0 nosso jogo bonito, para a nossa arte, para 0 N0sso
futebol coletivo, para a nossa disposi¢do de encantar o publico e tornar aquele time
inesquecivel. Aquele Brasil de 82 foi um campedo de encantamento. (FALCAO,
2012, p. 118)

Entendemos que ambos periddicos seguiram a mesma linha: algumas tentativas de se
indicar e achar culpados e criticas, mas em geral a narrativa se baseou em explicar a

eliminacdo como uma catastrofe, sem procurar culpados. O teor das matérias indicam uma
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aceitacdo da derrota, por conta do imponderavel e do estilo de jogo apresentado pela selecéo
ser entendido como “brasileiro auténtico”. Desse modo, nossa hipotese foi confirmada durante
a pesquisa dos jornais no corpus delimitado.

Ao longo dos anos, a selecdo de 1982 alcancou um status no imaginario coletivo
esportivo nacional que serviu para delimitar uma nova etapa nas narrativas jornalisticas e nos
discursos sobre esquemas taticos no futebol. A polarizacdo entre vencer jogando feio ou
perder jogando bonito comeca a se estabelecer alguns anos mais tarde e acentua a ideia de
futebol-arte x futebol-forca. Entretanto, o que seria a negacao do nosso estilo diferenciado de
praticar futebol teve que aguardar a Copa de 1990 para se concretizar na narrativa midiatica,
ja que em 1986, Telé foi novamente treinador da selecdo, mantendo a filosofia do futebol-arte
na equipe. Entendemos que a eliminacgdo brasileira nos pénaltis contra a Franca, na Copa do
México de 1986, além de marcar a despedida de jogadores que simbolizavam a selecdo de
1982 como Zico e Socrates, proporcionou argumentos favoraveis a mudanca de estilo de

nossa sele¢cdo como veremos no proximo capitulo.
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6 A MUDANCA DE ESTILO

O Brasil chegou ao ano de 1990 com o primeiro presidente eleito pelo voto popular
desde 1960. Porém, as lutas pelas elei¢des diretas tiveram um marco com a derrota da emenda
constitucional Diretas Ja em 1984. A ndo aprovacao foi encarada como uma decepcéo pela
populacdo que foi as ruas pedir para escolher o presidente da republica. Assim, a disputa
ocorreu dentro do Colégio eleitoral e no dia 15 de janeiro de 1985, Tancredo Neves venceu
Paulo Maluf. Em seu discurso ap6s a vitoria, o politico mineiro afirmou que vinha em nome
da conciliagdo (GUTERMAN, 2009). Entretanto, com dores decorrentes de uma infeccdo
intestinal, foi internado na véspera de tomar posse como presidente. No dia 15 de marco, seu
vice, ex-membro da ARENA, José Sarney, assumiu como presidente interino sem receber a
faixa de Figueiredo, que acusava Sarney de traidor, e saiu pela porta lateral do Planalto
pedindo ao pais que o esquecesse. No dia 21 de abril de 1985, apds diversas cirurgias, foi
anunciada a morte de Tancredo. (Fausto, 2010)

No més seguinte foram aprovadas as eleigcdes diretas para presidente e a Assembleia
Nacional Constituinte foi convocada, sendo formada pelos parlamentares eleitos em 1986. O
pais enfrentava dificuldades no controle da inflacdo: somente no més de janeiro de 1986 ela
atingiu 17,6%. A tentativa de conter este vildo da economia surgiu em fevereiro de 1986 com
o Plano Cruzado. Entretanto, a crise nas contas externas levou o pais a pedir morat6ria em
1987. O controle momentaneo da inflacdo ndo suportou a crise e ao final do governo Sarney
0s precos subiam uma média de 2% ao dia. No dia 5 de outubro de 1988 os trabalhos da
Constituinte se encerraram formalmente e a Constituicdo foi promulgada. Tentando abarcar
anseios de diferentes grupos da sociedade, a Constituicdo foi “uma marco que pds fim aos
ultimos vestigios formais do regime autoritario. A abertura, iniciada pelo general Geisel em
1974, levara mais de treze anos para desembocar em um regime democratico” (FAUSTO,
2010, p.289). Apos quase 30 anos, os brasileiros voltariam a eleger o presidente da republica
de forma direta.

Em 1989, ano da elei¢do, o0 mundo acompanhava a queda do Muro de Berlim, um dos
grandes simbolos da Guerra Fria. A polarizacdo entre URSS e EUA se declinava de maneira
intensa e a abertura de novos mercados no leste europeu indicava que a economia ia sobrepor
0 poderio bélico como indicativo de poténcia. Neste contexto, o candidato do recém-criado
PRN, Fernando Collor de Mello, apresentou um discurso de limpeza da maquina publica, das
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cacas aos “marajas” (funcionarios do governo que recebiam altos salarios) e de uma
modernidade que se apresentava ao mundo: abertura do mercado ao capital externo. A viséo
da cartilha neoliberal de Collor teve como grandes adversarios os partidos PDT, com a
candidatura de Leonel Brizola e do PT, partido que se fortaleceu como oposi¢do ao regime
militar nos anos 80 e tinha como candidato o lider sindical Lula. Collor foi eleito no segundo
turno com 36 milhdes de votos, vencendo Lula com uma margem de aproximadamente cinco
milhGes de votos (FAUSTO, 2010).

Em 1989, a CBF também teve elei¢cdes: Ricardo Teixeira, genro de Havelange, foi
eleito presidente. Com a ameaga de rebelido dos clubes, que em 1987 organizaram a Copa
Unido através do Clube dos 13*°, Teixeira prometeu modernizar a entidade de acordo com o
mercado mundial. Um dos primeiros reflexos foi que dos 22 jogadores que defenderiam a
selecdo na Copa da Italia em 1990, 12 jogavam no exterior. Aos poucos, essa abertura do
mercado esportivo foi fazendo com que o éxodo dos jogadores se intensificasse de maneira
intensa.

Outro quesito que, segundo Teixeira, precisava ser modernizado era o estilo de jogo
nacional. Para isso, escolheu Sebastido Lazaroni como técnico. O treinador deixou claro que
seu objetivo era ganhar torneios e ndo jogar bonito. Uma das marcas da modernidade de seus
esquemas foi a adogdo da figura do libero, uma tatica europeia de jogo. Barreto (2004, p.236)
ressalta’’ que também nas Copas de 1974, 1978 e na de 1990, existem tentativas dos
treinadores de “substituir o (agora) “arcaico” futebol-arte pelo (sempre) “moderno” futebol-
forca (ou, o que significa 0 mesmo, o futebol-de-resultados).”

O primeiro desafio do treinador foi a Copa América disputada no Brasil. Depois de 40
anos a selecdo conquistou novamente o torneio, 0 que sustentou sua permanéncia no comando
da equipe. A classificacdo para a Copa do Mundo veio depois de um polémico jogo no
Maracand, onde o goleiro chileno, Rojas, simulou ter sido atingido por um sinalizador atirado
por uma torcedora. O chileno, que tinha uma lamina de barbear escondido na luva se cortou

com o objetivo de cancelar 0 jogo e promover uma nova partida em campo neutro. A farsa foi

% Em julho de 1987 os clubes Sao Paulo, Flamengo, Corinthians, Vasco, Palmeiras, Fluminense, Santos,
Botafogo, Cruzeiro, Atlético, Grémio, Internacional e Bahia, fundaram o que ficou conhecido popularmente
como Clube dos Treze. Segundo Helal (1997), ap6s a CBF afirmar que ndo tinha condigdes para organizar o
campeonato Brasileiro, os clubes se reuniram no sentido de “modernizar” a estrutura “arcaica” que geria o
futebol nacional. O embate entre CBF e Clube dos Treze foi um exemplo da tensdo entre 0 moderno e o
tradicional na organizacédo do futebol no Brasil.

*1 O autor cita o trabalho de Gilson Gil intitulado “O Drama do Futebol-arte” (1994) como base para este
pensamento.
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descoberta, o goleiro foi banido do futebol e a selecdo chilena ficou sem disputar competicoes
internacionais por quatro anos. (RIBAS, 2010)

A ideia de mercantilizacdo do futebol ganhou um capitulo interessante durante a
preparacdo da selecdo brasileira para a Copa do Mundo. Ainda na Granja Comary, em
Teresopolis, os jogadores se envolveram em uma grande polémica. A CBF tinha como nova
patrocinadora a empresa PEPSI. Alguns jogadores ndo concordaram com o valor que
receberiam durante a Copa do Mundo e na foto oficial, muitos esconderam com a méo o
logotipo da multinacional.

Com as inevitaveis narrativas que apontavam os jogadores como “mercendrios” e
“interesseiros”, a selegdo embarcou para a Italia com desconfianca da torcida. O Brasil ficou
no grupo C, ao lado de Suécia, Costa Rica e Escdcia.

A Copa do Mundo de 1990 foi a segunda sediada pelos italianos, a primeira foi em
1934. Nos jornais pesquisados encontramos um ndmero acentuado de criticas a organizagdo
do evento, apesar de nove estadios (do total de 12) receberem reformas e melhorias para a
competicdo. Apds a conquista da Copa de 1982, os times italianos contrataram os jogadores
gue mais se destacaram no futebol mundial: Platini, Maradona, Zico e SAcrates, por exemplo.
O Campeonato italiano se tornou uma competicdo que conseguia contar com os denominados
“grandes craques do futebol mundial”. Este contexto proporcionou que jogadores de sele¢des
diversas se enfrentassem durante todo o ano nos jogos entre os clubes, e ndo apenas durante
amistosos e torneio entre sele¢cbes como a Copa do Mundo. Sugerimos que tal intercambio
exerceria significativas mudancas nas concepc¢des de estilo de jogo de algumas selecdes. O
jogador teria “contato” com outras taticas e esquemas de jogo durante todo o ano, o que
supostamente ocasionaria um “esquecimento do real estilo brasileiro”. Tal fato poderia
explicar a mudanca em nosso estilo nesta Copa do Mundo, além do embate entre futebol-arte
e forga, como veremos a seguir.

A estreia brasileira foi no dia 10 de junho contra os suecos. A capa do Jornal do Brasil
traz o seguinte titulo: Careca e Dunga, os trunfos de Lazaroni. A reportagem elenca os dois

atletas como o0s mais importantes no esquema do treinador:

Se 0 técnico conta com Dunga para fazer valer seu esquema tatico, e com Careca
para decidir as partidas, 0 atacante tem também outros objetivos. Aos 29 anos,
campedo italiano pelo Napoli, Careca acha que s6 falta um titulo mundial para
completar seu curriculo, que ja mereceu elogios, entre outros, de seu companheiro
de time e maior estrela da competicdo, Diego Maradona, e do treinador do Milan,
Arrigo Sacchi. JORNAL DO BRASIL, 10/06/1990, p.1)
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A narrativa aposta em Careca, colocando-o como o principal representante do talento
brasileiro na equipe, além de destacar que Maradona é seu companheiro de clube,
demonstrando o tal intercdmbio que descrevemos acima. Careca afirma que esta € sua ultima
chance de ganhar uma Copa. A reportagem diz que o atleta € o principal interlocutor do
técnico com os jogadores e expde que esta relacdo se estreitou apos ele dizer que doara o
prémio (o discutido com a PEPSI) para instituicbes de caridade. O treinador resgata
esteredtipos de craques que ja abordamos neste trabalho para identificar Careca como nosso
principal jogador: “Nao quero compara-lo a Pelé e a Garrincha nas Copas passadas, mas ele
representa isso para mim. Se o Careca fizer o que espero e o que ele promete, vai nos dar
muitas alegrias.” (JORNAL DO BRASIL, 10/06/1990, p.1) Percebemos a intengdo de, mais
uma vez, produzir o sentido de que se o jogador brasileiro jogar o que sabe, venceremos com
facilidade. Entretanto, no final da matéria, encontramos uma preocupacdo dos atletas com
possiveis representagdes no caso de derrota: “Na concentracdo brasileira, além do 6bvio clima
de otimismo, a preocupacdo dos jogadores é banir o estigma da geracdo Zico, Falcdo e
Socrates, consagrados em seus clubes, mas que jamais conquistaram um titulo mundial.”
(JORNAL DO BRASIL, 10/06/1990, p.1). Tal preocupacéo surgira novamente na narrativa.

Na pagina 3 a reportagem Selecdo quer atrair torcida, aborda que sera necessario
jogar bonito para conquistar a torcida italiana:

“Eles gostam do futebol brasileiro e vao nos apoiar”, garante Muller, enquanto
acaricia o filho Luis, cercado pelos tifosi. O apoio dos italianos é considerado um fator
importante, principalmente num jogo de estreia de Copa do Mundo. “se estivermos
jogando bonito, eles vao ficar do nosso lado”, acredita também o meio-campo Dunga,
acostumado ao contato com tais torcedores. “Os italianos gostam de bom futebol, de
espetaculo, e nés podemos mostrar isso. Com isso, certamente eles se juntardo aos
torcedores brasileiros e vdo nos incentivar”, acredita Alemdo, que estd na Italia ha
dois anos, jogando pelo Napoli. (ESPORTE IN: JORNAL DO BRASIL, 10/06/1990,

p.3)

Ao designar que os italianos gostam de espetaculo e que o time brasileiro pode
oferecer isso a eles, e consequentemente, conquistar sua torcida, reforca-se a ideia do futebol-
arte como algo tipico do brasileiro e encantador. Na mesma pagina, a reportagem A espera da
realizacdo do titulo, retoma a noticia da capa com o subtitulo: “Jogadores lutam por algo que

a geracgdo de Zico ndo conquistou”. A materia pode ser resumida por este trecho:

[...] O que se observa na delegacéo é que os jogadores esperam a Copa para conquistar
uma realizacdo pessoal. A alegria de serem campefes do mundo. De mostrarem que
representam uma geragdo vitoriosa, como a de 1970. Os jogadores ndo querem — e
demonstram essa preocupacao — € se consagrar em seus clubes e ndo chegar ao titulo
mundial. Todos lamentam que a geracdo de Zico, Falcdo, Leandro, Sdcrates,
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Reinaldo, Cerezzo e Junior tenha atravessado trés copas sem chegar ao titulo, por
infelicidade, porque em futebol tiveram técnica incontestavel. (ESPORTE IN:
JORNAL DO BRASIL, 10/06/1990, p.3)

Nota-se que a derrota de uma geracdo reconhecida como talentosa ainda permanece
viva nas narrativas sobre Copas do Mundo, demonstrando, porém, que a ideia de “nédo perder
como eles” € mais presente do que “jogar como eles”. Este foco no resultado sera apresentado
com mais evidéncia ao longo das narrativas desta Copa. Levantamos uma hipotese, passivel
de ser trabalhada em outra ocasido, que ndo seria leviano creditar esta importancia unicamente
no resultado ao contexto neoliberal e pragmético encontrado no pais e no mundo.

Na pagina 7 a narrativa se torna mais clara sobre o estilo de jogo apresentado pela
selecdo. Em Brasil recomeca caminhada para o tetra, o periddico traz um historico da
selecdo em Copas do Mundo, reforcando que somos a Unica selecdo que participou de todas
as competicdes anteriores. Este trecho é bem elucidativo ao definir como sera o estilo de jogo

de nossa selecao:

Dirigida pela terceira vez seguida por um mineiro - Sebastido Lazaroni, antecedido
por Telé Santana e Carlos Alberto Silva -, a sele¢do brasileira promete outro estilo.
Aqueles que sempre se maravilharam com a arte de grandes craques, com o toque de
bola e o futebol ofensivo, deverdo se acostumar a filosofia mais pragmatica instituida
por seu treinador. E a chamada Era Dunga. Duas palavrinhas que sintetizam toda a
visdo desprovida do delirio que caracterizava um time do pais do futebol. Agora, de
acordo com as palavras do proprio Lazaroni, chegou a vez da aplicacdo, da garra, da
movimentagdo constante. Se a isso puder acrescentar o talento, melhor. Foi com essa
nova filosofia, cuja principal caracteristica visual é a escalagdo com libero, que a
selecdo venceu a Copa Ameérica, ano passado, e se classificou nas eliminatérias. E
ainda venceu importantes amistosos na Europa, contra Italia e Holanda. E verdade que
os resultados mais recentes ndo foram nada animadores, principalmente a derrota de 1
a 0 para o pifio combinado da Umbria. Mas Lazaroni e os jogadores garantem que o
time estd pronto para fazer sucesso na Copa. (ESPORTE IN: JORNAL DO BRASIL,
10/06/1990, p.7)

O treinador ainda fala que o time estd definido e confiante para ganhar a Copa:
”Estamos com excelente preparo fisico. O time tem resisténcia para correr até¢ o fim da Copa.
O esquema tatico esta definido. Nao existem dlvidas. Agora, € S0 entrar em campo e executar
o trabalho. Tudo em dia. Felizmente” (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 10/06/1990,
p.7). Entendemos o foco na preparacdo e tatica é algo que vai contra a definicdo do futebol-
arte, distanciando o time deste estilo.

Na pagina 9, a coluna Na Grande Area de Armando Nogueira também segue a

narrativa de fuga do nosso estilo:
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O Brasil, que ha muito tempo ndo tem um supertime, estreia, hoje, com uma selecao
consistente, mas exageradamente cautelosa. Nos treinos, nas entrevistas, a boca
pequena, tanto os jogadores como o técnico demonstram, claramente, que estdo a fim
de impor uma nova doutrina ao futebol brasileiro. Estdo todos convencidos de que
mais vale jogar feio com chance de ganhar do que jogar bonito com o risco de perder.
O técnico Lazaroni ndo esconde que foi buscar sua receita na amarga licdo do Mundial
de 82, na Espanha, quando o Brasil tinha uma equipe fulgurante, mas acabou
despachada pela Italia no meio do caminho. E é com um figurino de corte nitidamente
europeu que a nova selecdo brasileira comeca a jogar seu destino no Mundial de 90.
[...] Seja qual o plano do jogo, ndo é hora de pessimismo. O futebol do Brasil é tdo
rico de intuigBes que, de repente, alguém rasga a camisa de forca e inventa um gol que
ndo esta nos livros. (ESPORTE IN: JORNAL DO BRASIL, 10/06/1990, p.9)

Observamos neste momento, o embrido da narrativa de vencer a qualquer custo, ndo

importando se a sele¢do jogard bonito ou ndo. Este discurso provocara um embate entre as

geracOes de Zico e Dunga anos mais tarde, quando o proprio Dunga a reforcara e usara este

pensamento na conquista da Copa de 1994, como veremos no proximo capitulo.

O jornal O Globo traz em sua capa o titulo Brasil retoma hoje o sonho do tetra. Na

pagina 1 da secio de Esportes, a reportagem E a hora da verdade, destaca a mudanca de estilo

da selecao:

H& 20 anos sem conquistar a Copa do Mundo, o time brasileiro enfrenta a Suécia sem
0 mesmo espirito alegre das duas Ultimas competi¢cdes, fazendo da marcacéo forte e
dos contra-ataques a sua principal arma. Tanto os jogadores quanto o técnico Lazaroni
acreditam que é desta maneira que jogara o campedo. (ESPORTES IN: O GLOBO,
10/06/1990, p.1)

A coluna de Nelson Motta na pagina 12 afirma que a Copa sera:

...a definitiva afirmacdo dos sistemas defensivos, do antijogo, da competitividade
bocal e militarizada, com as partidas se embolando no meio-campo, sob o dominio da
forca e da violéncia, com raros gols e escassas emoges. O fim do futebol que sempre
nos encantou e do qual o Brasil foi a maxima expressdo durante tanto tempo.
(ESPORTES IN: O GLOBO, 10/06/1990, p.12)

Além de demarcar o Brasil como o maior expoente do futebol-arte, as colocagdes do

jornalista retomam o confronto entre os dois estilos, destacando que a Copa vai consolidar o

futebol-forca. Apesar da critica aos esquemas de jogo, o colunista se mostra confiante na

vitoria e em Lazaroni, principalmente depois de assistir ao treino em dois toques da selecdo na

vespera do jogo. Ele destaca a habilidade do jogador brasileiro:

E incrivel como naquele pequeno espaco, atulhado de jogadores e dano no maximo
dois toques antes de passar a bola, eles fizeram tantos gols bonitos e tantas belas
jogadas em ritmo vertiginoso, com a técnica individual se exibindo em plenitude. Hoje
tive uma excelente impressdo, senti leve o astral dos jogadores, esplendida a forma
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fisica e técnica, confio na lideranga de Lazaroni, mas o futebol, vocés sabem, é uma
caixinha de surpresas. (ESPORTES IN: O GLOBO, 10/06/1990, p.12)

Motta retoma a ideia de que o jogador brasileiro realiza jogadas inesperadas e belas
com facilidade. Na pagina 16, Fernando Calazans em sua coluna com o titulo O sol se abre
para a estreia da selecdo, resgata a memoria sobre a Copa de 1958 e o futebol-arte,
aproveitando que o adversario do dia eram os suecos. O autor também destaca a mudanca de
estilo: “...temos pela frente a mesma Suécia, da Copa de 58. Eramos, entdo, uma equipe que
amava o futebol-arte: vencemos por 5 a 2 e fomos campedes mundiais pela primeira vez.
Somos, agora, uma selecdo adepta do futebol-forca: vamos ver logo mais como daremos
partida a nossa campanha.” (ESPORTES IN: O GLOBO, 10/06/1990, p.16)

Na pagina 20 uma reportagem com o treinador Lazaroni destaca sua confianga e se
encerra da seguinte forma: “Numa comparagdo com as selegcdes de 1982 e 1986, Lazaroni fez
questdo de homenagear as duas anteriores: - Gostaria que esta selecdo tivesse um
comportamento tdo bom quanto aquelas. Quero ter uma participacdo boa no Mundial, para
preservar o prestigio e as caracteristicas do futebol brasileiro.” (ESPORTES IN: O GLOBO,
10/06/1990, p.20). Percebemos aqui uma intens&o do treinador em preservar as caracteristicas
do “nosso” futebol, contudo, as demais escolhas e enquadramentos sobre suas declaracdes que
fardo parte da narrativa jornalistica, serdo contrarias a esta declaracdo, principalmente no
decorrer da competicdo. A coluna de Raphael de Almeida Magalh&es, na pagina 22: Chegou,
enfim, a hora de a onca beber agua fala da tensdo e expectativa da estreia. Destaque para a
evocacdo de Nelson Rodrigues no final da coluna, demonstrando que os proprios colunistas
resgatam pensamentos de seus colegas de trabalho para recuperar a memoria esportiva. Neste
caso a maxima retomada por Raphael vai de encontro ao tema central deste trabalho: para

sermos brasileiros temos que jogar 0 nosso estilo.

Pois, como sabemos, um time brasileiro que jogue bem na primeira partida vai longe
em qualquer Copa. E jogar bem, para nds, é ganhar jogando bonito. Mesmo porque,
estou convencido, s6 vamos ganhar se conseguirmos jogar bonito. Sei que o
importante é ganhar. Mas sei, também, que para o0 modo de ser do jogador brasileiro,
como para a alma do torcedor brasileiro, é necessario jogar bem. E queremos, como
sempre, que o mundo reconhega a beleza do nosso futebol e a aprimorada técnica
dos nossos jogadores. Ou ganhamos na bola ou perdemos na forca. Aplicacéo tatica,
tudo bem. Mas com um espago ao talento individual do nosso jogador. Como dizia
sempre, o Nelson Rodrigues, somos brasileiros, ndo somos europeus. Se 0s
copiarmos, servilmente, ndo ganharemos. (ESPORTES IN: O GLOBO, 10/06/1990,
p.22)
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O Brasil venceu por 2 a 1, com dois gols de Careca. A capa de Jornal do Brasil do dia
11 de junho, destaca: Arte de Careca leva o Brasil a primeira vitéria. O técnico Lazaroni
declarou que vence quem tem um cragque como Careca no time. O jornal retoma a narrativa de
que o atacante é o grande jogador do Brasil na Copa, destacando que ele estava cumprindo
sua promessa de fazer uma boa competicdo. Nas outras péaginas o jornal exalta a aplicacdo
tatica dos jogadores e a marcacdo. Na pagina 3, Jodo Saldanha deixa claro no titulo o que
achou da estreia: Nao gostei muito. O jornalista faz criticas a falta de ofensividade do time:
“Nossos defensores sempre foram bons atacantes, principalmente os do meio campo. E nossos
esquemas mais agressivos. Nunca fomos tdo defensivos e isto ndo é que me desagrade, mas
incomoda e muito.” (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 11/06/1990, p.3)

Armando Nogueira em sua coluna na pagina 6, € mais incisivo nas criticas ao nosso
estilo de jogo e afirma que o momento mais empolgante no estadio foi a transmisséo no telao
das dltimas voltas do Grande Prémio de Formula 1 do Canada, com o piloto Ayrton Senna
chegando em primeiro e Nélson Piquet em segundo:

Gente, a doutrina realista da nova selecdo brasileira estreou com uma vitoria, mas so
Deus sabe com é sofrido o caminho para chegar as traves adversarias. Torcer para o
Brasil, com uma equipe assim t3o conservadora, ¢ um pouco “desdobrar fibra por
fibra do coragdo”. Ainda bem que 0 nosso Careca, com a lucidez dos grandes
goleadores salvou a pétria, aqui e ai reunida sob o manto da bandeira nacional.[...]
Pois a dura realidade é que, no jogo de hoje, houve mais vaias que aplausos.
Brasileiros e suecos ndo alcancaram um nivel de futebol a altura da expectativa do
publico e muito menos da critica. As duas equipes fizeram um espetaculo de uma
pobreza técnica inadmissivel. (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 11/06/1990,

p.6)

Mais uma vez, ao falar da comemoracao da torcida brasileira o jornal associa a festa a
um carnaval: Rio comemora com carnaval.

O jornal O Globo, trouxe na capa do caderno de esportes: Vitdria com sofrimento. A
reportagem destaca que o jogo foi tenso, 0s jogadores sentiram o0 peso da esteia e o time ndo
convenceu. A pagina 9 mantém a narrativa e destaca: Estreia castiga os nervos. A reportagem
afirma que se o ataque nédo perdesse tantas oportunidades e a defesa ndo falhasse no gol sueco,
“essa vitoria teria um sabor bem diferente — um gostinho mais aproximado daquele delicioso
prato que comecou a ser saboreado com a vitoria de 4 a 1 sobre a Tchecoslovaquia, 20 anos
atrds, nos campos mexicanos, quando o Brasil estreava na Copa de 1970.” (ESPORTES IN: O
GLOBO, 11/06/1990, p.9) Destacamos aqui a recuperacdo da memoria da selecdo de 1970

como modelo de equipe na narrativa midiatica.
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Ao contrério do Jornal do Brasil, 0 O Globo néo criticou o esquema de jogo e preferiu
outros enquadramentos sobre a estreia. Como na pégina 10, onde coloca em destaque a frase
do técnico Lazaroni: “Néo foi um sufoco como estdo querendo colocar”. Na mesma pagina,
destaca atraves de estatisticas sobre a partida, como posse de bola e passes certos, que o Brasil
foi superior nestes quesitos. Na pagina 12, uma reportagem com o técnico sueco
reconhecendo a superioridade do Brasil e afirmando que a selegéo venceu por conta do “nosso
toque de bola”, revela a intengdo narrativa de demonstrar que o adversario reconhece nosso
talento. Na pagina 13 a reportagem O que ninguém viu: uma reunido dentro de campo, fala de
uma conversa entre Mauro Galvéo, Ricardo Gomes, Dunga, Aleméo e Careca, enquanto
Mozer era atendido pelo departamento médico e 0 jogo estava paralisado. Segundo a
reportagem esta reunido foi fundamental para que o Brasil fizesse o primeiro gol, refor¢ando o
sentido de unido da equipe. Identificamos outro tipo de narrativa do jornal, menos critica,
relativizando a questdo do estilo de jogo, com as reportagens preferindo exaltar bons nimeros
da selecdo e creditando as falhas ao nervosismo de estreia.

A coluna de Fernando Calazans, Em dois lances, o renascimento do futebol-arte,
reforca esta ideia de distincdo entre as duas narrativas. Ao falar de Careca e o primeiro gol,
Calazans descreve o lance da seguinte forma: “Aquele drible no primeiro gol, tirando Ravelli
da jogada, é coisa do tempo do futebol-arte que, no fundo, ainda é o que decide na era do
futebol for¢a.” (ESPORTES IN: O GLOBO, 11/06/1990, p.13) Ele conclui que os dois lances
dos gols brasileiros foram de futebol-arte enquanto o resto da partida foi de futebol forca. Tal
argumento nos remete ao pensamento de Gumbrecht sobre a intensidade de algumas jogadas,
explicado anteriormente.

Nas paginas 14 e 15, o jornal fala da festa da torcida em Turim e no Brasil, associando
novamente ao carnaval: “Carnaval em Junho”. Na pagina 18 o periodico se desprende da linha
narrativa que seguia até ali e afirma, na reportagem Juntos, drama e festa, que o jogo foi
espetacular: “Foi um espetaculo o que se viu ontem em Turim, na estreia da selegdo brasileira
na Copa do Mundo. Dentro de campo, uma boa exibi¢do dos brasileiros num jogo nervoso e
disputado palmo a palmo até o seu final. Fora de campo um show de cores no duelo bem —
humorado das duas torcidas.” Foi a Unica vez que uma reportagem dos jornais pesquisados
mencionou a expressao espetaculo para definir uma partida da selecdo durante a Copa de
1990.

Um fato curioso € que em ambas as edi¢cbes encontramos uma reportagem na qual o
presidente Collor demonstrava a inten¢do do Brasil em ser sede da Copa de 1998 e de sediar

0s Jogos Olimpicos de 2000, na cidade de Brasilia. Nos dois megaeventos o Brasil ndo obteve
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sucesso, sendo a Copa realizada na Franga e as Olimpiadas em Sydney, Australia. Também
nas noticias de bastidores, Havelange, reeleito presidente da FIFA, propunha a participacao de
32 paises na fase final da Copa ao invés de 24.

No dia 12 de junho, a capa de secdo de Esportes traz uma reportagem de Claudio
Arreguy, Nao poderia ser melhor este comeco, lembrando de Copas onde o Brasil comegou
bem e perdeu. Destaque para a lembranca, mais uma vez, da Copa de 1982:

A atuacdo menos convincente, entre os favoritos que estrearam na Copa do Mundo
com vitéria, foi a da selecdo brasileira. Mas isso pouco importa para um torcedor
que ja viu seu time comecar o torneio com um triunfo sobre a aparente segunda
forca do Grupo C (Suécia), [...] Se Itdlia e Alemanha também justificaram seu
favoritismo, jogando melhor que os brasileiros, ndo custa lembrar que, em 1982, por
exemplo, quem comecou brilhando foi o Brasil, enquanto os alemdes perdiam para a
Argélia e a Itdlia empatava com poldnia, peru e Camardes. E quem decidiu aquela
Copa da Espanha?” [...] O Brasil ndo empolgou ninguém. Mas ¢é até bom que isso
aconteca. Nas Copas de 1982 e 1986, todo mundo festejava o time. Agora ndo.
(ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 12/06/1990, p.1)

J& Armando Nogueira retoma estere6tipos de estilo de jogo de paises, estranhando

mudancas em outras selegdes:

Quem, italiano ou estrangeiro, esperava a noite de luxo em que a azzura converteu sua
estreia no Mundial? Ha séculos ndo se via a Italia jogar com tamanho desassombro,
acuando o rival — ela que sempre se deixou acuar — renunciando ao jogo franco e
ofensivo. Ela, logo ela, que inventou o catenaccio, versdo italiana do ferrolho suico,
velha maldigdo do futebol defensivo que, por sinal, anda nos tentando, ultimamente.
(ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 12/06/1990, p.6)

Conforme sugerimos anteriormente, tais mudancas podem ter ocorrido em funcéo do
maior numero de jogadores estrangeiros atuando no pais, que influenciariam e reajustariam as
“identidades futebolisticas” da selegdo italiana. Nogueira fala de um amigo que Ihe ligou do
Brasil dizendo que ele teria sido muito duro com a selecdo em sua critica na coluna do dia

anterior. Ele respondeu:

Entendo o surto de patriotismo do meu amigo, mas tenho de contrariar a ideia de que
vale a pena jogar feio s6 pelo consolo de vencer. Que diabo: os trés titulos mundiais
do Brasil foram conquistados com um futebol de rara bravura e de grande beleza
técnica. Bravura e beleza ndo sdo virtudes inconcilidveis, nem na vida, nem no
futebol. (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 12/06/1990, p.6)

Destacamos aqui a maneira com que os colunistas alimentam essas ideias e discursos,
ressaltando as conquistas antigas e fortalecendo a ideia do futebol brasileiro como algo belo.
Também encontramos nesta coluna a edificacdo da representacdo do jogador Dunga como
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simbolo de uma “Era”: “Estimo que o meu amigo torne a telefonar mas, sem o amargor da
ultima chamada. Afinal, nos queremos muito e ndo ha de ser a filosofia do guerreiro Dunga
que vai arruinar a amizade de muitas Copas.” (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL,
12/06/1990, p.6)

Assim como Nogueira, Calazans vai retomar esteredtipos em sua coluna do jornal O

Globo, na pagina 11:

Sente-se no ar uma forte expectativa em relacdo ao esquema que a selecdo brasileira
vai adotar contra adversarios aparentemente tdo inexpressivos. A questdo é se o time
vai se desprender um pouco da rigidez de sua defesa, armada a europeia, para libertar-
Se um pouco mais no ataque, a moda brasileira.

Calazans fala que Lazaroni conseguiu colocar na cabeca do jogador que o importante é
ndo deixar o outro time jogar. Ele ressalta, assim como Armando Nogueira, que 0s times
europeus estdo mais ofensivos e jogando mais no estilo brasileiro do que nos. “Meu temor, no
momento, ¢ que acabe ganhando esta Copa uma selecdo europeia, jogando a brasileira”
(ESPORTES IN: O GLOBO, 12/06/1990, p.11). Neste sentido, sugerimos novamente que a
globalizacdo e o éxodo dos jogadores brasileiros provocou um intercambio esportivo intenso,
de modo que os times europeus passaram a contratar muitos atletas sul-americanos, o que
poderia ter influenciado esta possivel mudanca. Além disso, a ideia da fragmentacdo das
identidades proposta por Hall (2011) também pode nos indicar 0os motivos dessas vicissitudes.

A selecdo venceu a Costa Rica e a Escocia por 1 a 0 e se classificou em primeiro lugar
do grupo. A diferenca minima no placar alimentou as narrativas do “futebol de resultado” da
equipe. O adversario na segunda fase foi a Argentina, atual camped do mundo, que depois de
tropecar na sua estreia e perder para Camardes por 1 a 0 se classificou em segundo no Grupo

B. A capa do Jornal do Brasil do dia 24 de junho teve o seguinte texto:

A Selecdo brasileira enfrenta sua primeira decisdo na XIV Copa do Mundo. Joga
contra a Argentina, pelas oitavas-de-final, no Estadio Delle Alpi, de Turim, as 12h
(horério de Brasilia). O técnico Sebastido Lazaroni ndo escalou ninguém, em
principio, para marcar Maradona individualmente. Houve até reunido dos jogadores
para decidir o que fazer. A ordem é cerca-lo, impedindo que a bola chegue aos seus
pés. (JORNAL DO BRASIL, 24/06/1990, p.1)

Nota-se uma total mudanca da narrativa em relacdo as Copas de 1970 e 1982.
Enquanto nas duas copas analisadas as noticias eram de outras sele¢fes que tentavam parar
nOSs0S craques, agora nosso time se preocupava em marcar o talento adversario. A capa do

caderno de Esportes deixara essa narrativa mais evidente: A bola ndo pode chegar até ele. -A
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ordem é cercar Maradona, imprensar o time inteiro da Argentina e vencer nos 90 minutos.
No interior na reportagem um trecho que demonstra que o importante para o treinador é o

resultado, ndo importando como vai consegui-lo:

O técnico chega a dizer que o time pode ganhar de 1 a 0 com gol de méao aos 91
minutos, que o resultado lhe agrada. “N&o interessa como sera a vitoria, o importante
é que ela venha. Brasil ndo vai jogar bonito, o time vai competir, tera que eliminar o
adversario. Se der para fazer isso e jogar bonito, melhor ainda.” (JORNAL DO
BRASIL, 24/06/1990, p.1)

Mantendo a critica ao estilo de jogo da equipe, o0 Jornal do Brasil traz uma entrevista
na pagina 2 com dois bicampdes do mundo, Nilton Santos e Bellini, que criticam o esquema
europeu da selegdo: “Estdo brincando com o nosso prestigio. Com os europeus, a gente s6 tem
que aprender a disciplina.” Disse Nilton Santos. A argumentacgédo corrobora nossa ideia de que
na Copa de 1990, a selecdo jogou um futebol diferente do que se espera do Brasil, ou seja, ndo
praticou o futebol-arte. Na pagina 5 uma reportagem afirmando que Careca estd muito
sozinho na frente, por conta do esquema defensivo de Lazaroni. Percebemos que a falta de
énfase na ofensividade, caracteristica do futebol-arte, aparece com frequéncia na narrativa do
Jornal do Brasil.

Na pégina 6 encontramos um perfil do jogador Dunga, que atribui ao atleta
caracteristicas totalmente contrarias ao “nosso” futebol. Tal definicio ajuda na sua

representacdo como simbolo de uma “Era” onde teria se negado a préatica do futebol-arte.

...a quem melhor resume o espirito gladiador. Joga forrado de caneleiras, tornozeleiras
e protecdes para os joelhos. Ao primeiro apito do juiz, passa a distribuir carrinhos e
faltas em quem aparece a sua frente. Decidido, tem a mania de peitar arbitros e,
sempre que a ocasido recomenda, mete o dedo na cara dos adversarios. E o jogador
gue mais fala na selecdo de Lazaroni. Aponta as jogadas, reclama dos companheiros e
compra qualquer briga. Costuma dizer que futebol bonito é coisa do passado e que
mais valem hoje garra e disposicdo. Levou um cartdo amarelo na Copa, na estreia
contra a Suécia. Motivo: falta violenta.” (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL,
24/06/1990, p.6)

Armando Nogueira aborda mais uma vez a suposta mudanca de estilos entre paises.
Ele reproduz uma fala do lateral italiano nos anos 1970, Fachetti: “O futebol é um jogo
curioso. Hoje, séo os sulamericanos, brasileiros e argentinos, que adotam sistemas defensivos,
enguanto nos, 0s europeus, estamos tentando, cada vez mais, soltar o nosso jogo, buscando
um modelo mais ofensivo” (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 24/06/1990, p.8) A
coluna é bem critica, demonstrando um pessimismo por conta do estilo de jogo apresentado

pela selecdo. Entretanto, os argentinos também sdo acusados de negar seu estilo.
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A narrativa do jornal O Globo no dia da partida mantém a linha menos critica ao estilo
de jogo que foi construida ao longo da Copa. Na reportagem sobre o confronto, intitulada
Agora € vencer ou voltar, na pagina 1 do caderno de Esportes, ressalta-se que o Brasil tera
que enfrentar a milonga argentina. Na pagina 10 o titulo da matéria indica outro cuidado que a
selecdo brasileira deve tomar: Brasil que se cuide: Argentina € a quinta mais violenta da
Copa. Na pagina 11 o jornal continua a representacdo do adversario como alguém que dispde
de métodos escusos para tentar vencer o Brasil. O titulo é direto: Brasil contra a catimba. No
interior da matéria se admite a mudanca de estilo: “O Brasil apresenta um novo estilo, a
europeia, forte na defesa e veloz nos contra-ataques. Nada de vistoso, mas pratico.”
(ESPORTES IN O GLOBO, 24/06/1990, p.11) Entretanto, ndo se condena com veeméncia
como foi feito na narrativa do Jornal do Brasil, e sim destacando-se que o estilo é pratico e

competitivo, como podemos observar na declaragdo do treinador:

Mais do que nunca exibiremos o futebol competicdo. Nd& me importo com as
criticas. Quando tomo conhecimento delas, lembro-me de que, em 82 e 86, a selecéo
tinha um futebol espetaculo e dela se exigia um futebol de competicdo. Agora que a
selecdo tem o futebol de competicdo, querem o futebol de exibi¢do. (ESPORTES IN
O GLOBO, 24/06/1990, p.11)

Este pensamento indica que nas derrotas de 1982 e 1986 encontramos uma motivacao
para a mudanca de estilo, além de explicitar a mudanca na narrativa sobre suas declaragdes
como sinalizamos nas paginas anteriores. A reportagem ainda fala da preocupacdo do
treinador em tentar neutralizar Maradona, contudo, a énfase na aten¢do com o camisa dez da
argentina foi muito mais presente na narrativa do Jornal do Brasil. Na pagina 19 a
reportagem Brasil x Maradona, confirma o tom mais ameno em relagdo ao Jornal do Brasil
ao falar de Maradona. O pensamento é que a Argentina s6 tem Maradona e mais nada, ou
seja, basta marca-lo que vamos vencer. O Jornal do Brasil questiona: como parar Maradona,
ao passo que O Globo responde: é s6 marcar o0 Maradona. Este argumento fica mais claro na
reportagem Eis 0 mapa da mina, na pagina 15. A matéria afirma que o Brasil é superior e que
0s proprios argentinos assumem isso, indicando os pontos fracos do adversario e reafirmando
que o principal é marcar Maradona. Nos bastidores da selecdo, a reportagem ressalta que 0s
atletas de cristo rezam ¢ “so largam a Biblia para o almogo”. As reportagens do jornal ndo
criticam esquemas de jogo como o Jornal do Brasil. Apenas os colunistas assumem este
papel, entretanto de forma mais branda.

Na pagina 8, Nelson Motta escreve que esta com um profundo mal-estar: Calor e mal-

estar na véspera das Ultimas esperancas. A justificativa é a seguinte:
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Sei 14, talvez seja a tensdo pré-pugna, talvez seja um certo desencanto com o que se
viu até aqui, uma certa desesperanca no que se vera daqui a pouco no Delle Alpi. Ha
menos de quatro anos, o Brasil e a Argentina, os paises, e o futebol que jogavam
eram dignos de um certo respeito, de alguma admira¢do. Hoje ndo. (ESPORTES IN
O GLOBO, 24/06/1990, p.8)

O autor comenta a lista de melhores do mundo da FIFA que ndo coloca nenhum atleta
desses dois paises nas primeiras colocacdes. Maradona, por exemplo, era 0 sexto. “Em
campo, os times tentam jogar, preferem ndo perder a tentar ganhar, triste para quem ja viu
tanta coisa tdo bonita feita por argentinos e brasileiros com uma bola, quanta alegria ja deram
a seus povos.” (ESPORTES IN: O GLOBO, 24/06/1990, p.8) E notoria a critica que n&o s6 o
Brasil mudou seu estilo, mas também os argentinos. Motta ainda faz um retrospecto das
ultimas Copas lembrando que o Brasil foi mal em 1974 e 1978 e mesmo assim chegou entre
0s quatro. Ele acredita que os jogadores se soltam dos esquemas ao longo da competicédo e
“jogam o futebol que sabem, instintivo, jogando para o alto os esquemas rigidos e as
estratégias que lhes sdo impostas pelos técnicos. Em compensacdo, em 82, na Espanha,
quando fomos avassaladores nas eliminatorias e nas oitavas...” (ESPORTES IN: O GLOBO,
24/06/1990, p.8). Ja o colunista Raphel de Almeida Magalhdes ndo critica nenhum estilo de
jogo, preferindo focar seu texto na ideia de que a partida € um classico e que tudo pode
acontecer.

A Argentina venceu com um gol de Caniggia aos 35 minutos do segundo tempo. As
narrativas dos jornais pesquisados mantém uma diferenca ao relatar a derrota brasileira, como
Veremos a seguir.

A capa do Jornal do Brasil do dia 25 de junho reafirma que a arte estava do lado
argentino, representada por Maradona e assume a representacdo da selecdo de 1990 como a
Era Dunga, construcdo que o proprio jornal prop6s. A manchete deixa isso bem cristalizado:
Selecdo da Era Dunga ndo supera arte de Maradona. No texto da reportagem, o jornal
reconhece a boa atuacdo brasileira, porém ressalta os erros na escolha do estilo de jogo, que
fugia de nossa identidade:

em sua melhor atuacdo na Copa do Mundo, a selecdo brasileira perdeu da Argentina,
por 1 a 0, ontem, no Estadio Delle Alpi, de Turim, e foi eliminada da competicao. O
time passou a semana se preparando para evitar lancamentos de Maradona a Caniggia
e, hum Unico descuido, foi derrotado exatamente na jogada para a qual tanto se
previniu. Se o resultado foi injusto, pelo que aconteceu em campo — o Brasil mandou
trés bolas na trave - , a eliminagdo brasileira é um castigo para a filosofia defensiva
adotada pelo técnico Sebastido Lazaroni. Este sé abriu mao de sua excessiva cautela,
trocando o libero por um atacante, quando o time j& estava em desvantagem no
marcador. O talento sepultou a Era Dunga, decretada 35 dias antes pelo treinador,
Maradona passou por trés adversarios e achou Caniggia livre, ja na area. O atacante



134

ndo desperdigou sua Unica oportunidade, driblou Taffarel e marcou. Muller, ao
contrario, teve a chance do empate, aos 43 minutos, mas deu uma canelada para fora.
Dunga, o simbolo da filosofia pregada por Lazaroni, repetiu conhecida frase do ex-
presidente Figueiredo, dita ao deixar o governo brasileiro. Pediu para ser esquecido.
Entre choros e lagrimas, no vestiario, o técnico lamentou a eliminacdo no dia em que
o time teve sua melhor atuacdo. (JORNAL DO BRASIL, 25/06/1990, p.1)

-Na capa do caderno de Esportes a manchete coloca: E a bola chegou até ele. A
reportagem afirma que o Brasil cercou Maradona quanto pode, mas bastou um minuto para
ele acabar com tudo, enfatizando a genialidade do jogador. Também falou da demora do
técnico em fazer as alteracdes.

Na mesma pagina uma reportagem de Claudio Arreguy reafirma a linha narrativa do

Jornal do Brasil: Talento sepulta Era Dunga com 35 dias de vida.

Trinta e cinco dias. Foi o tempo de duracdo da mais curta época do futebol brasileiro:
a Era Dunga, que traduz — mais que a elegia a um jogador esforcado — uma filosofia
medrosa e covarde de jogo, morreu e foi sepultada ontem, no campo do Estadio Delle
Alpi, de Turim. [...] Ele (Dunga) ndo tem culpa em ver-se transformado em simbolo
de algo que sequer existiu direito, que ndo passou de um embrido, de um equivoco que
trai a tradicdo do futebol brasileiro. Cinco semanas. Foi o alcance dessa Era Dunga.
Nascido sob a alegacdo de que mais vale jogar feio e ganhar, que atuar bonito e
perder, esse monstrengo decretado por Lazaroni acabou castigado ao sair mais cedo de
uma Copa que a selecdo de 1982, cujo exemplo o treinador sempre invocou, em
defesa de sua tese defensivista. Para Lazaroni, o futebol-arte cedia seu espago a
competitividade, & ocupacgdo de espacos, & velocidade nos contra-ataques. [...] A Era
Dunga foi um pesadelo que adiou por mais quatro anos o sonho do tetra. E que vai
embora sem deixar saudades. Ao contrario da selecio de 82, que jogava bonito, para
frente. Sé futebol feio também ndo ganha Copa. O talento sim. Ontem, no Delle Alpi,
ele estava em campo com a camisa 10. Mas do outro lado. (ESPORTES IN: JORNAL
DO BRASIL, 25/06/1990, p.1)

O jornalista ainda cita que a vitoria na Copa América em 1989 deu respaldo ao
treinador. O texto de Lédio Carmona, intitulado Jogador pede: “Esquegam-me”, destaca a
coletiva de Dunga que pede a populacdo para esquecé-lo. Neste momento, cria-se a ideia de
que a Era Dunga seria a antitese do “nosso” futebol, algo que foge de nossa identidade e,
portanto, deve ser rechacado. Ser a pior classificacdo do Brasil desde 1966, também ajudou a
tracar a representacdo do futebol de Lazaroni e da Era Dunga como 0 oposto ao “nosso estilo
verdadeiro”.

Ao longo da edicdo, o Jornal do Brasil trouxe também matérias falando do abatimento
dos jogadores com a eliminacdo e o pedido de alguns para ndo culparem o técnico pela
derrota. Também encontramos manchetes e reportagens que tentavam explicar a eliminagéo,

expondo diferentes discursos dos atletas, como estes titulos na pagina 5: Galvao ndo vé futuro
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no libero, Renato lembra que pediu 3 no ataque, Aleméao lamenta: Diego é génio, Bismarck
diz que futebol é ingrato.

Jodo Saldanha, em sua coluna, ndo ataca o estilo de jogo. Ele direciona suas criticas
para a transformacgdo do futebol em negécio. “E agora vamos escutar que 0 dever foi
cumprido e que um trabalho, um trabalho...estd sendo comegado para a Copa de noventa e
quatro. Quantas mentiras, que nojo. Mas quem iria fazer nosso gol? Mas, UM
TRABALHO!!! UM TRABALHO!!! Esta sendo realizado para vender mais coisas. O futebol
que se dane.” (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 25/06/1990, p. 5) Outra vertente que
aparece nesta explicacdo para a derrota € que a globalizacdo e a maior entrada de recursos no
futebol o transformou apenas em negdcio. Nesta linha de pensamento, que apontamos como
romantica, os jogadores ndo se importariam mais com a selecdo e sim com seus contratos
milionarios. Nao existiria mais o chamado “amor a camisa”, 0 mercado regularia os interesses
sobre a selecdo e os jogadores ndo teriam identificagdo com as identidades nacionais
apresentadas neste trabalho. Esta 6tica encontra um contexto favoravel tanto no Brasil, com a
politica econdmica de Collor, quanto no mundo com a abertura dos mercados do bloco
soviético, apos o fim da Guerra Fria.

Na pagina 9, Armando Nogueira comprova a ideia deste trabalho de que a selecéo
teria obrigacdo de praticar o futebol-arte durante a Copa do Mundo. O titulo é autoexplicativo:

O medroso perde mil vezes:

Espero que o técnico Lazaroni tenha observado que Maradona pegou na bola
exatamente seis vezes. Dunga certamente pegou nela vinte ou trinta vezes. [...]
Felizmente, foi sepultado ontem, no Delle Alpi a era Dunga que encerra a negagéo
de uma escola, a negagdo de um passado e de um futuro porque, com gragas dos
céus, o Brasil nunca mais voltara a jogar futebol do medo que o arruinou nesta
Copa. [...] A Copa inteira foi esse drama: o time do Brasil jogando retrancado,
covardemente, e saindo de campo com a ligdo de moral na ponta da lingua: jogamos
mal, mas ganhamaos, e isso € 0 que importa. Importa para quem, cara palida? Pra nés
que amamos o futebol, nunca. O futebol brasileiro ndo fez renome por jogar com
liberos e ferrolhos. O futebol brasileiro fez sua legenda, inventando, com bravura,
vitorias antolégicas. (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 25/06/1990, p.9)

Ao usar a expressdo “felizmente” para uma derrota brasileira, o autor expde a negagéo
total do time e do estilo de jogo. Ele ainda demonstra uma ideia de que a “Era” foi sepultada.
E ainda reafirma a narrativa que encontramos no dia anterior no Jornal do Brasil: o craque ja
ndo ¢ nosso e sim do outro, e de um rival. “Maradona. Eis um nome que eu hei de pronunciar,
sempre, com a alma lavada de gratiddo pelo que ele nos deu de invencdo, de fantasia, de
malicia e genialidade.” (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 25/06/1990, p.9)

Interessante que ele coloca todas as qualidades do futebol-arte em nosso adversario,
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quebrando assim a ideia construida pela prépria imprensa ao longo dos anos que apenas 0
jogador brasileiro possui tais caracteristicas. Segundo Nogueira o Brasil vinha perdendo a
cada jogo que vencia. Este pensamento resume bem a questdo que colocamos neste trabalho,
da obrigacdo quase que civica colocada pela imprensa da selecdo jogar o futebol idealizado
nos anos 1930 e consolidado em 1970.

A distancia entre as narrativas do O Globo e Jornal do Brasil se tornam maiores apds
a derrota da selecdo. Entendemos que através de enquadramentos, angulacdes e escolhas, 0
jornalismo produz um determinado sentido ao fato. Se o Jornal do Brasil preferiu enfatizar o
nosso estilo de jogo como o maior culpado pela derrota, o Globo preferiu retomar a ideia de
que o destino agiu contra a selecdo. A capa do jornal j& nos indica esta tendéncia: Brasil
domina o jogo, mas sai da Copa: Argentina 1 a 0: “A selecdo brasileira fez ontem sua melhor
apresentacdo na Copa. Mas, por ironia do destino, justamente no jogo em que dominou
inteiramente o adversario — no plano técnico e tatico -, dando show de bola, principalmente no
primeiro tempo, foi castigada com a desclassificacdo.” (O GLOBO, 25/06/1990, p.1) A
expressdo: “dando show de bola” ja excluiu a ideia de que o Brasil jogou feio. Desse modo,
ao se confirmar que jogamos bem, apenas uma explicacédo surge: a forca do destino.

A pégina 1 do caderno de Esportes tem o titulo Maradona 1 x Brasil 0. Se no dia
anterior o jornal utilizou a narrativa de que seria Maradona x Brasil, manteve-a com este
titulo. Interessante notar que para concretizar a ideia de “forca do destino”, a reportagem traz
a declaracdo do treinador de que faltou sorte ao Brasil e este trecho declarando que a derrota

aconteceu em uma situacdo estranha:

O sonho de conquistar o quarto titulo mundial est4 adiado por mais quatro anos. A
selegdo brasileira foi eliminada da Copa da Italia ontem, ao ser derrotada nas
circunstancias mais estranhas possiveis. Dominou 0 jogo, deixou 0s argentinos
tontos criando inUmeras situa¢Bes de perigo nas proximidades da &rea, mas acabou
castigada por um erro imperdodvel — relaxou por um momento na marca¢do a
Maradona e permitiu que o craque argentino fizesse uma jogada. (ESPORTES IN: O
GLOBO, 25/05/1990, p.1)

Na pagina 10, o jornal coloca uma frase do técnico argentino Bilardo, reafirmando a
narrativa que faltou sorte ao Brasil: “O Brasil podia decidir o jogo no inicio, mas foi
surpreendido por sua propria ma sorte” (ESPORTES IN: O GLOBO, 25/06/1990, p.10).

Na mesma pagina, a reportagem Um descuido fatal relata que até os 35 minutos do
segundo tempo, lance do gol de Caniggia, o Brasil massacrou o adversario, e por um descuido

perdeu a vaga nas quartas de final. A escolha das palavras fatalidade e acidente ao explicar a
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derrota, constroem uma narrativa semelhante a de 1982, quando uma “tragédia” nos fez

perder a partida contra a Italia:

Uma fatalidade? Um acidente? A mistura das duas coisas e mais do que isso.
Naquele momento, no estadio Delle Alpi, se registrava mais uma grande injustica na
histéria do futebol mundial. [...] Uma grande injustica, porque a selecdo brasileira
foi capaz de contrariar todas as previsdes pessimistas — fundamentadas, com ldgica,
nas apresentacdes anteriores — para exibir um futebol de primeira linha e dar um
show durante a maior parte do jogo. E deu um show de bola porque, enfim,
conseguiu reunir, no conjunto, qualidades como uma marcagdo perfeita, que ndo
dava aos argentinos a menor possibilidade de desenvolver um jogada; triangulagdes
precisas; jogadas de rara técnica e habilidade. E, além disso, criar empolgantes
situacOes de gol — e ai, s6 ai, deixou a desejar, porque mais uma vez a pontaria foi
uma tragédia. (ESPORTES IN: O GLOBO, 25/06/1990, p.10).

Tal narrativa justifica nossa escolha por investigar dois jornais. Neste momento fica
bem clara a diferenca entre Jornal do Brasil e O Globo ao elaborar as justificativas para a
derrota da selecdo. Entendemos que, de acordo com a linha editorial dos veiculos, a producao
de sentido ndo serd a mesma. E interessante que ambas falam do mesmo jogo, disputado com
0S mesmos atletas e com o mesmo placar final, entretanto elaboram narrativas diferentes. A
do Jornal do Brasil credita nossa derrota a uma fuga do nosso “real estilo”, j& a do jornal O
Globo prefere produzir o sentido de que como jogamos bem, “demos um show de bola”,
apenas uma tragédia nos fez perder a partida. A estrutura e escolhas entre o que sera dito e o
que ndo sera dito nos dois jornais vai proporcionar esta construcao distinta.

Para corroborar este argumento, indicamos a narrativa sobre o jogador Dunga, que no
Jornal do Brasil foi delineado como o simbolo de uma geracdo que fugiu de nossas
caracteristicas. Na pagina 11, o O Globo, tem o seguinte titulo para a matéria sobre Dunga:
Para Dunga, o time jogou bem, mas teve um destino ingrato. As frases do jogador usadas na
reportagem procuram reforcar a ideia de injustica: “Jogamos melhor, mas ndo adiantou nada.
O nosso sonho acabou”. Na mesma pagina, uma reportagem com as estatisticas de jogo com o
titulo: Os nameros mentem, enaltece a superioridade do Brasil na posse de bola, maior
namero de passes certos, maior nimero de chutes a gol. Na pagina 12, a frase de Maradona
reconhecendo a qualidade do time brasileiro é colocada em destaque: “Estou nas nuvens.
Ganhamos de um timago, s para usar um termo carioca.”

Na pagina 13, a coluna de Calazans, apesar de criticar o estilo de jogo deixa claro que
0 Brasil ndo merecia perder. Mesmo assim, sua narrativa estd mais proxima ao do Jornal do

Brasil do que as reportagens do O Globo:
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No jogo que ndo merecia perder, a selecdo brasileira recebeu o castigo pelos jogos
que venceu sem merecer. Foram alguns jogos e algumas vitérias, desde o ano
passado, que nos iludiram e que propiciaram a continuacdo de um trabalho que
desde o inicio afrontava o espirito do futebol brasileiro. E contrariava esse espirito
ndo por incluir na equipe uma séria de precaucdes defensivas, ou a necessidade de
reforcar a zaga e 0 meio de campo, nem tampouco pela adocéo do libero, que deu
mais seguranca e equilibrio ao time. Até ai tudo bem. Eram exigéncias do futebol
jogado hoje em todo o Mundo. Mas feria, sim esse espirito, quando coibia 0 nosso
gosto pelo ataque, a nossa vocacao para o drible, a nossa queda pela improvisacéo,
quando tolhia enfim a nossa alegria de jogar. (ESPORTES IN: O GLOBO,
25/06/1990, p.13)

Neste caso, entendemos que, como guardides da memoria, 0s colunistas necessitam
evocar constantemente a ideia central do que seria o verdadeiro futebol brasileiro para que a
representacdo ndo fuja de seu cerne. E exatamente isso que Calazans faz, mesmo seguindo
uma linha diferente do jornal em que escreve. Elementos como improvisacao, drible e alegria
sd0 0s mais utilizados quando se procura definir ou resgatar a memdria do que seria 0
“verdadeiro estilo nacional”.

Nas outras paginas o jornal mostra o descontentamento de outros jogadores, como
Romaério que afirmou: “Nao jogo outra Copa. Estou decepcionado. O Brasil devia ter sido
ofensivo desde o inicio.” (ESPORTES IN: O GLOBO, 25/06/1990, p.14). Quem também
promete ndo voltar mais a uma Copa do Mundo e principalmente a selecdo é o treinador
Lazaroni: “Selecdo, nunca mais” (ESPORTES IN: O GLOBO, 25/06/1990, p.14).

No dia 26 de junho, o Jornal do Brasil mantém sua narrativa ao colocar na capa a
seguinte manchete Derrota dispersa a selecdo até no voo:

A sele¢do brasileira esta voltando literalmente aos pedacos, depois de eliminada da
Copa do Mundo. Hoje cedo, cinco jogadores sdo aguardados no Rio, em voo vindo
de Zurique ( Suiga). Amanhd, devem chegar mais sete, com o técnico Sebastido
Lazaroni. [...] Com a desclassificagdo, comeg¢am a vir a tona problemas internos da
delegacéo. Ontem, Romario acusou o médico Lidio Toledo de tentar prejudica-lo. E
o fisioterapeuta Nilton Petroni, responsavel pela recuperacdo do centroavante,
denunciard o médico ao conselho Regional de Fisioterapia, alegando agravos a sua
profissdo. (JORNAL DO BRASIL, 26/06,1990, p.1)

Ao contrario da narrativa de 1982 que pedia a permanéncia de Telé na selecdo, ja se
escolhia nomes de futuros treinadores, sendo que que o mais cotado era um jogador simbolo
da selegdo de 1982. “Primeiro nome a surgir nas especulacées da imprensa para substituir
Lazaroni na selecdo, o ex-jogador, hoje comentarista de TV, Paulo Roberto Falcdo disse que
aceita, desde que tenha bom entendimento com a dire¢do da CBF.” (JORNAL DO BRASIL,
26/06,1990, p.1).
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Na primeira pagina do Caderno de Esportes a matéria completa sobre a volta da
selecdo procura desfazer a ideia de selecdo unida, como Lazaroni expunha: “bastou perder um
jogo e sair da Copa do Mundo para que a fechada e unida selecéo brasileira se desmanchasse
como po.” (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 26/06/1990, p.1). As criticas a selecdo se
intensificam na pégina 3 com a reportagem: Romario critica tudo e todos na selegdo.

Destacamos a declaracdo de Romaério que vai de encontro a narrativa do jornal:

Derrota nunca é boa. E sempre derrota. Mas esta, a0 menos, serviu para mostrar que
esquema europeu € para se jogar na Europa. Até por uma questdo de cultura, ndo
podemos abandonar nosso estilo. O Brasil sempre venceu porque ousou. Essa
selecdo ndo ousava. Faltavam atacantes, sobravam defensores. (ESPORTES IN:
JORNAL DO BRASIL, 26/06/1990, p.3).

O jogador sequer ficou no banco na partida contra a Argentina. Romario sofreu uma
fratura no perdnio 112 dias antes da Copa, 0 que ndo lhe permitiu chegar em forma a
competicdo. A declaracdo de Romario reforgca que as narrativas tratam o estilo de jogo como
uma questdo cultural e, por isso, ndo poderiamos ter o abandonado.

Na pagina 6, Armando Nogueira escreve sua coluna como se fosse uma carta a um
amigo italiano pedindo desculpas pelo futebol brasileiro e ressaltando que sempre criticou o
time: “Desde o primeiro treino, ja na Italia, que pus a boca no mundo, achando que estavam
desfigurando o nosso futebol.” Nogueira fala que o tentar copiar um estilo de jogo europeu,
mais pragmatico, o futebol brasileiro se perdeu. E ainda lembra que o proprio futebol europeu
ndo joga mais assim. Nogueira diz que saia do estddio apOs as vitorias do Brasil na
competi¢do engasgado: ““ - Gente, isso ai ndo € futebol brasileiro. Ndo foi essa a heranca que
esses rapazes receberam de Pelé, de Nilton Santos, de Garrincha, Gerson, Rivelino e Tostdo. —
¢, ponderavam os colegas, mas os caras estdo ganhando. E eles ndo cansam de lembrar que
em 82 o Brasil jogou o fino na Espanha e ndo ganhou a Copa...” (ESPORTES IN: JORNAL
DO BRASIL, 26/06/1990, p.6). Mais uma vez o colunista destaca que a justificativa para o
jogo feio era a derrota de 1982. Para Armando Nogueira, se 0 Brasil vencesse atuando desta
forma, ele ficaria envergonhado. “Cometeram um atentado a cultura esportiva do meu pais.
Em nome de um pragmatismo impiedoso, atentaram contra as raizes da escola sulamericana
de futebol. [...] Em 82 o Brasil perdeu mais saiu respeitado porque jogou bem, Em 90, o
Brasil perdeu de novo e saiu desprezado porgue jogou mal.” (ESPORTES IN: JORNAL DO
BRASIL, 26/06/1990, p.1). O autor termina a carta para seu amigo italiano relembrando as
trés conquistas brasileiras e como elas solidificaram a imagem do futebol brasileiro no

mundo: “Caro Gianni, o Brasil tem trés titulos mundiais que de tdo memoraveis j& nédo
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pertencem so a ele, mas a propria historia das Copas. Foram trés epopeias, trés paginas épicas
que fizeram do futebol brasileiro o mito mais festejado do mundo.” (ESPORTES IN:
JORNAL DO BRASIL, 26/06/1990, p.6).

Jodo Saldanha** retoma mais uma vez a questdo financeira no futebol. Em sua coluna,
na pagina 7, fala do excesso de gastos da CBF durante a Copa, a falta de seriedade da selecdo
e da comissdo que so se preocupou com patrocinadores e em esbanjar dinheiro.

No O Globo a capa fala que o Brasil ja procura um novo treinador. No caderno de
esportes notamos uma diminui¢do no nimero de paginas, da media de 18 a 20, a edi¢édo do dia
26 de junho teve apenas oito. Atribuimos tal fato a eliminacdo do Brasil e a consequente
reducdo do nimero de reportagens sobre a Copa. Na pégina 1, uma entrevista com Lazaroni,
onde o técnico afirma que ndo foi o esquema com libero que fez o Brasil perder e sim os gols
perdidos pelos atacantes, fato que segundo ele, ndo é sua culpa. Na pagina 2, o jornal
permanece utilizando a expressdo tragédia para descrever a derrota brasileira: Depois da
tragédia, a triste volta ao Brasil. A reportagem descreve a volta em pedacos da selecdo, mas
sem aproveitar o fato para dizer que a dita unido do grupo se desfez rapidamente, como fez o
Jornal do Brasil. Interessante notar que na pagina 8, a reportagem No dia seguinte, lagrimas,
acusacdes e revolta € mais contundente ao falar da falta de unido dos jogadores e das
acusacOes sobre culpados entre eles, mostrando que em um mesmo veiculo, notamos
angulacdes diferentes sobre um mesmo tema.

Na pagina 5, Nelson Motta ndo culpa o esquema pela derrota, mas segue 0 pensamento
de Jodo Saldanha ao culpar a organizacéo e o éxodo dos jogadores pelo mau resultado: “Por
tudo que todos sabem, vivem e sentem, todos os jogadores de talento que aparecem no Brasil
se destinam a abrilhantar os melhores campeonatos do Mundo, e o Brasil tem fome de arte e
espetaculo, mas ndo pode pagar por eles, por seus artistas populares.” (ESPORTES IN: O
GLOBO, 26/06/1990, p.5) Aqui fica explicita a ideia do éxodo dos jogadores e o poder
financeiro dos clubes estrangeiros que “levam nosso talento™ para seus paises.

A Copa do Mundo de 1990 foi emblematica na questdo estilo de jogo. A derrota em
1982 proporcionou um embate entre o futebol-arte e futebol-forca. A escolha do técnico
Lazaroni e de um esquema tatico entendido pela imprensa como tipicamente europeu
construiram uma imagem de negacdo do nosso estilo. Esta quebra de identidade e uma
absorcdo do que seria europeu pode ser entendida pelo aumento das transferéncias de

jogadores nacionais para a Europa e uma certa “adaptacdo” dos nosso atletas ao estilo

*2 0 jornalista faleceu no dia 12 de julho de 1990, dias depois da final entre Argentina e Alemanha (8 de julho)
em Roma.
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europeu. O contexto mundial instigava essa “troca” de identidades, o que pode ter
fragmentado os aspectos do “nosso real estilo” de jogo na identidade nacional (Hall, 2011).

A chamada Era Dunga foi duramente criticada pela narrativa do Jornal do Brasil. Ela
teria negado a “esséncia” do futebol nacional. A escolha do jogador simbolo desta geragao foi
um atleta cujas caracteristicas principais em nada se assemelham a ideia do drible, improviso,
alegria e habilidade. Os colunistas deste periodico buscavam resgatar a todo momento qual
seria 0 modo “certo” de se praticar o futebol nacional. A busca por resultados, independente
da estética do jogo, fez as criticas serem mais contundentes a esta equipe. Para o Jornal do
Brasil, perder a Copa jogando desta forma, foi mais vergonhoso do que 1982. A ideia de que
perdemos na Espanha porque jogamos bonito e ndo fomos eficiente, e que o futebol moderno
é o de resultados, e queremos ganhar de qualquer forma, encontrou na atuacdo de Maradona
seu grande obstaculo e contradicdo. Mesmo jogando um futebol de resultados, o talento
adversario, ou seja, a mesma arte que estava ao nosso lado na Copa de 1982, foi 0 que causou
a “nossa” derrota. Ao rejeitar “nossa” escola de futebol, o técnico teria perdido a Copa e
manchado o nome do “verdadeiro futebol brasileiro”, que nao foi “reconhecido” nesta
competicdo se comparado as representacdes ja enraizadas na imprensa nacional. O Jornal do
Brasil condenou a fuga do nosso estilo e ajudou a edificar o sentido da Era Dunga como
pragmatica, feia e que nada se parece com o “futebol glorioso” que o Brasil apresentou ao
mundo na conquista dos trés titulos mundiais.

Todavia, o jornal O Globo, apresentou uma narrativa bem diferente. Para o jornal, a
equipe brasileira se modernizava com o esquema (apesar de reconhecer que fugia das supostas
caracteristicas nacionais) e ndo venceu por circunstancias do destino. Alguns colunistas do
periodico criticaram o estilo de jogo de Lazaroni e acusaram a equipe de ndo praticar o
“nosso” futebol. Porém, foram vozes dissonantes a tematica geral do jornal. O jornal foi mais
condescendente com o futebol-forga, que visava em primeiro lugar o resultado, “esquecendo”
de “nossas” caracteristicas. Ressaltamos que e a expressdo Era Dunga ndo foi encontrada no
jornal O Globo. Deste modo, encontramos duas narrativas para a derrota brasileira quando
reconhecidamente ndo jogamos nosso estilo. Uma ndo se queixou da mudanca de estilo,
creditando a derrota, mais uma vez, ao destino e a uma tragédia, ao passo que a outra culpou a
negacao de nosso estilo ofensivo pela derrota.

Foram necessarios apenas quatro anos para que o embate entre futebol-arte e futebol-
forca emergisse novamente nas narrativas midiaticas. Mesmo com a derrota e a proliferagdo
da Era Dunga como algo negativo, a sele¢do chegou a Copa do Mundo dos EUA com o

proprio Dunga como capitéo. Ja tendo investigado como a narrativa tratou o futebol-resultado
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derrotado em uma Copa do Mundo, investigaremos no proximo capitulo quais as narrativas

dos dois jornais no momento em que o futebol-resultado vence.
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7 QUANDO A VITORIA E CONTESTADA

Collor tinha menos de quatro meses de mandato quando o Brasil foi eliminado pela
Argentina na Copa de 1990. A euforia inicial dos apoiadores de seu governo se enfraqueceu
com o plano econdmico que bloqueou “todos os depositos bancarios existentes, por dezoito
meses, permitindo apenas saques até um limite de 50 mil cruzeiros” (FAUSTO, 2010, p.291).
A modernidade que seu governo supostamente traria iniciou um processo de privatizagcdes de
empresas estatais, uma abertura ao comércio exterior e a reducdo do numero de funcionérios
publicos, dentro de sua politica em “enxugar” o Estado. A inflacdo se manteve alta e
dendncias de corrupcao apresentadas pelo proprio irméo do presidente enfraqueceram o seu ja
fragil apoio no Congresso.

Segundo Fausto (2010), as investigagdes sobre a corrupgdo governamental,
amplamente divulgada pela TV e a mobilizacdo de jovens da classe média que foram as ruas
pedir o impeachment do presidente, fizeram os deputados votarem a favor do afastamento de
Collor em setembro de 1992. A elite econbmica, apds apoia-lo nas elei¢Ges, se afastou do
presidente que renunciou ao cargo em dezembro de 1992, o que ndo impediu seu julgamento
como culpado pelo Senado e a perda dos direitos politicos por oito anos.

Em seu lugar assumiu o vice Itamar Franco. O ex-senador da Republica por Minas
Gerais enfrentou o retorno acentuado da inflagdo, que em janeiro de 1993, chegava a 29 % ao
més. Em 1994, foi lancado o Plano Real, que criou uma nova moeda. O plano surgia com a
missao de controlar a inflagdo e serviu de base para a campanha do ex-ministro da Fazenda,
Fernando Henrique Cardoso. Seus principais concorrentes foram Lula, Brizola, Esperidido
Amim, Orestes Quércia e Enéas Carneiro.

Enquanto a campanha eleitoral estava em curso, a selecdo brasileira se preparava para
disputar a Copa do Mundo de 1994, nos EUA. Apés a derrota na Copa de 1990, a primeira
atitude da CBF foi contratar o ex-jogador Falcdo como técnico da equipe. A primeira vitoria
sob o comando de Falcdo veio somente na sua oitava partida, contra a Roménia, por 1 a 0. A
Copa América de 1991, disputada no Chile, definiria a permanéncia do treinador no comando
da selecédo. Com o segundo lugar na competicédo, perdendo para a Argentina por 3 a 2, a CBF
demitiu o técnico. A entidade contratou Carlos Alberto Parreira como treinador (que ja era o
preferido de alguns setores da CBF em 1990) e Zagalo como coordenador técnico. Os
resultados iniciais amenizaram as cobrangas nas narrativas jornalisticas e proporcionaram

uma maior estabilidade ao trabalho de Parreira.
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Todavia, a derrota no torneio US Cup em 1992, disputado nos EUA, sinalizaram as
primeiras criticas a selecdo sob o comando de Parreira e Zagalo. Apds estar vencendo a
Alemanha, entdo camped do mundo, por 3 a 0, a equipe sofreu o empate. Um ano depois, a
eliminacdo prematura nas quartas de final para a Argentina na Copa América de 1993,
disputada no Equador, intensificaram a narrativa de uma selecdo pragmatica e sem
criatividade®. A eclosdo do antagonismo entre os defensores do futebol-resultado x futebol-
arte emergiu durante a campanha brasileira nas eliminatérias. No grupo B ao lado de Equador,
Bolivia, Venezuela e Uruguai, a selecéo, jogando na altitude, empatou com o Equador em 0 a
0 e perdeu para a Bolivia por 2 a 0 (primeira derrota da sele¢cdo em Eliminatérias), em La Paz.
Mesmo com as vitdrias sobre Venezuela, Bolivia, Equador nos jogos realizados no Brasil, a
equipe de Parreira chegou a Gltima rodada precisando, no minimo, empatar com o Uruguai no
Maracana para se classificar para a Copa do Mundo.

Além da recuperacdo da memdria sobre a Copa 1950 e o medo de um novo
Maracanazzo, Parreira sofria intensa pressdo popular e das narrativas jornalisticas para a
convocacdo de Romario para o jogo final. O atacante ndo era convocado desde o amistoso
contra a Alemanha em 1992. Segundo Ribas (2010), depois de viajar da Holanda para Porto
Alegre e jogar por apenas 20 minutos, Romario discutiu asperamente com Zagalo, exigindo
um maior tempo dentro de campo. Zagalo ndo aceitou as reivindicagdes e bancou a auséncia
do atacante na seleco até o jogo final.

Porém, com todo o contexto desfavoravel ao treinador em caso de uma néo
classificacdo para a Copa do Mundo, Parreira cedeu as pressdes, inclusive do presidente da
CBF, e convocou Romario. O atacante fez os dois gols da vitoria brasileira, garantiu a sua
vaga e a da selecdo na Copa do Mundo de 1994. Para os criticos do treinador e de seu estilo
de jogo a entrada de Romario foi entendida como um suspiro de alento em uma equipe que se
distanciava dos ideais do “verdadeiro” futebol nacional. A partir deste momento, as narrativas
indicaram Romario como representante do “real” jogador nacional, enquanto Parreira
manteve a ideia de reforcar a defesa e manter a posse de bola, edificando a ideia de um estilo
de jogo diferente do “autenticamente nacional”. Deste modo, os jogadores Mauro Silva e
Dunga surgiram como simbolos de seu esquema de jogo. No artigo Copa do Mundo de 1994:
0s multiplos discursos autorizados sobre a selecdo camped menos amada da historia, Fausto

Amaro (2014) ressalta que, segundo a imprensa, a selecdo tinha um estilo defensivo, em

* A equipe brasileira fez uma primeira fase irregular ao empatar com o Peru, perder para o Chile e vencer o
Paraguai na Gltima partida, conseguindo a vaga. Nas oitavas, ap6s um empate em 1 a 1, a selecdo perdeu nos
pénaltis para a Argentina por 6 x 5. O torneio foi disputado no Equador.
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contraponto ao estilo ofensivo e baseado na habilidade individual dos jogadores. “Fala-se em
uma selegdo pragmatica, com poucos recursos técnicos, mas com um ataque muito talentoso,
formado por Bebeto e Romario.” (AMARO, 2014, p. 208). Observaremos ao longo deste
capitulo como a dicotomia entre talento e forca fisica foi amplamente abordada nos jornais
pesquisados durante esta competicdo, representadas ora por Romario versus Dunga, ora
Roméario-Bebeto versus Parreira-Zagalo.

Partimos da hipotese inicial de que ao ndo se praticar o futebol-arte e vencer o
torneio, as narrativas da imprensa indicardo uma contestacdo de nossa vitdria, como se fosse
ilegitimo conquistar o tetra fugindo de nossas supostas raizes. E o que aponta Everardo Rocha
(1996), ao afirmar que a imprensa especializada e o publico preferiam “ganhar a Copa de
outra maneira ou, mais radicalmente, que ganhar com futebol feio, esquematico, fechado, sem
arte, baile ou categoria ndo valia a pena ou ainda que ndo havia sido uma vitéria do
verdadeiro futebol brasileiro”. (ROCHA, 1996, p.11)

A Copa do Mundo de 1994 teve um objetivo claro estipulado pela FIFA: conquistar o
mercado norte-americano. A ideia de tratar o futebol como negdcio aparece de forma intensa
nesta edicdo. A comecar pelos horarios das partidas disputadas nas cidades-sede situadas no
Oeste do pais. Los Angeles e Sdo Francisco tiveram jogos disputados ao meio dia, sob um
forte calor, mas com o objetivo de atender a programacao televisiva, que transmitia 0s jogos
para a Europa. Foi a primeira Copa a ter o nome dos atletas estampados na parte de tras de
suas camisas e uma série de regras publicitarias para manter os interesses dos patrocinadores
da FIFA. Outra novidade foi que, pela primeira vez, as vitorias valeriam trés pontos e também
pela primeira vez o goleiro ndo poderia pegar com as maos uma bola intencionalmente
atrasada com os pés pelo seu companheiro de time. Tais medidas tinham como objetivo
aumentar o tempo de bola em jogo, evitando o retardamento da partida, enquanto os trés
pontos concedidos ao time vencedor visavam evitar empates e aumentar a ofensividade das
equipes, ja que a Copa de 1990 foi criticada pela baixa média de gols.

Os técnicos poderiam ir até a recém-criada area técnica e passar informacdes a seus
jogadores. O fim da Guerra Fria também impactou de forma direta 0 nimero de paises
participantes. Com a desintegragdo de alguns paises do leste europeu as eliminatdrias
aumentaram seu numero de inscritos de 111 para 138.

O Brasil ficou no Grupo B com Russia, Camardes e Suécia. A estreia foi no dia 20 de
junho contra os russos em Sdo Francisco. No Jornal do Brasil a manchete reforcava a ideia
ofensiva da equipe: Selecdo parte para o ataque. No interior do texto o periédico tonifica a

presenca de Bebeto e Romario como a “esperanca brasileira™: “A Selecdo Brasileira sera um
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time ofensivo, explorando a velocidade de Bebeto e Romaério, na partida de hoje contra a
Russia, [...] O técnico Carlos Alberto Parreira quer a equipe determinada na marcacéo e
aproveitando sempre sua forca ofensiva.” (JORNAL DO BRASIL, 20/06/1994, p.1). Ja no
Caderno de Esportes, a matéria Chegou a hora segue um tom otimista para a estreia brasileira,
sem criticas e dando voz a Zagalo, que compara a unido do time de 1970 com a sele¢do de
1994:

Determinagéo, confianca e seriedade. E sob o signo destas trés palavras que a
selecdo brasileira entra em campo hoje, as 17 horas. [...] Ficam para tras as dividas,
0s momentos de incerteza quanto & boa fase deste ou daquele jogador. O técnico
Carlos Alberto Parreira, certo de que suas convicgles serdo premiadas com uma boa
apresentacdo do Brasil, deu a faixa de capitdo para Rai. Mas a voz da experiéncia
vem de Zagalo, um tricampedo de fato e direito: “Os jogadores se uniram para
chegar ao titulo, com amor a camisa, sem vaidades”. E o que o coordenador chama
de “otimismo responsavel”, o mesmo que existia na Copa de 70, México.
(ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 20/06/1994)

Novamente a narrativa busca, na memdria sobre a Copa de 1970, aspectos que julga
pertinentes a equipe de 1994, neste caso a unido. Por considerarmos a unido um elemento que
ndo se enquadra no que viria a ser o futebol-arte, a associacdo se aproxima das qualidades da
equipe que forma “esquecidas” ao longo dos anos e forma “lembradas” por Zagalo, técnico
em 1970.

Na pagina 8, Armando Nogueira, em sua coluna Na Grande Area, destaca que o time
ndo ¢ o “tipicamente” nacional: “Soa o gongo em Sao Francisco. Agora, sim, vai-Se Ver a
selecdo do Brasil, no primeiro desafio de verdade, depois daquela angustiante eliminatéria do
ano passado. A equipe ndo é ainda a nossa, mas, também, ja ndo €, inteiramente, a do técnico
Parreira.” (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 20/06/1994, p.8) No final do texto, apds
elogiar a defesa brasileira, Nogueira resume o estilo de jogo da equipe comandada por
Parreira. Destaque para a indicacdo de que apenas Romario e Bebeto poderiam fazer algo

inesperado o que, consequentemente, os aproxima da ideia de futebol-arte:

No mais, é aquilo de sempre: uma bola morosa que rola, pela meia-cancha, nos pés
honrados de Dunga e Mauro Silva; uma ciranda de Zinho e Rai que as vezes irrita, as
vezes, resulta; a subida alternada de Jorginho (excelente) e de Leonardo (ainda
imprecisa), buscando, sempre, a centelha de Romario e Bebeto de cujos pés sabios e
ligeiros costumam sair maravilhas. (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL,
20/06/1994, p.8)

Nas outras paginas as reportagens exaltam a defesa brasileira, falam das opg¢des de

Parreira para mudar o estilo de jogo da equipe e da dependéncia que o time tem dos jogadores
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Romaério e Bebeto. Na pégina 12, a matéria Experientes e motivados enfatiza a presenca dos
atacantes como a principal arma da selecdo que:

depois de um retumbante fracasso na Copa do Mundo de 90, na Italia, sdo a maior
esperanca de gols de uma selecdo carente de criatividade e caracterizada pela vibracdo
de seus jogadores. Motivados, otimistas e, acima de tudo, mais experientes, os dois
maiores artilheiros nas duas Ultimas temporadas do Campeonato Espanhol carregam
na ponta de suas chuteiras toda a esperanca de gol de uma nacao trés vezes campea do
mundo. (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 20/06/1994, p.12)

Destacamos que o jornal oscila entre uma narrativa baseada em elementos que nédo
identificamos como pertencentes ao futebol-arte: como determinacdo, seriedade; e na
exaustiva anunciacdo dos jogadores Romario e Bebeto como 0s representantes mais proximos
ao futebol-arte. De maneira mais ostensiva, o periddico narra o perfil de Romario colocando
seu futebol como “moleque”, ou seja, que foge de rigidos esquemas, como o de Parreira, para
fazer algo diferente do esperado.

No jornal O Globo, notamos um otimismo mais evidente sobre a estreia da selecéo.
Assim como o Jornal do Brasil, sua capa vai destacar a possivel ofensividade do time:
Parreira promete selecdo no ataque hoje contra a Russia. Na capa do caderno de Esportes o
titulo aviva o discurso: Brasil ataca para o tetra. A propria narrativa destaca que o treinador

brasileiro acredita na dupla de ataque como o ponto forte do time:

O técnico Carlos Alberto Parreira também ndo esconde o otimismo. Superado o
problema que poderia desfalcar a selecdo — Romério sentia dores na virilha -, o
treinador vai mandar a campo a equipe que acha a ideal e com a orientacdo da partir
para o ataque (a vitoria nesta fase inicial vale trés pontos). Os laterais Jorginho e
Leonardo, principalmente Jorginho, vdo sempre que possivel ajudar o ataque, formado
por Bebeto e Romério e considerado por Parreira o ponto alto da equipe. Além de
buscarem o gol, Bebeto e Romario tém a incumbéncia de procurar cavar faltas perto
da area russa, cujas cobrangas foram exaustivamente ensaiadas durante os treinos. Os
cobradores sdo Dunga ou Leonardo para as de mais longe; e Rai e Bebeto para as mais
préximas a area. Na Copa de 82, na Espanha, o Brasil também fez sua estreia contra a
Russia (entdo URSS). O time dirigido por Telé Santana venceu por 2 a 1, de virada.
(ESPORTES IN: O GLOBO, 20/06/1994, p.1)

Destaque para a preocupacdo com as bolas paradas e na énfase ao treinamento dos
jogadores para este tipo de jogada. Ao longo do caderno de Esportes o jornal destacou frases
de efeito dos jogadores em entrevistas que resumiam o sentimento de alguns dos atletas mais
em evidéncia. O capitdo Dunga, criticado antes da competi¢do, recupera a ideia de “patria de
chuteiras” de Nelson Rodrigues: “Agora estd em jogo toda uma nagdo. Acabou a brincadeira.”

Ja Romario, demonstra seu estilo falastrdo e convicto ao prometer o titulo: “Os russos que se
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cuidem. Vai ser a minha Copa, a Copa do tetra.” Ja Parreira prefere exaltar o treinamento:
“Vamos repetir o que fizemos nos treinos e venceremos bem o0s russos.”

Na péagina 3, a reportagem O dia D comeca com uma retrospectiva sobre as cinco
tentativas frustradas da selecdo em conseguir o tetra e evidenciando a pressao com que a

selecdo chegou a Copa:

O técnico Carlos Alberto Parreira pediu que o grupo deixe de lado as polémicas em
torno da selecdo e que a partir de agora pense numa grande vitoria sobre a Russia. O
treinador prometeu uma equipe ofensiva, voltada para o gol durante os 90 minutos. —
Agora ndo adianta falar de erros e acertos em quase trés anos de preparacéo. Fiz o que
achei melhor para a selegdo e estou convencido de que temos condi¢des de vencer a
Russia e todos os adversarios até chegar ao titulo. E nada como uma grande arrancada
a partir do jogo de estreia — disse o técnico. (ESPORTES IN: O GLOBO, 20/06/1994,

p.3)

Na mesma pagina a reportagem Moracy: time ja tem 75% de sua condicdo exalta a
preparacdo fisica da selecdo. Para reforcar a narrativa de preparacdo para a competicdo, o

jornal coloca na mesma pagina a matéria: Computador dara armas a Parreira:

Um programa de computador capaz de mudar o destino do jogo no intervalo é a
novidade que a comissdo técnica da selecdo brasileira pretende usar hoje, contra a
Russia. O preparador fisico Moracy Santana incluiu na bagagem seu computador
Toshiba 1900 C (o0 mesmo que usa do Sdo Paulo). E Moracy estreara, do banco de
reservas, um novo programa que analisara a tatica dos russos no primeiro tempo
através de um campo imaginario, em que 11 bonecos terdo 0s nomes dos jogadores
russos. Segundo Moracy, no intervalo — ou até durante o primeiro tempo - Parreira
consultard o computador. E podera, assim, orientar seus jogadores para jogadas
perigosas dos adversarios. O programa do computador também mostra os passes
errados e certos dos dois times, chutes a gol, cruzamentos...Moracy Santana recebeu
sdbado a noite o0 novo programa desenvolvido nos EUA e garante que ndo perdera um
lance sequer do jogo. (ESPORTES IN: O GLOBO, 20/06/1994)

E interessante notarmos que a mesma ideia de um computador para analisar a tatica
adversaria ja foi usado nas narrativas que exaltam o futebol-arte. No terceiro jogo da fase de
classificacdo da Copa de 1958, também contra os russos, onde o Brasil teria que vencer,
encontramos nas narrativas jornalisticas que os soviéticos tinham um computador capaz de
decifrar as jogadas brasileiras. No contexto da Guerra Fria, a noticia era encarada como a
prova de que o Brasil ndo venceria a tecnologia e a preparagdo russa. A mesma narrativa
jornalistica, no dia seguinte a vitdria brasileira enalteceu a atuacdo de Garrincha dizendo que a
arte teria vencido a logica e que o improviso do nosso atleta ndo conseguiu ser captado pelo
computador russo. (CASTRO:1995) A mudanca na concepcdo de estilo da selecdo pode ser

observada nesta passagem, onde em 1994, a selecéo tentard desvendar as jogadas dos russos e
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n&o ao contrario. E como se o duelo futebol-arte x futebol-forca desse lugar ao futebol-forca x
futebol-forca.

Na pégina 16 a narrativa mantém a ideia de preparacdo total da selecdo para a
competicdo: As precaucdes contra o calor. A reportagem ressalta as precaucdes da selecéo,
como: a hidratagdo constante dos jogadores, o grupo dormir dez horas por dia, 0 aumento de
carboidratos nas refeigcdes, frutas e sucos e o corte de cabelo dos jogadores para que eles

sintam menos calor na cabeca:

A previsdo é de que o calor no comeco do jogo de hoje contra a RUssia chegue a 40
graus. O calor da California preocupa e nos Gltimos dias o0 médico Lidio Toledo
tomou medidas para que o time nédo sofra tanto. As partidas do Brasil nesta primeira
fase estdo marcadas para as 13 horas (hora local) mesmo horario dos coletivos.
(ESPORTES IN: O GLOBO, 20/06/1994, p. 16)

Mantendo a ideia da diferenca do estilo de jogo desta selecdo, encontramos na coluna
de Fernando Calazans, na pagina 10, um comentario sobre a retranca brasileira: “Se a Russia
tem sua retranca, saiba que o Brasil também tem: sdo oito homens na defesa, quando o
adversario ataca, como no ultimo coletivo. Somente Romario e Bebeto estdo isentos de tarefas
defensivas.” (ESPORTES IN: O GLOBO ,20/06/1994, p.10) Destacamos que 0 termo
“retranca” se refere ao excesso de defesa de uma equipe, 0 que vai contra a ideia de
ofensividade do futebol-arte.

Na pagina 7, uma entrevista com Zagalo comeca relembrando o confronto contra a
URSS na Copa de 1958, destacando a experiéncia de 40 anos de futebol do coordenador
técnico. Zagalo afirma que: “esta selecdo, mesmo sem os talentos de outras conquistas, é
madura, equilibrada em todos os setores, joga bonito e tem muito espirito de luta”.
Respondendo uma das perguntas da entrevista: “Este time joga bonito ou ¢ de pegada?”
Zagalo afirmou: “Como ja disse, esta selecao ¢ equilibrada. Mas o que me interessa € o titulo.
Se pudermos jogar bonito e com pegada, melhor. Mas se tivermos que ganhar jogando feio,
tudo bem. Temos ¢ que ganhar.” (ESPORTE IN: O GLOBO, 20/06/1994, p.7)

Salientamos a méaxima defendida por Zagalo, que sera bastante explorada durante a
narrativa da Copa de 1994: o importante é ganhar. Jogar seguindo o “verdadeiro” estilo
nacional é um adorno e ndo a funcéo principal. Sublinhamos aqui, o que defendemos na parte
teorica deste trabalho: as ideologias estdo em constante disputa para tentarem ser
hegeménicas, e neste caso, o resultado final da selecdo pode ajudar a amalgamar a teoria de
Zagalo ou reforgar o discurso de seus criticos que entendem o jogar bonito como o mais

importante para a selecdo nacional, mantendo nossas supostas raizes.
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A pagina 8 divide o espaco entre Dunga e Romario. E interessante tal fato, para
notarmos, de forma mais cristalina, este embate entre ideologias sendo representados pelos
dois atletas. Ao falar sobre Dunga a narrativa do jornal mostra o capitdo da selecdo diferente

do jogador que representou a derrota em 1990: Uma nova era Dunga na selecéo

Quem diria...Dunga nao é mais visto apenas como o apoiador violento com cara de
mau e pernas curtas que marcou negativamente a gestdo de Sebastido Lazaroni na
selecédo brasileira. Agora, ele marca, mas também responde pela fun¢éo de jogador
mais disposto a criar no meio-campo da equipe de Carlos Alberto Parreira. Enquanto
Mauro Silva, Rai e Zinho pouco arriscam e se limitam a lances burocréticos, esse
galcho de 30 anos a cada dia tira mais coelhos de sua cartola. [...] Contra a Russia,
hoje, o torcedor brasileiro podera comprovar se a boa fase de Dunga ndo foi coisa
passageira. Ele avisa que vai arriscar, chutar a gol. Quer apagar de uma vez por
todas o rétulo de perna-de-pau. (ESPORTES IN: O GLOBO, 20/06/1994, p.8)

Ainda como simbolo da selecdo, a ideia da narrativa ao longo de todo o caderno de
Esportes é demonstrar tanto o jogador Dunga quanto a equipe, diferentes da época de
Lazaroni. J& a reportagem sobre Romario fala de sua preparacdo para a Copa. O jogador
sentiu a virilha direita dez dias antes da estreia e era ddvida para o jogo. A narrativa deixa
claro que Romario ndo gosta de treinar e que a preparacdo fisica do time foi feita de forma

exagerada:

Reconhecido pela propria comisséo técnica como um jogador que ndo gosta de treinar,
foi afastado das atividades por quatro dias. Somente sexta-feira tocou em bola, assim
mesmo a parte e para despretensiosos chutes. [...] A comissdo técnica considerou
questdo de honra deixa-lo em condi¢gdes. Os musculos do zagueiro Ricardo Gomes
ndo resistiram & carga de treinos e ele acabou cortado. Romério é o principal jogador
da selecdo e perdé-lo seria desastroso em todos os sentidos. (ESPORTES IN: O
GLOBO, 20/06/1970)

No dia da estreia constatamos um otimismo do jornal. Em nenhum momento o
periodico criticou a equipe por jogar um futebol diferente do designado como arte. Ao
contrario, o O Globo elogia Parreira e da voz aos jogadores e comissdo técnica para se
defenderem das criticas sofridas exatamente por “negar” o nosso estilo.

Em ambos os jornais, encontramos, mais uma vez, as narrativas de como a cidade se
prepara para acompanhar a Copa do Mundo, comparando a competi¢cdo a uma festa da nagéo,
similar ao carnaval. Isso vai acorrer durante todo o corpus pesquisado. Tal fato é interessante

para nossa pesquisa, principalmente por confirmar nosso pensamento explicitado na parte
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tedrica. No momento em que o discurso jornalistico produz sentidos e entende o torneio como
uma festa, a Copa se torna um momento de reforco das identidades coletivas.**

A selecdo venceu por 2 a 0, com gols de Romario e Rai. A capa do Jornal do Brasil do
dia 21 de junho destacou: Brasil vence com futebol de favorito. No caderno de Esportes a capa

destaca o talento de Romario como algo fora do normal:

Foi como ele mesmo esperava. Um gol, boas jogadas e a 6tima vitdria da selecédo
brasileira rumo ao tetracampeonato.[...] Quem melhor definiu o que significou para
a selecdo brasileira a presenga de Romario na partida de ontem a tarde foi o goleiro
Kharin, capitdo da selecdo russo, que lamentou ndo ter defendido o chute que
originou no primeiro gol da selecdo brasileira. “ Pensei que ele chutaria no outro
canto, porque, normalmente, os atacantes fazem isso. Mas Romario ndo é normal, e
este foi o problema”. (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 21/06/1994, P.1)

A narrativa enaltece o futebol da selecdo, como neste titulo da pagina 3: Selecédo
brasileira estreia como campea - Na vitoria de 2 a 0 sobre os russos, o Brasil mostra futebol
objetivo e justifica favoritismo, ao contrario de outras equipes. A reportagem fala que melhor
do que a vitoria e a lideranga do grupo foi a “constatacao de que o time de Parreira € mesmo
um dos favoritos da Copa dos EUA. Desde o Mundial de 70, no México, o Brasil ndo fazia
uma estreia tdo convincente como a de ontem.” (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL,
21/06/1994, p.3) Até a vitoria de 1982, sobre a URSS, ja mostrada neste trabalho, agora é
tratada assim: “Espanha-82 (vitéria de 2 a 1 sobre a URSS, com colaboragdo do juiz)”. O
jornal indica que o futebol-forca de Mauro Silva é imprescindivel e elogia os jogadores,
afirmando que Jorginho, Dunga e Romario sdo os melhores do mundo em suas posicdes.
Apesar disso, o jornal destaca que o estilo de jogo ndo é o que o torcedor esta acostumado:
“Os minutos iniciais da partida podem até ter assustado o torcedor desacostumado ao novo
estilo da selecdo. Os jogadores tocavam a bola em demasia, com o objetivo de irritar e cansar

os russos.” Entretanto, o Unico momento critico ao estilo de jogo foi este.

** Na festa se estabelece um vinculo social, sendo importante e fundamental o estar-junto, o sentimento de
partilhar, principalmente os elementos representativos do rito festivo. Durante um jogo do Brasil, as pessoas
partilham ndo s6 emogdes e sentimentos semelhantes, mas também elementos que representam a selecdo, como
o verde e amarelo, que podem estar presentes tanto na vestimenta como em pinturas no corpo exposto. Dessa
forma, se criam imagens e simbolos para a festa. “Os simbolos nascem no grupo, eles permitem igualmente o
sentimento que o grupo nutre por si mesmo. O simbolo é a causa e o efeito de toda a vida societal.”
(MAFFESOLLI, 2005, p. 14). Para Perez, a festa pode ser entendida como “forma lidica de sociagdo e como um
fendbmeno gerador de imagens multiformes da vida coletiva, buscando mostrar como o vinculo social pode ser
gerado a partir da poetizagdo e da estetizagdo da experiéncia humana em sociedade” (2002, p. 17). Durkheim
(1985) indica que a efervescéncia € uma forma de estabelecimento do vinculo coletivo. Maffesoli aponta que
essa vontade de estar junto, da re-alianca nada mais é do que “a espantosa pulsdo que incita a buscar-Se, a
reunir-se, a render-se ao outro.” Mais do que isso, “a festividade ¢, portanto, a recordagdo do primitivo, que ¢ a
base do estar-junto.” (MAFFESOLI, 2012, p. 236).
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Armando Nogueira, critico de Parreira, fala em sua coluna na pagina 8 que se
surpreendeu com a estreia: “O Brasil me saiu melhor do que eu esperava. Estreia, a gente
sabe, é sempre tensa. Seja na soliddo de um palco, seja no doce recesso de uma alcova, seja na
imensiddo de um campo de futebol — qualquer estreia é sempre tensa. E angustiante. Feliz a
equipe que tem um Romaério, arma letal na grande area.” O colunista elogia de forma efusiva
Romaério, destacando-o como grande jogador do Brasil e ainda enaltece o toque de bola da

selecdo, associando-0 as supostas caracteristicas nacionais.

Como equipe, a selecdo do Brasil exibiu um toque de bola que é a marca brasileira.
Tomara que tenha sido essa a tarde do renascimento de Rai. Meus louvores também a
Jorginho e Leonardo, é a dupla de cabecas-de-area, Dunga e Mauro Silva, que, sem ter
que ir além da meia-sola, policiaram satisfatoriamente o campo defensivo do Brasil.
(ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 21/06/1994, p.8)

Na pagina 10, Villas-Bbdas Corréa exalta o “talento moleque ¢ endiabrado” de Romario
e afirma que “a selecdo firmou-se como a menina dos olhos da Copa de inicio opaco. E que
exibiu fabulosa dupla de &area, a melhor do mundo. Romario dispara como o craque da Copa
com exibicdo impecével, de espantosa eficiéncia, e Bebeto engasgou os que duvidaram da sua
bravura nas divididas.”(ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 21/06/1994).

O jornal O Globo também elogia a estreia brasileira: Brasil brilha na estreia

A selecdo brasileira teve uma estreia brilhante. Com uma forte marcacdo no meio-
campo, mas jogando ofensivamente, com o apoio dos laterais, derrotou a forte
equipe da Russia por 2 a 0, ontem, e assumiu a lideranca isolada do Grupo B das
eliminatérias. Romario foi fundamental: além de marcar o primeiro gol, concluindo
cobranga de corner de Bebeto, sofreu o pénalti que Rai — que voltou a jogar bem —
bateu com perfeicéo, aos 7m do segundo tempo. Antes, 0 juiz, com péssima atuacéo,
deixara de marcar um pénalti claro em Romario. O placar poderia ter sido maior se
Bebeto — que teve 6tima atuacdo na armagdo de jogadas — ndo tivesse perdido trés
gols. (ESPORTES IN: O GLOBO, 21/06/1994, p.1)

A exaltacdo a Romario foi um dos pontos mais observados na narrativa do jornal. O
titulo da pagina 3 indica a personificacdo do atleta a sele¢do brasileira: Vila da Penha 2 x 0
Kremlin. Vila da Penha é o bairro onde o jogador cresceu no Rio de Janeiro e com o qual

possui uma identificacdo acentuada:

O Kremlin se rendeu a Vila da Penha do baixinho invocado: a estreia da sele¢do, uma
maiUscula vitdria por 2 a 0 sobre a RUssia, foi 0 jogo d Romério. [...] O show comegou
aos 9 minutos do primeiro tempo com um passe de Bebeto. Romario deixou dois
russos para tras e cruzou para 0 meio da area, onde ndo havia ninguém. Aos 26, num
corner cobrado por Bebeto, livrou-se de Ternavski e do goleiro Kharin com uma ginga
e tocou suavemente para o gol. (ESPORTES IN: O GLOBO, 21/06/1994, p.3)
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Expressdes que definem o futebol-arte, como ginga, foram utilizadas pela narrativa
quando a reportagem falava de Romaério, aproximando-o da representacdo do jogador simbolo
do “nosso” futebol®. A reportagem Sadyrin se rende e diz que Romario é imarcével entrevista
0 técnico russo e reforca a ideia de Romario como 0 novo estere6tipo do jogador nacional.
Outra matéria sobre o jogador na pagina 9 frisa que para Romério o jogo foi como uma
pelada. Tal sentido ja tinha sido associado ao jogador Garrincha, como o atleta que quer entrar
em campo e se divertir, fazer sua arte, independente de taticas e esquemas rigidos. Este
pensamento € inteiramente ligado a ideia de futebol-arte. “Pensou em fazer o de sempre, jogar
como se estivesse numa pelada, descontraido, arriscando jogadas.[...] — Sei que € uma estreia
de Copa, essas coisas todas...Mas encaro todos 0s jogos da mesma forma, como se fossem
uma pelada 14 na Vila da Penha.” (ESPORTES IN: O GLOBO, 21/06/1994, p.9)

Na pagina 9 a tatica é elogiada na reportagem Brasil mostra forca dos laterais: “A
tatica deu certo. A atuacdo dos laterais na vitoria de ontem sobre a Russia foi considerada
impecavel pelo técnico Carlos Alberto Parreira e pelo coordenador Zagalo.” A narrativa de
que o time jogou de forma convincente esta clara em todo o caderno de Esportes. Para Zagalo
a selecdo foi perfeita. O coordenador técnico elogia Dunga e defende a tatica com dois
atacantes: “Acho que daqui para a frente vao parar de insistir com essa besteira. A selegdo
joga em blocos, ataca e defende com a mesma determinacdo. Por isso, demos esse show de
bola na Russia. [...] O time esteve perfeito. Defendemos sempre com nove jogadores e ndo
demos nenhuma chance a sele¢édo russa, o mais forte adversario do grupo.” (ESPORTES IN:
O GLOBO, 21/06/1994, p.4) As tradicionais notas para as atuacdes deram 10 para Romario e
Rai. Dunga também foi elogiado recebendo a nota 9.

A narrativa do jornal O Globo néo fala de estilo de jogo de maneira direta, e em linhas
gerais define a estreia como excelente. Ndo encontramos queixas quanto ao estilo de jogo
nacional. Entretanto, a coluna de Fernando Calazans na pagina 10, destaca a dicotomia que
encontramos em ambos os jornais ao exaltar o futebol-for¢a de jogadores como Mauro Silva e
Dunga e o futebol-arte de Romario: “Esses dois jogadores, de caracteristicas diametralmente
opostas, podem resumir o que foi a selecdo brasileira em sua estreia no Mundial-94: forca nas
muitas divididas de que participou Mauro Silva, dominando o0 meio campo; técnica nos toques
decisivos de Romario, que sempre levaram perigo ao gol russo.” (ESPORTES IN: O GLOBO,
21/06/1994, p.10)

** Para outras informagdes e analises acerca do jogador Romario e como a narrativa construiu sua representacao
ver: Idolatria e malandragem: a cultura brasileira na biografia de Romario.( HELAL, 2003)
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No dia 22 de junho, a capa do Jornal do Brasil revela que Parreira alerta contra
perigos do favoritismo. Apds tantos elogios a selecéo, o discurso da comisséo técnica se volta
para ndo assumir este posto, visto que, em outras competicdes nas quais o Brasil era favorito,
1950 e 1982, foi derrotado. Tal fato é interessante ao observamos a forca da memdria coletiva
em ndo “repetir erros do passado” ja que, principalmente em 1950, creditou-se a derrota da
selecdo a um favoritismo exacerbado.

A estreia da Argentina também foi destacada na pagina 5 do caderno de Esportes:
Argentina reabilita seu futebol - Sob comando de Maradona e Batistuta, time da espetaculo,
goleia a Grécia e prova que também é favorita ao titulo. A narrativa afirma que Dieguito esta
de volta: “Uma goleada capaz de mostrar que o técnico Alfio Basile deixou um pouco de lado
o chamado futebol de resultados que a Argentina apresentara em 90, para jogar um futebol de
verdade.” (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 22/06/1994, p.5). E notério como a ideia
de futebol-resultado e o chamado “futebol de verdade” dos argentinos segue a mesma linha de
raciocinio brasileira. Ao dar espetaculo, o time reencontra seu “verdadeiro” futebol, ja que em
1990, mesmo sendo vice-camped, a equipe ndo praticou o seu futebol por jogar baseado no
resultado.

Sérgio Noronha, em sua coluna na pagina 9, minimiza os elogios aos argentinos e
mantém o Brasil como favorito, apesar de reconhecer que a equipe ndo joga de forma
maravilhosa: “Nada assustador. Agora, que acabamos de ver a Argentina vencer facilmente a
Grécia, podemos afirmar que nenhum dos outros favoritos assusta a selecdo brasileira. Nao é
que a selecdo brasileira esteja em fase maravilhosa, o nivel é que ndo passa de médio e nds
temos como ultrapassa-lo.” (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 22/06/1994, p.9) Ja
Armando Nogueira destaca o individualismo das sele¢c6es romena e brasileira, dependentes de
Hagi e Romario. O titulo da coluna A vez do craque critica o pragmatismo das outras equipes,
e ndo inclui o Brasil nesta categoria, justamente por termos um atleta mais préximo das
caracteristicas do futebol-arte: “Foi-se mais cintilantes do mundial: o romeno Hagi e 0 nosso
Romario. E a primeira rodada da Copa. Supertime, até agora, nenhum. Brasil e Roménia
foram os Unicos, dos 24, a jogar uma bola razoavel. Justamente, as selecdes que nos deram,
até aqui, as duas estrelas.” (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 22/06/1994, p.6)

Na péagina 5, os elogios dos jornais americanos a selecdo brasileira robustecem a
narrativa: “Na maneira como os brasileiros jogam futebol, a bola se comporta como animal
domesticado, dado a acrobacias e treinado para realizar truques incriveis a um comando dos
pés.” Disse o Chronicle. “Agora ¢ oficial: cuidado com o Brasil, diz a manchete do Times,

que depois de afirmar que a selecdo poderia ter ganho de oito, qualifica o futebol brasileiro de



155

“bonito, fluido e brilhante” (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 22/06/1994, p.5) Em
outra reportagem o jornal afirma que a imprensa local se rendeu “ao desempenho do time
brasileiro e comparam o atacante Romario ao ex-astro do basquete Michael Jordan.”
(ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 22/06/1994, p.1)

Nesta edicdo, as Unicas noticias negativas foram as queixas quanto a preparagéo fisica
exagerada da comissdo técnica, afirmando que, somando os 22 jogadores, foram 40 Kgs
perdidos desde a fase de preparacdo. O médico Lidio Toledo, ao falar da lesdo no musculo
adutor da coxa direita do zagueiro Ricardo Rocha (que o tirou da Copa) se mostra preocupado
com as seguidas lesdes musculares dos atletas, indicando um excesso na preparagéo.

O jornal O Globo segue apontando mais elementos do futebol-forga em sua narrativa,
destinando apenas a Romario os elementos do futebol-arte. Na pagina 3 do caderno de
Esportes, o jornal explica as mudancas taticas da selecdo para enfrentar Camardes e afirma
que o calor na hora da partida afetard mais a selecédo brasileira.

Na pagina 4, o jornal também traz a visdo dos jornais americanos sobre a estreia
brasileira: Selecdo emociona imprensa americana. No interior da reportagem alguns titulos

enaltecendo a selecéo:

“Brasil deu emogdo ao Mundial”, “Brasil dangou seu samba”, “Russos ndo foram
adversarios a altura do Brasil”. Estes foram alguns titulos que os jornais americanos
deram a suas reportagens sobre o jogo de anteontem. Para “The New York Times”, a
selecdo brasileira “ndo prendeu nem um segundo seu jogo brilhante e fluido” E
acrescentou: “Nio existem palavras para contar como foi o dominio exercido pelo
Brasil, com seus passes intrincados, sua implacavel maneira de fazer gols e as defesa
destruidora. (ESPORTES IN: O GLOBO, 22/06/1994, p.4)

O jornal argentino Clarin, afirmou: “a selecdo de Parreira foi sébria, segura, firme,
convincente e em alguns momentos exibiu um futebol luxuoso.[...] N&o foi um baile, mas
andou perto disso. O Brasil, eterno candidato a ganhador da Copa, acabou apagando seu
adversario em campo.” (ESPORTES IN: O GLOBO, 22/06/1994, p.4). O italiano Gazzetta
dello Sport destacou que o Brasil “jogou como grande que ¢ e dominou o adversario de forma
convincente. Jogou bonito e foi impiedoso, divertiu com Romério e Rai e dominou
completamente a Russia” (ESPORTES IN: O GLOBO, 22/06/1994, p.4). Destacamos aqui a
importancia creditada a “voz dos outros” sobre nossa equipe. Entendemos que esta visdo
externa auxilia de maneira importante a formacdo da identidade da selecdo que a narrativa se
propdem a construir.

A pagina 6 foi inteiramente dedicada a Romario, delineando a narrativa sobre o

jogador durante a competicdo: O génio da area — Romario diz que apenas comecou a jogar.
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A reportagem traz frases de personalidades do esporte como Cruyff, Nilton Santos, Sadyrin
(técnico da Russia), Roberto Dinamite, Didi, Clodoaldo e Nelinho, valorizando o talento do
jogador. Todos destacam seu talento para fazer gols, e que um pequeno espaco é o suficiente
para ele decidir a partida. Clodoaldo define: “Romario esta para o Brasil como Maradona esta
para a Argentina.” Didi: “Romario ¢ o Unico atacante que se aproxima de Pelé”. Reportagem
ressalta que ele ndo vai se empenhar na marcacdo como 0s outros companheiros e sim fazer
gols. Esta narrativa deixa claro sua proximidade ao futebol-arte. Ou seja, 0 jogador esta ali
para fazer gols, belas jogadas que véo definir o jogo e ndo marcar, ja que isso € associado ao
futebol-forga. Entretanto, deixa claro que todo o time vai cumprir esta fungdo. A partir deste
momento a narrativa fica bem clara ao definir Romario como o futebol-arte e os outros
jogadores como o0s representantes do futebol-forca. Esta construcdo vai proporcionar
diferentes angulacbes sobre esta selecdo. Sua representacdo dicotbmica, com elementos do
futebol-arte e do futebol-resultado inerentes ao time ndo trar4 uma narrativa homogénea sobre
estilo de jogo, ja que ela oscilou bastante durante a competi¢do. O interessante é que 0s dois
estilos foram exaltados em todos os momentos em que surgiram nas narrativas, e ndo se
condenou o futebol-resultado como suspeitdvamos no inicio do trabalho.

O Brasil venceu Camardes por 3 a 0 e se classificou no grupo B com gols de Romario,
Marcio Santos e Bebeto. A decisdo de quem seria o primeiro do grupo foi contra a Suécia, em
Detroit. O gol de Kennet Andersson aos 24 minutos do primeiro tempo fez a selecéo ir para o
intervalo perdendo. Nao bastou o gol de empate de Romario aos 2 minutos do segundo tempo,
e a classificacdo em primeiro lugar do grupo, mesmo com o 1 a 1. As criticas retornaram com
intensidade. A manchete do caderno de Esportes do Jornal do Brasil indica: Brasil cai na
real. Empate contra a Suécia revela as deficiéncias de um time preso as limitacfes do meio-
campo (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 29/06/1994, p.1). E interessante observar
como o resultado do jogo interfere diretamente nos rumos da narrativa. Enquanto a selecao
vencia seus adversarios, 0s supostos erros ndo surgem, ao passo que quando a vitdria ndo
acontece, chama-se a atencdo para as deficiéncias. Sugerimos que a narrativa pretende
produzir o sentido de: “eu avisei”, no caso de uma futura derrota.

A tensdo de jogar contra os donos da casa, no dia 4 de julho, dia da Independéncia
americana, fizeram das oitavas de final um jogo com um nivel pressdo enorme para a selecéo.
A expulsdo de Leonardo, lateral brasileiro, aos 43 minutos de jogo, depois de dar uma
cotovelada em um adversario, aumentou a dramaticidade da partida. Ap6s uma jogada
individual de Romario, Bebeto ficou marcou o gol da classificagdo aos 28 minutos do

segundo tempo.
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A partida das quartas de final entre Brasil e Holanda foi considerada por muitos
especialistas como a melhor da Copa. Em 29 minutos cinco gols foram marcados. A capa do
jornal do Brasil do dia 10 de julho estampou: Selecdo brilha e chega as semifinais - A Selecao
Brasileira conquistou de forma brilhante, com muita garra, a vaga nas semifinais da copa do
Mundo, ao derrotar a Holanda por 3 a 2, em Dallas, num jogo dramético. Armando

Nogueira definiu desta maneira a atuagdo brasileira em sua coluna na pagina 9:

Tudo excelente. Tarde sem sol, sem muito calor e uma partida realmente estupenda.
Dessas que emocionam. Brasil e Holanda fizeram, sem sombra de divida, o melhor
espetaculo da Copa, até agora. O estadio de Cotton Bowl pode se orgulhar: suas
tribunas viram cinco gols como ainda ndo tinham visto nos cinco jogos aqui
realizados. Chave de ouro na participacdo de Dallas na Copa do Mundo. Pela
primeira vez, a equipe brasileira teve espaco. Jogou, deixou jogar. Abriu-se com
destemor. Jogou de peito aberto. Por isso, tomou dois gols. Mas fez trés. A Holanda,
também, rendeu sua homenagem ao futebol. Jogou, deixou jogar. Fez dois gols. O
Brasil passa as semifinais. Vai encontrar o vencedor de Roménia e Suécia, que
jogam, hoje, seu destino no Mundial, no estadio de Stanford, na Califérnia. Ndo ha
como destacar, individualmente, ninguém na equipe do Brasil. Toda a equipe teve
uma atuacao portentosa. Excecéo ao zagueiro Branco, que ainda ndo esta senhor das
proprias pernas. Sacrificou Dunga, Mauro Silva e Marcio Santos que tiveram que
socorré-lo. O gol de falta de Branco, a meu ver, ndo absolve sua escalagdo. Foi uma
temeridade. Enfim, o Brasil, como sonhava a sua torcida, jogou um futebol com
claras tintas de fantasia. Que foi a tnica das duas equipes. A marca indelével do
jogo.

Com este clima de otimismo o Brasil enfrentou novamente a Suécia nas semifinais e
venceu por 1 a 0, gol de Romario. Apds 24 anos a selecdo voltava a uma decisdo da Copa e de
novo contra os italianos, que venceram os bulgaros por 2 a 1 nas semifinais. A capa do dia 17
de julho do Jornal do Brasil previa que cerca de dois bilhdes de pessoas assistiriam, pela
televisdo, ao jogo que definiria o primeiro tetracampedo do mundo. Na capa do caderno de
Esportes a matéria Esperanca e gléria enfatiza o novo momento do futebol brasileiro e depois
de definir o estilo de jogo mais préximo ao futebol-forga, afirma que essa selecdo rompe com
os lagos do passado do nosso futebol:

O técnico Carlos Alberto Parreira enfrentou todas as dificuldades com a certeza
inabaldvel de que suas convicgdes eram as mais adequadas: um time que jogasse
compacto sem dar espago aos adversarios. Podem-se discutir taticas e estratégias,
mas é inegavel que Parreira soube transmitir a sele¢do brasileira um espirito de
unido que s6 os campedes possuem. [...] Vinte e quatro anos depois da epopeia de
70, 14 vai a selecdo brasileira mais uma vez rumo ao titulo, herdeira das alegrias e
tristezas de todas as outras que a antecederam. Mas ndo tem lagos com o passado,
seu compromisso é com o presente e com o futebol guerreiro com que tem derrotado
até aqui todos os adversarios. Hoje, certamente, é dia de tetra. E o Brasil inteiro
reconhece que a sua sele¢do 0 merece por cada gota de suor ou lagrima derramada.
(ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 17/07/1994, p.1)
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Neste contexto, reforcamos que o “lembrar” e “esquecer” do passado ¢ sempre
pertinente para se defender uma ideologia. A medida que a narrativa sobre o nosso futebol
tende a sofrer mudancgas, se prega um esquecimento e um rompimento com o passado que ndo
é mais apropriado, encaminhando para uma possivel mudanca de identidade.

Na pégina 3 os elementos do futebol-forca permanecem claros. O titulo da matéria:
Marcacdo é a tatica para ganhar tetra - Brasil quer bloguear o meio de campo para explorar
0s contra-ataques rapidos, condensa o foco da equipe de Parreira na final. Este trecho da

reportagem é mais enfatico, principalmente a negar as comparac6es as selecdes de 82 e 70:

O Brasil enfrenta hoje a Italia com a certeza de que tera que mostrar muita raga e
coracdo para chegar ao tetra. O treinador Parreira vai manter o esquema que levou o
time a ser finalista: um grupo compacto no meio-campo para conter o adversario
explorar a velocidade no contra-ataque. O técnico evita comparagfes entre 94 e 70 e
muito menos 82, quando o Brasil foi eliminado pela Italia na Copa da Espanha.
Parreira lembra que o time atual nada tem a ver com aqueles de outras Copas.
Afirma que o Brasil dos EUA é um time sério, de muita luta, sem fantasia.
(ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 17/07/1994, p.3)

As demais narrativas presentes no caderno de Esportes falam dos métodos utilizados
para o time ficar unido, destacando os problemas de unido em 1990. O discurso é de que o
Brasil ndo poderia perder para ele mesmo e indica Dunga e Ricardo Rocha como lideres da
equipe e assessores de Parreira dentro do grupo.

Todavia, surgem vozes que comparam este time com o de 70, ressaltando a
superioridade do time tricampedo. Tal fato destaca nossa argumentacao de que esta selecdo se
tornou referéncia na imprensa quando se pretende definir o que seria o verdadeiro futebol
nacional. O zagueiro Brito, integrante do time de 1970, critica o baixo nivel dos jogos da
Copa e sente falta de mais atacantes no time. A introducdo de sua entrevista traz a seguinte
afirmacéo: “A constatacdo sai rapida sem qualquer ponta de magoa: a atual selegdo brasileira,
marcada pelo futebol-forca de Mauro Silva, Dunga e Cia ndo chega aos pés da equipe
tricamped mundial em 70.” (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 17/07/1994, p.5)

Continuando as comparac@es, na pagina 10 a reportagem Entre gua mineral e vinho

destaca as principais diferencas entre as duas decisoes:

para explicar melhor a diferenga que estabeleco entra a final do Mundial de 1970 e a
de hoje, ndo vejo como evitar um castigado e universal lugar-comum: o da diferenca
entre agua e vinho. Valido tanto para o Brasil como para a Italia — ambos, vinhos e
boa fermentacdo (o Brasil mais para o generoso, de maior graduacdo alcodlica: a
Italia, do tipo encorporpado-adstringente) em 70; mais agua mineral em 94 (o Brasil
mais frisante, a Italia mais lisa, menos gasosa). Na final do Azteca, o Brasil tinha
Pelé, mas nédo era dependente de Pelé. Poderia ganhar até sem ele — que, ao lado de
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Garrincha, representou 0 maximo e melhor do futebol brasileiro. Porque no Brasil de
70 o problema dos técnicos (primeiro Jodo Saldanha, depois Mario Jorge Lobo
Zagallo) foi criado pela exuberancia de valores individuais, de craques que faziam a
diferenca. (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 17/07/1994, p.10)

J

4 na pagina 11, o jornal traz uma resposta de Parreira aos seus criticos. Perguntado
sobre como iria proceder se vencesse a competicdo ele respondeu: “N&o vou me igualar aos
mediocres” sua réplica foi a manchete da reportagem que contou com o seguinte subtitulo:
Nem mesmo uma possivel conquista fara Parreira reagir contra as injustas criticas recebidas
desde as Eliminatérias do Mundial. Ao usar o termo “injustas” o jornal direciona seu discurso
para a defesa do treinador.

O jornal O Globo trouxe em sua manchete: A Hora do tetra - Brasil e Italia fazem hoje
0 jogo do século. Salientamos as hipérboles jornalisticas presentes no titulo. Na pagina 4 do
caderno de Esportes, uma entrevista com o técnico. As angulacdes demonstram, assim como

no Jornal do Brasil, um tom menos critico ao treinador:

O técnico Carlos Alberto Parreira manda um recado para os torcedores brasileiros:
sua selecdo chega a decisdo com a Itélia no seu melhor momento, sem problemas
fisicos ou de relacionamento no grupo. Além disso, afirma que a unido ndo foi
quebrada e, emocionado, dia que 0s seus jogadores entrardo hoje em campo
pensando nos 150 milhGes de brasileiros. (ESPORTES IN: O GLOBO, 17/07/1994,

p.4)

Neste trecho, ao ser questionado sobre o futebol-arte, Parreira resumiu sua filosofia de
trabalho:

Quando lhe perguntaram se o futebol da sele¢do brasileira o encanta, Parreira diz
que os tempos mudaram. Para ele, a magia ndo existe mais. A condi¢do fisica
evoluiu tanto que os espagos deixaram de existir, 0 campo se tornou pequeno para
22 jogadores. Entretanto, considera ainda o jogador brasileiro mais licido no
momento de chegar ao gol adversario e que nesta Copa nao existe uma dupla tdo
perigosa quanto Bebeto-Romario. [...] Futebol méagico é coisa do passado. O futebol
mudou muito e ndo existe mais nenhum génio disponivel. Posso dizer que o Brasil
apresenta um futebol competitivo e que em determinados momentos consegue
brilhar. Hoje ndo h& mais espaco para nada. O aperfeicoamento fisico tornou o
campo muito pequeno. N&o temos mais Garrincha ou Pelé. Temos jogadores muito
bons tecnicamente e aplicados. (ESPORTES IN: O GLOBO, 17/07/1994, p.4)

Sinalizamos como importante a énfase sobre Garrincha e Pelé como simbolos do
futebol magico, confirmando o que abordamos ao longo do trabalho. O treinador ainda reforca
que nos 60 dias de preparacdo a selecdo se manteve unida, forte, humilde e sem vaidade
pessoal, além de afirmar que a selecdo ndo € s6 Romario. Na entrevista coletiva, Parreira

respondeu da seguinte forma as demasiadas criticas sobre a selecéo:
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Ouvi coisas absurdas, de quem nédo entende nada de futebol. Cansaram de dizer que
jogamos defensivamente, mas em todos 0s jogos atuamos no campo adversario.
Disseram que s6 atacamos com dois jogadores. E na verdade Jorginho e Leonardo,
depois Branco, também sdo atacantes, para ndo falar nos avancos de Dunga, Zinho,
Mauro Silva, Aldair e Marcio Santos, que também tiveram chance de marcar.
(ESPORTES IN: O GLOBO, 17/07/1994, p.4)

Ao ser indagado se o torcedor foi muito critico com a selecéo, citando o exemplo de
que toda vez que o nome do treinador era anunciado nos alto-falantes, ele era vaiado, Parreira
respondeu: “O torcedor é uma caixa de ressonancia, reage de acordo com a analise da midia.
Repito: o torcedor ¢ uma caixa de ressonancia...” O treinador completou dizendo que as
criticas vindas de colunistas, humoristas e colunistas sociais, socialites ndo Ihe atingem, ja
que, segundo ele, possui 30 anos de futebol e ndo é burro como os criticos dizem. O técnico
ainda afirma que seu ciclo na selegédo terminava no dia da final.

No corpus investigado ndo encontramos as criticas tdo pesadas ao treinador as quais
ele respondeu na coletiva na vespera da decisdo. Acreditamos que o treinador confrontava as
opinides vindas do radio e da televisdo e de outros veiculos impressos, ja que no Jornal do
Brasil e no O Globo, conforme apresentamos, seu trabalho foi muito mais elogiado do que
criticado.

A construcdo de Romario como novo elemento que simbolizaria o futebol-arte se torna
mais forte no dia da final. Na reportagem da pagina 6: 4 “internacional” Vila da Penha, a
narrativa descreve a infancia pobre de Romario, entrevista seus amigos de infancia, a
merendeira da escola, sempre enfatizando seu dom e sua habilidade natural para o futebol. “A
Vila da Penha esta prestes a entrar para a historia. Tal como Pau Grande, no Municipio de
Magé, que ficou famosa como terra de Mané Garrincha, o suburbio do Rio ja virou atracdo
internacional.”

Nas outras paginas o jornal fala sobre a divida do técnico Arrigo Sacchi ao escalar
Baresi e Baggio, lesionados, além da preocupacdo do treinador em marcar Bebeto e Romario.
O periddico aborda também as estatisticas do confronto e indica o ponto forte do Brasil: “A
seguranca da defesa e a habilidade e velocidade de Bebeto e Romario.” E 0 ponto fraco: “A
falta de criatividade do meio-de-campo.” Notamos que 0s apontamentos sobre o que é forte na
selecdo se assemelham ao futebol-forca, com excecdo aos jogadores Bebeto-Romario, como
ja ressaltamos, mais proximas do futebol-arte. E o ponto fraco é exatamente uma
caracteristica basica do “verdadeiro” estilo nacional: criatividade.

A cronica de Evandro Carlos de Andrade, intitulada A selecdo de Romario e do

Parreira, consegue agrupar as diferentes narrativas produzidas pelos jornais sobre a selecéo
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de 1994. O autor comeca indicando como Parreira se transformou na prépria representagdo da
equipe. Logo apds, Andrade critica Parreira por ndo ouvir a voz da populacdo e faz um
retrospecto dos outros treinadores que ndo aderiram a apelos populares na selecdo. Ele

ressalta que:

até o tricampeonato, a selecdo nunca recebera 0 nome do treinador. Mas quando
perdemos para a Holanda, na etapa semifinal, ela passou a ser “a selegcdo do Zagalo”,
e a partir dai virou moda, sempre com espirito desmoralizador: a do Coutinho, a do
Telé (“sem ponta ndo da” — lembram-se?), a do Lazaroni. Essas recordacoes, talvez
impertinentes, vém a propdsito de como a chamada midia tratou até agora, na maior
parte do tempo, a atuacdo da selecdo. Excetuado Romario, que recebe com
merecimento as homenagens, o resto dos jogadores é quase como se nao existisse, a
ndo ser para falar mal, como veio acontecendo com Zinho e Rai. Néo é a selecdo do
Dunga, nem do Mércio Santos, nem do Aldair, nem do Bebeto, nem do Mauro Silva.
E a selecdo do Parreira. Feita uma pesquisa, vai-se verificar que essa expressio
dominou, por larga margem noticiario comentarios de muitos meses, e mais
intensamente desde o inicio da Copa. Usada para depreciar, para diminuir, para
tentar ridicularizar. Serd que vao manté-la, se hoje alcangcarmos o tetra? Certamente,
ndo. Hao de batiza-la de selecdo de Romério, e ele fard jus ao titulo. Mas havera
sempre o crédito irrestrito para o técnico de cabeca fria que persistiu com tanta
obstinacdo, com tanta firmeza de carater, na defesa das suas ideias e contra 0 caos
das mil ideias, divergentes uma das outras. SO assim pode exibir o mais bem
estruturado time de futebol jamais representado pelo Brasil em Copas do Mundo.
(ESPORTES IN: O GLOBO, 17/07/1994, p.9)

O autor deixa clara a percepcdo de que a selecdo se dividia em Parreira, Zagalo e
Dunga representando o futebol-forca e Romario, representante do futebol-arte. Na pégina 15,
Fernando Calazans reforga esta ideia em sua coluna com o titulo: As duplas da selecéo.
Calazans critica a realidade das duas selecGes e pede aos leitores que estejam preparados para

assistir ao jogo que definira o primeiro tetracampedo mundial:

Tentem esquecer que o Brasil ndo tem a sua melhor selegdo de todos os tempos. Esta
selecdo brasileira que aqui esta é inferior a pelo menos trés sele¢Bes brasileiras que
conquistaram titulos mundiais — as de 58, 62 e 70 — e as duas que ndo conquistaram
absolutamente nada: as de 50 e 82. (Sim, porque estas duas Ultimas, que 0s
jogadores de hoje tratam com o desrespeito mais gratuito do mundo, foram muito
melhores do que a de agora, queira ou ndo o Romario). Mas muito bem —
esquecamos. Esquecamos também que se a selegdo brasileira ndo é a melhor de
todos os tempos, a da Itdlia muito menos. E esquecamos ainda que, nesta Copa, 0
futebol esteve longe de ser o dos nossos melhores sonhos (ESPORTES IN: O
GLOBO, 17/07/1994, p.15).

Ele enfatiza as duas duplas da selecdo: Parreira-Zagalo, que cuidou da defesa e
Bebeto-Romario, que cuidou do ataque. Entretanto, o autor reconhece, frisando que é um
amante e defensor do futebol ofensivo, que Parreira “armou um dos mais perfeitos esquemas

defensivos de que tenho noticia.” No final, Calazans destaca a harmonia entre os dois setores.
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Em uma entrevista com o ex-jogador Tostdo, ao ser questionado se o Brasil joga feio,
ele responde: “Nao. Mudou a maneira de jogar. Hoje, hd menos trocas de passes. O Brasil
joga muito pelas laterais. Também por isso 0 meio-campo aparece pouco. Parreira partiu do
principio de que o time tem de jogar pelas laterais.” Tostdo termina afirmando que acredita na
vitdria do Brasil. A narrativa do jornal ndo manteve a ideia de espetaculo do primeiro jogo,
porém, ndo critica a selecdo, escolhe angulagdes e discursos que justificam e defendem
Parreira.

Sob um calor escaldante de meio dia na cidade de Los Angeles, Brasil e Italia ndo
marcaram gols nos 90 minutos regulares, nem nos 30 da prorrogagdo. Assim, o estddio Rose
Bowl foi palco da primeira decisdo por pénaltis da histéria das Copas do Mundo em uma
final. Com um 3 a 2 nas penalidades maximas o Brasil conquistou o tetracampeonato.

A capa do dia 18 de julho do Jornal do Brasil estampou: Brasil € tetra. No interior da

reportagem o seguinte texto:

O Brasil tornou-se ontem tetracampedo mundial de futebol, no estadio Rose Bowl,
em Los Angeles, EUA, espantando o fantasma nos ultimos anos: o pénalti. Depois
de dominar a Itdlia no tempo regulamentar e na prorrogacdo, desperdicando
excelentes chances de gol, acabou vitorioso por 3 a 2 justamente quando o astro
Roberto Baggio, que salvou a Italia varias vezes durante a Copa, mandou para as
nuvens o pénalti que manteria as esperangas de sua selecdo. [...] A vitdria
desencadeou um carnaval de Norte a Sul do pais, levando multiddes para as ruas e
pragas de todas as capitais. Vinte e quatro anos depois da Ultima conquista, na Copa
do México, em 1970, a selecdo Brasileira recuperou a lideranca do futebol mundial,
construida a partir do bicampeonato de 1958 e 1962. (JORNAL DO BRASIL,
18/07/1994, p.1)

A capa do caderno de Esportes destaca a hegemonia da selecédo brasileira com o quarto
titulo mundial: O dono do Mundo. O subtitulo traz elementos do futebol-forca: Suor, lagrimas
e dedicacdo deram ao Brasil o privilégio de ser o primeiro tetracampedo mundial. O texto

sugere que as criticas sobre a selecdo e Parreira fiqguem para trés.

A bola ndo quis adormecer serena nas redes italianas durante 120 minutos. N&o faz
mal, pois a selecdo brasileira — um time combatido e condenado por muita gente
durante toda a campanha — conquistou o primeiro tetra da histéria do futebol
oferecendo a ela, a deusa dos sabios, 0 suor e as lagrimas de atletas e homens
determinados, unidos e dispostos a qualquer sacrificio em busca da vitoria. E
devolveu-lhes em gléria o sacrificios de tantos dias. Hoje, o Brasil é dono da bola. E
do mundo. Quis o destino que fosse o tdo criticado Taffarel o responsavel por uma
defesa que deixou o Brasil com o pé no tetra. Outro alvo de injurias e demonstracdes
de desprezo, Dunga, bateu seu pénalti de forma magnifica, sem chance alguma para
Pagliuca. A bola, ali, aninhou-se para sempre, e em nossa retinas ficara a curva que
ela fez antes de se tornar o gol do titulo. Parreira, o0 homem que varou todas as
tempestades com a certeza inabaldvel de que estava no caminho certo, merece o
respeito de todos, até daqueles que tanto o odiaram. Agora, tudo virou historia.
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Ficam para traz os dias de sofrimento, divida ou incerteza. (ESPORTES IN:
JORNAL DO BRASIL, 18/07/1994, p. 1)

J& na pagina 4 a narrativa cita o suor e talento como fatores do titulo, demonstrando a
dicotomia que j& abordamos anteriormente: Uma festa inesquecivel - Depois de 120 minutos
de sofrimento, o Brasil chega ao tetra nos pénaltis coroando uma bela campanha feita de
suor e talento. Na mesma reportagem o destaque para a homenagem ao piloto Ayrton Senna,
que morreu em 1° de maior de 1994. “Em algum lugar do céu. Ayrton deve ter pulado e
derramado lagrimas de alegria e felicidade, com a demonstracéo de garra e determinacdo dos
jogadores brasileiros.” Os jogadores mostraram uma faixa durante a comemoracéo do titulo
que dizia: “Senna, aceleramos juntos, o tetra ¢ nosso!”.

Na pagina 5, Parreira diz ignorar as criticas e Zagalo exaltou Dunga: “Sempre procurei
passar isso aos jogadores. Mostrar que sem determinacdo ndo chegariamos a lugar nenhum. E
assim se fez. Para mim, alias, Dunga é um simbolo da valentia que levou a equipe ao tetra.
Ela agora representa a Era da Vitoria” (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 18/07/1994,
p.5). Os elogios a Dunga permanecem na pagina 6 com uma reportagem especial: O bravo
capitdo do tetra -Além de levantar a taca, Dunga foi o autor do ultimo gol de pénalti e diz
que o titulo pertence ao povo e aos jogadores. O antigo vildo em 1990 agora muda, segundo o
jornal, seu lugar na historia do futebol nacional: “Belini 1958, Mauro Ramos 1962. Carlos
futebol brasileiro. N&o como sinénimo de uma era fracassada. Mas como o capitdo do
sonhado tetracampeonato mundial.” (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 18/07/1994,
p.6)

O colunista Armando Nogueira destaca o desempenho de Taffarel nos pénaltis,
afirmando que a decisdo por pénaltis é sorte. Ele indica que a partida seguiu o nivel técnico e
tatico da Copa: muita luta e pouco brilho. Nogueira ndo critica mais o estilo de jogo. O
presidente Itamar Franco decretou ponto facultativo até meio dia e comemorou a vitéria da
selecdo com a seguinte afirmacdo: “O Brasil precisa ter essa auto-estima” (JORNAL DO
BRASIL, 18/07/1994, p.12)

Nas 30 paginas do caderno especial sobre o tetra, o jornal coloca Taffarel também
como grande heroi do titulo, ap6s defender a cobranca de Massaro. Matérias que reforcam o
que o jornal j& havia falado durante toda a competicdo voltam com um tom mais ufanista,
como o entrosamento da defesa: A dupla de zaga mais que perfeita e uma retrospectiva sobre
a campanha nas eliminatorias e no torneio: A selecé@o brasileira escreveu nos EUA mais bela

pagina da historia do futebol brasileiro: a conquista do tetracampeonato.
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Uma retrospectiva de todas as conquistas brasileiras aparece tanto no Jornal do Brasil
qguanto no O Globo. Em ambos os jornais as narrativas reforcam as representacbes que
apresentamos neste trabalho: 1958, o Brasil enfim ganhava o titulo que ha tempos merecia;
1962 a Copa de Garrincha e 1970, como a consagracao do futebol nacional, exaltando Pelé.

As retrospectivas sobre as trajetdrias de cada uma das personagens aparecem no
Jornal do Brasil nas péaginas 23 a 25. A de Zagalo reforca o fato dele ser o Unico
tetracampedo do mundo e lembra de sua representacdo mais tradicional nas narrativas
midiaticas até 1994: Zagalo, o Unico tetracampedo - Coordenador-técnico da selecdo ganha
titulo inédito no planeta, para desespero dos que insistem em chama-lo de retranqueiro. A de
Parreira nos ajuda a compreender de maneira mais clara as conclusdes que esbogamos ao
longo deste capitulo: E Parreira riu por altimo - Nos trés anos que passou a frente da

selecdo, treinador sofreu muitas criticas, mas acabou fazendo valer sua formula de sucesso:

Quando dirigiu a selecdo brasileira pela primeira vez, em 30 de outubro de 1991,
Carlos Alberto Parreira recebeu muitos elogios. Os criticos enxergaram inUmeras
virtudes no time que derrotou a lugoslavia por 3 a 1, em Varginha, interior de Minas —
principalmente no fato da equipe ter manifestado o desejo de mostrar novamente
aquele futebol alegre e ofensivo com o qual o Brasil conquistara, entre 58 e 70, 0
tricampeonato. (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 18/07/1994, p. 25)

Notamos que as criticas vieram depois do suposto abandono do futebol ofensivo e a
ndo convocacao de Romario, novo simbolo de futebol-arte. A reportagem destaca que ap6s a
convocacao de Romario (a presenca do “real” futebol brasileiro) o time conquistou a vaga e
até se tornou ofensivo: “Nove meses depois da vitoria sobre o Uruguai, a sele¢do fez sua
estreia na Copa, contra a Russia, mostrando um jogo ofensivo.” E indica que apds a vitoria no
segundo jogo e os elogios iniciais, que evidenciamos neste trabalho, a dupla Parreira-Zagalo
decidiu “negar” nosso estilo: “Mas depois da vitoria sobre Camardes, Parreira — e seu brago-
direito Zagalo — optaram pelo chamado futebol de resultados. “O Brasil sempre joga bonito e
acaba perdendo. Agora vamos jogar de acordo com as circunstancias.” (ESPORTES IN:
JORNAL DO BRASIL, 18/07/1994, p.25)

Na pagina 27 a coluna de Verissimo com o titulo Fanfarra é interessante,
principalmente ao resumir os 24 anos que a selecdo ficou sem vencer uma Copa e descrever

de maneira pontual as representagdes construidas sobre cada sele¢do que sucedeu a de 1970:

Em 24 anos cabem pelo menos trés geracdes de futeboleiros. As geracbes pds-70 no
futebol brasileiro seguiram a sequéncia que alguém ja identificou como um ciclo
reincidente na historia: da idade dos deuses para a idade dos heréis para a idade dos
homens comuns. A selecdo de 1970 ndo era s6 de deuses, é verdade. Fomos
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campedes no México com Félix no gol e Brito a sua frente. Mas o tempo e a
indulgencia se encarregaram de transforma-los em titds também, junto com Tostéo,
Gérson, Jairzinho e o resto da corte de Pelé. A selecdo de 74 tinha alguns deuses
decaidos e jogadores que ndo aguentavam a comparagdo com o time de 70. A de 78
foi um eshoco de 82, esta sim a melhor representacdo de uma geracdo que substituia
os deuses e inaugurava a idade dos herdis. O her6i, como se sabe, é o deus
democratico, porque ele é eleito pelos seus semelhantes, ao contrario do deus
classico que ja nasceu deus, mas sempre sera um deus menor. Nunca houve qualquer
divida de que Pelé desceu do céu dentro de uma bola iluminada e ja saiu chutando
enquanto que Zico, por exemplo, teve que conquistar seus poderes, e nunca
convenceu todo o eleitorado. Mas a geracdo de Zico — ele Sdcrates, Junior, Falcéo,
etc — foi uma geracdo de jogadores excepcionais que ndo chegaram aos deuses, ou
ao menos aos semi-deuses, porque nasceram na parte errada do ciclo. A dele foi uma
geracdo sem apoteose. [...] 86 foi apenas uma elegia por 82, a triste despedida de
uma geracdo que teve tudo, menos o que queria. E veio a idade do homem comum.
Ela comecou na lItalia, na Copa de 90. Vocé pensou que estivesse vendo um
mediocre time de transicdo, uma depressdo passageira antes que viessem 0S NoOvVos
titds, e estava vendo uma geracdo a caminho da sua apoteose, quatro anos depois.
Aoron Copland, um compositor americano, escreveu ha anos uma Fanfarra para um
homem comum. Ela deveria ter acompanhado a subida de Dunga e seus
companheiros para receber a tagca, ontem, em Pasadena. Seria o tema apropriado
para 0 fim de uma epopeia improvavel.” (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL,
18/07/1994, p. 27)

Na mesma pagina o jornal indica a transicdo de Dunga para Romario como a
representacdo da selecdo de 1994: O inicio da “Era Romdrio”. A transicdo atende ao desejo
de que, ja que vencemos, a associacao serd feita ao atleta que mais resume e chega perto das
caracteristicas do que seria o futebol-arte. Além disso, repetir a Era Dunga seria contradizer o
préprio discurso iniciado em 90 de associar o0 nome do jogador a um futebol feio, sem brilho e
derrotado. Entendemos que mesmo atuando de maneira diferente ao suposto estilo nacional, é
necessario realizar alguma ponte entre as outras trés conquistas, algo que se aproxime das
representacdes ja amalgamadas do que seria o futebol-arte. Neste caso Romario surge como o
Unico representante.

O jornal O Globo tem uma capa com um titulo simples e objetivo: Tetra. O periddico
reforca a persisténcia de Parreira e designa um status de heroismo para a conquista brasileira,

principalmente por ter que vencer as criticas e 0s adversarios em campo:

Numa Copa do Mundo em que foi sempre superior aos seus adversarios, o Brasil
teve de arrancar na garra o tetracampeonato mundial de futebol, numa inédita
decisdo por pénaltis. Um tetra para Ayrton Senna, lembrado pelos jogadores na
comemoracdo. Um tetra para Zagalo — que participou da disputa dos quatro titulos —
atirado para o alto pelos jogadores exatamente como fizeram os tricampedes de 70.
Podia ter sido no tempo normal — o time perdeu vérias chances — mas a selecéo
estava destinada a conquistar cada vitoria com muito sofrimento e com uma fibra
nunca vista em times brasileiros. O Brasil é o Unico pais com o titulo de
tetracampedo mundial de futebol, ao vencer a Italia que foi derrotada pelo Brasil em
70 e a mesma Italia que eliminou o Brasil em 82. O Brasil estava fadado a gestos de
heroismos: se impor diante dos adversarios dentro de campo e superar 0s criticos
fora dele. Nada dobrou a persisténcia de Parreira. Venceu a todos, comandando nos
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EUA a selecdo brasileira mais unida de todos os tempos. O Brasil superou um
trauma: venceu uma decisdo por pénaltis, depois de ter sido eliminado em 86 neste
tipo de cobranca. Desta vez, 0s outros erraram. Dois dos maiores craques do mundo,
Baresi e Roberto Baggio, desperdicaram suas cobrancas. E coube ao desacreditado
Taffarel uma defesa consagradora e decisiva. Na festa que tomou conta do pais, 0s
torcedores ja gritavam ontem, nas ruas: rumo ao penta.” (O GLOBO, 18/07/1994,

p.1)

A narrativa enaltece os jogadores, a unido entre eles e coloca Taffarel como santo: O
Brasil tem Sao Taffarel. Entretanto os mais abordados nas narrativas sdo Parreira, Dunga,
Zagalo e Romério. A narrativa sobre Parreira credita seu sucesso a obstinacdo de manter suas

convicgdes mesmo com as criticas, segundo o jornal pesadas e exageradas:

Técnico de selecdo brasileira em época de Copa do Mundo é tdo importante quanto
presidente da republica — ja dizia Telé Santana. Tem o nome gritado na boca do
povo, sempre em tom de cobranga. Mas com o carioca Carlos Alberto Parreira, a
massa exagerou. Nas eliminatorias, no ano passado, foi vaiado mesmo quando o
Brasil vencia. [...] Parreira conseguiu. Mas, num pais de 150 milhdes de treinadores,
natural que todos deem palpites, tenham seus preferidos. Sé o técnico ndo tem esse
direito - ndo pode errar, vive sob intensa cobranca. Até o presidente Itamar Franco
deu uma de palpiteiro ao engrossar o coro da multiddo que pedia a entrada do garoto
Ronaldo no time.” (ESPORTES IN: O GLOBO, 18/07/1994, p.6)

As péaginas seguintes seguem falando sobre o treinador, mostrando que ele foge da
pressdo e das cobrancas pintando quadros. A reportagem da pagina 7 exalta o treinamento que

Parreira desempenhou durante o tempo que permaneceu frente a selecéo.

H& 1.021 dias, Carlos Alberto Parreira é o técnico da sele¢do brasileira. Acompanhado
desde o inicio pelo coordenador técnico Mario Jorge Lobo Zagalo, ele assumiu o
cargo numa reunido com a diretoria da CBF, realizada no dia 30 de setembro de 1991.
[...] Estima-se que em todo este periodo, os jogadores brasileiros tenham sido
submetidos a aproximadamente trés mil horas de treinamentos. [...] O balanco Ihe foi
favoravel: 29 vitdrias, 13 empates e cinco derrotas. Ontem, o técnico saiu vencedor na
final do século - ndo ha davidas de que o jogo entrou para a histéria, porque nele, de
qualquer maneira, seria decidida a conquista de um tetracampeonato - e tudo indica
que ele sera endeusada e tera seus erros esquecidos. Isso é natural. (ESPORTES IN: O
GLOBO, 18/07/1994, p.7)

O jornal repete a ideia de que com o titulo os erros do treinador serdo esquecidos. No
entanto, o jornal recupera 0 momento inicial do treinador na selecéo e o define desta forma:
No inicio, exaltacdo ao futebol-arte: “Parreira, assumiu o cargo — depois da demissdo de
Falcdo — exaltando o futebol-arte: - Ndo podemos ficar restritos aos esquemas. O essencial é a
caracteristicas individual do jogador — dizia ele que, jogava com apenas um cabega-de-area:
Mauro Silva.” Como ja acentuamos anteriormente, depois deste momento, o treinador teria

abandonado este estilo e, consequentemente, passou a ser criticado.
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As narrativas sobre Romario se iniciam na pagina 9 com uma declaracdo que resume

bem seu estilo:

- Aconteceu do jeito que eu previ. A Copa foi mesmo do Romario. Eu fui mesmo o
melhor jogador da Copa. Quem foi melhor do que eu? Vivemos agora a Era Romario.
S6 quero falar aos ex-jogadores que jogaram conversa fora, que a minha geragéo sim,
é vitoriosa. Sou tetracampedo, o resto que se dane. (ESPORTES IN: O GLOBO,
18/07/1994, p.9)

Sua trajetoria é abordada na pagina 10, definindo-a como “a cara do futebol do pais.”

Dos campinhos de terra batida de um suburbio do Rio até o Maracand, a Europa, 0s
EUA...0 mundo. Ver Romario campedo é acreditar que o Brasil, do jeito que a gente
conhece, pode ser mais. Pode ser campedo mundial. Romario, o her6i dos Office-
boys, o herdi dos brasileiros de vida dificil que, pelo menos uma vez, tem motivos de
sobra para sorrir.” (ESPORTES IN: O GLOBO, 18/07/1994, p.10)

Interessante notar que se Romario é a cara do nosso futebol e o maior representante de
nosso esporte mais popular, ndo fabricamos tantos craques como o mito do “pais do futebol”
sugere. Se dos onze titulares, apenas Romario corresponde as nossas supostas raizes, ele ndo é
a regra e sim a excecdo. Tal reflexdo ja foi desenvolvida por Helal (2011) e nos ajuda a
compreender o que ja ressaltamos ao longo deste trabalho: ao se homogeneizar e estabelecer
uma unica identidade, estendemos uma caracteristica a todos pertencentes ao grupo.
Entretanto, nas andlises sobre a Copa de 1994, percebemos que a ideia da fragmentacdo de
uma identidade Unica em varias outras identidades se torna mais clara. A selecdo ndo € apenas
0 suposto talento de Romario e sim as qualidades, antes rejeitadas, de Dunga, por exemplo.
No corpus pesquisado, futebol-arte e futebol-for¢a vao caminhar juntos moldando uma “nova
identidade” do futebol nacional, mais hibrida e menos homogénea, como a que foi
desenvolvida nos anos 1930.

A matéria fala da decepcdo do jogador na Copa de 1990, das criticas a Lazaroni e sua
convocacdo como o salvador da pétria. Encontramos varios elementos presentes na
construcdo da narrativa do herdi classico, abordada por Helal (2001). A narrativa ainda cita
seus casos de indisciplina, porém, de modo folclérico e pouco sério, indicando que quando
entra em campo ele decide e tudo esta perdoado.

As narrativas sobre Zagalo o colocam como acusado de ser contra o futebol-arte,
justamente o técnico de 1970. Também surgem as especulacdes que ele vai suceder Parreira
no cargo (que se confirmaram meses depois). A reportagem destaca a trajetoria vitoriosa do

coordenador técnico:
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Chamado pelos adversarios de retranqueiro e inimigo do futebol-arte, Zagalo é o
Unico que pode ser considerado realmente tetracampedo mundial. “Fiquei marcado
por ser um vitorioso e no Brasil as pessoas vitoriosas sofrem. Se tivermos que jogar
feio para ganhar, tudo bem. O que importa é o titulo”. (ESPORTES IN: O GLOBO,
18/07/1994, p.14)

A narrativa sobre Dunga é marcante por defini-lo como unanimidade:

Dunga sempre esteve perto da unanimidade. Em 1990, quase todo mundo queria o
apoiador especializado em carrinhos e chutfes, que deu seu home a uma era de muita
defesa e nenhum talento, fora da selecdo. Mas nada como uma Copa depois da outras.
Em 94, a “Era Dunga” ¢ coisa do passado, o apoiador acrescentou passes de trivela e
chutes de fora da area a seu repertdrio e, além de titular do time de Parreira, esta até na
selecdo da Copa, ganhou a bracadeira de capitdo e repetiu 0 gesto de Bellini (1958),
Mauro (1962) e Carlos Alberto Torres (1970), levantando a taga de campedo mundial.
(ESPORTES IN: O GLOBO, 18/07/1994, p.19)

Dunga declarou: “Sou o tipico brasileiro, que tem que provar 500 mil vezes que ¢é
capaz de algo positivo. O Cara prova que sabe fazer as coisas, mas todo mundo sempre acha
um defeito no brasileiro.” O capitdo do tetra invoca o complexo de vira-latas de Nelson
Rodrigues. Fora da equipe durante um periodo, o jornal afirma que a volta de Dunga ao time
foi exigida pelo presidente da CBF Ricardo Teixeira, apos a derrota para a Bolivia em La Paz,
pelas eliminatorias. Alguns trechos da matéria chamam a atengdo para a construcéo da ideia
de um lider, de uma pessoa pronta para o duelo, e que usa de qualquer método para vencer.
Quando foi campedo Mundial de juniores em 1983, a narrativa fala que Dunga era um lider
destacado do time e “usou os berros pelos quais era conhecido também para lembrar aos
argentinos da Guerra das Malvinas, uma estratégia que os deixou nervosos e ajudou na dificil
vitoria (1 a 0) que lhe valeu seu primeiro titulo mundial”. Ao resgatar a memoria da jogada de
Maradona que eliminou o Brasil em 1990, Dunga, que estava proximo a Maradona quando o
argentino comecou a arrancada, se recorda do que fez para parar o jogador adversério: “Eu
ainda dei um carrinho no pé de apoio dele, mas ndo consegui desequilibra-lo.” As passagens
descritas pela narrativas ndo possuem nenhuma relagcdo com a ideia de futebol-arte.

Na pagina 21, Dunga assume um pensamento que sera retomado futuramente na Copa

de 1998 e na sua experiéncia como treinador: a imprensa esta sempre contra ele.

Somente nds sabemos o0 quanto sofremos nestes Gltimos anos. S6 que as pessoas
precisam entender que a minha geracdo € vencedora. Perdemos a Copa de 90? Tudo
bem, mas ganhamos a Copa América de 89, um titulo que a CBF néo conquistava ha
40 anos, além do tetracampeonato mundial. [...] Trabalhamos muito, mas valeu a
pena. Apesar das criticas, chegamos 1a! (ESPORTES IN: O GLOBO, 18/07/1994,
p.21)



169

Na pagina 11 Calazans exalta o titulo sem criticar o time, apesar de afirmar que ndo
foi o time de seus sonhos: “Comemorem, pois, esse tetra, de alma lavada. O futebol desta
Copa pode néo ter sido o futebol dos nossos sonhos, mas até que outra Copa se realize, nds
voltamos a ser o pais do futebol.” (ESPORTES IN: O GLOBO, 18/07/1994, p.11)

Na péagina 31, o reconhecimento do treinador adversario: Sacchi: “Perdemos para o
melhor time da Copa”. Romario foi eleito o melhor jogador da competicdo, seguido de
Roberto Baggio e o bulgaro Stoichkov. Na mesma péagina a coluna de Nelson Motta critica a

forma com que a selecdo venceu a Copa:

Quando Baggio, logo Baggio, chutou para fora o pénalti e derrotou a Italia, como
num flash vertiginoso vieram-me & cabeca a nossa derrota injusta em 82 e nossa
derrota nos pénaltis em 86, quando também mereciamos vencer. Olhei para o céu,
parei de chorar um pouco e ri muito. Mais de alivio que de gléria. Em campo, 0 jogo
ndo foi bonito nem alegre nem emocionante; foi duro e dramatico, quase chato. Mas
no astral deve ter sido divertidissimo. (ESPORTES IN: O GLOBO, 18/07/1994,
p.31)

No dia 19 de julho a capa do Jornal do Brasil da voz a Dunga, que rebate novamente
as criticas de que o time ndo jogou o futebol-arte: “Dunga, capitio do time, afirmou que “A
conquista da Copa fard com que as pessoas passem a valorizar o futebol competitivo, que
ganha titulos”. Ele estranhou que “ainda houvesse no Brasil gente falando em futebol-
espetaculo.” (JORNAL DO BRASIL, 19/07/1994, p.1) Na pagina 5 do caderno de Esportes a

reportagem continua:

Uma nova era esta surgindo no futebol brasileiro. Quem aposta nisso é um jogador
que involuntariamente deu nome a uma era do passado em nosso futebol que
significava fracasso. Dunga, capitdo do tetra, ndo quer saber de denominagdes, mas
aposta que, apds a conquista de sua quarta Copa do Mundo, o futebol brasileiro ndo
sera o mesmo. “Tenho certeza que a conquista da Copa fard com que as pessoas
passem a valorizar o futebol competitivo, que ganha, que conquista titulos. Os times
devem se espelhar na nossa equipe para unir talento com total competitividade”,
afirma, orgulhoso, o melhor representante desse emergente estilo de jogo no Brasil.
(ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 19/07/1994, p.5)

Do mesmo modo que as conquistas e os jogadores excepcionais que o Brasil teve nas
décadas de 50 e 60 edificaram e cristalizaram a ideia de futebol-arte, a conquista de 1994
reforca a ideologia de que o futebol moderno deve ser jogado de maneira diferente. Sobre o
jogador Dunga, Leda Costa traz observagdes pertinentes e que contribuem para nosso

trabalho:

Poucos vilées como Dunga, em 1990, conseguiram ser considerados a quase total
negacdo do futebol brasileiro. Entretanto, esse mesmo Dunga em 1994, sera
considerado um dos herdis do tetracampeonato mundial, jogador cujas virtudes
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foram evocadas em 2006 logo apds a saida da selecdo da Copa do Mundo daquele
ano (COSTA, 2011, p.7)

Aproveitando a chegada da selecdo ao Brasil, a capa do caderno de Esportes traz o

seguinte titulo: Dia de festa - A sele¢do do tetra chega hoje ao Brasil, trazendo na mala a

taca e o carinho dos brasileiros. No interior da reportagem encontramos a seguinte definicéo

da selecdo de 1994, novamente com a tentativa de romper com o passado:

Cada selegdo tem a sua marca, seu estilo. Em 1958, nascia uma geragéo incomparavel.
Em 1962, a confirmag&o de nossa supremacia no futebol. Em 1970, a epopeia do tri. E
este ano de 1994 marca a conquista de um titulo que fecha a cortina do passado e
rasga a trilha do futuro. Valeu, Brasil. (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL,
19/07/1994, p.1)

Sérgio Noronha destaca em sua coluna as dificuldades enfrentadas por Parreira e como

esta selecdo rebateu as criticas que sofreu:

Desta vez houve um detalhe que poucos perceberam: a critica foi criticada como em
nenhuma outra Copa. Houve reacdo dos jogadores, alguns fugindo das entrevistas, e
muita gente ficou ressentida com alguns comentarios. Os jornalistas estrangeiros,
principalmente, ndo entendiam por que os brasileiros criticavam tanto a sua selecdo. A
maioria dizia que gostaria de ter uma selecdo como a brasileira, para ele a melhor da
Copa desde o inicio. Havia uma realidade, e nds queriamos a selecdo de nossos
sonhos. (ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 19/07/1994, p.9)

Em entrevista na pagina 10, Parreira declara por que a selecdo ndo agradou a todos:

“Porque os saudosistas estdo fora da realidade. Pensam em 70, mas vivem em 94,
Quanta coisa mudou nesses 24 anos? Eu também gostaria de ter uma selecdo com
Gérson, Pelé, Rivelino, Tostdo e tantos outros, S6 que hoje o futebol é outro. Os
jogadores tem que se adaptar a essa realidade. O Brasil jogava bonito em 82 e voltou
para casa bem cedo.” Segundo técnico surgia naquele momento um novo futebol
brasileiro: “Um futebol de marcacéo, forte baseado no combate e usando a base do 4-
4-2 para comegar, com um ou dois no meio campo se aproximando do ataque.”
(ESPORTES IN: JORNAL DO BRASIL, 19/07/1994, p.10)

A ideia de que a selecdo jogou um futebol moderno e que o futebol-arte é impossivel

de ser praticado no contexto esportivo da época fica evidente.

Zagalo também segue este discurso em entrevista no jornal O Globo, justificando a

mudanca de estilo:

Acho que o importante é que as pessoas estdo comecando a entender que, se nds nao
mudassemos nossa maneira de jogar, ndo ganhariamos a Copa. Nos ultimos mundiais,
jogamos de maneira ofensiva muito bonita, mas néo nos defendemos com perfei¢éo. O
resultado é que perdemos algumas boas chances de chegar ao titulo mundial somente
porque nossos times ndo tinham equilibrio, necessario entre defesa e ataque. Repito: a
busca desse equilibrio ¢ fundamental no futebol.”(O GLOBO, 19/07/1994, p.33)
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A coluna de Calazans elogia de forma aberta o treinador Parreira, mesmo deixando

claro suas divergéncias com o técnico:

As divergéncias na maneira de encarar e sentir o futebol ndo me impedem de ver,
com absoluta clareza, e admirar, com sincera alegria, o extraordinario trabalho de
Parreira no comando da selecdo. A coeréncia; a capacidade de incutir na cabeca dos
jogadores seu esquema de jogo preferido; a eficacia dos treinamentos; seu profundo
conhecimento tatico do jogo; seu estoicismo diante da adversidade; seu espirito de
lideranga para conduzir o grupo brasileiro mais unido que eu ja vi disputar um
Mundial. Parreira € um grande campedo, um grande tetracampe&o. E, revendo toda a
sua trajetoria desde o dia em que assumiu o cargo até hoje, quando volta ao Brasil
consagrado pelo memoravel triunfo, eu ndo tenho mais ddvidas em concordar com
Pelé: Carlos Alberto Parreira foi o maior craque da campanha do tetracampeonato
mundial. (O GLOBO, 19/07/1994, p.35)

O jornal O Globo enaltece Romario lembrando que ele cumpriu a promessa de vencer
a Copa e ser eleito melhor jogador: “- Depois de Pelé e Maradona, chegou a Era Romario.” A
frase é do proprio Romario. Na pagina 30, encontramos o olhar estrangeiro sobre o tetra. O
New York Times destaca: “Agora o Mundo pertence ao Brasil.” USA Today: “A final da Copa
teve em drama aquilo que faltou em beleza artistica”. O britanico Daily Telegraph estampo:
“O Brasil se transforma no melhor de todos os tempos.” The Guardian: “A magia brasileira
obtém sua recompensa.” O argentino La Nacion: “O Brasil se prop0s a jogar no ataque e foi o
justo vencedor frente a um rival medroso que se limitou a jogar sua sorte nos contra-ataques.”
Diario Popular, também da Argentina, ja tem outro enfoque: “O Brasil demonstrou que,
apesar de ter sido a melhor equipe da Copa, Ihe faltou uma indispensavel dose de criatividade
para superar uma zaga solida como a italiana.” O La Prensa, também argentino, destaca a
falta de brilho: “Brasil voltou a ser campedo depois de 24 anos sem o brilhantismo e a técnica
de outros tempos.” Ja 0 Clarin: “elogiou Carlos Alberto Parreira pela eficiéncia e disciplina
tatica que deu ao time brasileiro”. O colombiano EI Tiempo seguiu a mesma linha de outros
jornais estrangeiros e preferiu questionar os criticos de Parreira: “Onde devem estar enfiando
a cara os detratores do treinador?”

A disputa entre os criticos e a comissdo técnica foi intensa. O jornal O Globo divulga
uma briga envolvendo dirigentes e jornalistas na festa do tetra no hotel da sele¢do. Segundo a
reportagem, Ricardo Teixeira comegou a xingar os jornalistas: “-Vocés todos torceram contra!
Nao quero fotos!” A briga se tornou generalizada quando Marco Antonio Teixeira, secretario-
geral da CBF e tio de Ricardo Teixeira, tomou a maquina de um fotografo. A matéria diz que
0s jogadores da selecdo brasileira escolheram os jornalistas como inimigos durante a Copa e,
em uma reunido interna, decidiram que o DC-10 da Varig ndo levaria ninguém da imprensa

no voo de volta ao Brasil. A reportagem ainda cita que Ricardo Rocha chegou a ser vaiado
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pelos companheiros ao entrar no 6nibus depois de ter dado entrevista no treino de quarta-feira,
antes da decisdo, na Universidade da Califérnia. Ricardo Rocha teria discutido de forma
aspera com outros jogadores.

Esta passagem mostra que realmente existiu uma tensao entre a comissao técnica, que
defendia o futebol-resultado, e alguns setores da imprensa, que defendiam o futebol-arte. A
disputa ideoldgica fica bem clara: seria legitimo ganhar sem exercer nossa brasilidade? Ao
confirmar a superioridade numérica em titulos, a narrativa dos jornais pesquisados néo
despreza a conquista, afinal, depois de 24 anos o Brasil voltou a ser campedo do mundo.
Entretanto, ela seguiu dois caminhos: procurou enaltecer os elementos que aproximavam do
que seria a nossa brasilidade, através do jogador Romario, e, em outros momentos, enalteceu
o futebol-forca como algo necessario, moderno e bem executado pela selegéo.

Nossa hipdtese foi refutada, o que nos sugere que a vitoria da selecdo proporciona
reajustes no discurso de brasilidade ao longo das Copas do Mundo. Ao mesmo tempo que a
selecdo ndo foi reconhecida como praticante do futebol-arte, o jogador fundamental na
conquista foi. A narrativa equilibrou estes dois polos. Ela ndo nega os elementos da conquista
brasileira de 1994 e justifica as mudancas a uma modernidade necessaria para a vitoria, sem
esquecer que jogadores como Romario vao decidir as partidas. E uma simbiose entre o talento
e a preparacao que encontramos nas narrativas de 1970, mas que foi esquecida na memoria
sobre aquela selecdo. Também é importante ressaltar que os discursos jornalisticos aguardam
os resultados para se posicionar de forma clara. A derrota pode evidenciar 0s erros, ao passo
que a vitoria os coloca a sombra. Notamos isso nas cita¢fes transcritas para o trabalho que
afirmavam que as criticas e 0s erros seriam esquecidos com o tetracampeonato. A vitéria ndo
foi contestada nos jornais pesquisados e sim exaltada, mesmo que ndo sendo considerada

como uma vitoria do “nosso verdadeiro futebol”.
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CONSIDERACOES FINAIS

Inicialmente € importante destacarmos que a ideia de futebol-arte se consolidou como
uma caracteristica nacional e apareceu de forma intensa no corpus pesquisado. O embate
entre ideologias que pretendiam definir o que viria a ser “o nacional”, iniciada de forma mais
robusta nos anos 1930, partiu da ideia hegemodnica da miscigenagdo como algo positivo, tendo
o futebol como o exemplo mais fulgurante deste pensamento. Entretanto, as intensas disputas
presentes nas narrativas ao longo de todo o periodo pesquisado, nos apontam que esta
identidade nacional esta em constante mudanca e redefinicdo. As representacdes sociais,
usadas para tornar familiar uma ideia ndo familiar, construiram estere6tipos do que viria a ser
o futebol-arte, proporcionando um conhecimento mais simples, direto e imediato do sentido
gue esta expressdo representa. Tais definicbes foram realizadas por buscas em elos do
passado, conjugadas com aspectos determinantes do presente. Assim, da mesma forma que as
identidades e as representacOes podem ser reajustadas, a definicdo do nosso estilo de jogo
também passa por este processo. De acordo com a época, contexto histérico, politico,
ideologico e, ainda, com o jogador que serd apresentado como modelo do estilo, pode-se
esquecer alguns atributos, ampliar outros e até incorporar novos, mas mantendo o fio condutor
do que veio a ser chamado de estilo nacional. Este fio pode ser definido como: improviso,
intensidade, ofensividade, dribles, floreios com a bola e jogadas inesperadas.

Destacamos o papel decisivo dos meios de comunicacdo em realizar essa busca ao
passado o qual a narrativa entende como apropriado para corroborar seus argumentos, sendo a
dialética “lembrar e esquecer” decisiva no sentido do que serd produzido pela noticia. Os
jornais impressos e, principalmente seus colunistas, atuam na disseminagédo, perpetuacdo e
transformacdo das representacdes, tradicdes inventadas e identidades em senso-comum a
sociedade. Ao mediar estes embates ideoldgicos para definir quem domina, as angulacdes,
escolhas e enquadramentos jornalisticos serdo decisivos no processo de reconhecimento
identitario. Também ressaltamos que o contexto no qual a narrativa € produzida ajuda a
compreender quais disputas estdo em jogo, assim como algumas situacfes do contexto
interferem no discurso.

Neste sentido a questdo que norteou esta pesquisa: como foi tratado o futebol-arte pela
imprensa na vitoria e na derrota e como o futebol-resultado foi abordado nos mesmos

momentos, passa por todas as questdes descritas acima. O contexto da Copa de 1970 foi
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emblematico no sentido de concretizar o futebol como um elemento marcante da identidade
nacional, consolidando a construgdo iniciada nos anos 1930. A vitoria que simbolizou uma
hegemonia mundial e a posse definitiva da Jules Rimet, com a conquista dos trés titulos,
colocou em disputa a questdo da preparacéo fisica x talento do jogador brasileiro. Foi notério
em nossa investigagcdo como essas diferentes visdes caminharam juntas durante a competicéo.
Segundo as narrativas dos jornais pesquisados, o Brasil teria vencido a Copa do Mundo pela
unido do talento com a disciplina. Todavia, ao se construir a memoria sobre aquela selecéo, 0s
elementos classicos que definem o futebol-arte se sobrepuseram aos demais. Destacamos que
buscou-se caracteristicas comuns aos trés primeiros titulos (1958,1962 e 1970) para se
estabelecer o que seria o “verdadeiro” futebol nacional, esquecendo a preparacdo fisica e
lembrando o talento, habilidade, ofensividade, dribles e jogadas marcantes de nossos
jogadores. Também é peremptdrio salientarmos que a conquista em 1970 pode ser entendida
como uma vitoria de um projeto de na¢do, num cenario onde as identidades eram mais rigidas
e menos fluidas. Apds esta conquista a “obrigacdo” da selegdo praticar o futebol-arte se torna
mais visivel e uma forma de manter nossa identidade.

A Copa de 1982 foi emblematica no sentido de reconhecer a derrota como um acaso
do destino, sem, de maneira geral, procurar culpados pela eliminacgdo. O resgate do estilo, que
teria sido abafado por esquemas rigidos e a doutrina militar nas Copas de 1974 e 1978, foi
amplamente exaltado pelos jornais pesquisados. A ideia de que o time encantou 0 mundo e
proporcionou um espetaculo, reafirmando nosso talento, viu na derrota para a Italia uma
“nova tragédia”. Como perdemos, mesmo jogando o auténtico futebol brasileiro? A narrativa
aceitou a derrota, confirmando nossa hipétese, inclusive deixando claro que o treinador foi
aplaudido por jornalistas do mundo inteiro, que lamentaram a saida do “melhor time da
Copa”. A tristeza por uma derrota inesperada teve no orgulho de ter praticado “nosso
verdadeiro estilo” seu maior consolo.

Todavia, este orgulho que foi enfatizado pelos que defendiam o futebol-arte, foi
entendido pelos defensores do chamado futebol-for¢a, como uma ndo adequacédo do futebol
nacional a modernidade. O futebol-arte era algo arcaico, ao passo que o futebol de resultados
era moderno e, naquele contexto, vencedor. Iniciou-se, entdo, uma disputa que questionava: é
melhor jogar feio e vencer ou jogar bonito e perder? Como qualquer discussdo maniqueista,
ndo abordava os reais problemas do futebol brasileiro a fundo, mas servia para polarizar
disputas ideoldgicas no campo esportivo.

A Copa de 1990 foi o primeiro palco deste embate. Os adeptos do futebol-forgca viam

no dito esquema tatico moderno do treinador Lazaroni uma adequacdo do futebol nacional ao
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que a competitividade do esporte exigia. Do outro lado, os defensores do futebol-arte
entendiam que o time ndo representava o “verdadeiro” futebol nacional. A ideia de que era
melhor “ndo perder como eles” do que “jogar como eles” foi a propagada pelo treinador. Esta
dicotomia também foi visivel nos jornais pesquisados. Enquanto o Jornal do Brasil condenou
o0 estilo e designou a Era Dunga como pragmatica, sem brilho, com um futebol feio e que
fugia de nossas supostas raizes, o jornal O Globo, apesar de reconhecer a mudanca de estilo,
creditou nossa derrota ndo a negacdo do futebol-arte e sim, mais uma vez, a um acaso do
destino. O jornal entendeu que a equipe se modernizava com 0 esquema e teve 0 tom mais
condescendente com o futebol-forca.

Neste contexto, € decisivo em nossa andlise reconhecer que o mundo iniciava um
processo de transicdo da Guerra Fria para uma abertura de mercado e fronteiras. A ideia de
estado-nacdo moderno dava lugar as nagdes globalizadas, abertas para o0 mundo. A criacao de
blocos econdmicos que pretendiam unificar a moeda e estreitar relagdes, indicavam um
momento em que as identidades antes rigidas, se tornariam mais flexiveis e fragmentadas. As
identidades estariam em constante negociacdo e remodeladas com o contexto para que
fizessem sentido. Ndo poderiamos analisar uma identidade por uma Unica via e sim por varias
vias que constroem a identidade.

Foi exatamente este processo de mudanga que encontramos durante a Copa de 1994.
Apesar de partirmos da hipétese de que a narrativa midiatica contestaria a vitoria por conta do
estilo da selecdo ndo ser o “verdadeiro”, 0s jornais pesquisados comemoraram a conquista e
exaltaram dois aspectos identitarios importantes: o futebol-arte, simbolizado por Romario e o
futebol-forc¢a, simbolizado por Dunga, Parreira e Zagalo. Nas narrativas sobre o futebol-forca
manteve-se a ideia de que o futebol moderno exigia adaptacdes. Ja sobre o futebol-arte, a
presenca de Romario mantinha a ponte com a ideia de que o talento, improviso, habilidade e
individualismo brasileiro ainda decidia as partidas. A conquista do tetracampeonato foi
emblematica em reafirmar a superioridade brasileira frente as outras selegdes por conta do
namero de titulos e demonstrou uma identidade sobre estilo de jogo mais fragmentada e
reconstruida de acordo com o contexto historico apropriado. Deste modo, caracteristicas antes
engessadas sobre o que seria nosso futebol, incorporam outros aspectos, tornando a identidade
sobre nosso estilo de jogo mais diversificada. A ideia principal sobre o jogador “acima da
média” se mantém, entretanto se constroi o sentido de que sdo necessarios jogadores com
outras caracteristicas, que antes ndo estariam adequadas nem reconhecidas como 0 nosso

estilo.
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A mercantilizagdo do futebol trouxe mais investimentos ao esporte. Com mais
investimentos os patrocinadores passaram a exigir resultados mais condizentes com as cifras
destinadas as equipes. Para se chegar ao resultado, elementos como preparacédo, dedicacdo e
garra se aproximam mais do ideal mercadologico do que a simples presenca de um jogador
que decidira a partida a qualquer instante em um lance genial. Sua presenca é julgada como
necessaria, mas nao ¢ “o” unico fator. Deste modo, a narrativa ainda da importancia ao
futebol-arte, porém, coloca em nivel mais determinante os aspectos do futebol-forca.

Os colunistas, principalmente os que contribuiram para a consolidacdo do futebol-arte,
como Armando Nogueira e Jodo Saldanha, se mantiveram mais ligados a ideia de identidade
moderna (HALL, 2011), mais rigida e que ndo deveria ser modificada. O aspecto saudosista
das colunas e a critica ao futebol como negdcio, principalmente por Saldanha, proporcionam o
sentido de que a época do tricampeonato era melhor e quando se joga como naquele periodo,
se recuperaria algo bom que o mundo pés-moderno teria retirado do futebol. E a ideia do
desencantamento do mundo, ja abordado por Maffesoli (2012). Entretanto, a linha editorial
dos veiculos pesquisada ird se readaptar com maior dinamismo ao contexto. A vitoria € o
objetivo principal, se jogarmos bonito, 6timo, se ndo, o titulo também sera exaltado. Este
pensamento colocaria como principal identidade do “nosso futebol” a ideia dele ser vencedor,
deixando a do “futebol-arte” para segundo plano. Esta construgdo sobre o que ficard a luz e o
que serd destinado a sombra, atende a momentos historicos diferentes que véo influenciar a
identidade sobre o nosso futebol.

Assim, consideramos que as identidades sobre o futebol brasileiro e estilo de jogo sdo
renegociadas e que a Copa do Mundo surge como o0 momento determinante para isto. No
contexto pés-moderno (HALL, 2011) a ideia de identidade moderna se enfraquece.
Atualmente a identidade se divide em vaérias. Desse modo, o futebol brasileiro pode ser tanto
arte como forca, tanto drible como preparacdo fisica, tanto improviso como tatico. Para
finalizarmos, é importante exemplificar esta ideia de identidades fragmentadas. Na Gltima
Copa do Mundo, por exemplo, tivemos jogadores brasileiros defendendo outras nagfes. A
ideia de identidade ndo estd mais nas supostas caracteristicas intrinsecas ao jogador e ao local
de seu nascimento. Viver por alguns anos em outro pais e ter seu pedido de nacionalidade
aceito em um passaporte ¢ o bastante para “defender” a bandeira de outra nagédo. O atleta pode
“ser” brasileiro e a0 mesmo tempo “ser” espanhol, por exemplo.

Acreditamos que as narrativas sobre futebol-arte permanecerdo durante as proximas
Copas do Mundo, mas ndo com a forga que se observou nas Copas de 1970 e de 1982. A

simbiose entre o talento de Neymar, por exemplo, e a dedicagdo de David Luiz serdo as
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construcdes identitarias sobre a selecdo nacional. A ideia de futebol-arte se encontra,
atualmente, muito mais latente nas campanhas publicitéarias, como forma de vender o sentido
de que “ser brasileiro” é “jogar com arte”. A expressdo “pais do futebol” se mantera,
entretanto com significativas fragmentagdes na estrutura rigida construida ao longo dos anos

1930 a 1970, adaptando-se aos “novos tempos”.



178

REFERENCIAS

A Noite, Rio de Janeiro, 20 mai-16 jul 1950.
, 1 mai-30jun, 1934.
, 1 jun-30 jun, 1938.

ALABARCES, Pablo. Futbol y patria: el fatbol y las narrativas de la nacion em la
Argentina. Buenos Aires: Prometeo Libros, 2008.

ALIANCA Liberal. In: NAVEGANDO na historia: Era Vargas: anos 20 a 1945 [on-line]. Rio
de Janeiro: CPDOC, 2004. Disponivel em: <http://www.cpdoc.fgv.br/nav_historia/htm/
anos20/ev_crisepol_liberal.htm>. Acesso em: 25 nov. 2004.

ALTHUSSER, Luis. Aparelhos Ideoldgicos de Estado. 10. ed. Rio de Janeiro: Edi¢Ges Graal,
2007.

AMARQO, Fausto. Copa de 1994; os multiplos discursos autorizados sobre a selegdo camped
menos amada da histéria. In: HELAL, Ronaldo; CABO, Alvaro (Orgs.). Copas do Mundo:
comunicacao e identidade cultural no pais do futebol. Rio de Janeiro: EQUERJ, 2014.

ARCHETTI, E. Masculinidades: futbol, tango y pélo em la Argentina. Buenos Aires:
Antropofagia, 2003.

BARRETO, Tulio Velho. Gilberto Freyre e o futebol-arte. Revista USP, Séo Paulo, n.62,
p.233-238, junho/agosto 2004.

BARRQOS, Antonio Teixeira de; JUNQUEIRA, Rogério Diniz. A elaboragdo do projeto de
pesquisa. In: DUARTE, Jorge; BARROS, Antonio (orgs). Métodos e Técnicas de pesquisa em
Comunicacdo. 2. ed. Sdo Paulo: Atlas, 20009.

BARTHOLO, T. e SOARES, Antonio J. Mané Garrincha como sintese da identidade do
futebol brasileiro. In: HELAL, R.; LOVISOLO, H.; SOARES, Antonio J. (Orgs.). Futebol,
jornalismo e ciéncias sociais: interagdes. 1. ed. Rio de Janeiro: Eduerj, 2011. p. 53-76.

BECKER, Beatriz. Repensando o jornalismo na atualidade com imagens e palavras. Brazilian
Journalism Research (BJR), vol.7, n.1, 2011.

BEDENDO, Ricardo. O desafio de uma nova reinvencao: vitdrias e historias do radio
esportivo na Copa do Mundo de 1982. In: GUERRA, Mércio; RANGEL, Patricia. O Radio e
as Copas do Mundo. Juiz de Fora: Juizforana, 2012.

BERGER, Peter L.; LUCKMANN, Thomas. A construgdo social da realidade: tratado de
sociologia do conhecimento. Trad. Floriano de Souza Fernandes. Petropolis: Vozes, 1978.



179

ARAUIJO, Ricardo Benzaquen de. Chuvas de Verdo. “Antagonismo em equilibrio” em Casa-
grande e Senzala de Gilberto Freyre. In: BOTELHO, André; SCHWARCZ, Lilia (Orgs.). Um
enigma chamado Brasil: 29 intérpretes e um pais. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009.

BOYLE R., RAYNES R. Power Play: sport, the media and popular culture. Edinburgh:
Pearson Education Limited, 2000.

BURKE, Peter. O que é histdria cultural? 2. ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2008.

CALDAS, Waldenyr. O pontapé inicial: memoria do futebol brasileiro (1894-1933).
Instituicdo Brasileira de Difusdo Cultural, 1990. v. 18.

CHARAUDEAU, Patrick. Discurso das midias. Trad. Angela S. M. Corréa. 2. ed. Sdo Paulo:
Contexto, 2010.

COSTA, Leda. Alteridades imaginadas. As narrativas da derrota e os vildes da selecéo
brasileira em Copas do Mundo. Midia e identidade nacional. In: REUNIAO ANUAL DA
ANPOCS, 35., 2011, Caxambu. Anais... Caxambu: ANPOCS, 2011.

. Hermenéutica da derrota. Imprensa esportiva e selecéo brasileira nas Copas do
Mundo. In: REUNIAO ANUAL DA ANPOCS, 36., 2012, Aguas de Lindéia. Anais... Aguas
de Linddia: ANPOCS, 2012.

CASTRO, Ruy. Estrela Solitaria: um brasileiro chamado Garrincha. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1995.

DA MATTA. Carnavais, malandros e herois. Rio de Janeiro: Zahar, 1978.

. Universo do futebol: esporte e sociedade brasileira. Rio de Janeiro: Pinakotheke,
1982.

. Brasil: futebol tetracampedo do mundo. Pesquisa de campo, Rio de Janeiro, n. 1,
1995, p.7.

DURKHEIM, Emile. As regras do método socioldgico. As regras do método sociol6gico S&o
Paulo: Abril Cultural, 1978.

. Les formes élémentaires de la vie religieuse. Paris: PUF, 1985.

FALCAO, Paulo Roberto. Brasil 82: o time que perdeu a copa e conquistou 0 mundo. Porto
Alegre: AGE, 2012.

FAUSTO, Boris. Historia Concisa do Brasil. 2. ed. Sdo Paulo: Editora da Universidade de
Séo Paulo, 2010.

FIGARO, Roseli (Org.). Comunicacdo e Analise de Discurso. Sdo Paulo: Contexto, 2013.

FRANCO, Hiléario Jr. A Danca dos Deuses: futebol, cultura e sociedade. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2007.



180

FRANZINI, Fabio. CoracGes na ponta da chuteira: capitulos iniciais da historia do futebol
brasileiro (1919-1938). Rio de Janeiro: DP&A, 2003.

__. No campo das idéias: Gilberto Freyre e a invencdo da brasilidade futebolistica. In:
REUNIAO ANUAL DA ASSOCIACAO NACIONAL DE POS-GRADUACAO E
PESQUISA EM CIENCIAS SOCIAIS, 26., 2002, Caxambu. Anais... Caxambu: ANPOCS,
2002.

. Futebol, ider)tidade e cidadania no Brasil dos anos 30. In: SIMPOSIO
NACIONAL DE HISTORIA DA ANPUH, 19., 20-25 jul. 2007, Belo Horizonte (MG).
Anais... Belo Horizonte, 2007.

FREITAS, Ricardo Ferreira; FORTUNA, Vania Oliveira. Rio de Janeiro: a comunicacgéo e a
construcdo da cidade-espetaculo. Revista Latinoamericana de Ciéncias de la Comunicacion,
v. 9, p. 1-16, 2013.

FREITAS, Ricardo Ferreira; AZEVEDO, Douglas; VIEIRA, C. P. C. . Os megaeventos, a
imprensa e a reformulacdo da imagem da cidade do Rio de Janeiro. In: VI ABRAPCORP
2012, S&o Luis. Anais do VI ABRAPCORP 2012. Fortaleza e Sdo Paulo: Abrapcorp, 2012.
v. 1. p. 1-16.

FREITAS, Ricardo. Rio de Janeiro, lugar de eventos: das exposi¢des do inicio do século XX
a0s megaeventos contemporaneos. In: CONGRESSO DA ASSOCIACAO NACIONAL DOS
PROGRAMAS DE POS-GRADUACAO EM COMUNICACAO, 2011, Porto Alegre. Anais
do Encontro Anual da Compos. Porto Alegre:UFRGS, 2011. V.1p.1-15.

FREYRE, Gilberto. Foot-ball mulato. Diario de Pernambuco, Recife, 17 jun. 1938, p.4.

. Casa Grande & Senzala. Formacéo da familia brasileira sob o regime patriarcal.
Recife: Global Editora, 2003.

GASTALDO, Edison Luis. Um Tempo Para Jogar: O 'Ser Brasileiro' na Publicidade da Copa
do Mundo de 1998. Campos 1:123-146, 2001.

. Futebol, midia e sociedade no Brasil: reflexdes a partir de um jogo. ano 1, n. 10,
2003 - 1679-0316 Cadernos IHU Idéias UNISINOS Ano 1. N° 10 . 2003.

GEHRINGER, Max. Almanaque dos Mundiais por Max Gehringer: 0s mais curiosos casos e
historias de 1930 a 2006. Séo Paulo: Globo, 2010.

GIL, Gilson, “O Drama do ‘Futebol-arte’: o Debate sobre a Sele¢do nos Anos 70, Revista
Brasileira de Ciéncias Sociais, 9(25), Sdo Paulo, Anpocs, 1994, pp. 100-9.

GORDON JUNIOR, Cesar. “Eu fui preto ¢ sei o que é isso” — Historia social dos negros no
futebol brasileiro: segundo tempo. Pesquisa de Campo, Rio de Janeiro, n.3-4, p.65-78, 1996.

GUEDES, Simoni Lahud. Futebol e identidade nacional: reflexdes sobre o Brasil. In: DEL
PRIORE, Mary; MELO, Victor Andrade de. (Orgs.) Historia do Esporte no Brasil: do
império aos dias atuais. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2009.



181

GUERRA, Marcio de Oliveira. Radio x TV: 0 jogo da narracdo. A Imaginacao entra em
campo e seduz o torcedor. Juiz de Fora: Juizforana Gréfica e Editora, 2012.

GUERRA, Marcio; MOSTARQO, Filipe. Copa de 1962: a consolidagdo da patria de chuteiras.
HELAL, Ronaldo; CABO, Alvaro (Orgs.). Copas do Mundo: comunicacao e identidade
cultural no pais do futebol. Rio de Janeiro: EQUERJ, 2014,

GUMBRECTH, Hans Ulrich. Elogio da Beleza Atlética. Trad. Fernanda Ravagnani. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2007.

GUTERMAN, Marcos. O futebol explica o Brasil: uma histdria da maior expressdo popular
do pais. Sdo Paulo: Contexto, 2009.

HALL, Stuart. A Identidade Cultural na P6s-Modernidade. Traducdo: Tomaz Tadeu da Silva.
Rio de Janeiro: DP& A Editora, 2011.

HELAL, Ronaldo; GORDON JR., Cesar. Sociologia, Historia e Romance na Construcéo da
Identidade Nacional Através do Futebol (com César Gordon Junior) Rio de Janeiro, Fundagédo
Getulio Vargas, 1999. (Estudos Historicos)

HELAL, Ronaldo; LOVISOLO, Hugo. Jornalismo e Futebol: argentinos e brasileiros ou do
“odiar amar” e do “amar odiar. In: MARQUES, José Carlos (org.). Comunicagéo e esporte:
dialogos possiveis. Sdo Paulo: Artcolor, 2007.

HELAL, Ronaldo; CABO, Alvaro. Copas do Mundo e identidade nacional: um panorama
tedrico. In: HELAL, Ronaldo; CABO, Alvaro (Orgs.). Copas do Mundo: comunicacao e
identidade cultural no pais do futebol. Rio de Janeiro: EQUERJ, 2014.

HELAL, Ronaldo; LOVISOLO, Hugo; SOARES, Antonio Jorge. Futebol, Jornalismo e
Ciéncias Sociais: interacfes. Rio de Janeiro, EDUERJ, 2011.

HELAL, Ronaldo; SOARES, Antonio Jorge; LOVISOLO, Hugo. A invenc¢ao do pais do
futebol: Midia, Raca e Idolatria. Rio de Janeiro: Mauad, 2001.

HELAL, Ronaldo. Passes e Impasses: Futebol e Cultura de Massa no Brasil. Petrépolis:
Editora Vozes, 1997.

. Midia, Construcao da Derrota e O Mito do Her6i. Motus Corporis (UGF),
Universidade Gama Filho, Rio d, v. 5, n.2, p. 141-155, 1998.

. Idolatria e malandragem: a cultura brasileira na biografia de Romério. INTERCOM
(S&o Paulo), Sao Paulo, v. 26, n.2, p. 24-39, 2003.

. Mitos e Verdades do Futebol (que nos ajudam a entender quem somos). Insight
Inteligéncia, Rio de Janeiro, v. 52, p. 68-81, 2011.

HERSCOVITZ, Heloiza Golbspan. Analise de Conteudo em Jornalismo. In: LAGO, Claudia
e BENETTI, Marcia. Metodologia de pesquisa em Jornalismo. Petrépolis: Vozes, 2007.



182

HOBSBAWN, Eric.; RANGER, Terence . Invencdo das Tradi¢6es. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2012.

HOBSBAWN, Eric. "Nagdes e nacionalismo desde 1780." Rio de Janeiro: Paz e
Terra (1990).

HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. 26. ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1995.

HOLLANDA, Bernardo Borges Buarque de. O descobrimento do futebol: modernismo,
regionalismo e paixao esportiva em José Lins do Rego. Rio de Janeiro: Biblioteca Nacional,
2004. v.1.

IANNI, Octavio. A idéia de Brasil Moderno. Revista Interdisciplinas de Cultura, UNICAMP,
n. 1, 1990.

Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 03 jun — 23 jun, 1970.
.01 jun — 30 jul, 1982.
. 01 jun — 30 jul, 1990.
. 01 jun — 30 jul, 1994.

LAGO, Claudia; BENETT]I, Marcia. Metodologia de pesquisa em Jornalismo. Petropolis:
Vozes, 2007.

LE GOFF, J. “Memoéria”. Enciclopedia Einaldi Memoria — Historia, v.1. Lisboa: Imprensa
nacional/Casa da Moeda, 1984.

MAFFESOLI, Michel. O conhecimento comum: compéndio de sociologia compreensiva. S&o
Paulo: Brasiliense, 1988.

. A sombra de Dionisio: contribuicdo a uma sociologia da orgia. 2. ed. Sdo Paulo:
Zouk, 2005.

. Homo eroticus: des communions émotionnelles. Paris;: CNRS, 2012.

MAINGUENEAU, Dominique; CHARAUDEAU, Patrick. Dicionario da Analise do
Discurso. 2. ed. 2. reimp. Sao Paulo, Contexto, 2008.

MALIO, Marcos Chor. O Projeto Unesco e a agenda das ciéncias sociais no Brasil dos anos 40
e 50. Rev. bras. Ci. Soc., Sao Paulo, v. 14, n. 41, Oct. 1999. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0102-
69091999000300009&Ing=en&nrm=iso>. Acesso em: 11 Jan. 2014.

MARANHAO, Thiago. O Mulatismo Flamboyant - Apropriagoes do futebol como expressdo
da formacao social brasileira. In: SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA — ANPUH, 26.,
jul. 2011, S&o Paulo,. Anais do... Sdo Paulo, 2011.



183

MASCARENHAS, Gilmar. Entradas e bandeiras — a conquista do Brasil pelo futebol. Rio de
Janeiro: EQUERJ, 2014.

MOSCOVICI, Serge. Representacgdes sociais: investigagcdes em pscicologia social. Trad.
Pedrinho A. Guareschi. 9. ed. Petropolis: Vozes, 2012.

MOTTA, Luiz Gonzaga. Analise pragmatica da narrativa jornalistica. In: LAGO, Claudia e
BENETTI, Méarcia. Metodologia de pesquisa em Jornalismo. Petrdpolis: Vozes, 2007.

NEGREIRQOS, Plinio Jose Labriola de Campos. A nacdo entra em campo: futebol nos anos 30
e 40. S&o Paulo: s 1998.

ONG, Walter. Oralidade e cultura escrita: a tecnologizacdo da palavra. Trad. Enid Abreu
Dobranszky. Campinas: Papirus, 1998.

ORLANDI, Eni Puccinelli. Analise do discurso: principios e procedimentos. 26. ed.
Campinas, SP: Pontes, 2005.

O Globo, Rio de Janeiro, 03 jun — 23 jun, 1970.
. 01 jun — 30 jul, 1982.
.01 jun — 30 jul, 1990.
. 01 jun — 30 jul, 1994.

ORTIZ, Renato. Cultura brasileira e identidade nacional. 14. reimp. 5. ed. S&o Paulo:
Brasiliense, 2012,

PERDIGAO, Paulo. Anatomia de uma derrota. Sdo Paulo: LPM, 1986.

PEREIRA, Camila; LOVISOLO, Hugo. 1938: 0 nascimento mitico do futebol-arte brasileiro.
In: HELAL, Ronaldo; CABO, Alvaro (Orgs.). Copas do Mundo: comunicagao e identidade
cultural no pais do futebol. Rio de Janeiro: EAUERJ, 2014.

PEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda. Footballmania: uma histéria social do futebol no
Rio de Janeiro, 1902-1938. Nova Fronteira, 2000.

PEREZ, Léa Freitas. Antropologia das efervescéncias coletivas. In: PASSOS, Mauro (Org.).
A festa na vida: significado e imagens. Petropolis: VVozes, 2002.

POLLAK, Michael. Memdria, Esquecimento e Siléncio. Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, v. 2, n.
3, p. 3- 15, 1989.

RIBAS, Lycio Velloso. O Mundo das Copas. Editora Lua de Papel, 2010.
RIBEIRO, Ana Paula Goulart. A midia e o lugar da historia. In: HERSCHMANN, Micael,

Carlos Alberto Messeder (orgs.). Midia, memoria e celebridades: Rio de Janeiro: Ed. E-
papers, 2003.



184

RIBEIRO, Luiz Carlos. Brasil: futebol e identidade nacional. EFDeportes, Buenos Aires,
2003. Disponivel em <http://www.efdeportes.com/efd56/futebol.htm> Acesso em
14/10/2014.

ROCHA, Everardo. As Invengdes do Cotidiano: O Descobrimento do Brasil e a Conquista do
Tetra (parte 1). Pesquisa de Campo, v. 2, p. 41-58, 1995.

. As invenc0es do cotidiano: o descobrimento do Brasil e a conquista do tetra (parte
2). Pesquisa de Campo, Rio de Janeiro, v. 3/4, p. 11-20, 1996.

RODRIGUES FILHO, Mario. O negro no futebol brasileiro. 4. ed. Rio de Janeiro: Mauad,
2003.

SALVADOR, Marco Antonio Santoro; SOARES, Antonio Jorge Gongalves. A memoria da
Copa de 1970 - esquecimentos e lembrangas do futebol na construgédo da identidade nacional.
Campinas: Autores Associados, 20009.

SANTOS, Joel Rufino. Na CBD até o papagaio bate continéncia. Encontros com a
Civilizacéo Brasileira, numero 5, Rio de Janeiro, Civilizacao Brasileira, 1978.

SARMENTO, Carlos Eduardo Barbosa. A construcdo da nacao canarinho: uma historia
institucional da seleg&o brasileira de futebol, 1914-1970. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2013.

SEVCENKO, Nicolau (1994) Futebol, Metrdpoles e Desatinos, Dossié Futebol, Revista
USP num. 22, jun/ago de 1994.

SILVA, Marcelino Rodrigues da. Mil e uma noites de futebol: o Brasil moderno de Mario
Filho. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2006.

SOARES, Antonio Jorge G.; BARTHOLO, Tiago L.; SALVADOR, Marco S.. A imprensa e
a memoria do futebol brasileiro. Rev. Port. Cien. Desp., Porto, v. 7, n. 3, dez. 2007.

SOARES, Antonio Jorge Goncalves; LOVISOLO, Hugo. Futebol: a construgdo histérica do
estilo nacional. Revista Brasileira de Ciéncias do Esporte, v.25, n.1, Campinas, Autores
Associados, p.129-143 set. de 2003.

SODRE, Muniz. A narrag&o do fato: notas para uma teoria do acontecimento. Petrdpolis:
Vozes, 2009.

SOUTO, Sérgio. Colunistas em campo pela tradicdo: as memdrias da selecdo brasileira na
Copa de 2002. In: Midia e Memoria (org) Ana Paula Goulart Ribeiro e Lucia Ferreira. Rio de
Janeiro: Mauad, 2007.

SOUTO, Sérgio. Imprensa e memdria da Copa de 50: a gldria e a tragédia de Barbosa.
Dissertacdo (Mestrado). Universidade Federal Fluminense. 2002.

SOUZA, Denaldo Alchorne. O Brasil entra em campo! Construcdes e reconstrucdes da
identidade nacional (1930-1947). Séo Paulo: Anablume, 2008.



185

SOUZA, Jair de; LEITAO, Sérgio Sa; RITO, Lucia. Futebol-arte. Sdo Paulo: Empresa das
Aurtes, 1998.

SOUZA-e-SILVA, Maria Cecilia. Discursividade e Espago Discursivo. In: FIGARO, Roseli
(Org.). Comunicacdo e Analise de Discurso. Séo Paulo, Contexto, 2013.

TUDOR, Andrew. “World Cup Worlds: media coverage of The Soccer World Cup 1974
to 2002. In: RANEY, A.; BRYANT, J. (orgs.). Handbook of sports and media. Nova
York: Routledge, 2006.

VELHO, Gilberto. Projeto e Metamorfose: antropologia das sociedades complexas. Rio
de Janeiro: Zahar, 1994.

VIANA, Francisco José Oliveira. PopulacGes Meridionais do Brasil: populagdes rurais do
centro-sul. 7. ed. Belo Horizonte/Niteroi, Itatiaia/Eduff, 1987, 2 vols.

. Raca e assimilacdo. 2. ed. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, 1934.
WISNIK, José Miguel. O futebol como veneno e remédio. In: SCHULER, Fernando;
GUNTER, Axt (Orgs.). Brasil contemporaneo. Cronicas de um pais incognito. Porto Alegre:
Artes e Oficios, 2006, pp. 221-244.

ZANATA, Renato e Roman, Gustavo. Sarria 82: o que faltou ao futebol-arte? Rio de
Janeiro: Maquinéria, 2012,



