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Nunca me deixa na mao / Vocé € a cancao que consigo/ Escrever afinal
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Vocé é o Largo do Estécio / Curva de Copacabana / Tudo que o Rio me deu!

Pé do meu samba / Chdo do meu terreiro
Mao do meu carinho / Gléria em meu Outeiro
Tudo para o coragdo / De um brasileiro.

Pé do meu samba
Caetano Veloso



RESUMO

AMARAL, Luiza Real de Andrade. “Eu sou 0 samba’”: representacdes do género musical
como ferramenta da construcéo da identidade nacional. Brasil, 2009. 126f. Dissertagao
(Mestrado em Comunicacdo Social) — Faculdade de Comunicacdo Social, Universidade do
Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2009.

Nos dias atuais, tanto no Brasil como no exterior, 0 samba é visto como referéncia de
“brasilidade”. Mas, até chegar ao status pelo qual é conhecido atualmente, o samba passou
por alteracBes influenciadas pelo desenvolvimento social brasileiro e pela midia. Levando em
conta as novas perspectivas em relacdo ao estudo da identidade nacional, decidiu-se pesquisar
como as representacbes de um género musical podem ser utilizadas por um meio de
comunicacdo de massa como ferramenta de construcdo da identidade brasileira. No caso
desta dissertacdo, o objetivo é analisar como o samba € representado pelo jornal O Globo em
dois periodos distintos: de 1926 a 1928 e de 2000 a 2002. Assim, podera ser observado como
a identidade brasileira vem sendo formulada ao longo de diferentes épocas. Para que a
pesquisa pudesse ser concretizada, foi realizado um levantamento tedrico sobre
representacOes, mediacdes, identidade e, claro, sobre o samba. Além disso, foi efetuada uma
pesquisa documental na Biblioteca Nacional e no Arquivo de O Globo, a fim de coletar
matérias deste peridédico que citassem ao menos uma vez a palavra samba. Depois, todos 0s
textos passaram por andlises de leitura, que incluiram um processo de categorizacdo das
representaces encontradas. Tal processo — junto com o embasamento tedrico efetuado na
primeira etapa da pesquisa — revelou que, mesmo com as novas formas de se entender a
identidade na contemporaneidade, o samba continua a ser um importante elemento da
identidade brasileira. Ou seja, 0 samba, durante um periodo de quase 20 anos, € quem levou (e
ainda leva) “a alegria para milhGes de brasileiros”, como afirmou Zé Ketti em sua cancdo A
voz do morro.

Palavras-chave: Samba. RepresentacOes. MediagOes. Identidade brasileira. Comunicacao de
massa.



ABSTRACT

Nowadays, as much in Brazil as in foreign countries, samba is shown as a reference of
“brazility”. But, to get the status for what is known at this moment, samba went over changes
influenced by the brazilian social development and the media. Considering the new
perspectives related to national identity studies, it was decided to research how
representations of a music genre can be used by the mass media as a tool to compose the
brazilian identity. In the event of this dissertation, the goal is to analyze how samba is
represented by the newspaper O Globo in two distinct periods: from 1926 to 1928 and from
2000 to 2002. Thus, it will be possible to comply how the brazilian identity is taking shape
along different ages. In order to render this research, it was made a theoretical raising over
representations, mediations, identity and, of course, over samba. Moreover, a documentary
research has occurred in the National Library and in the O Globo’s Archive, in order to gather
topics which quoting at least once the word samba. Later on, all the texts went over a reading
analysis, which included a categorization process of the found representations. Such process —
besides the theoretical basis made in the first stage of the research — revealed that, even with
the new ways to understand the identity into contemporaneousness, samba is still an important
element of brazilian identity. In other words, during a period of almost 20 years, samba is
what took (and still does) “happiness to millions of Brazilians”, as said by Zé Ketti in his song
A voz do morro.

Keywords: Samba. Representations. Mediations. Brazilian identity. Mass Media.
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INTRODUCAO

A presente dissertacdo pretende investigar se as representacfes de um elemento
cultural, como um género musical, podem ser utilizadas pelos meios de comunicacdo de
massa como instrumentos de elaboragéo de identidades. Em sua cangéo de grande sucesso, A
voz do morro, o sambista Zé Keti declara:

Eu sou o0 samba / Sou natural daqui do Rio de Janeiro / Sou eu quem levo a alegria / Para
milhdes de coracdes brasileiros / Salve o samba, queremos samba / Quem esta pedindo € a
voz do povo de um pais / Salve o samba, queremos samba / Essa melodia de um Brasil feliz.!

O samba, entdo, é a masica de um “Brasil feliz”: é a mdsica que define o pais. Mas
sera que este género musical ja era assim considerado quando as radios ainda ndo haviam se
estabelecido? Nos dias atuais, com a intensificacdo dos fluxos comunicacionais e a intensa
troca de referéncias culturais, serd que o samba continua a levar “a alegria para milhdes de
coracOes brasileiros”? E qual a relacdo dos meios de comunicagdo com este desenvolvimento?
Para que o trabalho fosse minucioso, optou-se por estudar somente as representaces do
samba veiculadas num unico meio de comunicacéo: o jornal O Globo.

Portanto, “Eu sou o samba”: representacdes do género musical como ferramenta da
construcdo da identidade nacional tem como objetivo analisar as representacdes sobre o
samba divulgadas pelo jornal O Globo a fim de examinar se elas serviram como ferramenta da
construcdo da identidade brasileira. Para tal, recorreu-se a analise de matérias publicadas
neste periddico que citassem ao menos uma vez a palavra samba, publicadas em dois periodos
distintos: de 1926 a 1928 e de 2000 a 2002.

Estas duas épocas foram escolhidas por se encaixarem em momentos relevantes para o
estudo do conceito de identidade nacional. Durante o final da década de 20, os meios de
comunicacdo de massa comecavam a se desenvolver, aumentando a sua expansdo pelo
territorio de um pais e possibilitando a circulacdo de representacfes que se transformariam em
nacionais (formando um ponto fixo de diferenciacdo entre um pais e outro). No entanto, no
inicio dos anos 2000, com 0s novos contextos sociais possibilitados pelos meios de
comunicacdo eletronica instantanea, as concepcdes sobre a identidade sdo modificadas:
quando se pode ter acesso a informagdes de (quase) todas as regides do planeta e se identificar
com elas, como se define a identidade nacional?

A escolha do samba como objeto de estudo se deu devido a sua importancia dentro
da(s) cultura(s) brasileira(s). Afinal, tanto no Brasil quanto no exterior, ele é visto como

referéncia de “brasilidade”. Mas, até chegar ao status pelo qual é conhecido atualmente, o

! Trecho de A voz do samba. Acesso em: http://letras.terra.com.br/ze-keti/
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samba passou por alteracGes, influenciadas pelo desenvolvimento social brasileiro, pela
industria fonogréafica e também pelos meios de comunicacéo.

Assim como ocorreu com outros elementos importantes para a identidade brasileira —
como o futebol (que teve no jornalista Mario Filho um grande defensor) — a divulgagdo do
samba pelos jornalistas (principalmente pelos cronistas carnavalescos do comego do século
XX) foi de suma importancia para que a sua circulacdo se desse por diferentes ambientes
sociais. Por esta razdo, decidiu-se pela realizacdo de uma pesquisa que misturasse esses
pontos: o samba e a relacdo entre midia, representacéo e identidade.

Ao se analisar as representacfes do samba presentes em matérias do jornal O Globo
publicadas em periodos histéricos tdo distantes (de 1926 a 1928 e de 2000 a 2002), verificar-
se-a se estas permaneceram ou se adquiriam significados diferentes. Desta forma, este
trabalho serd& uma forma de compreender de que maneiras estas representacdes foram
utilizadas, por este veiculo de comunicacdo de massa, como pegas construtoras de uma
“brasilidade”. Ou seja, sera observado como a identidade brasileira vem sendo formulada ao
longo de diferentes épocas da histdria do Brasil.

O jornal O Globo foi escolhido ndo s6 por sua abrangéncia no estado do Rio de
Janeiro, mas também pelo fato de que, desde o seu inicio, eram publicadas com destaque
informacdes sobre samba, sambistas e carnaval. Fundado em 1925, pelo jornalista Irineu
Marinho (em parceria com Herbert Moses e Justo Morais), O Globo vendia a principio cerca
de 33 mil exemplares. Atualmente, O Globo é lido por mais de 280 mil pessoas, em média,
diariamente.

Para o desenvolvimento das questdes propostas aqui, a pesquisa ira abordar quatro
campos tedricos — o das representac@es, o das mediacdes, o da identidade e o do samba. No
capitulo 1, O desenvolvimento da dissertacdo, serd apresentado o processo metodoldgico
utilizado para a elaboracdo deste trabalho.

No segundo capitulo, Representacdes: tramas entre individuos e sociedade, sera
efetuado um levantamento das principais correntes de estudos sobre representacdes.
Posteriormente, serdo apresentados (e aprofundados) os conceitos mais adequados a proposta
deste trabalho: os que consideram as representacdes construcdes simbdlicas formadas pela
cooperacdo de observacgdes individuais que tém como funcdo exprimir uma sensibilidade
coletiva, (re)apresenta-la na esfera do social.

Ao longo do capitulo trés, MediacBes: a cultura dos meios, serd estudada a relacéo
entre meios e mediacdes de acordo, principalmente, com a concep¢do de Jesus Martin-
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Barbero. Sera visto como as mediacdes podem atuar no processo de elaboracdo e
disseminacéo do discurso nacional.

Na quarta parte deste trabalho, A sobrevivéncia das identidades nacionais na
contemporaneidade, serd pesquisada a questdo da(s) identidade(s), tendo como base o0s
estudos de Stuart Hall e Néstor Garcia Canclini. Também serdo vistas singularidades da
concepcao da identidade brasileira: uma revisdo de conceitos como mesticagem e sociedade
dicotdbmica (entre o personalismo e o individualismo) e de reflexdes propostas por autores
como Sérgio Buargue de Holanda, Muniz Sodré e Roberto DaMatta.

O quinto capitulo, O samba no jornal O Globo, traz o desenvolvimento empirico da
dissertacdo. Nele, serdo relatados os processos de analise das matérias do jornal O Globo e as
descobertas sobre as representacdes do samba veiculadas por este periodico de 1926 a 1928 e
de 2000 a 2002. Alem disso, serdo informadas e descritas todas as categorias representativas
encontradas ao longo deste espago amostral.

Todo este processo estard relacionado aos conceitos-chaves das etapas anteriores,
oferecendo, assim, um aprofundamento entre as teorias estudadas e o objeto da pesquisa.
Embora ndo haja nenhum capitulo especifico sobre o samba, ele é estudado e citado ao longo
de todo o texto. Os capitulos (exceto o primeiro) possuem informacGes sobre o
desenvolvimento do samba, pretendendo-se, assim, evitar um afastamento entre o0s
conhecimentos adquiridos nas etapas tedrica e empirica.

Ademais, é importante informar que esta dissertacdo € mais uma etapa de
desenvolvimento do estudo iniciado em 2006 com o trabalho de concluséo do curso de
Comunicacdo Social da Universidade do Estado do Rio de Janeiro, O samba e suas
representacdes, no qual foram analisadas as representacfes do samba no jornal O Globo
durante o més de dezembro de 2005. Por que todo este interesse pelo samba?

E muito dificil ndo entrar em contato com o samba, sobretudo quando se mora na
cidade do Rio de Janeiro. Mais precisamente, num bairro conhecido pela boemia, pelos seus
compositores e pela escola que leva seu nome: Vila Isabel. Deste contato, surgiu 0 meu
empenho pelo samba. Possuo colecdo de albuns do género, freqliento seus ambientes e
desfilei por quatros anos pelo Grémio Recreativo Escola de Samba Vila Isabel. Descobri,
entdo, que poderia abordar o samba em trabalhos académicos. Com o0 sucesso da primeira
pesquisa, decidi aprofundar o que ja havia sido analisado, chegando, assim, aos objetivos

propostos hoje®.

2 Utiliza-se, a primeira pessoa do singular, na introducdo, pelo carater pessoal do interesse sobre o objeto que sera estudado.
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Faz-se necessario ressaltar que ndo se pretende, aqui, investigar porque as
representacdes do samba no jornal O Globo foram construidas de determinada maneira. O que
se almeja, além de identificar quais sdo estas representacdes, é conhecer melhor a relacéo
entre mediacBes e representacdes, verificando como o discurso midiatico pode atuar no
processo de circulagdo e consolidagdo de representaces e na fundamentagdo da identidade
nacional.

Como resultado, esta dissertacdo pretende poder fornecer dados que auxiliardo futuros
trabalhos que abordem temas relacionados a cultura brasileira. Além disso, a pesquisa
também podera ser consultada para estudos que se relacionem a tematica do samba e sobre
alteracdes de comportamento, habitos culturais da sociedade brasileira durante as épocas

analisadas.
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1. O DESENVOLVIMENTO DA DISSERTACAO

Serdo relatadas agora todas as etapas do processo metodolégico desenvolvidas nesta
dissertacdo. Os dados analisados durante este trabalho foram coletados através de
levantamento bibliografico e documental. Para que pudessem ser avaliados de acordo com os
objetivos propostos, a metodologia foi dividida em quatro etapas: pesquisa de referéncia,
organizacdo e documentagdo dos dados coletados, construgdo de categorias e anélise
comparativa.

A primeira etapa metodologica efetuada neste trabalho envolveu uma extensa pesquisa
de referéncias bibliograficas (livros, artigos e dissertacfes) sobre representacdes, mediacdes e
identidade, realizada em bibliotecas (entre elas a Biblioteca Nacional, a do Centro Cultural
Banco do Brasil e a do Centro de Educagdo e Humanidade da Universidade do Estado do Rio
de Janeiro) e acervos particulares.

A pesquisa de referéncias envolveu também investigacdes histdricas sobre o samba,
tendo como foco a relagdo entre este género musical e 0s meios de comunicacgdo. Também foi
averiguada a historia do jornal O Globo, para que se pudesse entender como este veiculo de
comunicacdo se tornou um dos mais lidos no estado do Rio de Janeiro e conhecer as suas
mudancas editoriais. Em relacdo as representacdes, as mediacdes e a identidade, a pesquisa de
referéncia possibilitou uma compreensdo mais aprofundada sobre 0s conceitos que
fomentaram a base tedrica da presente dissertacao.

Ap0os o levantamento bibliogréafico, foi feita a coleta documental de textos do jornal O
Globo que citassem ao menos uma vez a palavra samba, divulgados entre 1926 e 1928 e entre
2000 e 2002°. A procura pelos textos publicados entre 1926 e 1928 foi realizada
exclusivamente na Biblioteca Nacional, através de visitas semanais a instituicdo. As visitas —
ao menos duas por semana, com duracdo minima de duas horas — ocorreram de janeiro a
junho de 2008. O processo foi longo, pois requereu muita atencdo e foram muitos os textos
que precisaram ser analisados.

Para encontrar matérias sobre samba, foi realizada a leitura completa de todas as
edicdes do jornal O Globo publicadas nos meses de fevereiro de 1926, 1927 e 1928
(disponiveis por meio de microfilmagens). E importante ressaltar que, neste periodo, o jornal

O Globo possuia trés edi¢des as segundas-feiras (12h, 17h e 19h) e duas edic¢des de terca-feira

% Inicialmente, a dissertacéo objetivava abranger periodos maiores para analise (de 1926 a 1931 e de 2000 a 2005), contudo,
devido ao grande nimero de material encontrado, decidiu-se por diminuir a amostragem a fim de efetuar-se uma avaliagdo
mais cuidadosa. O més de fevereiro foi selecionado devido a sua proximidade com o carnaval, trazendo mais possibilidades
de se encontrar material para a pesquisa.
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a sdbado (17h e 19h) — aos domingos ndo havia circulacdo do periodico. Ja as amostras de
2000 a 2002 foram pesquisadas através do arquivo e da ferramenta de banco de dados digital
do jornal O Globo, no dia 23 de junho de 2008. Para restringir a busca, foram utilizados os
critérios “palavra-chave” (samba) e “data” (do primeiro ao Gltimo dia do més de fevereiro de
cada ano).

Por intermédio do levantamento documental do material do jornal O Globo, uma
variedade de informacGes foi encontrada sobre o samba. Para conhecer os seus significados,
efetuou-se, durante a segunda etapa do processo metodoldgico, a analise das reportagens
selecionadas.

Ap0s a coleta, os textos escolhidos foram lidos para se ter o conhecimento inicial dos
assuntos abordados. Neste momento, 0 objetivo foi simplesmente saber sobre o qué falavam
as matérias, sem ter interesse em avaliar menores detalhes como a presenca de determinadas
estruturas de linguagem ou codigos.

Depois, foi 0 momento de iniciar uma leitura mais criteriosa. Nesta etapa, 0s textos
foram relidos, prestando-se atencdo as possiveis impressdes que traziam sobre o samba. Ao
fim deste exercicio, foi iniciado o processo de categorizagdo das representacdes encontradas.
Ou seja, representacdes similares foram reunidas em grupos (as categorias). Para organizar
esta classificacdo e facilitar o processo de analise, as matérias foram inseridas (e
interpretadas) numa tabela classificatoria, referente a cada ano estudado, que possibilitou a
identificacdo e a descri¢do das categorias encontradas nos textos. Abaixo, pode ser observado
um modelo da tabela utilizada durante a pesquisa:

Jornal O Globo — més e ano

Mateéria Data e editoria Categoria de samba | Frase significativa

Tabela 1: modelo de tabela utilizado durante a analise

E relevante ressaltar que os textos estudados, algumas vezes, possuiam mais de uma
representacdo sobre o samba. Contudo, para se manter um rigor metodoldgico durante a
analise, foram estudadas somente as principais representacées veiculadas em cada matéria”.
Por isso, na tabela, cada texto estd relacionado a uma categoria, aquela que traduz a sua
representacéo principal.

A etapa final deste procedimento metodoldgico foi a avaliacdo comparativa dos dados
encontrados nas andlises das edi¢fes do jornal O Globo publicadas entre 1926 e 1928 e entre

2000 e 2002. A principal meta foi avaliar se houve alteracdo nos resultados finais de cada

* A principal representacdo de uma matéria é aquela que sintetiza a idéia central do texto sobre o0 samba.
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analise. Ou seja, se as representacdes do samba sdo vistas da mesma forma ou de maneiras
divergentes nos dois momentos. Contudo, esta analise comparativa ndo poderia acontecer
caso nao tivesse sido feito o levantamento tedrico sobre representacdes, mediacdes e
identidade e também sobre os contextos historico-sociais do desenvolvimento do samba no
Brasil, ao longo da primeira etapa deste trabalho.

Desta forma, também foi possivel articular se as categorias representativas sobre
samba presentes nos textos de O Globo foram utilizadas pelo jornal como ferramenta para a
construcdo da idéia de identidade cultural brasileira. E, se este uso for comprovado, também
sera observado como ele se concretizou perante os diferentes cenarios da formulagdo do
conceito de identidade.

A seguir, sera observado como as representacbes foram trabalhadas na presente
dissertacdo e as caracteristicas dos processos que elas proporcionam na organizacdo da
sociedade.
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2. REPRESENTACOES: TRAMAS ENTRE INDIVIDUOS E SOCIEDADE

Por serem elementos que agem na organizagdo da sociedade, as representaces sao
objetos de estudos de diversas areas das Ciéncias Sociais. Neste capitulo, serdo brevemente
apresentados alguns destes conceitos a fim de, posteriormente, serem aprofundadas as
caracteristicas que mais se enquadram na proposta deste trabalho.

As representac0es serdo aqui tratadas como as tramas da construcdo da sociedade que,
para serem tracadas, passam por diversos processos de consumos e interpretacdes. Nao so6
conhecer 0 que € uma representacao é importante para este trabalho, mas também entender

como ocorre a sua circulacdo por diferentes grupos sociais e as suas (re)apropriacoes.

2.1. Alguns olhares sobre as representacoes

O conceito de representacbes estd presente em estudos de diversas areas como
Antropologia, Sociologia, Psicologia e Historia — possivelmente devido ao seu carater
explicativo das formas de organizacdo social.

Um dos primeiros estudiosos a usar o conceito de representacdo, no século XIX, foi
Emile Durkheim. Em As formas elementares da vida religiosa, publicado originalmente em
1912, Durkheim estudou tribos “primitivas” australianas contemporaneas a sua época e como
se dava a sua organizacéo social. Sua intencdo era observar as manifestaces religiosas destes
povos, ja que estas seriam, segundo ele, as mais simples até entdo conhecidas.

A opcdo por estudar as tribos australianas se deu justamente pela simplicidade de seus
ritos. Com isso, as suas funcdes essenciais poderiam ser identificadas com mais facilidade e
como “os primeiros sistemas de representacfes que o homem produziu do mundo e de si
mesmo sdo de ordem religiosa” (DURKHEIM, 1989, p. 38), o estudo destas manifestacfes o
auxiliaria na compreensdo de como se estruturavam outras esferas representativas da
sociedade. O sociélogo compreendeu, entdo, que nestes grupos havia formas de coesdo e
organizacao da vida social que perpassavam a figura do individuo.

Isso fez com que Durkheim tomasse uma postura contraria a0 pensamento de que a
ordem social é uma realidade pura (entendida por cada um de acordo com a capacidade fisica
de seu sistema nervoso). O socidélogo rompeu ainda mais com esta visdo em seu estudo As
representacdes individuais e as representagdes coletivas, no qual afirma que a sociedade é
um sistema criado através da associacdo entre homens. Sendo assim, as representacdes “que

sdo sua trama, originam-se das relacdes que se estabelecem, tanto entre os individuos, de tal
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forma combinados, quanto entre os grupos secundarios que se interpdem entre o individuo e a
sociedade total” (1d, 1970, p. 41).

S&o estas tramas as responsaveis por manter a unidao de um grupo, organizando uma
esfera paralela, cujas normas sdo seguidas como praticas sociais e de comportamento. De
acordo com Durkheim, essas representacGes, além de coletivas, sdo sociais por se tratarem de

fendmenos que ultrapassam o individuo e seus limites fisicos:

A representacdo ndo é um simples aspecto do estado em que se encontra o elemento nervoso
no momento em que a referida representagdo tem um lugar, porque se mantém ainda quando
este estado desapareceu e porque as relacdes entre as representacfes sdo de uma natureza
diferente daquela dos elementos nervosos subjacentes. (1970, p. 40)

Esta formulacdo sobre representacdes ndo foi a mesma seguida pelo campo da
Psicologia Social. Em 1961, Serge Moscovici apresentou em seu trabalho A psicanalise, sua
imagem e seu publico® os primeiros conceitos da Teoria das Representacdes Sociais. Neste
estudo, o0 autor expunha a maneira como a populacdo parisiense do final dos anos 50
compreendia a Psicanalise e ajustava seus conceitos a outros contextos sociais.

Por meio deste estudo, Moscovici levou as representacdes sociais da Sociologia para a
Psicologia (Social). Em seu trabalho posterior, Representacdes Sociais: investigacfes em
Psicologia Social, o autor apresenta o delineamento da Teoria das Representacdes Sociais.
Segundo este embasamento tedrico, as representacdes também sdo consideradas uma forma
de pensamento social compartilhada por diferentes grupos. Contudo, além disso, esta teoria
afirma que as representacdes sao responsaveis por nos fazer interpretar e adaptar um objeto ou
fato social em modelos similares aos ja vivenciados anteriormente por individuos e grupos
sociais. Ou seja, a finalidade das representagdes é transformar o estranho em familiar.

As representacGes nascem de interagdes sociais, nas quais sdo realizadas trocas de
experiéncias, e sdo propagadas através da influéncia mdtua entre diferentes individuos. Dentro
desta perspectiva, geralmente, num mesmo conjunto social, as representagdes sdo
“hegemoOnicas”: todos os membros as interpretam da mesma forma. Quando ha o encontro de
mais de um grupo social é possivel identificar mais dois tipos de representacdes: as
“emancipadas” (que complementam outra representacdo sobre 0 mesmo objeto) e as
“polémicas”, que ndo interagem com outras representagdes, possuindo, inclusive, carater
exclusivista (MOSCOVICI, 2003).

O conceito de representacdo — que na Psicologia Social encontra ainda novas

formulacBes, como a proposta de Jean-Claude Abric da existéncia de um ndcleo resistente a

% Traducéo livre para portugués da expressdo La Psychanalyse, son image et son public.
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transformacdes, 0 que tornaria as representaces quase imutaveis em sua esséncia (2000) —
comecou a ser reformulado mais uma vez no fim da década de 60, quando abordagens menos
delimitadoras voltaram & tona. E o caso dos estudos das representacdes pela Historia
(Cultural), que seguem o caminho aberto pela Antropologia e pela Sociologia.

De acordo com o historiador Roger Chartier, a partir da década de 60 a Hist6ria passou

a integrar mais seus estudos a outras areas das Ciéncias Humanas. Com isso:

O desafio lancado a histdria pelas novas disciplinas assumiu diversas formas, umas
estruturalistas, outras ndo, mas que no conjunto puseram em causa 0S Seus objectos —
desviando a atencdo das hierarquias para as relacbes, das posicdes para as representacdes.
(1988, p. 14)

Ou seja, pode-se dizer que as representacdes, no estudo da Histdria, sdo consideradas
elementos-chaves para se entender o comportamento de uma determinada época. E através
delas que se descobre como os homens se expressavam, como abordavam as impressdes que
tinham de si e do mundo, em determinados contextos.

A nova énfase nas representacdes, entretanto, ndo quer dizer que elas foram um
conceito pronto, sempre usado corretamente. Pelo contrario, como expde o historiador Peter
Burke, as representacfes poderiam ser perigosas quando utilizadas como um reflexo social,

um sindnimo do que ocorre na sociedade:

Ja se mencionou antes que as solugdes para problemas as vezes geram novos problemas.
Toma-se a idéia de “representagées”, por exemplo, um conceito central da NHC®. Ela parece
significar que imagens e textos simplesmente refletem ou imitam a realidade social. No
entanto, varios praticantes da NHC ha muito se sentem desconfortaveis com essa implicacéo.
Em decorréncia, tornou-se comum pensar e falar em “construcdo” ou “producdo” da
realidade (conhecimento, territorios, classes sociais, doengas, tempo, identidade e assim por
diante por meio de representacgdes. (2005, p. 99).

Tal aviso foi essencial para a elaboracéo tedrica deste trabalho. A idéia principal sobre
as representacdes na qual se baseia esta dissertacdo é justamente este carater construtivista:
n&o se adota, aqui, a representacdo como um reflexo.

A seqguir, serdo explicadas as formulagdes tedricas sobre as representacfes que foram

adotadas nesta pesquisa.

2.2. As representacfes na pesquisa
Para a realizacdo do trabalho sobre como o samba é representado no jornal O Globo
em dois periodos distintos (de 1926 a 1928 e de 2000 a 2002), é preciso definir quais

abordagens sobre as representacGes serdo utilizadas como base para o processo de anélise do

® Nova Histdria Cultural.
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material coletado. ApoOs efetuar o levantamento de diferentes referéncias sobre as
representacdes, as perspectivas da Antropologia, Sociologia e Histdria foram consideradas as
mais adequadas a proposta deste estudo.

As representagdes vao além de simplesmente tornar proximo algo antes visto como
exotico, como Vvé a Psicoldgica Social: elas sdo responsaveis pela formacéo e identificacdo de
grupos sociais e, como consequéncia, também ajudam a organizar a sociedade. Para a
historiadora Sandra Jatahy Pesavento, as representacdes sdo “matrizes geradoras de condutas
e praticas sociais, dotadas de forca integradora e coesiva, bem como explicativa do real.
Individuos e grupos ddo sentido ao mundo por meio das representacBes que constroem da
realidade” (2004, p. 39).

O “sentido ao mundo” formulado através das representacbes pode também ser
identificado como sociedade, ja& que é comum estudiosos da Antropologia, Sociologia e
Historia a considerarem como algo além do ambiente natural dos seres humanos. De acordo
com Durkheim, “uma sociedade ndo é constituida simplesmente pela massa dos individuos
gue a compdem, pelo solo que ela ocupa, pelas coisas que se serve, pelos movimentos que
realiza, mas antes de tudo, pela idéia que ela faz de si mesma” (1989, p. 500). Este
pensamento € similar ao proposto pelo sociélogo alemédo Georg Simmel para a definicdo da
cultura: “o desenvolvimento maximo do potencial de uma pessoa a partir do seu estagio
natural” (Apud FRISBY, FEATHERSTONE, 1997, p. 42).

Logo, é possivel compreender que para estar inserido no fluxo social/cultural, o
individuo tem de se adequar a um novo ambiente, no qual seus atos ndao sdo mais simples
reacOes primarias a estimulos considerados naturais — j& que “a medida que participa da
sociedade o individuo vai naturalmente além de si mesmo, seja quando pensa, seja quando
age” (DURKHEIM, 1989, p. 46). E é justamente através das representacfes que ele conhece o
seu “agir” social, pelo menos, o “agir” referente a seu grupo social.

Mas como nascem as representacGes? Elas aparecem da reunido e cooperacdo dos
homens que, através de processos comunicativos, emaranham as suas percepcles e
sentimentos sobre o real. Desta mistura, surge um conhecimento mais elaborado do que suas
necessidades e percepcdes individuais. Um conhecimento coletivo e impessoal que define,
resume e exibe as caracteristicas de seus similares. Um conhecimento que o (re)educa a

entender 0s outros componentes da sociedade. Afinal:

Pelo simples fato de que a sociedade existe, existe também, fora das representagdes e das
imagens individuais, todo um sistema de representagBes que gozam de propriedades

" Traducéo livre para portugués da expressdo “the maximum development of a person’s potential from its natural™.
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maravilhosas. Por meio delas os homens se compreendem, as inteligéncias penetram umas
nas outras. [...] Desde entdo o individuo se da conta, pelo menos obscuramente, que acima de
suas representagdes privadas existe um mundo de nogOes-tipo pelos quais é obrigado a
regular as suas idéias; entrevé todo um reino intelectual do qual participa, mas que o supera.
(DURKHEIM, 1989, p. 515).

Portanto, € possivel dizer que as representacfes tém como funcao apresentar na esfera
social uma necessidade. Uma necessidade, porém, decodificada coletivamente, sem
interferéncias particulares: ndo é mais “natural”, fisiologica e particular. Uma necessidade
social, indispensavel para a elaboracdo do “sentido do mundo”. Se as representaces
apresentam alguma coisa, logo, elas tém como base a substituicdo: representar é apresentar de
novo algo na sociedade.

Contudo, como ja foi antes alertado, esta relacdo de correspondéncia entre o
“representante social” e o “representado real” ndo se da de forma transparente, mas sim
através de uma construcdo simbdlica. Deste modo, compreender uma representacdo é um
processo complexo, que inclui percepg¢des, julgamentos, reconhecimentos e classificacoes.

Isso quer dizer que as representacdes nao sdo um espelho do que elas reapresentam.
Elas agem como a exteriorizagdo do elo entre individuos e sdo responsaveis por expor as
praticas sociais de determinados conjuntos sociais e as maneiras pelas quais eles apreendem
os fendmenos que acontecem ao seu redor. A fim de que esta exteriorizacdo aconteca, as
representacdes se utilizam do simbolismo.

Compreende-se, aqui, o0 simbolo como a materializacdo dos objetivos das
representacdes, o que facilita a sua identificacdo e propagacgédo. Nao se pretende aqui dizer que
os simbolos ao se materializarem, se transformam em objetos concretos. Materializagdo
refere-se a dar um corpo as intencdes das representacdes®.

A funcdo do simbolo é perpetuar a sensacdo presente nos momentos de cooperacao
das percep¢Oes individuais, fazendo, assim, com que o instante do surgimento de uma
representacio seja revivido e continue a agir sob seus integrantes. E um instrumento da

manutencdo da adesdo de um grupo social. Tanto que, para Durkheim:

Que um emblema seja, para toda espécie de grupo, importante elemento de unido, é algo que
€ inatil demonstrar. Ao exprimir a unidade social sob forma material, torna-a mais
perceptivel a todos e, ja por essa razdo, o emprego dos simbolos emblematicos generalizou-
se rapidamente uma vez surgida a idéia. [...] porque o emblema ndo é apenas um
procedimento comodo que torna mais claro o sentimento que a sociedade tem de si mesma:
serve para constituir esse sentimento; é, ele préprio, um dos seus elementos constitutivos.
(1989, p. 286).

8 Vide Durkheim: “Os sentimentos coletivos podem encarnar-se igualmente em pessoas ou em férmulas: ha férmulas que sdo
estandartes; ha personagens, reais ou miticas, que sdo simbolos” (1989, p.288). A linguagem, por exemplo, pode ser
considerada uma forma de simbolo.
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A capacidade de manter os elos de um grupo social também é observada no estudo
sobre representacdes proposto por Michel Maffesoli. Para o socidlogo — que trabalha a
profundidade do estar-junto, da unido que parece supérflua — as representacdes fazem com
que o0s sujeitos conhegcam e distingam seus grupos, porque SO se reconhece um signo
reconhecendo com outros. Portanto so se reconhece o que nos une a outros (2005, p. 39).

E por isso que, geralmente, ritos sdo descritos como acbes fervorosas de seus
participantes; ou que um cristdo sinta algo de diferente ao visualizar uma cruz; ou, entdo, que
um grupo se emocione ao ir a um show de certo género musical: todos estes sdo simbolos.
Esta pesquisa ira trabalhar com esta perspectiva: o samba (género musical) como simbolo,
corporificacao de representacfes e agente de unido de grupos sociais.

E importante lembrar que, apesar de se utilizar de simbolos, a representacéo néo é fiel
reflexo do que esta sendo representado ou, como afirma Peter Burke, coloca-se em divida “a
suposicdo de que uma representacdo ‘corresponde’ ao objeto representado” (2005, p. 100).
Como ndo sdo reflexos, as representacbes podem ter diferentes relacbes com o que
representam. Por isso, € importante entender como ocorrem as construcdes produzidas pelas
representacoes.

Primeiro, a relagdo entre representante e representado pode se dar por meio da efetiva
presentificacdo do que estd ausente. Neste caso, a representacdo € “instrumento de um
conhecimento mediato que faz ver um objeto ausente através da sua substituicdo por uma
‘imagem’ capaz de o reconstituir em memodria e de o figurar tal como ele é” (CHARTIER,
1988, p. 20). A representacdo, assim, adquire a identidade, poderes e atributos do que sera
representado, marcando a sua continuidade e a estabilidade.

E o que acontece, por exemplo, com uma autoridade que estd em viagem: durante a
sua auséncia, o0 substituto presentificara o seu papel, exercendo os mesmos poderes. Outro
exemplo, apresentado por Chartier, sdo os bonecos (geralmente de madeira ou de cera)
confeccionados a semelhanca de soberanos europeus, que eram exibidos durante os eventos
funeréarios reais — este tipo de representacdo ainda pode ser encontrado em funerais atuais,
guando mantemos uma foto sob o caixdo fechado de quem velamos. Ou, entdo, em
monumentos feitos em homenagem a personalidades que ja faleceram. No Rio de Janeiro, por
exemplo, ha varias homenagens a nomes ligados ao samba, estatuas em homenagem a Noel
Rosa (numa praca no inicio da principal rua de Vila Isabel, bairro imortalizado pelo
compositor), Dorival Caymmi (no final da praia de Copacabana) e a Paulo da Portela (numa
praca de Oswaldo Cruz).
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Ja outra forma de uma representacao se relacionar com seu representado acontece por
meio da total substituicdo (e ndo mais da presentificacdo). Ou seja, atraves de um simbolismo
mais elaborado e ndo tdo direto do que sera representado. Desta vez, a representacao acontece
pela exposicdo de imagens, objetos, performances e ritos ndo-miméticos, identificaveis
somente por determinados grupos. A principio, estas relacdes eram feitas com bases na
natureza, como animais e vegetais, mas, atualmente, os simbolos ndo sdo influenciados
somente por elementos naturais. Maffesoli acrescenta que esta substituicdo pode ser
produzida por diferentes vertentes: “essa func¢do signo, ou emocdo coletiva em relagdo a um
signo, pode-se exprimir gracas a uma vestimenta, um habito, um gosto e, certamente, uma
literatura, uma mdasica, etc” (2005, p. 40). Entdo, ao escolher uma roupa e cantar um estilo de
mausica, 0s integrantes de um grupo estdo exteriorizando os elos que os unem. A roupa € 0
género musical tornam-se, portanto, signos, materializando representaces.

A vinculagéo entre estes dois signos pode ser notada no samba. Tem-se, como um dos
exemplos, a transformacdo da figura do malandro numa marca de pertencimento social, ao
longo do primeiro periodo abordado nesta pesquisa (o final da década de 20). Nesta época, 0s
sambas retratavam o cotidiano de quem vivia nos morros, langando méo de inimeras citacdes
a orgia e a malandragem e, em seus corpos, 0s sambistas traziam sua propria identificacdo
visual: terno branco, colarinho bem engomado, blusa de seda ou listrada, sapato envernizado e
chapéu. Compositores como Bide e Wilson Batista so se vestiam desta forma (Wilson ainda
acrescia um lenco branco a sua produgdo). Agenor Oliveira, ou melhor, Cartola, chegou a
declarar que, até mesmo no morro da Mangueira, quem era identificado por suas roupas como
malandro néo participava dos blocos e festejos familiares. Sobravam para eles os blocos de
sujos.

Wilson Batista, primo de Cartola, além de se vestir como um tipico malandro, exaltava
0 modo de vida da malandragem em musicas como Len¢o no pescog¢o (“Meu chapéu do lado /
Tamanco arrastando / Lenco no pescogo / Navalha no bolso / Eu passo gingando / Provoco e
desafio / Eu tenho orgulho / Em ser tdo vadio / Sei que eles falam / Deste meu proceder / Eu
vejo quem trabalha / Andar no miseré / Eu sou vadio / Porque tive inclina¢do / Eu me lembro,
era crianca / Tirava samba-cancdo / Comigo néo / Eu quero ver quem tem razdo™®) (DINIZ,
2006).

Porém, este exemplo pode se tornar perigoso, por parecer indicar que a relacdo entre

uma representacdo e o seu representado é de facil assimilagdo. Por isso, ressalta-se, mais uma

® Letra disponivel em: www.letras.terra.com.br/wilson-batista. Acesso em: 18/02/2009.
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vez, que a relacdo entre representacdo e representado € uma construcdo, na verdade, bastante
complexa. E importante lembrar que uma representacdo, quando simbolizada, nio é
efetivamente o que esta sendo representado. Ou seja, deve-se entender o “conhecimento do
signo, enguanto signo, no seu distanciamento da coisa significada, e a existéncia de
convencOes partilhadas que regulam a relagdo do signo com a coisa” (CHARTIER, 1988, p.
21).

Ja que significam mais do que podem apresentar a primeira vista, as representacdes s6
devem ser analisadas e entendidas através do simbolico. Por conseguinte, seu valor ndo pode
ser medido através de um conceito de verdade absoluta, mas pela “sua capacidade de se
substituir a realidade que representa, construindo um mundo paralelo de sinais no qual as
pessoas vivem” (PESAVENTO, 2004, p.41). Para Chartier, € a busca pela verdade que pode
perturbar a interpretacdo de uma representagdo, pois, desta forma, podemos considerar
“signos visiveis como indices seguros de uma realidade que néo o é” (1991, p.7).

Caso o individuo ndo esteja preparado para entender esta relacdo simbdlica, uma
representacdo pode se tornar incompreendida. O principal problema desta ndo-compreensao é
fazer da representacdo o seu proprio objeto, isso quer dizer: considerar que nada existe além
da representacdo, ndo ha nenhuma necessidade coletiva a ser apresentada.

Isto também pode ser verificado no samba, tendo como exemplo, novamente, 0
malandro. Ja foi visto que ele é uma representacdo do samba (materializada atraves de letras e
roupas) que foi bastante incompreendida. Afinal, a representacdo do malandro ndo é um
espelho das pessoas relacionadas ao samba: ela € uma construcdo identificatéria, uma forma
de seus integrantes exteriorizarem suas percepg¢des sobre o mundo. Portanto, quem fazia parte
de grupos sociais relacionados ao samba ndo poderia ser considerado, necessariamente, como
um malandro. Mas ndo era isso que acontecia.

S6 de carregar um instrumento utilizado no samba, uma pessoa poderia ser presa no
Rio de Janeiro sob a acusacdo de vadiagem. Foi 0 que aconteceu com o sambista Jodo da
Baiana, famoso por seu talento como pandeirista, mas que, mesmo assim, preferiu continuar
no seu emprego fixo de fiscal da Marinha a sair em turné internacional com o grupo de choro
Oito batutas™.

Um dia, Jodo foi convidado para tocar num festejo no palacete do senador Pinheiro
Machado (sede de reunides de importantes politicos). O masico seguia em direcdo ao

importante compromisso, quando foi detido pela policia. Qual foi sua acusacdo? Carregar, a

10 conjunto musical formado por Pixinguinha e Donga.
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mostra, um pandeiro. Alguns dias depois do ocorrido, o proprio senador mandou fazer um
instrumento especial para Jodo com a dedicatéria “A minha admiracdo, Jodo da Baiana —
senador Pinheiro Machado”. Dizem que, depois disso, 0 mdsico nunca mais voltou a ser
importunado. E nem deveria, j& que tinha emprego fixo e preferiu o trabalho as aventuras da
carreira musical. Jodo da Baiana até poderia exteriorizar uma representacdo do samba, mas
néo reflete em nada um vadio (DINIZ, 2006).

Até mesmo para quem fazia parte do mundo do samba, a representacdo do malandro
era considerada de dificil compreenséo, tendo cautela em propaga-la. E por isso que Noel
Rosa, em resposta ao Lengo no pescogo de Wilson Batista, escreve Rapaz Folgado: (“Deixa
de arrastar o teu tamanco / Pois tamanco nunca foi sandalia / E tira do pescoco o lenco branco
/ Compra sapato e gravata / Joga fora esta navalha que te atrapalha / Com chapéu do lado
desta rata / Da policia quero que escapes / Fazendo um samba-cangéo / Ja te dei papel e l&pis /
Arranja um amor e um violdo / Malandro é palavra derrotista / Que sé serve pra tirar / Todo o
valor do sambista / Proponho ao povo civilizado / N&o te chamar de malandro / E sim de
rapaz folgado™*") (1bid).

Nota-se, neste pequeno imbroglio do samba, outra caracteristica acerca das
representagfes muito importante para a realizacdo desta pesquisa: a sua variabilidade. N&o
existe somente uma representacdo sobre determinado objeto, fato ou necessidade social. A
variedade de representacdes pode ocorrer de acordo com contextos historicos, mas elas
também podem se apresentar diversificadamente devido as percepgdes e interesses dos grupos
nas quais elas foram elaboradas. De acordo com Chartier:

As percepcdes do social ndo sdo de forma alguma discursos neutros: produzem estratégias e
praticas (sociais, escolares, politicas) que tendem a impor uma autoridade a custa de outros,
por elas menosprezados, a legitimar um projecto reformador ou a justificar, para os proprios
individuos, as suas escolhas e condutas. (1988, p. 17).

E justamente esta relacdo de autoridade entre as representacdes que estrutura a esfera
social. A sociedade ¢é produzida a partir das competicdes e das concorréncias simbdlicas, nas
quais grupos sociais tentam fazer com que as suas representacfes se imponham sob outras
através do processo que Chartier denomina de “luta simbdlica” (1991). Quem conseguisse
colocar as suas representacGes em destaque no topo da estrutura social apresentaria 0s seus
valores, impondo a sua concepcdo sobre a sociedade. Haveria, portanto, representacdes
dominantes.

No entanto, é muito dificil encontrar a vitéria definitiva de uma representacdo. A

dominacdo de uma representacdo depende do valor que um grupo tem de si mesmo e do grau

11| etra disponivel em: www.letras.terra.com.br/noel-rosa-musicas. Consulta em 18/02/2009.
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de aceitacdo ou rejeicdo das novas simbologias impostas. Ou seja, para se tornar dominado,
um grupo tem que estar disposto a se ver como tal, abandonando um determinado nimero de
representacdes proprias a partir da aceitacdo das representacdes impostas por outrem. E
preciso um fluxo de construcdo e permanéncia de representagdes “dominadoras”.

Embora existam mecanismos que auxiliem na propagacdo de representacdes, ndo
necessariamente elas serdo totalmente aceitas por grupos sociais diversos. De acordo com

Michel de Certeau:

A presenca e a circulagdo de uma representacéo [...] ndo indica de modo algum o que ela é para
seus usuarios. E ainda necesséario analisar a sua manipulacdo pelos praticantes que nio as
fabricam. Sé entdo é que se pode apreciar a diferenca ou a semelhanga entre a producdo da
imagem e a producdo secundaria que se esconde nos processos de sua utilizacdo. (2008, p. 40).

Isso ocorre porque hd um processo frequente durante esta “luta simbdlica” que resulta
no desvio dos objetivos das representacBes. A este processo da-se 0 nome de reapropriacao.
Reapropriar-se de uma representacdo € ndo recebé-la de forma passiva, mas sim acrescentar

suas proprias percepcdes sobre aquele objeto. E:

[...] assimilar a mensagem e incorpora-la a propria vida — um processo que algumas vezes
acontece sem muito esforgo, e outras vezes requer deliberada aplicacio. E adaptar a mensagem &
nossa propria vida e aos contextos e circunstancias em que a vivemos; contexto de circunstancias
que normalmente sao bem diferentes daqueles em que a mensagem foi produzida. (THOMPSON,
2005, p. 45).

A representacdo, entdo, transforma-se numa outra coisa, ndo traduzindo os valores de
um s6 grupo social, tido como dominante. E por esta raz&o que considera-se, aqui, uma dificil
possibilidade encontrar representacdes dominantes.

O conceito de reapropriacdo também esta presente no estudo de Michel de Certeau
sobre as praticas sociais. Em Invencdo do cotidiano: artes de fazer, Certeau prople 0s
conceitos de trajetorias, estratégias e taticas para estudar os (re)usos das praticas sociais.
Resumidamente, a trajetéria deveria se caracterizar como uma linha em movimento entre
tempo e espaco, porém, “resulta ainda de uma projecdo sobre um plano, de uma redugdo”
(2008, p. 46). Por se tratar de uma reducdo, a trajetdria ndo € suficiente para o estudo das
praticas, por isso, o autor preferiu dedicar-se a distin¢ao entre estratégias e taticas.

As estratégias podem ser caracterizadas como as relacbes de forga dos grupos
dominantes, quer dizer, dos que tém conhecimento do seu “préprio”. E o “proprio” que os
“permite capitalizar vantagens conquistadas, preparar expansdes futuras” (2008, P. 99). As
estratégias, pois, sdo as ferramentas de propagacdo de representacdes dos dominantes, que
conhecem bem o seu lugar e sua influéncia em outros conjuntos da sociedade.

Jé& a tatica é “a arte do fraco” (2008, p. 101): o instrumento dos grupos que ndo tém seu

“préprio”, que ndo reconhecem o seu lugar na organizagdo social. Por ocorrer num espaco
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ndo-proprio, toda tatica acontece dentro de limites impostos pelo o outro. Mas é dentro desta
limitacdo que séo feitas combinacdes e reapropriacfes das representacdes disseminadas pelos

dominantes. Ou seja, a tatica

N&o tem portanto a possibilidade de dar a si mesma um projeto global, nem de totalizar o
adversario num espacgo distinto, visivel, objetivavel. Ela opera golpe por golpe, lance por
lance. [...] Tem que utilizar, vigilante, as falhas que as conjunturas particulares vao abrindo
na vigilancia do poder proprietario. Ai vai cagar. Cria ali surpresas. Consegue estar onde
ninguém espera. E ast(cia. (2008, p. 100-101).

As “taticas” (as reapropriacGes) também podem ser encontradas nas observagdes de
Roger Chartier sobre a dicotomia que era proposta entre a cultura popular e a cultura de elite.
Segundo o historiador, inicialmente, considerava-se popular tudo o que se diferenciava da

producdo de bens simbolicos eruditos. Contudo:

Saber se pode chamar-se popular ao que ¢ criado pelo povo ou aquilo que Ihe é destinado ¢,
pois, um falso problema. Importa antes de mais identificar a maneira como, nas préaticas, nas
representacBes ou nas producdes, se cruzam e se imbricam diferentes formas culturais.
(1988, p. 56).

Ou seja, 0 povo tem conhecimento das representacdes da elite e as utiliza sob novos
contextos — sempre observados pelo “grupo dominante” — j& que em sua condicdo de
dominado, ele ndo possui um lugar proprio na esfera social. Isso quer dizer quer as
representacdes que definiriam a dicotomia entre o popular e o erudito ndo atingem 0s grupos
sociais da mesma maneira. Nao s6 os grupos ditos populares se reapropriam de representacoes
dos grupos de elite: este € um processo de méo dupla. Logo, o estudo das representacdes tem
que centrar sua atencdo “nos empregos diferenciados, nos usos contrastantes dos mesmos
bens, dos mesmaos textos, das mesmas idéias” (Ibid., p. 136).

Mas por que decidiu-se falar de “taticas” numa pesquisa sobre samba? Ora, 0 préprio
samba é um exemplo de como representacfes sdo reapropriadas por diferentes grupos sociais.
Antes mesmo de seu surgimento, outros géneros musicais brasileiros como o lundu-can¢éo, a
modinha, o choro e o maxixe ja se caracterizavam pela reutilizacdo de representacoes

musicais européias como pode ser notado em:

No Rio de Janeiro, no século XIX, o lundu foi perdendo seu aspecto rural, a modinha
portuguesa abrasileirou-se, surgiu 0 maxixe [...] e nasceu o choro, linguagem musical que é
filha legitima do casamento do jeito afro-brasileiro de executar um instrumento musical com
a musica européia (polcas, xotes e valsa). (CABRAL, 1996, p. 20).

Vale a pena destacar que todos estes ritmos fizeram sucesso na Europa, mostrando que
0 “grupo dominante” (os europeus) também consumiam as representacdes brasileiras,

reformulando-as em contextos distintos de sua criagéo.
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O proximo degrau desta escada musical brasileira (cheia de reapropriacdes européias)
¢ 0 samba. Nascido numa regido da cidade do Rio de Janeiro conhecida como “Pequena
Africa” por reunir negros de diversas etnias vindos de diferentes regibes do pais
(principalmente daquelas que mais usavam a mao-de-obra escrava, como o Nordeste e 0 Vale
do Paraiba), o samba j& é uma reapropriacdo das representacGes rurais destes diversos grupos
sociais. Mas ndo é sO: o samba tambeém tem influéncia (ndo tdo excessiva) da mdusica
européia.

Além disso, 0 samba, ao longo de seu desenvolvimento, serd palco de reapropriagdes
de diferentes grupos sociais (muitos, as vezes, pertencentes a mesma camada social). A
famosa discussdo entre Donga (compositor do primeiro samba gravado, Pelo Telefone, e
representante da primeira geracdo dos sambistas, mais ligada as sonoridades rurais) e Ismael
Silva (representante da segunda geragdo de compositores, aquela mais urbana e que via no
malandro um signo de suas representacdes) sobre o que € 0 samba é um dos exemplos destas
reformulacdes™.

Nesta dissertacdo, serdo analisadas quais destas representac6es foram propagadas pelo
jornal O Globo. Ressalta-se que a leitura de um texto deve ser vista, na verdade, como uma
grande reapropriacao, ja que o leitor entra em contato com as idéias propostas pelo autor, mas
as usa de maneiras diversificadas, dentro de seus proprios contextos. O texto jornalistico,
portanto, € o ponto de partida para os (re)usos de representacoes.

Logo, a fim de se estudar as representacdes do samba no jornal O Globo, seréo
efetuadas analises além das construcBes linglisticas dos textos publicados pelo periddico:
serdo examinados 0s contextos historicos em que tais representaces foram divulgadas e dos
grupos sociais que entraram em contato com elas.

A seguir serd apresentado como as media¢Oes proporcionadas pelos meios de
comunicacdo de massa auxiliam no processo de circulagédo de representacdes e da construcédo

de identidades, como as nacionais.

12 A discusso citada serd transcrita na fntegra em Anexos.
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3. MEDIACOES: A CULTURA DOS MEIOS

Diversas sdo as linhas de pensamento que abordam o campo da Comunicagdo. Durante
bastante tempo, algumas delas dedicaram suas atenc@es somente as agdes dos meios de
comunicacdo, ou seja, nos efeitos da sua transmissibilidade. A Comunicacdo, assim, se
restringia a uma relacdo rigida entre emissores e receptores, sem espaco para criatividade,
taticas e reapropriacfes. Um espago indspito para a circulacdo de representacfes e, por isso,
também inadequado para o objetivo desta pesquisa.

Mas, como acabou de ser dito, muitas sdo as abordagens acerca da Comunicagao o ato
de comunicar passou a ser visto como uma comunhdo, um jogo flexivel de troca de
informagdes. Este, sim, um campo fértil para as reapropriacdes.

Uma das teorias que trabalha esta concepcao de Comunicacao € a formulada por Jesus
Martin-Barbero que tem como foco as mediacfes e ndo mais 0s meios de comunicacao.
Resumidamente, as mediacOes sdo as articulacdes entre quem produz e quem consome as
mensagens midiaticas. Propondo um retorno ao que foi visto no capitulo anterior, elas séo
“taticas” de quem ocuparia o lugar de receptor.

E por esta razdo que o estudo sobre as mediacdes também servira de base tedrica para
esta dissertacdo. Como sera visto a seguir, as mediacdes auxiliardo na compreensdo de como
ocorre a circulacdo de representacdes por distintos grupos sociais e no entendimento de como
0s meios de comunicacdo de massa podem ser considerados pecas importantes para a

construcdo de identidade, dentre elas, a identidade nacional.

3.1. Um breve estudo sobre as mediacGes

Ja foi informado, aqui, que a Comunicacao pode ser considerada um lugar de criagéo,
de comunhdo e de troca simbolica. Mas, para Jesus Martin-Barbero, comunicar vai além. Para
0 autor, a Comunicagio € um processo, um caminho que dinamiza a sociedade. E por isso que
“0 eixo do debate deve se deslocar dos meios para as mediacdes, isto € para as articulacGes
entre praticas de comunicacdo e movimentos sociais, para diferentes temporalidades e para
pluralidade de matrizes culturais” (2006, p. 261).

As mediagdes caracterizam-se como formas através das quais a hegemonia (o discurso
que articula uma organizacdo social) transforma o significado das vidas em comunidade
(Ibid., p.265): elas sdo dispositivos que possibilitam a apropriacdo do sentido das diferentes

mensagens que circulam pela sociedade. Por meio das media¢cbes um enunciado, é
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reapropriado por quem o recebe e, apds ser reinterpretado e reformulado, pode ganhar outros
significados (diferentes daqueles propostos inicialmente por quem o produziu). Deste modo,
as mediacdes atuam “fundamentalmente, como um conjunto de fatores estruturantes, que
organizam a percepcdo e a apropriacdo da realidade por parte do agora mais do que nunca
ativo receptor” (SANTI e RONSINI, 2008, p. 106).

Com isso, nota-se que as mediacdes possibilitam uma maior interacdo entre diferentes
grupos sociais. Todos sdo a0 mesmo tempo enunciantes e enunciatarios. Melhor dizendo:
todos emitem, recebem, reinterpretam e resignificam mensagens. Logo, através de suas
mediacgdes, 0s grupos possibilitam a circulacdo de representacfes que serdo conhecidas por

outros conjuntos sociais que, posteriormente, irdo reapropria-las:

Dessa forma, a partir da concepcdo das mediagdes, é possivel transpor os estudos da
comunicacdo para outro patamar. Eles sdo transferidos do espago restrito dos meios para o
amplo espago da cultura, e mostram que as mediacGes tém uma relacdo direta com o
processo de comunicagdo, uma vez que esse ndo se estabelece de maneira linear e simétrica.
A partir de entdo, admite-se a existéncia de uma relacdo entre diferentes publicos,
mediatizada pelos contextos em que o processo de comunicacao se estabelece. (Ibid., p. 106).

Mas, com as mediac¢des, os meios de comunicacao devem ser esquecidos? N&ao é o que
estd sendo proposto: é preciso investigar a relagdo entre as mediagdes e 0s meios.

Os veiculos de comunicacdo sdo instrumentos de mediacdo. Eles ndo oferecem a
realidade “mas uma constru¢cdo que permite ao leitor produzir formas simbdlicas de
representacdo” (GREGOLIN, 2007, p. 16). Por isso, no &mbito das mediagdes, ndo existe um
receptor passivo e obediente as mensagens que recebe. Ele tem papel ativo na reformulacéo

do sentido do que esta sendo divulgado pelos meios. Como afirma Cruz, deve-se:

investigar de que forma a midia produz a informagdao, o que pressupde articulacdes de cunho
interno e externo, regras, aspectos técnicos e visdes de mundo. [...] Assim, esse produto
chegard depois ao ambito da recepcdo e tera, por conseguinte, 0s mais diversos
desdobramentos (usos), levando em conta também um contexto particular (Apud SANTI e
RONSINI, p. 105).

Como esta dissertacdo tem como objeto a analise de matérias de jornal O Globo, é
importante estudar como a mediacdo é feita através dos textos, principalmente os veiculados
pela imprensa. Este estudo e o levantamento de como as mediagbes sdo importantes
elementos para a elaboracéo de identidades, inclusive, da identidade nacional serdo descritos a

sequir.
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3.2. Mediaco0es: tijolos na construcéo da identidade nacional

Jornais, radio, cinema, televisdo, internet... S&0 muitas as opg¢des de veiculacdo de
mensagens através de meios de comunicacdo. Diferente das primeiras e pequenas
organizac¢Bes sociais, cujas identidades eram formuladas pelo proximo e pelo familiar,
atualmente 0s grupos sociais tém acesso a uma variedade de informacdes e midia — ao
facilitarem a disseminacdo e a circulagdo de representacbes — aumentam as relacfes entre
eles.

Por possibilitar o fortalecimento das trocas simbélicas entre conjuntos sociais, 0s
veiculos de comunicacdo também se tornam relevantes no processo de formacdo de suas
identidades. Conforme acrescenta Gregolin, *“o trabalho discursivo de producdo de
identidades desenvolvido pela midia cumpre funcdes sociais basicas tradicionalmente
desempenhadas pelos mitos — a reproducdo de imagens culturais, a generalizagcdo e a
integracdo social dos individuos” (2007, p.17).

Mas néo so sdo estas identidades que contam com a ajuda das mediacdes para serem
construidas. Os meios de comunicacdo e as mediacdes que eles proporcionam também
auxiliam o processo de elaboracdo da identidade nacional, pois facilitam a propagagéo de
representacOes de cunho nacionalistas. Estas, de acordo com Renato Ortiz, se distinguem das

demais por ndo pertencerem a um determinado grupo, ja que:

A memoria nacional opera uma transformagdo simbdlica da realidade social, por isso ndo
pode coincidir com a memdria particular dos grupos populares. O discurso nacional
pressupde necessariamente valores populares e nacionais concretos, mas para integra-los em
uma totalidade mais ampla. (2006, p.138).

Foi para ser integrado a “esta totalidade mais ampla” que o discurso nacional buscou
apoio nos meios de comunicacdo. Todavia ndo se pode esquecer que este discurso passara por
mediacOes e seré reapropriado, formando varios significados do que é ser “nacional”.

Em seu estudo sobre os meios e as mediacGes, Martin-Barbero dedica atencdo ao
desenvolvimento deste processo identirario na América Latina e ressalta que, até os primeiros
anos do século XX, os paises latino-americanos ainda ndo se destacavam como territorios
simbolicamente unos. Com regides amplas e, geralmente, de dificil acesso, a organizacao

social destes paises se baseava principalmente na fragmentacéo, nas identidades mdaltiplas:

Das lutas pela independéncia até a reorganizagdo do imperialismo no comego do século XX,
a dindmica basica foi de fragmentagdo e dispersdo: o rompimento quase permanente das
precarias formagdes nacionais pelas novas metropoles. Se é verdade que as diferentes
formacgdes nacionais tomam rumos e ritmos diversos, também se pode dizer que essa
diversidade vai sofrer desde os anos 1930 uma readequacdo fundamental e de conjunto. A
possibilidade de “formar nagdes”, no sentido moderno do termo passara pelo
estabelecimento de mercados nacionais, e estes, por sua vez, serdo possiveis em virtude de
seu ajuste as necessidades e exigéncias do mercado internacional. (2006, p. 217).
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A partir da década de 20, com o crescimento da industrializacdo e do desenvolvimento
urbano da maioria desses paises, se intensificou a possibilidade de formacgéo de identidades
nacionais. As novas estruturas politicas e econdmicas latino-americanas permitiram também o
surgimento de uma nova burguesia (diferente das oligarquias agrérias) que buscava a insercao
de seus paises na conjuntura internacional.

Mas para que isso acontecesse, era primordial que houvesse uma “definicdo” de pais:
era preciso que todos se sentissem pertencentes a um mesmo territério. Ou seja, fazia-se
necessario diminuir a distancia simbolica entre os diferentes grupos sociais, principalmente

entre a nova burguesia e as camadas mais populares. Portanto, para Barbero:

Surge assim um novo nacionalismo, baseado na idéia de uma cultura nacional, que seria a
sintese da particularidade cultural e da generalidade politica, da qual as diferentes culturas
étnicas ou regionais seriam expressdes. [...] Sob esta forma, a diversidade legitima a
insubstituivel unidade da Nagdo. Trabalhar pela Nagdo &, antes de mais nada torna-la una,
superar fragmentacGes que originaram as lutas regionais ou federais no século XIX,
tornando-lhes possivel a comunicacdo entre varias regides — rodovias, estradas de ferro,
telégrafos, telefones e radio — , mas acima de tudo, das regides com o centro, com a capital.*
(2006. p. 221)

Neste momento, superavam-se fragmentacOes e tentava-se conquistar diversos grupos
dentro da nacdo, que serviria de “teto” para abrigar suas diferentes manifestagdes. Mas ndo so
as particularidades locais importavam, buscava-se seguir os exemplos das nacdes européias ja
bem estabelecidas. I1sso porque “desejava-se ser uma Nacédo a fim de obter-se uma identidade,
mas tal obtencdo implicava sua tradugdo para o discurso modernizador dos paises
hegeménicos, porque sé nos termos desse discurso o esfor¢o e os éxitos eram avaliaveis e
validados como tais™* (Ibid. p.222).

Durante os primeiros anos do século XX, paises “novos” (em comparagao aos seus
colonizadores) como Brasil e Argentina sofrem uma “europarizacdo™: a arquitetura de suas
capitais, 0 vestuario de seus habitantes e seus habitos culturais se espelhavam no que estava
em voga na Europa. O Rio de Janeiro, capital brasileira da época, por exemplo, buscava ser
uma nova Paris com direito a boulevards, confeitarias, cafés e, até mesmo, pessoas se
cumprimentando com ““vive la France”. E, como ja foi visto no capitulo anterior, até as
musicas que faziam sucesso entre os cariocas no periodo — modinhas, maxixes, choros e,
claro, sambas — eram reapropriacGes de representacGes musicais brasileiras e européias.

Ao longo dos anos 30, porém, a criacdo de uma identidade nacional ganha nova forca.

16
I

Trata-se de um periodo conturbado, apds um grande colapso econémico mundial™, momento

13 Grifos do autor.

14 Grifos do autor

15 Faz-se, aqui, uma brincadeira com o termo “globalizacdo”. Na verdade, este fendmeno mostra como a influéncia de
tendéncias transnacionais é anterior ao boom globalizante que ocorreu a partir do final da década de 80.

16 Referéncia ao crash da Bolsa de Valores de Nova York em 1929.
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no qual os paises deveriam buscar em si proprios as solugdes para a crise. Por isso, 0 discurso
da identidade nacional foi acolhido pelo Estado, que passa a desempenhar o papel de
centralizador dos desejos e anseios das diversas camadas sociais.

E nesta época — no qual se desenvolvem as ditaduras populistas na América Latina —
que ndo sO a administracdo publica, mas o desenvolvimento cultural tornaram-se assuntos
estatais. Tem-se a intensificacdo do processo uniformizador de diferentes manifestacdes
culturais em prol da legitimacdo da memdria e identidade nacionais, que, conforme acrescenta
Ortiz “s&o construgOes de segunda ordem que dissolvem a heterogeneidade da cultura popular
na univocidade do discurso ideoldgico” (2006, p. 138). Com isso, ganham destaque
personagens e fatos que exporiam os valores nacionais propostos pelo Estado. No Brasil,
nota-se o interesse pela figura do “mestico” (que serd explorada mais a frente nesta pesquisa),
pelo futebol e pelo samba: elementos que exaltavam as ideologias estatais do que era fazer
parte do pais.

E também neste momento em que aflora o primeiro desenvolvimento intensivo dos
meios de comunicacdo de massa. N&o € a toa que Martin-Barbero credita ao periodo de 1930
a 1950 a primeira etapa do processo de implantagdo da midia e da constituicdo do massivo
nos paises latino-americanos. Para o autor, “o papel decisivo que 0S meios massivos
desempenham nesse periodo residiu em sua capacidade de se apresentarem como porta-vozes
da interpelacdo que a partir do populismo convertia as massas em povo e o povo em Nac¢do”
(2006, p.233).

Durante esta primeira etapa se desenvolvem o cinema e o radio, importantes
mediadores do “nacional”. Através deles habitantes das regiGes mais dispersas puderam
conhecer o0 que se passava ho centro de sua nacdo. O cinema — meio relacionado as camadas
populares desde a sua criagcdo — deixa de ser mudo e passa a ser uma das formas encontradas
pelo Estado de transformar as suas representacdes sobre o nacional em imagens. Ao assistir a
um filme, o espectador ndo estava diante somente da fantasia, mas também de uma explicacéo
de como é o cotidiano de sua nacdo. Era através dos filmes que pessoas de diferente locais
conheciam a arquitetura, a moda e 0 comportamento vigentes em seu pais.

Para abrigar o sentimento nacionalista, o cinema deste periodo se utiliza de trés
ferramentas: a teatralizacdo, a degradacio e a modernizagdo. E através da teatralizacio (ou da
encenacdo) que o cinema legitima as expressGes corporais e a linguagem (borddes) que
explicitariam o que é ser de um determinado pais. J& a degradacdo consiste em facilitar a
concepgéo do “personagem nacional”, a fim de que ele possa ser visto como uma forma de

identificacdo pelos espectadores. Por isso, geralmente, as figuras principais sdo malandros,
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caipiras, mocinhas simples ou gaiatos, como 0s personagens interpretados por Grande Othelo
e Oscarito no cinema brasileiro. E a modernizagdo é o dispositivo que tem como objetivo
apresentar a atualizacdo social do pais, seus novos costumes e moralidades (BARBERO,
2006. p.236).

Além do cinema, o radio também foi um importante instrumento do Estado para a
circulacdo do nacionalismo. Por atingir distancias ainda maiores do que as alcangadas pelo
cinema, o radio exerceu um papel fundamental para a realizacdo de uma integracdo simbolica
do territorio nacional. E por intermédio do radio que se faz a conex&o entre as manifestagoes
culturais camponesas e as urbanas, ao buscar nas camadas mais populares os protagonistas de

Seus programas.

Conservando suas falas, suas canc¢fes e ndo poucos tracos de seu humor, o radio mediara
entre tradicdo e modernidade. E sera também o veiculo mais eficaz — até o surgimento da
televisdo em finais dos anos 50 — para a transmisséo de valores de classe e raca, bem como
para a reducgdo da cultura a slogans [...]. (BARBERO, 2006, p.270).

Ou seja, os cantores, apresentadores e atores de radionovelas representam o meio
termo entre o regional e nacional: mesmo reproduzindo o espirito do nacional, eles mantém
um qué de seu regionalismo, do seu sotaque cultural, das suas identidades locais.

O cinema e o radio tém como ponto comum o uso da musica como ferramenta de
mediacdo entre o regional e o nacional, promovendo “uma integracdo musical latino-
americana” que torna possivel a popularidade de certos géneros musicais entre varios grupos
sociais. Devido a este sucesso, alguns ritmos comegaram a ganhar status de nacionais, como o
tango na Argentina e o samba no Brasil.

Porém, para se tornar nacional a masica deveria, antes de tudo, ser popular no sentido
de fazer a mediacdo entre as sonoridades regionais (tradicionais) e as urbanas
(contemporaneas). Ou seja, as musicas nacionais deveriam realizar a reapropriacdo das
caracteristicas destes dois polos culturais, transformando-as numa outra can¢do, que nao é
essencialmente folclorica nem erudita (européia), mas sim um meio termo, uma sonoridade
nova e diferente de qualquer outra no cenario internacional.

E por este motivo que a musica tornou-se um dos instrumentos de mediacéo para a
construcdo do nacionalismo. E, no caso brasileiro, o género musical que se tornou nacional foi
0 samba. Foi a partir dos anos 30 que o samba — além de estar presente nos cinemas e nas
estacdes de radio que comecavam a surgir no Rio de Janeiro, como Tupi e Mayrink — caiu no
gosto do publico e do Estado como um género que expunha o que era ser brasileiro.

Durante o seu governo provisorio, Getulio Vargas costumava receber artistas

populares, famosos por cantar sambas como Mario Reis e Carmem Miranda, em suas festas.
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Além disso, em 1932, o prefeito do Rio de Janeiro, Pedro Ernesto, concedeu aos blocos e
sociedades de samba cariocas apoio financeiro. Neste mesmo ano, acontecia o0 primeiro
desfile de escolas de samba, organizado pelo jornalista Mario Filho e promovido pelo jornal
Mundo Esportivo (DINIZ, 2006).

Com a criagdo da R&dio Nacional, em 1936, o samba comegou a se expandir para
outras regides do pais, ganhando ares nacionais e transformando os cantores em verdadeiras
celebridades. Em 1940, com o regime ditatorial de Getllio Vargas (1935-1945) — que
instaurou a censura prévia a imprensa, cinema e radio através do Departamento da Imprensa e
Propaganda (DIP) — a Radio Nacional foi estatizada ficando sob o controle do governo e
deixando de ser uma iniciativa privada. A principal estacdo de radio do pais (que chegou a
transmitir programas para os Estados Unidos e paises da Europa e Asia) havia se
transformado num dos mais importantes meios de divulgagdo dos ideais da ditadura de
Vargas.

Além disso, também durante o periodo ditatorial, mais precisamente em 1938, foi
criado o programa A Hora do Brasil. Inicialmente produzido pelo Departamento Nacional de
Propaganda (transformado, em 1939, no DIP), A Hora do Brasil era transmitido diariamente
por todas as estacdes de radio. Durante os seus 60 minutos de duracdo, 0 programa alternava
noticias das realizacdes do Estado com blocos sobre responsabilidade civica, nos quais eram
expostas e exaltadas datas e feitos que reforcavam o conceito de nacionalidade adotado por
Vargas.

A Hora do Brasil também possuia um espac¢o dedicado a cultura e pretendia expandir
pelo pais o gosto pela “boa musica”, de preferéncia, brasileira. Em seu acervo, mais de 70%
das composicGes eram de autores nacionais. O espaco cultural do programa favoreceu o
nascimento de mais uma vertente do samba: o samba-exaltacdo, cujas principais
caracteristicas sdo o carater grandioso, o0 arranjo orquestral requintado e as letras patriotas e
ufanistas (repletas de versos que enaltecem as riquezas naturais, as tradicfes e o povo
brasileiro).

O maior exemplo de samba-exaltacdo € Aquarela do Brasil, de Ary Barroso, gravado
originalmente em 1939 por Francisco Alves. Rapidamente, a criagdo de novas cangfes como
Brasil Moreno e Canta, Brasil foi incentivada pelo Departamento da Imprensa e Propaganda
(DIP). Fortalecia-se, assim, o0 uso do samba como ferramenta de mediacdo do processo de
criacdo da “brasilidade”. As rainhas do radio cantavam samba, os filmes entoavam sambas, o
Estado protegia o samba... Até os Estados Unidos conhecem os encantos do samba, durante

este periodo, com o sucesso de Carmem Miranda em Hollywood (DINIZ, 2006).
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N&o hé duvidas que o cinema e o radio atingiram bastante éxito na primeira metade do
século XX, mas so eles foram importantes aliados da construgédo da identidade nacional? Néo,
o jornal também foi outro meio de comunicacdo de massa importante para a identidade
nacional.

Apesar de sua longa historiografia, a imprensa, até o inicio do século passado, ndo era
um veiculo muito consumido por camadas mais populares devido a sua indicacdo a um
publico limitado de alfabetizados. A partir dos anos 20, os ares de modernidade também

chegaram aos jornais:

A circulagdo da noticia, ja acelerada pelo cabo submarino, pelo telégrafo e pelo telefone,
atualizou-se com a radiotelegrafia e com o aperfeicoamento das agéncias noticiosas
internacionais. Além disso, a eletrificacdo dos parques graficos permitiu a adogao da rotativa
e de muitas outras conquistas técnicas, como a melhoria da impressdo em cores e utilizacdo
profusa de imagens. Os veiculos motorizados fizeram melhorar a distribuigdo da midia
impressa. Os proprios jornalistas ou reporteres adaptaram-se rapidamente aos novos tempos,
recorrendo cada vez mais as maquinas de escrever e as praticas cameras fotograficas, dotadas
de iluminag&o instantanea. (BARROS apud COUTINHO, 2006, p. 14).

A melhoria da producdo dos periédicos, junto com o aumento da alfabetizacdo da
populacdo, foi um dos motivos da crescente popularizacdo dos jornais, a partir do final da
década de 20, nos paises da América Latina. Para conquistar os novos leitores das camadas
populares, os jornais passaram a apostar numa diversidade maior de temas, além dos
noticiarios politico e econémico. Surgiam, assim, as colunas sobre esportes, teatro e religido,
por exemplo. No Brasil, as colunas carnavalescas também ganharam destaque porque as
festas de Momo serviam de mediacdo entre diferentes grupos, que se apropriavam das
manifestacdes alheias, formulando, assim, uma nova forma cultural (que seria futuramente
considerada como genuinamente nacional).

Ou seja, com a saida dos violentos entrudos; com a realizacdo dos desfiles de blocos,
sociedades e ranchos; e com a organizacdo de bailes, o carnaval atingia o gosto de mais
pessoas, possibilitando a distribuicdo do jornal entre um ndmero maior de leitores. Na
presente pesquisa, as colunas sobre carnaval ocupam um importante espaco, Ppois,
especificamente no caso do jornal O Globo, a secdo O Globo no carnaval é responsavel pela
publicagdo da maioria das matérias sobre samba encontradas durante o primeiro periodo
analisado (de 1926 a 1928).

N&o é de se espantar, portanto, que as colunas carnavalescas fizessem muito sucesso.
Afinal, quanto mais se fala sobre o carnaval, maiores as chances de atrair atencdo do publico
para o jornal. Com isso, as camadas populares comecaram a incorporar a leitura de jornais ao
seu cotidiano. Embora tenha sido alvo de criticas devido a seu contetdo menos analitico

(como deveria ser um meio de comunicacdo “letrado”), o novo teor sensacionalista da midia
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impressa pode ser visto como uma reformulacdo de outros dispositivos de leitura populares,
como a literatura de cordel e os colportages'’. E a juncdo da forma ja conhecida pelas
camadas populares com a veiculacdo de informacGes sobre o cotidiano da nac¢do. Ao analisar

0 surgimento da imprensa sensacionalista no Chile, Barbero declara:

Como em outros paises latino-americanos, desde a segunda metade do século XIX, houve no
Chile uma certa quantidade de publica¢des populares que, como as gacetas na Argentina ou a
“literatura de cordel” no Brasil, misturavam o noticioso ao poético e a narrativa popular. [...].
Nesse protojornalismo popular — que sera escrito em grande parte visando a difusdo oral,
para ser “lido, declamado, cantado” em lugares publicos como o mercado, a estacéo de trem
ou mesmo pelas ruas —, ja se encontram as chaves do jornal sensacionalista. Estdo 14 os
grandes titulos chamando atencdo para o principal fato narrado em versos, importancia
assumida pela parte grafica, com desenhos ilustrando o texto, a melodramatizagdo de um
discurso que parece fascinado pelo sangrento e o macabro, o exagero e até a atra¢do pelos
idolos de massa dos esportes ou dos espetaculos. (2006, p. 248).

Nota-se que os jornais também sdo um instrumento de divulgacdo do nacionalismo ao
colocar o seu publico leitor em contato com o cotidiano dos principais representantes da sua
nacao, os seus simbolos de nacionalidade. Entre estes estavam, como ja dito, esportistas,
atores, escritores e cantores. Verifica-se, entdo, que a divulgacdo de detalhes da vida dos
artistas conhecidos através do radio reforcava o sucesso da musica nacional. Mais uma vez o
género musical era utilizado pelos meios para mediar o carater nacional.

Contudo, é preciso reforcar que até mesmo a leitura de um texto jornalistico ndo € feita
passivamente pelo leitor. O texto em si € uma mediacdo: ao Ié-lo, reformulam-se as suas
informacdes de acordo com contextos sociais. Ler €, entdo, uma producdo de sentido que
reinterpreta o que esta escrito, mostrando que o texto jornalistico ndo pode ser visto como
verdade, mas sim um espaco para a criacdo e a circulacdo de representacdes. Conforme

acrescenta Thompson:

Mas muitas das pressuposicdes e expectativas que um individuo inclui no processo de
interpretacéo sdo de carater social e historico mais amplo, compartilhadas por um grupo com
caracteristicas originais e trajetérias sociais similares. Estas constituem um tipo de pano de
fundo de conhecimentos implicitos que os individuos adquirem através de um processo
gradual de inculcacdo, e que lhes fornece uma estrutura para interpretar e assimilar o que é
novo. [..] Como acontece com todas as formas simbolicas, o “significado” de uma
mensagem transmitida pela midia ndo é um fendmeno estatico, permanente fixo e
transparente para todos. Antes, o significado ou o sentido de uma mensagem deve ser visto
como um fendmeno complexo e mutavel, continuamente renovado e, até certo ponto,
transformado, pelo préprio processo de recepcdo, interpretacdo e reinterpretagdo. (2005,
p.44).

O jornal trazia noticias sobre o0 qué e quem considerava importante para a manutengdo
do interesse pelo nacional. Porém sdo as reinterpretacGes dos leitores, de acordo com seus

contextos, que 0s perpetuardo como nacionais ou ndo. Nem tudo que € divulgado nas paginas

dos jornais, nas tramas cinematograficas e nos programas de radio como tipicamente

7 Literaturas populares, respectivamente, na Espanha e Franca durante a Idade Média.
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brasileiro resiste as reapropriacdes de diferentes grupos, tornando-se acima de tudo nacional.

Isso porque:

[...] como os meios proporcionam mediagOes e 0s “receptores” ndo assimilam pacificamente
uma mensagem, s6 ganham ares de nacional as representagdes que apds serem reapropriadas
continuam a ser entendidas como tais. Ou seja, 0s meios traziam a “interpelacdo que vinha
do Estado, mas que s6 foi eficaz na medida em que as massas reconheceram nela algumas de
suas demandas mais bésicas e a presenca de seus modos de expressdo” (BARBERO, 2006, p.
233).

O cinema, o radio e o jornal foram fundamentais para a primeira fase das mediacoes
como elementos de construcdo de identidades nacionais da América Latina até os anos 50,
mas Martin-Barbero anuncia que, na década de 60 instala-se a segunda etapa de evolucdo da
midia e da constituicdo do nacional na América Latina.

E a partir de entdo que os paises latino-americanos séo seduzidos pela promessa do
desenvolvimento. Desenvolver-se significava progredir economicamente, j& que a maior
circulacdo financeira aumentaria a distribuicdo de bens; e mais bens no mercado significariam
a diminuicdo da desigualdade e o fortalecimento da democracia. Porém, o esfor¢o contra a
desigualdade ndo se concretizou, fazendo com que as divergéncias politicas de muitos paises
viessem a tona. Instalava-se a época das ditaduras militares e direitistas na América Latina.

Este desenvolvimentismo refletiu-se também na organizacdo dos meios de
comunicacdo de massa. Apesar de outros veiculos também se adaptarem a esta nova
tendéncia, foi o surgimento da televisdo que serviu de marco comunicacional para a
democracia desenvolvimentista. Mantida através de andncios publicitarios, é a televisdo que
perpetuard a logica da massificagdo “mesmo onde nao houver massa” (BARBERO, 2006), ja
que ela tende a absorver as diferencas entre 0s grupos sociais, produzindo um publico mais
homogéneo e mais rentavel economicamente (ou seja, um publico mais disposto a comprar 0s
produtos por ela anunciados).

A fim de fazer uma programagéo de sucesso, atrair mais publicidade e render mais, a
TV tem de falar para um nimero cada vez maior de pessoas €, por isso, seus programas tém
de ser “neutros”, acima de qualquer regionalizacdo. Todos tém de se identificar com que estédo

vendo:

O réadio nacionalizou o idioma, mas preservou alguns ritmos, sotaques, tons. A televisao
unifica para todo o pais uma fala na qual, exceto para efeitos da folclorizacdo, a tendéncia é
para erradicacdo das entonagdes regionais. E com sua obsessao pelo o que é atual ou melhor,
pela atualidade, a televisdo suplantara as temporalidades e os ritmos num discurso que
procura tornar tudo contemporaneo. (BARBERO, 2006, p. 271).

Além disso, a TV também insinuou uma chance de igualdade entre os paises da

América Latina e outros “desenvolvidos”: se consumimos 0s mesmos tipos de programas que
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0S norte-americanos e europeus (e adaptamos a nossa programacdo ao seu modelo de
producdo televisiva), quer dizer que estamos nos desenvolvendo.

Porém este processo ndo ocorreu sem percalcos. O ano de 1968, por exemplo, foi de
inquietacdo cultural ao redor do mundo e algumas de suas manifestacdes utilizaram
precisamente a TV como veiculo de propagacdo de seus ideais. No Brasil, por exemplo, o
fortalecimento da ditadura militar por meio do AI-5' fez com que a classe artistica se
mostrasse cada vez mais contraria as imposicdes de outro governo autoritario. Foi durante
este periodo que os festivais de musica, oferecidos por redes de televisdo, comegaram a
chamar atengdo. Nota-se, que mais uma vez, o género musical é utilizado por um meio de
comunicacdo como ferramenta para mediacgdes que influenciardo a concepcgéao do nacional.

Os eventos foram uma étima oportunidade para o surgimento de novos compositores
como Edu Lobo, Aldir Blanc, Jodo Bosco e Chico Buarque. Com grande aceitagdo popular, os
concursos também passaram a ser um veiculo de propagacdo dos ideais de dois novos
movimentos musicais: as cangfes de protesto e a tropicalia. Sem medo de enfrentar um
Estado que se utilizava da censura, da prisdo e da tortura para manter suas ideologias, 0s
compositores comecaram a fazer mdsicas de cunho extremamente social, conhecidas como
cancles de protesto, que pretendiam conscientizar e politizar a populacdo através de letras
fortes e ritmos ligadas as tradigdes brasileiras (entre elas 0 samba), como Vai passar, de Chico
Buarque. Outros artistas relacionados a musica de protesto também se envolveram com o
samba como, por exemplo, Elis Regina. Sempre destaque nos festivais, a “Pimentinha” foi a
primeira a gravar Folhas secas, de Nelson Cavaquinho e Guilherme Brito, e chegou a lancar
um LP intitulado Samba, eu canto assim.

Ja a tropicalia (ou tropicalismo), outro movimento divulgado nos festivais de masica
nos anos 60, trazia uma proposta cultural que misturava contrastes como “arcaico X
moderno”. O movimento (que influenciou também segmentos como artes plésticas e cinema)
trabalhnou uma nova sonoridade conciliando os riffs das guitarras elétricas do rock
internacional com ritmos nacionais. Fazem parte do troplicalismo artistas como Caetano
Veloso, Gilberto Gil, Tom Zé, Mutantes e Novos Baianos, cujas composi¢des, geralmente,
traziam instrumentos como cavaquinho, pandeiro e outras percussfes em uma verdadeira ode
ao samba.

Samba que, justamente em 1968, ganhou seu proprio festival, também numa emissora

de TV, a rede Record: o Bienal do Samba. Ao contrario dos outros eventos, o Bienal ndo

18 Ato Institucional proclamado em dezembro de 1968, durante o governo ditatorial de Costa e Silva, que fortaleceu a
censura, cassou mandatos politicos e instaurou violentos inquéritos militares (MOTA e BRAICK, 1998, p. 567).
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possuia etapas eliminatorias e todos 0s seus concorrentes eram previamente convidados. Entre
as cancOes apresentadas estavam Tive sim (composicdo de Cartola defendida por Ciro
Monteiro), Coisas do mundo, minha nega (de Paulinho da Viola) e a camped Lapinha (de
Baden Powell e Paulo César Pinheiro), interpretada por Elis Regina (DINIZ, 2006).

Embora tenha enfrentado alguns obstaculos, o carater desenvolvimentista e econdmico

da TV prevaleceu e, com isso:

[...Jo massivo passa a designar apenas os meios de homogeneizacéo e controle de massas. A
massificacdo sera detectavel mesmo onde ndo houver massas. E de mediadores, a seu modo,
entre o Estado e as massas, entre o rural e o urbano, entre tradi¢des e modernidade, os meios
tenderdo cada vez mais a constituirem-se no lugar da simulagdo e da desativacdo dessas
relagdes'. (BARBERO, 2008, p. 252).

E esta homogeneizacdo dos publicos tornou-se caracteristica em outros segmentos
comunicativos. A partir da década de 80, o papel do Estado enfraquece enquanto ganham
forcas as representagdes defendidas pelos meios de comunicacdo cada vez mais
internacionalizados. Mas isso ndo quer dizer que estas representacdes nao passardo por
mediacdes: elas serdo reapropriadas pelos grupos sociais que, sem as delimitacdes do Estado,
passardo a ter uma formulagdo mais livre sobre o que € fazer parte de uma nagéo.

A musica novamente serve como exemplo, porque passou a também ser concebida
para agradar um grande publico, através da disseminacdo da sonoridade pop (de popular). E,
por isso, a receita de composi¢cdo pop norte-americana e européia também chegou as musicas
latino-americanas, que passaram a acrescentar novos instrumentos (mais modernos, como
sintetizadores e teclados) as suas cancdes. E a estética da musica que se perpetua pela
televisdo através, principalmente, do modelo MTV de produgdo fonogréfica. A sonoridade
pop estava por ai, atingindo uma multiddo de sujeitos, mas suas representacGes foram
reapropriadas em cada contexto de forma diferente. No Brasil, esta reapropria¢do deu origem,
a vertente musical conhecida como “pagode romantico” ou “pagode de gravadoras”.

Nos anos 90, todavia, o cenario dos meios de comunicacdo de massa na América
Latina sofre outra interferéncia com a disseminacao das “novas tecnologias” como o satélite,
a televisdo a cabo e, mais tarde, a internet. Mais uma vez, a rapidez com o que tais meios se
propagaram expde como 0s paises latino-americanos se mostraram dispostos a estar inseridos
igualmente no contexto global da Comunicacio. E a inser¢o no salto “do qual nenhum pais
pode estar ausente sob pena de morte econdmica e cultural” (BARBERO, 2006, p. 255).

Conforme acrescenta Thompson:

Uma questdo central da globalizacdo da comunicacdo é o fato de que os produtos a midia
circulam numa arena internacional. O material produzido em um pais é distribuido ndo

19 Grifos do autor.
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apenas no mercado doméstico, mas também — e em niveis sempre crescentes — no mercado
global. (2005, p.146).

Com o advento da Comunicacdo por redes, misturam-se as concepcdes sobre o que é
nacional. As identidades fragmentam-se ainda mais e, podendo ter acesso ao que pertence
culturalmente ao outro, formam-se novas identificacfes e sentimentos de pertencimento ao
pais de origem (o que sera aprofundado no proximo capitulo).

Este fendbmeno também pode ser observado no desenvolvimento do samba. Ele volta a
ter éxito fora do Brasil, fazendo com que sambistas comercializassem discos e realizassem
shows em outros paises. No Japdo, por exemplo, hd gravadoras especializadas somente em
samba. Tem-se como outro exemplo o sucesso de Martinho da Vila em paises africanos e na
Franca. Tanto que em 2003, Martinho langou Conexdes album que trazia alguns de seus
sucessos em francés e uma versdo em portugués de La Bohéme.

Este fendbmeno, contudo, deve ser visto com muito cuidado:

Uma das “novidades” que as modernas tecnologias de comunicagdo supostamente
apresentam € a contemporaneidade entre o tempo de sua produgéo nos paises ricos e o de seu
consumo nos paises pobres: pela primeira vez ndo estariamos recebendo maquinas de
segunda mdo! Enganosa contemporaneidade, porém, uma vez que encobre a nao-
contemporaneidade entre objetos e praticas, tecnologias e usos, impedindo-nos assim de
compreender os sentidos que sua apropria¢do adquire historicamente. (BARBERO, 2006, p.
259).

Nesta confusdo de apropriacGes, acabam surgindo diversos conflitos sobre a

compreensdo da cultura. Para Denise Siqueira:

[...] as redes digitais de comunicagdo geram uma sensa¢do de perda de referenciais culturais,
histéricos e sociais. Na tentativa de apreender esse fenémeno, ganhou espago o pensamento
de que o distanciamento do “humanismo” pela técnica seria o resultado do advento de um
mundo acirradamente técnico e artificial, que, fugindo ao controle, subjugaria toda a
humanidade aos imperativos da virtualidade e velocidade. De outro lado, despontaram
interpretacbes que elegeram as novas tecnologias como responsaveis por uma
democratizag8o da cultura e do saber ou como espaco interativo — capaz de redirecionar todo
0 processo de comunicagdo, suscitando novas formas de sociabilidade (2008, p. 101-102).

E o samba também chegou até a comunicacao por rede. A internet acabou se tornando
mais uma maneira de circulacdo do samba por alem das fronteiras brasileiras. Surgem dezenas
de sites sobre o carnaval (como www.ocarnavalcarioca.com.br), e sobre o samba e seus
artistas que podem ser acessados por qualquer pessoa. Agora, torna-se muito mais facil
escutar um samba em qualquer lugar do mundo: o ritmo sincopado esta a um clique de
distancia de qualquer um. Depois dos filmes de Carmem Miranda e dos shows de Bossa
Nova, o0 samba novamente encanta 0 mundo pelas redes da internet. Em 01/02/2000, o jornal
O Globo traz uma matéria sobre uma escola de samba criada pela web: “A agremiacdo, que
reline apaixonados pelo carnaval de todo o planeta, nasceu na Internet e debutard na Marqués
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de Sapucai com o enredo ‘Rio 2000 & samba’” (Estrangeiros mostram seu samba na
Sapucai, Editoria Rio).

E neste novo (e turbulento contexto) que surge uma importante questio sobre a
influéncia dos meios na construgéo da identidade nacional: o conflito entre a busca por uma
volta aos movimentos culturais mais tradicionais e o crescimento da hegemonizagéao cultural.
No entanto, é nesta dicotomia que reside a principal novidade no campo dos estudos das
identidades: a discussdo sobre o nacional volta novamente & tona. E preciso descobrir o que
nos faz sentir a vontade com nossas origens, o que nos faz retornar ao conforto do “lar”, como
serd estudado no proximo capitulo.

Neste novo cenario, é possivel identificar mais uma vez a mdasica como um
instrumento de mediacfes. Primeiro, hd um retorno a vangldria das formas pelas quais as
mausicas nacionais eram conhecidas no primeiro momento de fortalecimento das identidades
nacionais. Mas, a0 mesmo tempo que vao adquirindo novamente sucesso, estas mesmas
formas tradicionais s@o reapropriadas por novos artistas. Assim, a composi¢do musical mais
uma vez atua como 0 meio termo entre o “contemporaneo” e o “tradicional”, unindo
caracteristicas destes dois p6los em uma musica nova, como acontece nos movimentos do
eletrotango e eletronicsamba, que misturam sons eletrénicos aos famosos ritmos argentino e
brasileiro. Esta fusdo poderia proporcionar entdo, uma aceitagdo por mais grupos sociais,
atingindo a hegemonizacéo citada acima.

No caso brasileiro, a partir dos anos 2000, por exemplo, o samba considerado mais
tradicional (similar aos tocados pela primeira geracdo de sambistas nos quintais das tias da
Praca Onze, com influéncias de mausicas rurais) ganha forca e vé a renovacdo de um de seus
antigos redutos no Rio de Janeiro, o bairro da Lapa. Com o surgimento de casas como Bar
Semente, Carioca da Gema, Sacrilégio, Memdrias do Rio, Rio Scenarium, Centro Cultural
Carioca e Casa da M&e Joana, novos artistas ganharam locais para divulgar as suas
composicdes. E o caso de cantores como Pedro de Hollanda, Pauldo das 7 Cordas, Teresa
Cristina, Dorina e Nilze Carvalho. O samba também ressurge com forca nas radios e
gravadoras. As velhas guardas, além de participarem de albuns de artistas como Beth
Carvalho e Marisa Monte, lancam seus proprios CD’s de sucesso. Musicistas como Martinho
da Vila e Zeca Pagodinho, que conseguiram manter uma carreira homogénea com vendas
regulares de discos, descobriram, a partir de entdo, uma nova forma de éxito.

Ao mesmo tempo, o samba vai se fundindo a outros géneros musicais. O samba se
transformou em ingrediente de composicdes que misturavam de tudo um pouco. Em 2002,

artistas como Max de Castro, Wilson Simoninha e Jair Oliveira (filhos de Wilson Simonal e
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Jair Rodrigues) montaram, no Rio de Janeiro, o espetaculo New samba review — que unia o
samba ao jazz, a black music e @ musica eletronica. Foi também no inicio dos anos 2000 que
os DJ’s Patife e Marky atingiram grande sucesso ao misturar drum’n’bass e outros géneros
eletronicos ao samba — criando o eletronicsamba — vertente que conquistou diferentes
publicos ao redor do mundo.

Foi visto, até aqui, como as media¢cdes dos meios de comunicacdo auxiliaram, em
momentos histdricos distintos, a elaboracdo das identidades nacionais na América Latina. E
também foi estudado de que maneira o género musical foi utilizado por estas media¢fes como
ferramenta de criacdo desta identidade nacional. Possibilitando que diferentes grupos sociais
se reapropriem do discurso nacionalizante veiculado pelos meios de comunicagdo, as
mediacdes agem, deste modo, como tijolos da construcdo da identidade nacional. Tijolos com
as marcas de cada grupo que reconhecem neles o sentimento de pertencimento ao seu
ambiente de origem.

Num contexto como o0 que se vivencia atualmente, no qual todos podem ter acesso as
singularidades de todos e, portanto, podem se identificar com elas, onde se escondem as
identidades nacionais? E isso que sera abordado no préximo capitulo, no qual se estudara o
processo percorrido pelas identidades ao longo de tantas mudancas econémicas e sociais
ocorridas no mundo. Além disso, também serdo aprofundadas particularidades da formulacéo
da identidade nacional brasileira que auxiliardo as analises sobre as representacGes do samba

no jornal O Globo.
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4. A SOBREVIVENCIA DAS IDENTIDADES NACIONAIS NA
CONTEMPORANEIDADE

Hoje a identidade, mesmo nos setores populares, é poliglota, multiétnica, migrante,
feita com elementos mesclados de varias culturas. (CANCLINI, 1991, p. 166)

Nos dias atuais, com o advento da comunicacao instantanea eletrénica (que possibilita
a troca de informacdes por todo 0 mundo), as nagdes passam a ser um ambiente no qual uma
infinidade de representacgdes globais circula, se cruza e se transforma.

Por isso, torna-se dificil conceber a identidade nacional como no inicio do século XX:
um centro para o qual convergiam as criacdes sobre o nacional, protegido pelo Estado das
ameacas vindas de fora de seu territdrio. A identidade nacional era um ponto de diferenciagdo
entre o pais e o resto do mundo.

De acordo com Néstor Garcia Canclini:

A reflexdo atual sobre a identidade e a cidadania precisa situar-se com relagdo a varios
suportes culturais, e ndo s6 com o folclore ou a discursividade politica, como ocorreu nos
nacionalismos do século XIX e principios do XX. Deve-se levar em conta a diversidade de
repertérios artisticos e de meios de comunicagdo que contribuem na reelaboracdo das
identidades. (1999, p. 172).

E com base nesta perspectiva, que este capitulo estuda o desenvolvimento do conceito
de identidade nacional, as influéncias dos meios de comunicacédo ao longo da sua construcéo e
como se da a sua sobrevivéncia na contemporaneidade. Também serdo observadas algumas

das peculiaridades da formulacéo da identidade brasileira e o papel do samba neste processo.

4.1. Onde se escondem as identidades nacionais na contemporaneidade?

E comum em estudos sobre identidade, dizer que, nos dias atuais, vivencia-se 0 que
convencionou-se chamar “crise da identidade”. Mas é preciso ter cuidado ao se fazer esta
afirmacdo, pois “o préoprio conceito com o qual estamos lidando, ‘identidade’, é
demasiadamente complexo, muito pouco desenvolvido e muito pouco compreendido na
ciéncia social contemporanea para ser definitivamente posto a prova” (HALL, 2005, p. 8).
Para a realizacdo da presente dissertacdo, as concepgOes sobre identidade seguiram,
principalmente, os conceitos propostos por Stuart Hall, Canclini e Renato Ortiz.

Por muito tempo a identidade foi tida como um sistema composto por representacdes,
0 centro da esséncia de um individuo. Ou seja, ela era aquilo que o diferenciava perante a
multiplicidade de sujeitos que compunham a sociedade. Com o desenvolvimento do estudo da

Sociologia e Antropologia, a identidade passou a ser apreendida como uma mediagdo entre o
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individuo e a sociedade, j& que: “o sujeito ainda tem um nucleo ou esséncia interior que é o
‘eu real’, mas este é formado e modificado num didlogo continuo com os mundos culturais
‘exteriores’ e as identidades que esses mundos oferecem” (HALL, 2005, p.11). Por ser tratada
como um nucleo interior, as identidades também eram concebidas como rigidas e inflexiveis.
Mas, entdo, o que levou a crer que a identidade ndo pode ser mais fixa?

A intensificacdo da globalizacdo € uma das respostas a esta pergunta. Como ja
informado anteriormente neste trabalho, utiliza-se a compreensdo de que a globalizacdo nédo é
um processo recente. Desde a época das grandes descobertas, 0 mundo se vé repleto de fluxos
internacionais, de intercambio de préaticas culturais de diferentes partes. Porém, com o
advento das novas formas de comunicacdo, com meios tecnologicos que realizam a
“compressdo do espaco-tempo” (HALL, 2005), a circulacdo de informacdes internacionais
torna-se instantdnea. Com isso, 0 mundo se transforma num pequeno ambiente onde um
acontecimento em determinada regido pode afetar, automaticamente, muitas outras. E por ter
acesso a tantas informacbes é possivel que um sujeito descubra novas praticas e
representacdes que signifiquem mais para ele do que as que ele conhecia anteriormente. E por
ISSO que:

A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é uma fantasia. Ao invés
disso, a medida em que os sistemas de significacdo e representacdo cultural se multiplicam,
somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades

possiveis, cada uma das quais poderiamos nos identificar — a0 menos temporariamente.
(Ibid., p.13).

Ou, como prefere declarar Maffesoli, atualmente, encontra-se um “deslize progressivo
da identidade em direcdo a identificacdo” (2005, p. 302). Se a identidade individual deixa de
ser algo fixo e transforma-se hoje em convergéncia de identificacdes, como se pode entender
a identidade nacional nos dias atuais? Observar-se-a a seguir como a intensificacdo da
globalizac&o e outras caracteristicas da contemporaneidade também influenciaram a forma de
se conceber o conceito de identidades nacionais.

Assim como a identidade individual, a identidade nacional também é um conjunto de
simbolos, uma contextura de diversas representacdes. Contudo, ela ndo € de um s sujeito ou
de um grupo, mas sim de um conjunto mais amplo. De acordo com Stuart Hall, a identidade

nacional é uma das primeiras e mais forte formas de nos autoconhecermos:

Ao nos definirmos, algumas vezes dizemos que somos ingleses ou galeses ou indianos ou
jamaicanos. Obviamente, ao fazer isso, estamos falando de forma metaforica. Essas
identidades ndo estdo literalmente impressas em nossos genes. Entretanto, nos efetivamente
pensamos nelas como se fossem parte de nossa natureza essencial. (2005, p. 47).
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Porém, é importante ressaltar que este pertencimento ao nacional € uma caracteristica
vinda da Modernidade. Se antes, a autodefinicédo era feita através de pequenos grupos, mais
fechados — cuja identificacdo era dada “a tribo, ao povo, a religido e a regido” (HALL, 2005,
p. 49) — a partir da Modernidade, as sociedades se retinem sob a nag&o.

Nota-se, portanto, que a na¢do é uma construgcdo, uma necessidade simbélica e ndo um
sentimento inerente aos seres humanos. Pertencer a uma nacgdo € aceitar fazer parte de um

jogo de simbologias. Conforme afirma Canclini:

Estabeleceu-se que ter uma identidade equivalia a ser parte de uma nagdo, uma entidade
espacialmente delimitada, onde tudo aquilo compartilhado pelos que a habitam — lingua,
objetos, costumes — os diferencia dos demais de forma nitida. Esses referentes de
identificacdo, historicamente mutaveis, foram embalsamados pelo folclore em um estagio
“tradicional” de seu desenvolvimento, e foram declarados esséncias da cultura nacional.
Ainda hoje sdo exibidos nos museus, transmitidos nas escolas e pelos meios de comunicacéo
de massa [...]. (1999, p. 145).

Mas como se constroi uma nacdo? Ela se institui a partir da supressao das diferencas
étnicas e regionais (HALL, 2005 p. 49) dos pequenos grupos que se encontravam sob as
delimitacGes de um pais. Com isso, possibilitou-se o crescimento territorial e o fortalecimento
(politico e mercadoldgico) da entdo recente forma de organizacdo politica, o Estado. De
acordo com Muniz Sodré:

Na pratica politica, a identidade oficial tem servido as ideologias nacionalistas que sustentam
a definicdo pelo Estado da sua “comunidade sonhada”, isto é, da Nagdo. Na pratica
ideoldgica strictu sensu, tem servido a ocultacdo da heterogeneidade étnica e cultural. Na
pratica econdmica, serve ao modelo de organizacdo socioespacial conduzido pelas forcas do
Estado e do mercado em funcéo das estratégias exclusivamente macroecondmicas (sem
politicas flexiveis de desenvolvimento) para que o desenvolvimento nacional seja
normalmente tratado como fenémeno apenas “econdmico” ou “espacial”, portanto abstrato
com relag&o a diversidade dos niveis de vida ou & especificidade do territorio. (1999, p. 128).

O Estado ocupou-se, entdo, de transformar as diferencas entre suas regifes (a
“heterogeneidade étnica e cultural”) em pequenas particulares de se viver numa nagdo. A
nacdo, como foi dito na capitulo anterior, tornou-se um “teto”, um abrigo, para as varias
representacdes que circulavam pelo seu territério. Conforme ja foi estudado, o Estado, com a
ajuda dos meios de comunicacdo, disseminava as representacOes que considerava mais
adequadas para a formulacdo do seu ideal de nagdo e estas, entdo, passaram por
reapropriacdes de diferentes grupos. Depois, aquelas que continuaram a ser tidas nacionais
permaneciam em circulacao.

Logo, as narrativas que proporcionam o surgimento das identidades nacionais se
baseiam na trama de memdrias coletivas, que passaram pelas “taticas” de outros grupos

sociais, foram reapropriadas e se transformaram em memdria nacional. Por ndo ser
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propriedade particularizada de nenhum grupo social, a memdria nacional se define como um
universal que se impde a todos grupos daquela nagcdo (ORTIZ, 2006, p. 136).
Se as memdrias coletivas precisam ser vivenciadas para se manterem, 0 mesmo nao

acontece com a memoria nacional. Como acrescenta Ortiz:

A memoria coletiva é da ordem da vivéncia, a memdria nacional se refere a uma histéria que
transcende os sujeitos e ndo se concretiza imediatamente no seu cotidiano. [...] a memoria
nacional se situa em outro nivel, ela se vincula a histéria e pertence ao dominio da ideologia.
[...] A memoria coletiva se aproxima do mito, e se manifesta, portanto, ritualmente. A
memoria nacional é da ordem da ideologia, ela é o produto de uma histdria social, ndo da
ritualizacdo e da tradicdo. Enquanto historia, ela se projeta para o futuro e ndo se limita a
reproducdo do passado considerado como sagrado (Ibid., p. 135).

Observa-se, entdo, que a construgdo da identidade nacional permeia por diferentes
tempos: o passado (0 tempo das vivéncias das memdrias coletivas) e o futuro (o tempo da
permanéncia e manutencdo da nacéo). Esta ambiguidade temporal acaba por fazer emergir as
brechas que proporcionardo a mudanca da concepcéo da identidade nacional.

Isso porque apesar de ser construida como um ambiente em que todos podem conviver
de forma similar — como se estivessem vivendo numa grande familia — a na¢do ndo é uma
matriz unificadora somente. Afinal, “uma cultura nacional nunca foi um simples ponto de
lealdade, unido e identificacdo simbdlica. Ela também é uma estrutura de poder cultural”
(HALL, 2005, p. 59). Em nome do nacional, individuos com diferentes caracteristicas foram
reunidos (muitas vezes por meio de guerras e conquistas violentas) sob o0 mesmo “teto” da
nacdo. ldentidades nacionais, portanto, sdo compostas por diversas diferencas que, por forca
de dispositivos (principalmente estatais), aparentavam ter sido anuladas.

Um destes dispositivos é a expressdo da identidade nacional como fruto de um povo.
Algo que sé quem vivencia aquela nagdo conseguiria entender. Ou seja, a identificacdo que
ela proporciona caberia somente a estes individuos, ela ndo seria compreendida por mais
ninguém. A identidade se fazia pela diferenciacdo em relacdo as outras nagdes. Contudo, nao

existe uma nacédo formada por um povo puro:

A etnia é o termo que utilizamos para nos referimos as caracteristicas culturais — lingua,
religido, costume, tradicBes, sentimento de “lugar” — que séo partilhadas por um povo. E
tentador, portanto, tentar usar a etnia dessa forma “fundacional”. Mas essa crenca acaba, no
mundo moderno, por ser um mito. A Europa Ocidental ndo tem apenas um Unico povo, uma
Unitz:g cultura ou etnia. As na¢des modernas sdo, todas, hibridos culturais. (HALL, 2005, p.
62)~".

Outro dispositivo utilizado para ocultar as diferencas internas de uma nacgéo ja foi
apresentado. Trata-se da mediacdo das representacGes sobre o nacional através dos meios de

comunicacdo de massa. Por intermédio de diferentes ferramentas (como o cinema, o radio e a

20 Grifos do autor.
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musica popular) foram disseminadas as representacdes que deveriam se tornar simbolos do
que era ser nacional para um determinado pais.

Se sdo hibridos culturais (que precisam de dispositivos para parecem unificadas), logo,
as nagdes ndo podem ser tdo unas e solidas como se pensava. Elas também estdo suscetiveis
as pressdes do jogo das contradicGes e diferencas de seus proprios grupos constituintes. 1sso
ficard ainda mais evidente a partir do final do século XX, com a intensificacdo do processo de
globalizacdo. Assim como ocorreu com a identidade individual, a identidade nacional também
entrou em crise, a partir do fim da década de 80, com o enfraquecimento do Estado e do seu
poder de coesao:

A abertura da economia de cada pais aos mercados globais e processos de integracdo
regional foi reduzindo o papel das culturas nacionais. A transnacionalizacdo das tecnologias
e da comercializagdo de bens culturais diminuiu a importancia dos referentes tradicionais de
identidade. Nas redes globalizadas de producgdo e circulagdo simbolica se estabelecem as
tendéncias e os estilos das artes, das linhas editoriais, da publicidade, da moda.

(CANCLINI, 1999, p. 165).

Com o fortalecimento das redes de comunicagdes transnacionais, singularidades de
identidades culturais diversas circulam com maior rapidez e alcance global. Com isso, tornar-
se mais facil conhecer o que define o outro. Esta alteridade, porém, pode ser mais proxima as
particularidades do grupo ao qual pertenco dos que as representacGes disseminadas pela

minha nac&o. E o que explica Hall ao declarar:

No interior do discurso do consumismo global, as diferencas e as distingdes culturais, que até
entdo definiam a identidade, ficam reduzidas a uma espécie de lingua franca internacional ou
de moeda global, em termos das quais todas as tradicOes especificas e todas as diferentes
identidades podem ser traduzidas. Este fendmeno é conhecido como “homogeneizacéo
cultural”. (2005, p. 75-76).

Se anteriormente 0s meios de comunicacdo de massa focavam seus esforcos em
veicular as representacdes do nacional dentro do seu territdério — como a musica popular, as
radionovelas e os filmes (como as chanchadas brasileiras) — o mesmo ndo acontece
atualmente. Como ja observado, estas ferramentas utilizadas pela midia também acabam por
sofrer a influéncia do outro: a musica popular ganha elementos do pop (como o pagode, 0
eletrotango), as séries televisivas (principalmente americanas) ganham o mundo e o cinema
segue uma mesma estrutura global de elaboracéo de tramas, personagens e edicoes.

De acordo com Stuart Hall (2005), esta “homogeneizacdo cultural” pode trazer trés
possiveis conseqiiéncias as identidades nacionais: a sua desintegracdo, o surgimento de novas
identidades (essencialmente) hibridas e o reforco das identidades locais ao invés das
nacionais. Para 0 desenvolvimento desta pesquisa, serdo apenas aprofundadas as

caracteristicas dos dois Ultimos aspectos.
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A hibridizacdo mostra como, nos dias atuais, as percep¢Oes sobre identidades
nacionais ndo devem ser focalizadas nas diferencas entre 0s paises, mas sim nas suas relacoes

de trocas. Deve-se compreender como se estabelece este fluxo. Segundo Canclini:

Quando a circulacdo cada vez mais livre e frequente de pessoas, capitais e mensagens nos
relaciona cotidianamente com muitas culturas, nossa identidade ja ndo pode ser definida pela
associagdo exclusiva a uma comunidade nacional. O objeto do estudo ndo deve ser, entdo,
apenas a diferenga, mas também a hibridizacao. (1999, p. 165-166).

Na contramao do cenario figurado pela hibridizacao (na qual alguns paises centralizam
0 lugar de destaque), se d& o ressurgimento do local. Com a globalizagcdo — que viabiliza ao
mesmo tempo o enfraquecimento do Estado (que passa a ver as suas relacGes econémicas e
politicas delimitadas em grande parte pelo capital internacional) e da nagéo — fortalecem-se os
movimentos sociais que lutam pela preservacao das suas representacoes.

Tais movimentos, porém, ndo estdo alienados ao que acontece no mundo e também
utilizam os meios de comunicacdo de massa para atingirem seus objetivos com “radios e
televisbes regionais, criacdo de micromercados de mausica e bens folcléricos, a
‘desmassificacdo’ e a ‘mesticagem’ dos consumos engendrando as diferencas e as formas
locais de enraizamento” (Ibid., p. 170).

Embora seja fécil acreditar que este fortalecimento do local possa ser uma resisténcia
ao global, é preciso analisar com mais cautela estes fendmenos. Para Hall, o que ocorre, nos
dias de hoje, é uma fascinacédo pelo local justamente por ser ele o diferente. Ao ndo se parecer
com nenhum outro grupo de representaces que circulam pelo global, as identidades locais
tornam-se novidades. E sabe-se que as novidades, em um ambiente marcado pela fugacidade e
obsolescéncia das informacdes, transformam-se em bens culturais de sucesso. Logo, nota-se

que:

A globalizagdo (na forma da especializagdo flexivel e da estratégia de criacdo de “nichos” de
mercado), na verdade, explora a diferenciacéo local. Assim, ao invés de pensar no global
como “substituindo” o local seria mais acurado pensar numa nova articulagcdo entre o
“global” e o0 “local”. (2005, p. 77-78).

Ou seja, ¢ fortalecido o “local” que pode ser visto como rentavel para o mercado
global. No caso do samba, por exemplo, diversos artistas ligados as formas mais tradicionais
do género (sem fusBes com sonoridades de outros paises) voltaram a tona no final dos anos
90, como Beth Carvalho, Zeca Pagodinho, Jorge Aragdo, o grupo Fundo de Quintal e as
velhas guardas de escolas de samba. E muitos também foram os novos artistas que alcancaram
sucesso apostando no samba tradicional, como Teresa Cristina e Dorina. Mas todos estes
artistas alcancaram boas vendagens de seus albuns, alem de serem sindénimos de casa cheia

para shows.
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Jorge Aragao, por exemplo, produziu em 1999, o seu préprio CD Jorge Aragdo ao
vivo, que vendeu cerca de 800 mil copias. No ano seguinte, deu continuagdo ao sucesso com o
album Jorge Aragédo ao vivo 2, que manteve a vendagem por volta de 750 mil exemplares.
Em 2002, chegava a vez de Jorge Aragdo ao vivo — convida, com vendas superiores a 250 mil
CD’s. Isso sem contar que, a0 mesmo tempo, as vendagens de discos de samba em outros
paises, como o0 Japdo, atingia nimeros recordes. Até mesmo astros do rock, como Eric
Clapton, incluiram o samba em seus trabalhos?".

Assim sendo, este fascinio pela localidade acaba por fortificar a identidade local como
exotica, ou seja, algo aquém do que acontece com o restante do mundo. Isso ocorre porque a
globalizacdo € um processo desigual (HALL, 2005, p.79), no qual apenas algumas regides
destacam-se como grandes geradoras de informacGes e bens culturais. E é notavel que a
maioria destes “geradores” encontram-se na regido ocidental (principalmente na Europa e
América do Norte), renovando, assim, as praticas culturais desenvolvidas desde o
mercantilismo. A globalizacdo encontra-se num novo patamar, mais tecnologico, mas ainda
mantém as suas bases colonialistas.

Este fendmeno tem como uma de suas consequéncias o resultado oposto ao retorno do
local: uma “nova diaspora” (HALL, 2005). A fim de buscar novas chances de trabalho e
sobrevivéncia, individuos provindos de areas vistas mais como receptoras do que
anunciadoras de fluxo globais (geralmente as consideradas de “terceiro mundo”) procuram
abrigo nos paises considerados “geradores globais”.

Esta migragdo traz como conseqiéncia a formacdo de “enclaves étnicos” minoritarios
no interior dos paises ocidentais, 0 que levou a uma pluralizacdo das identidades nacionais
(HALL, 2005). As composi¢bes populacionais dos Estados Unidos (com influéncias latinas,
africanas e asiaticas) e da Inglaterra (com o acréscimo de familias indianas, paquistanesas, e
caribenhas) tornam-se exemplos desta tendéncia transnacionalizante.

Mesmo afastando sujeitos de seus locais de origem, compreende-se neste processo
diasporico mais uma oportunidade de fortalecimento das identidades locais. Surge dai o
sentimento de regionalismo (ou nacionalismo) que, de acordo com Isabel Ferin Cunha (2008),
pode ser classificado de duas formas. O primeiro tipo de regionalismo € o que se define

através dos movimentos migratérios. S&o agrupamentos sociais que, mesmo distantes

21 Conforme podera ser visto no capitulo seguinte na matéria Reptile: guitarrista volta a acertar em novo CD, de
22/02/2001.
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fisicamente do seu territério de origem?, conservam vivenciadas as suas memorias nacionais.
Este ndo € um trabalho facil, pois os individuos tém de aprender a balancear suas praticas
culturais locais com as caracteristicas do ambiente onde vivem. E preciso encontrar um
equilibrio.

Seguindo a posicdo proposta por Cunha, estas identidades regionais (nacionais) se
mantém, mesmo em situacdes diasporicas, por meio da disseminacdo do sentimento de
pertencimento. As identidades regionais se sustentam quando se proporciona a formacao de
um lar, “mesmo que a realidade desse lar seja uma memdria historica ou cultural, fabricada
pela imaginacdo” (Morley apud CUNHA, 2008). Para que isso aconteca é essencial o papel

das mediacdes:

Dentro desta légica de regionalismo, produtos produzidos em centros regionais especificos,
mantendo padrdes globais de producéo, adquirem grande aceitagdo em regides longinquas,
por irem ao encontro de ansiedades, expectativas, nostalgias ou memérias desses receptores.
(CUNHA, 2008, p. 9).

E possivel verificar esta tendéncia em algumas ferramentas utilizadas pelos meios de
comunicacdo. A mausica popular, por exemplo, ultrapassa limites fisicos para atingir os filhos
de sua nacdo: € o caso da expansao do reggae e de ritmos jamaicanos na Inglaterra. E também
o samba é vivenciado fora do Brasil: em diversas capitais ha formagdes de rodas e escolas de
samba. Alem disso, artistas ligados a este género musical costumam se apresentar no exterior
e, em alguns casos, chegam a gravar albuns em outras linguas (como inglés e espanhol) e
receber premiagdes internacionais (como 0 Grammy) — como ocorreu com o cantor Alexandre
Pires, em 2002%.

As novelas brasileiras séo outro forte exemplo de usos do meio de comunicacao para
levar o “lar” até quem esta distante de sua terra de origem. Ao mostrar o cotidiano de quem
ainda habita a nacgdo, a novela reforca as caracteristicas de uma identidade nacional. Por isso,
as novelas brasileiras fazem tanto sucesso em paises com grande concentracdo de brasileiros
ou com historia e praticas culturais similares (como Portugal e paises africanos). Assim, pode-
se afirmar que “para aqueles que se encontram em situacdo de desterritorializacdo, fisica ou
simbdlica, o real proximo € o que permite manter a conexao com as suas origens culturais, ou
as suas comunidades de origem, e reconstruir, atraves da imaginagdo, o sentido de lar
primordial” (CUNHA, 2008, p.10).

22 Nota-se, aqui, que origem ndo esté ligada diretamente ao local de nascimento. Um individuo norte-americano de
ascendéncia brasileira, por exemplo, pode considerar como sua origem as tradi¢es do Brasil.

2% O cantor foi indicado aos prémios “Artista Latino mais executado do ano de 2002”; “Album Pop Latino do ano de 2002”;
“Musica mais executada em 2002 - Usted se Me Llevd la Vida - categoria masculina” e “Musica mais executada do ano de
2002”, no Latin Billboard Music Awards.
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Ja a segunda forma de regionalismo pode ser analisada como mais tradicional. E

aquele que esta:

[...] historicamente enraizado em culturas que mantém um espaco fisico delimitado e padrdes
estaveis de interaccdo. Nesta dimensdo as pessoas se pensam como partilhando lagos de
sangue, vizinhanca, propriedade, interesses, horizontes geograficos e fronteiras e os meios de
comunicagdo tendem a direccionar-se para uma regido ou comunidade local delimitadas,
mantendo os lagos de proximidade fisica e vizinhanga. (Ibid., p.12)

Ou seja, este regionalismo nada mais é do que um retorno ao passado, o qual mobiliza
os individuos a realizar o afastamento do outro, a fim de purificar a sua identidade. Este
processo leva ao crescente sentimento de racismo cultural, ou xenofobismo. Conforme explica
Canclini: “a defesa da pureza se impGe em muitos paises em oposic¢ao as correntes modernas
que buscam relativizar o especifico de cada etnia e nacdo a fim de construir formas
democréticas de convivéncia, complementacdo e governabilidade multiculturais” (1999, p.
144). Este tipo de racismo legitima-se principalmente nas regibes mais procuradas por
imigrantes, através de movimentos politicos extremistas, como vistos na Alemanha e Franca,
por exemplo. Por esta razdo, é importante reforcar, mais uma vez, que ndo héa nagdo pura e as
identidades nacionais s&o hibridos culturais.

Observou-se, nesse subcapitulo, que as identidades nacionais vém passando por
grandes transformacbes com o fortalecimento da globalizacdo, evidenciando que a sua

pretensa unidade néo era tdo forte como se pensava na Modernidade. Logo:

[...] parece entdo que a globalizagdo tem, sim, o efeito de contestar e deslocar as identidades
centradas e “fechadas” de uma cultura nacional. Ela tem o efeito pluralizante sobre as
identidades, produzindo uma variedade de possibilidades e novas posi¢des de identificacéo, e
tornando as identidades mais posicionais, mais plurais e diversas; menos fixas, unificadas ou
trans-historicas. (HALL, 2005, p.87).

Contudo, isso ndo quer dizer que as identidades nacionais estejam com seus fins
decretados e nem que elas s6 se justifiguem como aparatos legais de ordem publica e
manutencdo territorial. As identidades nacionais hoje sdo cenarios de relagdes multiculturais,
espacos para as reapropriacOes de representacfes de diferentes grupos, tanto do mesmo pais
como de outras regides do globo.

Apos a realizagdo deste breve levantamento, notou-se que apesar de seu evidente
enfraquecimento, a identidade nacional permanece nos dias atuais ndo mais como uma
tentativa de supressdo de diferencas e uma evidéncia do poder do Estado, mas sim como um
sentimento de seguranca. A identidade nacional transforma-se em “lares”, levando o

aconchego a quem as reconhece.
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E estes “lares” sdo “taticas” que possibilitam a circulacdo de representacdes a cerca do
nacional pela l6gica mercantil global, trazendo o minimo de reconhecimento do que é fazer
parte de um pais. Portanto, atualmente, é possivel afirmar que a construcdo da identidade
nacional ndo ¢ feita por um discurso Unico e totalizante e é por isso que nao se faz necessario
um Unico simbolo para representar a cultura nacional. Se antes via-se no samba a Unica
expressao musical de brasilidade, hoje, sabe-se que géneros como 0 maracatu, 0 congo, a
embolada e o carimbo podem levar a familiaridade da sua nagéo aos brasileiros.

Porém, como sera observado a seguir (ap6s um breve estudo sobre as concepcdes da
identidade brasileira), 0 samba — devido ao seu carater mestico e reapropriador — consegue se
manter até os dias atuais como forte simbolo de brasilidade. Ao se adaptar e reapropriar
diversas manifestacGes culturais e outros géneros musicais, ele se posiciona como um elo
entre diferentes identidades de brasilidade. O samba se torna, entdo, um dos “lares” que
sustentam a identidade brasileira.

4.2. Mesticos: a diferenca identitaria do Brasil

Meu povo criou uma nova raga / Que eu sei que ndo da para definir / Ndo é mais da gente de Alcobaca /
Nem é mais da aldeia guarani / Também néo é mais da mesma massa/Do sangue da raca de Zumbi /
Mas é quem ira cantar, na praca / No dia de graca que ha de vir.

(Paulo César Pinheiro apud O Globo, 24/02/2001)

Sabe-se que a colonizagdo da América Latina teve como principal objetivo a procura
por rigquezas naturais e espagos para a cultura agraria. Para Sodré, porém, uma das

peculiaridades deste periodo pode ser resumida pela maxima “ndo existe pecado do lado

124

debaixo do Equador”s” (1999, p. 70). Os territorios fora da Europa, cheios de exotismo,

proporcionavam também novas possibilidades de relacfes sociais. Desta variabilidade de
relacbes surgem caracteristicas plurais, que diferenciavam o0s grupos que viviam nas
diferentes partes da colonia e que poderiam inviabilizar o crescimento de um sentimento de

pertencimento:

A pluralidade, enquanto o imprevisivel humano, é a marca da autoctonia sul-americana e,
conseqiientemente, fonte de temores para grupos estamentarios no poder, que ameagados
pela ambiguidade identitaria, tendem a elaborar discursos de sintese monoculturalistas para
sua legitimacdo histérica. Tais discursos empenham-se na elaboragdo de uma imagem de
unidade conciliatéria e ndo-conflitiva [...], a0 passo que a realidade sécio-histérica é feita de
contradi¢des e diversidade. Dai a importancia da ideologia da miscibilidade ou da
mesticagem (e ndo simplesmente da miscigenacéo bioldgica) enquanto processo simbélico
no contexto da discussdo sobre o nacional. “Nuestra América mesti¢al” — a proclamagéo de
José Marti em 1893 deve ser entendida a luz da busca oitocentista de uma esséncia
americana, a ‘“americanidade”, frente ao modelo civilizatério europeu. A mesticagem

2 Trecho da cancéo “N&o existe pecado ao sul do Equador” de Chico Buarque e Ruy Guerra, disponivel em:
http://letras.terra.com.br/chico-buarque. Acesso em 18/02/2009.



54

promove uma conciliagcdo ideoldgica entre diferengas étnicas, éticas e culturais, apontando
para singularidades. (Ibid, p.81-82).

Ou seja, 0 mestico vai além de uma pura mistura de racas. Ele € a mistura de
diferentes grupos, diferentes modos de vida. Apesar de estar presente em toda América
Latina, a mesticagem brasileira apresenta certas particularidades.

De acordo com Sérgio Buarque de Holanda, a diferenca entre os mesticos do Brasil e
de outros paises encontra-se, primeiramente, no colonizador brasileiro. O soci6logo indica
que dois principios regulam a vida coletiva: 0 do homem aventureiro e do homem trabalhador.
O tipo aventureiro caracteriza-se pela busca de objetivos grandiosos, sem limites: “No mundo
tudo se apresenta a ele em generosa amplitude e, onde quer que se erija um obstaculo a seus
propdsitos ambiciosos, sabe transformar esse obstaculo em trampolim” (2007, p. 44). Ja o
trabalhador, pelo contrério, avista todas as dificuldades e pondera todas as etapas antes de
comecar uma meta, por isso “o esforco lento, pouco compensador e persistente, que, no
entanto, mede todas as possibilidades de desperdicio e sabe tirar 0 maximo proveito do
insignificante, tem sentido bem nitido para ele” (lbid., p. 44). Certamente, nenhum desses
tipos atua exclusivamente, mas é possivel que exista uma predominancia de um deles numa
determinada nag&o.

Para Buarque de Holanda, os portugueses, no periodo das grandes navegacdes, eram
essencialmente aventureiros. E essa caracteristica foi fundamental para a formacdo cultural do

Brasil:

E, no entanto, 0 gosto da aventura [...] teve influéncia decisiva (ndo a Unica decisiva, é
preciso, porém, dizer-se) em nossa vida nacional. Num conjunto de fatores tdo diversos,
€omo as ragas que aqui se chocaram, os costumes e padrfes de existéncia que nos trouxeram,
as condicGes mesolégicas e climatéricas que exigiam longo processo de adaptacdo, foi o
elemento orquestrador por exceléncia. Favorecendo a mobilidade social, estimulou homens,
além disso, a enfrentar com denodo as asperezas ou resisténcias da natureza e criou-lhes as
condi¢des adequadas a tal empresa. (Ibid., p. 46).

Logo, o “colonizador aventureiro”, com seu espirito adaptavel, ndo se amedrontou em
relacionar-se com o outro. E este relacionamento incluia a participacdo em atividades tipicas

de cada grupo:

Procurando recriar aqui 0 meio de sua origem, fizeram-no com uma facilidade que ainda ndo
encontrou, talvez, segundo exemplo na historia. Onde Ihes faltasse o pao de trigo, aprendiam
a comer o da terra, e com tal requinte, que — afirmava Gabriel Soares — a gente de tratamento
s6 consumia farinha de mandioca fresca, feita no dia. Habituaram-se também a dormir em
redes, a maneira dos indios. Alguns, como Vasco Coutinho, o donatario do Espirito Santo,
iam a ponto de beber e mascar fumo, segundo nos referem testemunhos do tempo. Aos
indios, tomaram ainda instrumentos de caca e pesca, embarcagdes de casca ou troncos
escavado, que singravam os rios e aguas do litoral, o0 modo de cultivar a terra ateando
primeiramente fogo aos matos. (lbid., p.47).
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Observa-se, entdo, que desde o inicio do periodo colonial, a construcdo da identidade
brasileira encontra-se no intercdmbio cultural. Com o crescimento da atividade agricola, o
Brasil comecou a receber escravos trazidos da Africa para trabalhar na lavoura. E, com a
maior brevidade, o negro também foi inserido nas relag@es sociais.

A intensa participacdo do negro na vida social brasileira é considerada por muitos a
grande peculiaridade de nossa identidade. Mas por que razdo a presenca do negro tornou-se
tdo marcante no Brasil e ndo em seus paises vizinhos? Para Buarque de Holanda, a resposta a
esta indagacdo estd na propria organizacdo racial de Portugal & época dos grandes
descobrimentos: 0s portugueses ja eram, aquele tempo, “um povo de mesti¢os” (2007, p.53).
Cabia aos negros e mouros cativos toda a sorte de servicos pesados e, com isso, eles se
tornaram numerosos em Portugal. Especula-se que em 1550, existiam em Lisboa cerca de
9950 escravos ndo-brancos, ou seja, 1/5 da populacdo (Ibid., p.54). E é por esta presenca
negra ndo ter se repetido na Espanha que a colonizacdo de outros paises latino-americanos se
diferencia da do Brasil.

Portanto, nota-se que a disponibilidade portuguesa a miscigenacdo racial, foi um
grande fator para a variabilidade social brasileira. E por isso que a “mesticagem que
representou, certamente, notavel elemento de fixacdo ao meio tropical ndo constituiu na
América portuguesa, fenbmeno esporadico, mas, ao contrario, processo normal” (Ibid., 66).
Como um “processo normal”, a miscigenacdo foi se perpetuando por diferentes grupos,
produzindo no Brasil, uma mesticagem particular que pode ser breve e simplesmente
resumida em: brancos com indios, brancos com negros, brancos com brancos (de diferentes
paises europeus), negros com indios, indios com indios (de tribos diversas) e negros com
negros (de diferentes regies da Africa). Numa entrevista concedida ao Segundo Caderno, em
10/02/2002, o poeta Ferreira Gullar diz que é esta miscigenagdo a grande peculiaridade da
identidade brasileira:

O que digo é que a antropofagia ndo existiu como estilo, como produto acabado, embora o
manifesto seja brilhante. Mas ela é natural de todas as sociedades. A arte grega vem da
egipcia, a romana vem da grega. Ocorre que no Brasil é curioso, porque acontece com muita
frequiéncia ao longo da Historia. Nao sei de onde vem isso. O Darcy (Ribeiro) diria que era a
prépria civilizagdo nova que se criou aqui, incomum em outros povos. Mas ndo séo s6 0
indio e o0 negro, também presentes nos EUA. O elemento branco é importante na deflagracéo
dessa novidade. O portugués, aberto, pouco sectario, meio esperto, malandro, ao contrario do
espanhol, fanatico, ou do branco que vai para os EUA cheio de moralismo, de preconceitos.
Aqui foi o esculacho. Felizmente.

(Ferreira Gullar apud O Gloho, 10/02/2002)

Imbuidos de seu espirito aventureiro e ja acostumados com a miscigenagdo, 0S

portugueses teceram a sociedade brasileira através da intimidade nas relagdes sociais:
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O escravo das plantag@es e das minas nao era um simples manancial de energia, um carvao
humano a espera de que a época industrial o substituisse pelo combustivel. Com freqliéncia
as suas relagBes com os donos oscilavam da situacdo de dependente para a de protegido, e
até de solidario e afim. Sua influéncia penetrava sinuosamente o recesso doméstico, agindo
como quer dissolvente de qualquer idéia de separagdo de castas ou ragas, de qualquer
disciplina fundada em tal separacdo. (HOLANDA, 2007, p.55).

Através destas formas de relacionamentos, a sociedade brasileira foi construida
baseada numa forte tradicdo patrimonialista, o que, para Sodre, “da margem a intermediacdes
negociadas em bases familiares e a favores” (1999, p. 109). E neste cenario que se estabelece

0 nosso lado personalista, conforme ressalta Buarque de Holanda:

Em sociedade de origens tdo nitidamente personalistas como a nossa, é compreensivel que os
simples vinculos de pessoa a pessoa, independentes e até exclusivos de qualquer tendéncia
para a cooperagdo auténtica entre individuos, tenham sido quase sempre os mais decisivos
[...]. O peculiar da vida brasileira parece ter sido, por essa época, uma acentuagdo
singularmente enérgica do afetivo, do irracional, do passional e uma estagnagdo ou antes
uma atrofia correspondente das qualidades ordenadoras, disciplinadoras, racionalizadoras.
Quer dizer, exatamente o contrario do que parece convir a uma populacdo em vias de
organizar-se politicamente. (2007, p.61).

E este valor personalista que estabelece o teor excludente e hierarquizante da
sociedade brasileira. Apesar de tentarmos ser igualitarios — sem preconceitos declarados ou
hierarquia racial como aconteceu, por muitos anos, nos Estados Unidos — “fica assim revelada
uma enorme preocupagao com a posi¢ado social e uma tremenda consciéncia de todas as regras
(e recursos) relativos a manutencdo, perda ou ameaca dessa posicdo” (DAMATTA, 1997,
p.188).

Esta “consciéncia de posic¢do social” (Ibid., p.188), na qual se define quem € quem,
reforga uma peculiaridade da composicéo social brasileira: a dicotomia entre dois valores, o
personalismo e o igualitarismo. De acordo com Maria Laura Viveiros de Castro: “o Brasil tem
dois ‘outros’ como interlocutores: o principio da hierarquia expresso no sistema social das
castas na India, com a autonomia histdrica que distingue essa civilizagdo; e o principio
igualitario, como o fundado na no¢édo de individuo e na idéia de mercado” (2000). Ou seja, de
um lado, o Brasil estd marcado pela forga das relacGes familiares e o apadrinhamento e, de
outro, pelo esfor¢co em estabelecer um Estado moderno, com aspiracédo liberal — mas, “apenas
aparentemente democrético, pois, feito por aqueles que tém relacdes pessoais poderosas, na
verdade serve a submissdo das massas” (Ibid).

E o jogo da sobreposicdo destes dois sistemas, fator de dinamizacdo da sociedade
brasileira (que hierarquiza enquanto se diz igualitaria), que proporciona 0 uso da expressao
“vocé sabe com que esta falando?” — considerada por Roberto DaMatta um relevante objeto
de estudo de nossa identidade por ser um rito “que implica sempre uma separagédo radical e

autoritaria de duas posicoes sociais real ou teoricamente diferenciadas” (1997, p.181).
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Segundo o antropologo, a expressao é usada em diferentes situacdes e, por isso, deve
ser observada como uma forma socialmente estabelecida e ndo um modismo (Ibid., p.187). O
“vocé sabe com quem esta falando?” é um instrumento para nos recordar que todos possuem
uma posigéo social. Faz-nos lembrar de que devemos permanecer no status que nos cabe. A
expressao “é, assim, uma funcdo da dimensdo hieraquizadora e da patronagem que permeia
nossas relagdes diferenciais e permite, em conseqiéncia, o estabelecimento de elos
personalizados em atividades basicamente impessoais” (Ibid., p. 195). Ou seja, 0 por mais que
a sociedade brasileira tente se descrever como igualitaria, 0 “vocé sabe com quem estd
falando” mostra que o seu teor hierarquico ndo desaparece e tenta achar modos e estratégias
para se manter.

Além disso, DaMatta afirma que, por desmascarar posi¢fes sociais, 0 uso do “vocé
sabe com quem esta falando?” também nos apresenta outra caracteristica da sociedade
brasileira: a dialética entre individuo e pessoa. O individuo pode ser caracterizado como uma
“unidade isolada e autocontida” formadora das sociedades ocidentais (Ibid., p. 222). Ja a
nocdo de pessoa € uma conversao significante, que transforma o individuo num ser social
diferenciado.

O individuo pertence a esfera do liberalismo, a do Estado que deve dar atencdo a todos
da mesma forma. Ja a pessoa circula pela area do patrimonialismo, do reconhecimento pelo
nome de familia, da diferenciacdo de ser além do que apenas mais um, conforme podemos

observar na passagem abaixo:

Pode-se agora parodiar o célebre ditado brasileiro j& mencionado, dizendo “aos mal-
nascidos, a lei, aos amigos, tudo”; ou, “aos individuos, a lei; as pessoas tudo!”, o que
significa realmente: a quem esta inserido numa rede importante de dependéncia pessoal,
tudo; a quem esta isolado e diante da sociedade sem medicOes pessoais, a lei! Pois somente
os individuos freqiientam as delegacias da policia, os tribunais, as filas, a medicina e a
educacdo publicas. Também sdo os individuos que servem ao exército, na longa tradicdo de
transformar em soldado apenas os escravos e deixar os filhos de boa familia do lado de fora
da corporagdo que transforma em nimeros e impessoaliza na farda e no ethos a soldadesca,
vista aqui como composta de individuos e nunca de “filhos de familia”. (Ibid., p. 236).

E possivel notar que, embora tente parecer uma sociedade igualitaria, o Brasil tem
como base da sua estrutura a hierarquizacao. E este tipo de organizacdo social transparece na
figura do “mestico”. Apesar de, a principio, o discurso sobre 0 “mesti¢co” exaltar exatamente o
ideal de igualitarismo, observa-se que tal conceito ndo se concretizou no Brasil.

O pais pode néo ter apresentado uma estratificacdo declaradamente racista (como a
presente durante anos nos Estados Unidos), porém, o “mestico” ndo é valorizado como o

branco. Ele sempre serd um “quase-branco”, um ponto de diferenciagdo entre a inferioridade
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negra e a superioridade branca. Ele seria, seguindo a proposta de DaMatta, 0 meio termo entre
o individuo e a pessoa.

Entdo, qual a importancia do “mestico”, especialmente para este trabalho? O mestico é
0 ponto de convergéncia de diferentes caracteristicas culturais. Ou como acrescenta Sodré: “A
mesticagem promove uma conciliacdo ideoldgica entre diferencas étnicas e culturais,
apontando para as singularidades” (1999, p.82). Logo, ndo vemos 0 “mestico” como um
salvador da sociedade brasileira ou uma sintese do que é ser verdadeiramente brasileiro (como
apostaram algumas correntes intelectuais).

Considera-se, nesta pesquisa, 0 “mestico” uma representacdo, um elemento de
reapropriacdo cultural. Ele atua como mediador das manifestacdes culturais dos diferentes
grupos que o formulam: o que era tipico de uma tribo indigena, de um imigrante europeu, de
uma dinastia africana € revisto, reinterpretado e torna-se brasileiro. E sdo estas mediagdes que
tramam a vida cultural brasileira.

Como ndo h& somente um tipo de mestico, logo, varias sdo as mediacbes que ele
proporciona. Ou seja, variadas também sdo as nossas construgdes, as nossas formas culturais.
Por esta razdo, acredita-se ndo haver uma raiz cultural brasileira. Nossas manifestacdes (até as
consideradas folcléricas efou tradicionais) sdo reapropriagdes: sdo particularidades
reformuladas, revividas e miscigenadas pelo nosso carater “mestico”. E a mediacio exercida
pela mesticagem que possibilita criaces artisticas vistas como brasileiras. Este é o caso do
samba, musica e danca essencialmente miscigenadas, que reapropriam caracteristicas
musicais da Europa, da Africa e de diferentes regides do Brasil.

Apesar de ressaltar-se aqui a pluralidade da cultura brasileira, ndo se pode negar que o
uso da “representacdo mestico” foi de grande importancia para a construcdo da identidade
nacional. A figura do “mestico” possibilitaria a elaboragdo de um sentimento de unidade
cultural, o que tornaria possivel a diferenciacdo do Brasil em relacdo a outros paises
(caracteristica buscada pelas nacdes no comeco do século XX, conforme estudado
anteriormente). Poderiamos até ter algo em comum — como o carnaval que, por exemplo, é
um legado europeu — mas nossa mesticagem nos tornaria impar.

Com isso, 0 carater “mestico” comeca a ser utilizado como forma de transmissdo de
brasilidade. De mediador entre as caracteristicas brasileiras, 0 “mesti¢co” transforma-se em
elemento de outra mediacdo, agora entre o local (brasileiro) e o global. Ele ajuda a
proporcionar 0s “lares” em que se transforma a identidade brasileira. E qual o papel do
“mesti¢o” no estudo do samba?
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O samba, por trazer referéncias de diferentes grupos sociais brasileiros (e também por
se reapropriar de sonoridades internacionais), € tido nesta dissertacio como um género
musical “mestico”. E € por esta razdo que ele foi utilizado no processo de construcdo da
identidade brasileira.

O que sera estudado a seguir é se 0 samba foi usado como ferramenta de mediagédo
para a construcdo da identidade nacional brasileira pelo jornal O Globo. E no préximo
capitulo que sera descrito o processo de andlise das representacfes do samba publicadas por
este periodico em dois periodos importantes para o estudo formulagdo da identidade nacional:
de 1926 a 1928 (inicio do processo de estruturacdo da identidade nacional por intermédio das
mediacgdes dos meios de comunicacdo de massas) e de 2000 a 2002 (quando instauram-se 0S
meios de comunicacdo instantanea e por rede e estabelece-se a nova configuracdo entre o

local e o global).
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5. 0 SAMBA NO JORNAL O GLOBO
E... O samba tem mistérios... O samba é um mundo... E uma vigorosa
cultura de resisténcia, em permanente movimento, foram algumas

coisas que aprendi [...].
(Nelson Motta apud O Globo, 04/02/2001)

Esta pesquisa pretende identificar e analisar as representacfes do samba veiculadas no
jornal O Globo. Para isso, conforme ja foi informado no capitulo O desenvolvimento da
dissertacdo, foram realizados diferentes ciclos de leitura. Apds o reconhecimento inicial das
matérias, foi efetuado o trabalho de analise do material com a identificacdo das representacfes
do samba presentes no discurso do jornal.

Quando similares, as representacfes foram agrupadas em categorias. Mas por que
trabalhar com categorias? De acordo com as pesquisadoras Mary Jane P. Spink e Vera
Mincoff Menegon, as categorias “constituem importantes estratégias linguisticas estando
presentes na propria organizacao da linguagem (verbal, escrita, gestual, icbnica). Utilizamos
categorias para organizar, classificar e explicar o mundo” (2004, p. 78).

Portanto, as categorias sd0 maneiras pelas quais enunciadores e enunciatarios
organizam as informacdes presentes em suas relagdes na sociedade. Uma representacdo so
pode ser apropriada apos ser classificada e organizada dentro do contexto de quem entra em
contato com ela. Ao se trabalhar com categorias, é ultrapassado o teor simplesmente
semantico/linglistico das analises textuais. Entram em jogo os contextos de producéo e leitura

dos textos:

As categorias de linguagem sdo adaptaveis a situagdo em que ocorre a conversa, aos
requisitos necessarios para as descri¢Oes e as diferengas de perspectivas. Ha, portanto, um
aspecto pragmatico do uso de categorias que extrapola o ambito puramente semantico.
Tendo em vista que as descri¢des categoriais envolvem escolha e reorganizagdo retorica, elas
carregam a possibilidade de expor o posicionamento do emissor da fala, e dar visibilidade as
consequéncias internacionais dai recorrentes. (Ibid., p. 81)

Logo, ao se trabalhar com categorias representativas do samba num texto jornalistico é
possivel tracar paralelos entre o que elas expdem e 0 que tem acontecido na sociedade (em
relacdo a este género musical) no mesmo periodo. Propde-se, aqui, uma analise que produza
uma composicao entre as categorias e os fatos mais importantes da histéria do samba.

Em todo universo amostral da pesquisa, foram encontradas 13 categorias sobre o
samba. Ou seja, existem 13 aspectos diferentes sobre este género musical divulgados pelo
jornal. Sabe-se que um trabalho como este, quando efetuado por outros pesquisadores, pode

apresentar resultados bem diferentes.
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Afinal, as categorias de representaces aparecem de acordo com o contexto de quem
estd analisando o texto. Resumindo, elas dependem da experiéncia de cada pesquisador com o
tema abordado: outra pessoa que pretenda fazer uma pesquisa similar certamente enxergara
novas categorias sobre o samba que ndo foram aqui determinadas.

Para que os resultados desta pesquisa ndo fossem considerados como encontrados por
acaso, todo o processo metodologico foi explicado detalhadamente no inicio da dissertagéo.
Além disso, pretende-se manter a pesquisa dentro da perspectiva ética proposta por Spink e

Menegon (para pesquisas sem uso de entrevistados), que

Configura-se pelo compromisso e aceitacdo de alguns aspectos que consideramos
imprescindiveis: 1) pensar a pesquisa como uma pratica social, adotando uma postura
reflexiva em face do que significa produzir conhecimento [...]; 2) garantir a visibilidade dos
procedimentos de coleta e andlise dos dados [...]. (Ibid., p. 91).

Por esta razdo, além de expor as etapas metodoldgicas do trabalho, também sera feita,
neste capitulo, a descricdo de todas as categorias encontradas. Além disso, serdo anexados a
dissertacdo (em CD-Rom) todas as tabelas de representacdes utilizadas para a analise, com
citacBes que explicam a escolha da categoria para cada texto. Pretende-se, assim, fazer com

gue a pesquisa seja transparente e efetiva em seus objetivos.

5.1. Conhecendo as categorias
Nesta parte do trabalho serdo descritas as categorias encontradas durante o processo de
analise de todas as matérias do jornal O Globo. Séo elas:

I) Manifestagdes culturais do samba

Categoria que diz respeito as manifestagfes culturais cujo surgimento e/ou
desenvolvimento estéo intrinsecamente ligados ao samba. S0 manifestagdes encontradas nas
matérias do jornal O Globo: blocos carnavalescos; escolas de samba; batalhas de confete;

bailes e feijoada.

I1) Vertentes do samba
Esta categoria evidencia a existéncia de diferentes vertentes (subgéneros) do samba,

levando-se em consideracdo que o género musical:

[...] é definido, assim, por elementos textuais, sociolégicos e ideoldgicos; é uma espiral que
vai dos aspectos ligados aos campos da producdo as estratégias de leitura inscritas nos
produtos midiaticos. Na rotulacdo estd presente um certo modo de partilhar a experiéncia e 0
conhecimento musical, ou seja, dependendo do género, elementos sonoros como distor¢do,
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altura e intensidade da voz, papel das letras, autoria e interpretacdo, harmonia, modo,
melodia e ritmo ganham contornos e importancias diferenciadas. (FILHO, 2006, p. 39-40).

Assim sendo, cada género musical possui diversas particularidades e uma delas é a
existéncia de subgéneros (ou vertentes), ou seja, de elementos musicais que apresentam as
sonoridades gerais do género-mée somadas a novas particularidades, geralmente relacionadas
aos contextos historicos e sociais de seu surgimento. O samba possui como caracteristicas
gerais 0 compasso binario, o andamento de moderado a acelerado e o acompanhamento
sincopado (LOPES, 2003, p. 15). Contudo, ele

sofreu, com o passar do tempo, modificagBes estruturais que se processam até hoje [...]. Ao
contrario do samba rural — em que, as vezes, as variagbes de denominagdo, como ja
dissemos, sdo pura questdo geografica —, aqui interferéncias de toda ordem criaram novas
formas, umas eternas, outras episodicas [...]. (Ibid., p. 16) .

Estas “novas formas” s@o as vertentes do samba. S&o indicadas, agora, as vertentes
presentes em matérias do jornal O Globo: samba de roda (ou partido-alto); samba-enredo;

samba de bloco; samba de terreiro; samba-cancao e samba-chulado.

I11) Samba danca
Categoria que aborda as diferentes dancas do samba. Diferentes, pois ndo ha um
consenso sobre a relacdo entre o sambar e os brasileiros: ora, as matérias tratam as dancas

|25

como uma técnica corporal® inata (“E nds, brasileiros, ja temos o ritmo, a quebrada do

samba’’?®

), ora como um procedimento que tem de ser aprendido, pois ndo se nasce com
“samba no pé”.

A principio, a palavra “samba” nomeava todas as dancas brasileiras que utilizavam
toques africanos. Ou seja, 0 samba género musical surgiu junto com as manifestacdes de
danca. E importante ressaltar que se utiliza, nesta dissertacdo, a definicio do pesquisador Nei
Lopes de que a palavra “samba” é originaria da expressdo em banto di-semba, que significa
umbigada. Se nas dancas de rodas africanas, o dancarino que se encontra em destaque informa
guem sera 0 seu substituto através do “encontrdo” de umbigos (logo, da umbigada), fica
evidente a relacdo entre o samba e a danca.

Além disso, em seu estudo Corpo, comunicacdo e cultura: a danca contemporanea em

cena, Denise Siqueira afirma que “na danca, o corpo também sofre alteracGes. Técnicas e

% Utiliza-se aqui o conceito de técnica corporal de Marcel Mauss. Ao trabalhé-lo, Mauss leva o corpo ao status de
magquinaria, ao afirmar que ele é “o primeiro e 0 mais natural instrumento do homem” (1974, p. 217). Para aproveitar o uso
deste “instrumento”, o0 homem disp8e das técnicas corporais — “maneiras como 0s homens, sociedade por sociedade, sabem
servir-se de seus corpos” (Ibid, p. 211). Segundo Mauss, as formas como dormimos, andamos e, até mesmo, utilizamos salto
alto séo técnicas corporais. Afinal, sdo modos caracteristicos de um uso ndo-natural do corpo em determinado grupo social.

% Bailado: O desafio de transformar os pés em um eficiente instrumento de percussdo, O Globo, 03/02/2000.
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tecnologias visam a criar novas linguagens que utilizem o corpo como meio de expressao.
Dessa forma, o corpo € intérprete e signo quando participa do ritual da danca cénica, o
espetaculo” (2006, p.41). Logo, pode-se dizer que a danga é, entdo, a relacdo corpdrea entre o

género musical e seus admiradores. Conforme acrescenta do Jeder Janotti:

A maioria dos géneros musicais midiaticos pode ser associada a determinado modo de danca,
que aqui ndo significa somente uma expressdo publica de certos movimentos corporais
diante da musica e, sim, a corporificacdo presente na propria mdsica. [...] Quando dangamos
(pelo menos em se tratando de dancas codificadas socialmente), sujeitamos 0os movimentos
de nossos corpos a regras musicais, 0 que revela um senso fisico da produgdo de sentido
diante da musica. Dancar como demonstram, por exemplo, o samba e o funk, € um modo
codificado de processar a musica. Isso sem falar nos aspectos gestuais que, muitas vezes,
envolvem movimentos que funcionam como estimulos/respostas relacionadas a propria
estruturacao de refrGes e solos de cang¢des. (2006, p. 43).

Portanto, é possivel afirmar que a danca do samba, ou melhor, as dancas do samba,
sdo maneiras de se relacionar fisicamente com este género musical. Sdo formas de
compreender o samba e de reaproprié-lo.

Se a danca do samba surgiu na roda, tendo como passo principal a “umbigada”, hoje
ha diferentes modos de “sambar” (desde o ritmo frenético dos passistas as pernas entrelacadas
dos pares do samba de gafieira). Algumas destas dancas sdo retratadas nas matérias do jornal
O Globo.

IV) Personagens do samba
Categoria que fala sobre os individuos integrantes do mundo do samba, como
compositores, cantores e grupos musicais. Todavia, esta categoria também abrange as figuras
relacionadas ao imaginario do samba como “bambas” e “mulatas”. Geralmente, 0s
personagens sdo apresentados de acordo com suas qualidades, esforcos e legados — itens que
sdo de extrema importancia para a existéncia do samba. Estes sdo 0s personagens do samba
presentes em matérias do jornal O Globo: bambas; passistas; compositores; grupos e
intérpretes.
Pode-se tracar um paralelo entre esta categoria e o conceito de performance proposto

por Jeder Janotti Junior, um dos componentes de um género musical. Segundo o autor:

A performance musical é um ato de comunicacao que pressupde uma relacéo entre intérprete
e ouvinte. [...] Portanto, ela define um processo de producdo de sentido e conseqiientemente,
de comunicacdo, que pressupdes regras formais e ritualizagfes partilhadas por produtores,
musicos e audiéncia, direcionando certas experiéncias diante dos géneros musicais. (2006, p.
40-41).

Mas a performance ndo existiria se ndo fosse realizada pelos personagens de um
género musical: por isso, trabalha-se, na presente pesquisa, com a relagéo entre performance e

personagens.
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A performance pode ser vista como uma “personificacdo” de um género musical, uma
corporificacdo de representacdes daquele ritmo. De acordo com que ja foi apresentado aqui
sobre as representacdes, tem-se na performance uma relacdo de substituicdo do representante
pelo representado. Ela é, portanto, um simbolismo, que apresenta o samba aos Seus

admiradores.

V) Ambientes do samba

Em seu estudo sobre o samba, Feitico decente: transformacdes do samba no Rio de
Janeiro (1917 - 1933), Sandroni fala como a troca dos ambientes sociais do samba -
principalmente durante as primeiras décadas do século XX — foi um importante elemento para
o0 desenvolvimento do género.

O autor afirma que, se para os sambistas de primeira geracdo os ambientes de
composicdo se restringiam as casas das tias baianas (especialmente a casa de Tia Ciata), 0s
compositores da segunda geracdo tinham nos botequins e nas reunides de bloco as suas fontes
de inspiracdo. Sdo estes ambiente sociais que estdo agrupados nesta categoria. Ela se refere a
espacos como “rodas de samba”, “subdrbio”, “quadras de escola de samba” e “Praca Onze”,
claro, “botequins”.

V1) Tradigdes do samba

Categoria que retne informagdes sobre a historiografia do samba e sobre as etapas do
seu desenvolvimento, além de trazer referéncias as suas formas mais tradicionais (em
comparacdo as alteracdes que vém sido desenvolvidas ao longo do tempo). E importante

ressaltar que, geralmente, este tradicionalismo esta relacionado aos sambas de roda.

VI1) Samba critico
Esta categoria diz respeito ao teor critico presente em diferentes vertentes do samba e,
também, as manifestacdes publicas que utilizam o samba como instrumento de protesto.
Desde o (considerado aqui) primeiro samba, Pelo telefone, a critica e a satira estdo
presentes nas letras deste género musical. A préopria Pelo telefone, por exemplo, apresentava
duas versOes (a gravada e a andnima, mais satirica) que traziam diferentes primeiras estrofes
(SANDRONI, 2001, p. 121):

(Verséo gravada) (Verséo andnima)
O chefe da folia O chefe da policia
Pelo telefone Pelo telefone
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Manda me avisar Manda me avisar
Que com alegria Que na Carioca
Né&o se questione Tem uma roleta
Para se brincar Para se jogar

Observa-se que a segunda versao possui um alto teor satirico em relacdo a policia da

cidade do Rio de Janeiro. Ainda segundo Sandroni:

A alusdo ao “telefone”, constantes nas duas versoes, refere-se a um incidente ocorrido no
quadro da campanha contra 0 jogo na cidade. No dia 29.10.1916, o jornal A Noite noticiava:
“conflitos, as vezes sangrentos, explodem diariamente nos clubes de jogos chiques, nas
barbas da policia”. A 30.10, o Chefe de Policia da cidade reagia e enviava um oficio
(publicado pela imprensa no dia seguinte) “ao delegado do distrito ordenando-lhe que lavre
auto de apreensdo de todos os objetos de jogatina”. O texto continuava, porém, com esta
recomendacdo curiosa: “antes porém de se oficiar, comunique-se-lhe esta minha
recomendacao pelo telefone #’ oficial”. (Ibid., p. 121).

No fim da década de 20, com o surgimento dos sambistas de segunda geracdo (ou do
samba moderno) as letras também passaram a apresentar mudancas. Sairam — quase
definitivamente — os refrdes vindos de antigas cantorias folcléricas e ganharam lugar as
cangles que retratavam o cotidiano de quem vivia nos morros, as margens da sociedade. Sao
deste periodo sambas como Minha embaixada chegou, de Assis Valente (“Eu vi 0 nome da
favela / Na luxuosa academia / Mas a favela pro doutd / E morada de malandro / Que n&o tem
nenhum valor / N&o tem doutores na favela / Mas na favela tem doutores / O professor se
chama bamba / Medicina na macumba / Cirurgia la4 é samba”) e Escurinha (“Quatro paredes
de barro / Telhado de zinco / Assoalhado no chéo / S6 tu, Escurinha / E quem esté faltando no

)28 de Geraldo Pereira.

meu barracéo

O teor critico do samba ndo parou por ai. Nos anos 30, surge o samba-de-breque
(conhecido pela insercdo de comentarios criticos nas pausas das cangfes); na década de 60, o
samba se faz presente em espetaculos-protesto como Opinido e Rosa de Ouro (além de servir
de bases de diversos movimentos/manifestos como a Tropicalia) e, a partir da década de 80
até os dias atuais, a satira do samba encontra-se nos pagodes e nas misturas do samba com o
rap, por exemplo.

A categoria Samba critico também aborda as iniciativas sociais realizadas no “mundo

do samba”, proporcionadas por escolas de samba, blocos e artistas.

27 Grifos do autor
28 |_etra disponivel em http://carmen.miranda.nom.br/grv_149.html e http://letras.terra.com.br/geraldo-pereira. Acesso em
18/02/2009.
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VII1) Autoria do samba

Esta categoria mostra as relacdes de parcerias existentes na composi¢ao do samba. De
acordo com Sandroni, “a parceria € a instituicdo pela qual a autoria de um samba é partilhada
entre dois ou mais individuos” (2001, p. 148).

Desde seus primordios, o samba é uma forma de composicdo coletiva. As primeiras
cancgdes (os sambas rurais) eram criadas durante as rodas de danca, atraves de improvisos
feitos em resposta a refrées ja conhecidos (como, por exemplo, temas cantados durante as
jornadas de trabalho).

Até o primeiro samba gravado, Pelo Telefone, foi uma cangéo coletiva (feita numa das

festas na casa da Tia Ciata), apropriada e registrada por Donga:

Com efeito, pelo menos uma parte significativa dessa composicéo é fruto direto do samba
folclorico tal como praticado no Rio, nas salas de jantar das tias baianas, no inicio do século
XX. Sabemos disto em primeiro lugar por testemunhos de contemporaneos, pois 0 sucesso
da iniciativa de Donga suscitou reacBes de seus amigos. Assim, o Jornal do Brasil de
4.2.1917 publicou uma nota em que Tia Ciata, Sinh6 e outros protestavam contra a
presuncdo de autoria de Donga, em versos que parodiavam a parte |1l da versdo gravada
(como veremos adiante):

Tomara que tu apanhes

Pra ndo tornar a fazer isso

Escrever o que é dos outros

Sem olhar o compromisso® (SANDRONI, 2001, p. 119).

Anos mais tarde, o proprio Donga afirmou néo ter composto sozinho Pelo Telefone:
“Recolhi um tema melddico que ndo pertencia a ninguém e o desenvolvi...” (apud
SANDRONI, 2001, p. 119). Mas ndo s6 Donga se apropriava de temas coletivos: a pratica
tornou-se comum entre os compositores da primeira geragdo. Afinal, ser compositor de
sambas passou a ser visto como uma forma de ascensdo social entre os sambistas e, por esta
razdo, eles se apropriavam de temas coletivos para atingir reconhecimento mais rapidamente.

Este reconhecimento também foi importante para os compositores da segunda geracao.
Contudo, para eles, ndo s6 o sucesso era importante, mas sim o valor financeiro de suas obras,

por isso:

O comeércio de sambas também foi possibilitado pela tomada de consciéncia pelos sambistas
de que eram donos de uma savoir faire original, através do qual podiam auferir ganhos e
inserir-se, ainda que as vezes anonimamente, no nascente mercado cultural moderno. Este
tipo de pratica distingue, ainda sob outro aspecto, os compositores do estilo novo e os de
estilo antigo, pois no caso destes Ultimos a fungdo-autor se encontrava num estagio ainda
mais rudimentar, dispensando a intermediacdo monetéria e resolvendo-se pela apropriagéo
pura e simples. (Ibid., p. 151).

Devido a este interesse monetario, os sambistas da segunda geracdo comecam a

apostar nas parcerias para a elaboracdo, divulgacdo e comercializacdo de seus sambas —

2 | etra original: “Tomara que tu apanhes/ Pra ndo tornar a fazer isso/ Tirar amores dos outros/ Depois fazer o seu feitico”.
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muitas delas feitas com os intérpretes das cancbes (geralmente individuos brancos e
integrantes de camadas sociais mais altas). Deste modo, as parcerias podem ser vistas — de
acordo com nossos estudos sobre representacdes — como formas de mediacdo entre diferentes
grupos sociais.

Sandroni também propGe uma classificacdo para estas parcerias: quando as
composicdes sdo dadas ou vendidas a outros autores ou intérpretes, tém-se a parceira
“nominal”; ja quando a cancdo era efetivamente feita em conjunto, tém-se a parceria “real”.
Entretanto, em ambos o0s casos a parceria pode ndo ser concluida de maneira pacifica,
envolvendo brigas e difamagfes entre parceiros. Este aspecto também esta englobado nesta

categoria.

I1X) Encontros e fusGes do samba

Categoria que aborda a relacdo entre 0 samba e outros géneros musicais vigentes no
Brasil. Esta relagdo é considerada um encontro quando apresenta a coexisténcia do samba
com outros ritmos em diversos ambiente. J& as fusbes ocorrem quando o samba se mistura a

outros géneros musicais, criando novas sonoridades.

X) Produtos do samba
Esta categoria reune as falas sobre itens de samba que se transformaram em bens

culturais e sdo comercializados como livros, CD’s, songbooks e DVD’s.

XI) Internacionalizacéo

E nesta categoria que estdo reunidos elementos do discurso sobre a presenca do samba
no exterior. Diz-se respeito, aqui, a realizacdo de shows, & comercializacdo de produtos de
samba, as gravacdes de sambas feitas por artistas internacionais e a influéncia deste género

em movimentos e/ou obras musicais produzidas no exterior.

XI1) Samba “dissonante”

Nesta categoria estdo os elementos discursivos que apresentam o samba como um
género musical ndo-consensual. Ou seja, esta categoria mostra que nem todos os brasileiros
ddo o mesmo crédito ou gostam do samba. Logo, é nesta categoria que estdo as representacdes

sobre “que é ruim da cabeca ou doente do pé”*.

% Trecho de Samba da minha terra, de Dorival Caymmi. Letra disponivel em www.letras.terra.com.br/dorival-caymmi.
Acesso em: 18/02/2009.



68

XI11) “Diversidades” do samba

Categoria que relne as representacGes que apareceram somente uma vez dentro de
todo o espaco amostral. Tais representacdes, de tdo especificas, ndo puderam ser agrupadas a
nenhuma outra. Tem-se:

a) Samba publicidade

b) Samba terapia

c) Samba carioca

e) Samba académico

g) Sambdpera

Agora, serd observado quais destas representacGes aparecem nos textos publicados

pelo jornal O Globo no més de fevereiro dos anos de 1926, 1927 e 1928.

5.2. O samba no jornal O Globo de 1926 a 1928

Em 1926, o jornal O Globo acabara de completar um ano. Fundado em 1925, pelo
jornalista Irineu Marinho — em parceria com Herbert Moses e Justo Morais — O Globo
vendia, a principio, aproximadamente 33 mil exemplares, impressos por uma rotativa alugada,
numa redacdo localizada no Largo da Carioca. Menos de um més ap6s a criacdo do jornal,
Irineu Marinho faleceu, deixando o cargo de diretor da redacéo para Euclydes de Matos.

Durante os anos 20, O Globo circulava de terca-feira a sabado em duas edi¢des, das
17h e das 19h. As segundas-feiras, eram trés publicacBes: das 12h, 17h e 19h. A primeira
pagina, geralmente, trazia as noticias politicas e policiais e a maioria das fotos da publicacao.

Desde o0 surgimento do jornal, eram numerosas as secOes. Diariamente eram
publicadas: Ecos (editorial), Ultima hora (com noticias, geralmente internacionais, enviadas
por telégrafo), O Globo na sociedade (notas sobre a elite carioca como nascimentos,
noivados, casamentos e falecimentos), O Globo nos theatros, O Globo nas escolas, O Globo
no comércio e O Globo no mercado de cambio (ambas sobre economia), O Globo nos Sports
e O Globo no operariado.

Durante os primeiros meses do ano também era diaria a coluna O Globo e o carnaval.
Fora da folia, a coluna ndo era mais diaria, mesmo assim aparecia com fregiiéncia ao longo

dos outros meses, como afirma Souza:

A cobertura do carnaval comegava mais ou menos na primeira semana de janeiro com a coluna O
Globo e o carnaval dividindo espa¢o na mesma péagina com O Globo nos Sports. Publicava
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pequenas notas divididas em subtitulos: bailes, batalhas de confete, banhos a fantasia e varias,
esta com noticias de ranchos, corsos e blocos. N&o possuia assinatura do colunista.
(2005, p. 24)

E importante ressaltar, porém, que havia mais um subtitulo na coluna O Globo e o
carnaval — Os sambas — no qual eram divulgadas as cancdes carnavalescas de cada ano.

Além disso, havia outras colunas que também eram bastante recorrentes, porém nao
diarias, entre elas, O Globo nas modas, O Globo na agricultura, O Globo no TSF (com a
programacéo das estacGes de radio), O Globo na religido, O Globo entre os Escoteiros, O
Globo nos estados e O Globo no xadrez.

Em 1931, apos exercer as fungdes de secretério, copy-desk e redator-chefe, o filho de
Irineu Marinho, Roberto Marinho, chega a dire¢cdo de O Globo. Com ele, mudangas s&o
sentidas e o jornal comeca a se modernizar, iniciando o0 processo para se tornar um dos jornais
mais lidos do Rio de Janeiro e base de um grande conglomerado de comunicacdo, chamado
Rede Globo.

5.2.1. O samba em 1926: a divulgacdo dos sambas carnavalescos.
Durante o més de fevereiro de 1926, houve 31 citaces da palavra samba no jornal O
Globo, divididas entre cinco categorias representativas conforme pode ser observado na tabela

abaixo:

Categorias representativas Regularidade
Vertentes do samba (samba carnavalesco) 14 exemplos

Personagens do samba (compositor, Seis exemplos
bambas e grupo)

Encontros e fusdes do samba Quatro exemplos

Manifestacbes culturais (batalha de Seis exemplos
confete, bloco e sociedades carnavalescas)

Samba critico Um exemplo

Tabela 2: categorias presentes em matérias de 1926

As surpresas durante a pesquisa comecam ja em 1926. Acreditava-se encontrar um
namero bem menor de referéncias, ja que neste ano o samba ndo havia completado ainda o

seu décimo aniversario “oficial” (vale a pena destacar que o primeiro samba gravado, Pelo
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Telefone, foi registrado em novembro de 1916 e lancado durante o carnaval de 1917). Ledo
engano: o samba ja havia se espalhado pelos blocos, ranchos, sociedades carnavalescas e até
mesmo nos bailes dos clubes chiques freqlientados pelas camadas abastadas da sociedade!

A maioria dos textos com referéncia ao samba (28) foi veiculada na coluna O Globo e
o carnaval que, como visto anteriormente, era dedicado aos festejos de Momo. Embora as
colunas carnavalescas permanecessem nos jornais por praticamente o ano todo, o que se péde
observar durante a analise das edi¢des do jornal O Globo publicadas durante o més de
fevereiro de 1926 foi uma grande diminui¢cdo da ocorréncia de notas e crbnicas sobre o
carnaval logo apds o seu término e uma dréstica redugdo das referéncias ao samba depois a
quarta-feira de cinzas: a partir do dia 19, ja ndo ha mais nenhuma citacéo.

No ano de 1926, a parte dedicada aos espetaculos teatrais — O Globo nos theatros —
também serviu de espago para um texto que fazia referéncia ao samba ao divulgar um
espetaculo carnavalesco no Cine-Theatro América (na Tijuca). Além disso, a secdo O Globo
nos estados também traz uma nota sobre um samba cantado em S&o Jodo Del Rey, em Minas
Gerais.

Na matéria de 08/02, intitulada De Sdo Jodo Del Rey: Os festejos carnavalescos
promettem ser muito animados, mostra que, antes de completar dez anos, o samba ja
ultrapassava as fronteiras do carnaval carioca e conquistava outras partes do pais. E ndo s6 as
cancdes cariocas alcangavam novos locais, como 0s sambas carnavalescos eram ja compostos

e cantados por grupos de fora da capital do pais:

Os lords “Maior”, “Moderado”, “Ranzinza”, “Trinca-Espinha” e “K-gula” estdo incansaveis.
As cangles deste bando alegre surgem como encanto da “cachola” de “K cula”. Eis o
estribilho de um de seus lindos sambas:

Ai, meu santo,

Minha flor,

Teu encanto

E meu amor

(O Globo, 08/02/1926, p.6)

Conforme ja estudado, o samba ndo é aqui considerado como proveniente de uma
Unica cidade do Brasil, pois reuniu influéncias musicais de diferentes regiGes — caracteristica
esta que possibilitou a sua assimilagdo como género musical brasileiro. Os sambas
carnavalescos, inclusive, fazem parte da categoria representativa mais recorrente ao longo do
espaco amostral de 1926: Vertentes do samba, com 14 cita¢fes. Ou seja, praticamente metade
das matérias analisadas teve como foco principal os sambas que deveriam tocar durante o

carnaval daquele ano.
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Segundo Nei Lopes, 0 samba carnavalesco pode ser definido como “qualquer tipo de
samba feito para ser cantado no carnaval, as exce¢des dos sambas-enredo®” (LOPES, 2003,
p. 18). Em 1926, oito sambas tiveram suas letras completas divulgadas pelo jornal: Pega-
rapaz; Ai! Chiquinha; Cabeca é AZ; Yaya me falou; O samba do O Globo; Meu bem, n&o
grita; Samba de cuia e A mania estragada.

Todavia, ndo s6 as letras do samba eram divulgadas pelas notas desta coluna
carnavalesca. Os textos eram, geralmente, recheados de elogios aos seus compositores (e a

prépria cangdo também) como pode ser observado na nota Cabeca é AZ, de 08/02:

O titulo acima é o nome de um esplendido samba, letra e musica de J. B. Silva, o conhecido
“Sinhd” das lutas do carnaval. Trata-se de um bda produccéo, destinada a grande sucesso nos
proximos folguedos. A letra é a seguinte:

12 parte (c6ro)

(BIS)

Nunca mais um beijinho meu

Tu terds

E jurei pela linda flor

De meus ais

22 parte (c0ro)
(BIS)

Podes bem tecer
A teia do amor
Que tu ndo veras
O meu coragdo
Chorando de dor...

3% parte (coro)
(BIS)

Diga sem temor

Si tu és capaz

Tu sabes bemzinho
Que do nosso jogo

Cabecga é AZ
(O Globo, 08/02/1926, p.4)

Tal divulgacdo reforca o que foi visto no capitulo 3: as maneiras pelas quais a
imprensa exerceu a fun¢do mediadora entre as representacdes de diferentes grupos sociais.
Retomando o que j& foi aqui discutido sobre mediacGes, é importante ressaltar que elas
proporcionam as reapropriacdes de diferentes conjuntos sociais. Mediar, entdo, deve ser visto
como a conciliacdo de distintos pontos de vista. Por meio das mediac@es, as informacdes sdo
interpretadas de acordo com os contextos de cada grupo e, por isso, torna-se dificil pensar na
existéncia de uma representacdo dominante e irreversivel.

Mas como os jornalistas — no caso do samba, os cronistas carnavalescos — exerceram

papel de mediadores? Por meio da sua circulacdo por diferentes ambientes carnavalescos.

81 A vertente samba-enredo sera explicada mais adiante, quando comecarem a ser citadas as escolas de samba (criadas em
1928).
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Afinal, os préprios cronistas eram participantes das folias de Momo e participavam das suas
diferentes manifestacGes carnavalescas: dos ranchos aos clubes. Ademais, eles mesmos

também eram autores de samba. Conforme afirma Coutinho:

[...] embora estivessem do lado do “progresso e da civilizagdo”, os jornalistas boémios,
identificados pela sua prépria origem ao universo cultural proletario, foram também
negociadores da existéncia possivel do Carnaval dos negros, mulatos e brancos pobres numa
sociedade que acabara de sair do escravismo e continuava a usar a chibata para silenciar as
vozes e 0s sons que vinham das ruas. (2006, p. 25).

A circulacdo dos integrantes da imprensa carnavalesca fazia com que eles
conhecessem e se apropriassem de representacdes culturais de diferentes grupos sociais,
reformulando assim as consideragdes sobre o carnaval e, conseqlientemente, sobre o samba.
Mais uma vez Pelo Telefone serve como exemplo: seu registro de composic¢do traz dois
nomes como autores, Donga e Mauro de Almeida. Mauro era o jornalista “Peru dos pés frios”,
que junto com Vagalume, era um dos mais importantes cronistas carnavalescos da época.

Ao divulgarem as letras do samba, os cronistas carnavalescos apresentavam uma nova
forma musical aos seus leitores. Ndo mais uma musica de negros e excluidos, mas sim uma
masica reformulada — nem totalmente branca, européia, nem totalmente negra (com
caracteristicas de diferentes camadas sociais) — que caberia ao divertimento de muitos. Era o
popularesco tornando-se popular, ja que “coube a imprensa, enquanto aparelho privado de
hegemonia, a busca do consenso, a incluséo do popular na massa, a construgao de uma cultura
comum, nacional-popular” (Ibid, p. 26).

A veiculacdo dos sambas era essencial para aumentar a sua circulacdo por diferentes
camadas sociais. Quanto mais conhecido (ou seja, quanto mais pessoas 0 conhecessem) antes
do carnaval, maiores as chances de um samba atingir o sucesso durante os dias de folia. E,
sendo cantado no carnaval por um consideravel nimero de folides, mais oportunidades da
cancdo se tornar conhecida por outras pessoas. No final, tendo obtido sucesso durante os dias
de Momo, maiores as possibilidades do samba continuar a tocar em outras ocasides ao longo
do ano... E assim, provavelmente, o compositor teria seu prestigio em alta até o préximo
carnaval e mais algumas de suas cangdes se tornariam famosas para a proxima folia.
Resumindo, ter um samba seu nas paginas de um jornal conhecido era um grande orgulho
para seus compositores e um bom impulso para ascensdo social. Afinal, “para o carnaval, os
compositores ainda ndo dispunham das emissoras de radio como veiculos de divulgacéo, tdo
primitivo era o radio até a entrada da década de 30” (CABRAL, 1996, p. 34).

A divulgacdo dos sambas em jornais era tdo importante que, com menos de um ano de
existéncia, O Globo ndo sé recebeu letras para serem veiculadas, como ganhou um samba em

sua homenagem. Uma jogada de marketing do periddico? Até poderia ser, mas pelo que foi
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estudado, considera-se este samba-homenagem um reforco do papel mediador da midia
impressa em relacdo ao samba: um jornal deixar-se ser homenageado por um samba mostra
que este género musical pode, sim, ser apreciado por quem o Ié.

E engana-se quem pensa que a homenagem ao O Globo foi feita por novos e
desconhecidos compositores! O samba do O Globo foi feito em parceria por Donga (0 autor
do primeiro samba gravado), Wanderley e Taranto. Ou seja, até mesmo 0s compositores
famosos a época recorriam aos elogios, circulagbes e mediacdes jornalisticas para manter o
seu sucesso como pode ser notado na matéria Uma expressiva homenagem de Donga,

Wanderley e Taranto ao ““O Globo™ — 0 novo samba desses trés afamados musicistas :

Donga, Wanderley e Taranto sdo trés eximios musicistas populares. Nao ha que ndo os
conheca no Rio. Sempre se destacaram nas orchestras de que tém feito parte e, ainda agora,
brilham em afamada “jazz-band”. [...] Pois esses trés afamados musicistas vém de ter um

gesto de rara distincgdo® para esta folha. Como uma homenagem especial a0 O GLOBO,

denominaram a sua Ultima produccédo “Samba do O GLOBO” e a offereceram a este jornal.
E uma musica saltitante e alegre que, por certo, fara as delicias dos folides. O novo samba foi
impresso em nossas officinas. Na capa, vé-se o “fac-simile” do O GLOBO, ainda uma
homenagem que 0s seus autores quizeram prestar a este jornal. Foram tirados milhares de
exemplares, que se destinardo a distribuicdo gratuita. Dessa férma, ndo s6 nesta redaccgéo,
como onde mais se tornarem ronhidos os folguedos de Momo, os ranchos, blocos, sociedades
e publico em geral poderdo, sem o menor dispéndio, adquirir os exemplares desse
interessante e enthusiastico samba. [...]. (O Globo, 13/02/1926, p.2).

E importante observar que o proprio texto utiliza a palavra “distincgdo” para qualificar
a atitude dos mausicos, descritos como populares. O que pode ser mais mediador, mais
conciliador, do que classificar artistas populares com um adjetivo (e comportamento) tipico
das elites?

Compreende-se, agora, porque 0s compositores apareceram por trés vezes em 1926,
ajudando a fazer de Personagens do samba a segunda categoria mais recorrente deste ano
(com seis citagdes). Sdo considerados compositores, neste trabalho, os autores dos sambas,
alguns até bastantes famosos, que ainda ndo alcangaram o status de um as do samba. Muitas
vezes, para 0s compositores, ndo bastava ter uma cancgdo nas paginas dos jornais, mas sim 0s
seus nomes e rostos (em fotos e caricaturas) divulgados nas colunas carnavalescas. Esta busca
pelo reconhecimento também reforca uma caracteristica da sociedade brasileira ja aqui
estudada: a vontade de se destacar dentro da hierarquia brasileira. A vontade de ser alguém e
poder usar a expressdo “vocé sabe com quem esta falando?”, passando da esfera do individuo
para a pessoa (DAMATTA, 1997), como foi visto no capitulo anterior.

Embora ndo seja de se estranhar a presenca de compositores nos textos de 1926, a

ocorréncia de outro personagem do samba — de certa forma também ligada & composicdo de

%2 Grifos proprios
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cangdes — causou certo espanto. Ja neste ano, houve referéncias a um “bamba”. S&o “bambas”
0s autores que se destacam pela sua historia e pela sua dedicacdo ao samba. Esperava-se
encontrar este personagem somente nas matérias publicadas a partir do ano 2000, quando o
samba ja tivesse percorrido um longo trajeto e, apos algumas transformacdes, se destacassem
compositores ligados as vertentes mais tradicionais.

E importante ressaltar que, em 1926, ndo ha a utilizaco do termo “bamba”, porém seu
significado se faz presente na forma pela qual duas matérias abordam a figura de um ja
renomado compositor da primeira geracdo do samba: José Barbosa da Silva, o Sinhd. E
importante relembrar que o final da década de 20 foi o palco para as primeiras grandes
mudancgas do samba. Em suma, sairam 0s temas rurais e comegavam a surgir os temas e
melodias urbanos, com compositores que ndo eram musicistas (a experiéncia com a musica se
dava de forma mais intuitiva do que por conhecimento tedrico e pratico de composicao
musical).

E possivel dizer que Sinhd foi um dos grandes nomes da transicdo entre as duas
primeiras geracGes do samba. Inclusive, ha pesquisadores (ndo todos, vale a pena destacar)
gue asseguram ser Sinhd o primeiro autor de sambas e ndo Donga, como afirma Flavio Silva:
“Pelo Telefone ndo é um samba. Estad muito mais préximo do maxixe que do samba urbano,
que sO apareceu de fato no final dos anos 1920, gracas sobretudo a Sinh6é” (apud
SANDRONI, 2001, p. 133).

Em 1926, Sinh0 apareceu trés vezes na coluna O Globo e o carnaval. Duas notas
divulgaram letras de suas composicdes (Pega-rapaz e Cabeca é AZ) e texto intitulado Sinhd,
de 10/02, traz elogios a sua alta produtividade para o carnaval daquele ano: “Nada menos que
seis sambas, duas marchas [...]”.

Conhecido como “Rei do samba” e também como o mais ambicioso dos compositores,
Sinhé teve aulas de flauta, mas também se tornou eximio pianista e violinista. Sua vontade de
ascender socialmente o fazia participar de diversas pecas teatrais e festas. Ele também ¢
considerado o maior dos exemplos sobre a disputa por autorias de sambas. Por exemplo, foi 0
primeiro a exigir o reconhecimento da autoria de suas obras: para isso, utilizava um carimbo
especial nas suas partituras usadas em espetaculos de teatro de revista e assinava as capas de
discos com suas composicdes.

Sinho é, entdo, um “bamba” por representar uma primeira forma de se fazer samba: é
reconhecido por sua dedicacdo ao género. Esta postura é reforcada nesta entrevista concedida
pelo compositor em 1930 ao Diario Carioca:
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A evolucdo do samba? Com franqueza, ndo sei se 0 que ora se observa devemos chamar e
evolucdo. Repare bem as musicas deste ano. Os seus autores, querendo introduzir-lhes
novidades, ou embeleza-las, fogem por completo do ritmo do samba. O samba, meu caro
amigo, tem a sua toada e ndo se pode fugir dela. [...] E la vem sempre a mesma coisa:
“Mulher, Mulher, Nossa senhora da Penha, Nosso Senhor do Bonfim. Vou deixar a
malandragem, A malandragem eu deixei”. Enfim, ndo foge disso. (Apud CABRAL, 1996, p.
36).

Mais um elemento que compde a categoria Personagens do samba que aparece em
1926 € o grupo musical. No dia 02/02, por exemplo, a nota Uma aristocratica batalha de
confetti na pragca Saens Pena traz admiracGes a um grupos de musicistas, o Choro da
Embaixada do Amorzinho.

Outra categoria que apareceu por seis vezes em 1926 foi Manifestagdes culturais do
samba, tendo seus elementos “bloco”, “batalha de confetti” e “sociedades carnavalescas” sido
citados duas vezes cada. Os blocos sdo associa¢des carnavalescas que surgiram no inicio dos
anos 20, principalmente nas regides mais pobres (morros e suburbios) da cidade do Rio de
Janeiro. Com o sucesso, eles se espalharam por toda cidade. Ao contrario dos desfiles das
sociedades carnavalescas e ranchos, as passagens dos blocos ndo explicavam um enredo (com
a exibicdo de carros, fantasias e personagens): eram mais similares a cortejos. Melhor
dizendo, eles

Reuniam, como ainda retinem, grupos carnavalescos, geralmente do mesmo bairro, que em
torno de um estandarte cantavam e desfilavam pelas ruas. [...] Assim, a denominagéao “bloco”
ganha importancia nos anos 1920, e a imprensa carioca, que sempre promovia os desfiles
dos diferentes grupamentos, cria em 1926 o “Dia dos Blocos™ no carnaval®®. (SANDRONI,
2001, p. 143).

As sociedades carnavalescas eram associacdes da elite carioca, criadas no final do
século XIX, que realizavam bailes ao longo dos anos em suas sedes e que, durante os dias de
folia, desfilavam pelas ruas da cidade nos moldes dos carnavais europeus. De acordo com
Cabral, “além da sua participacdo no carnaval, esses clubes influenciavam também a vida da
cidade, incorporando-se a movimentos contra a escravidao e pela Republica”. Somente trés
grandes sociedades, contudo, resistiram ao surgimento das escolas de samba, persistindo ateé a
década de 40 como algumas das principais atracBes do carnaval carioca: 0s Tenentes do
Diabo, os Democraticos e os Fenianos (CABRAL, 1996, p.21).

J& as batalhas de confetti (confete) eram eventos efetuados em pracgas, ruas ou mesmo
clubes, nos quais se apresentavam blocos, ranchos e folides em geral. Fazia parte da
brincadeira jogar confetes e agua de cheiro em outros participantes, enquanto se cantavam 0s

sambas carnavalescos em voga no ano. Geralmente, as batalhas de confete apresentavam

%8 Grifos proéprios.
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comissdes e jdris para premiar, entre outros aspectos, as fantasias mais bonitas, os blocos
mais animados e, muitas vezes, os folides que melhor cantassem um samba especifico. E o
gue pode ser visto, por exemplo, na nota Batalha de confetti na rua Elvira, Engenho de
Dentro, do dia 02/02:

A grandiosa batalha de confetti a realisar-se no préximo dia 6 de fevereiro, na rua Elvira, no
Engenho de Dentro, promette ser uma das melhores no presente anno, pois para isto ndo tem
poupado esforgos o incansavel folido José Costa Figueiredo (Lorde Teimoso), presidente da
commissdo, para que nada falte na referida pugna, podendo desde ja prepararem-se 0s
combatentes. A commissdo recebeu do commercio os seguintes prémios: uma linda taca,
offerta da casa “A esmeralda” [...] que sera offertada ao bloco ou rancho que melhor cantar o
conhecido samba ‘O mogo da capa preta’, da autoria do maestro J. Resende. (O Globo,
02/02/1926, p.8).

Todas estas manifestacdes sdo relacionadas ao carnaval, o que mostra a importancia da
folia para a circulacdo e posterior permanéncia do samba na cultura brasileira.

Apesar de toda a divulgacdo de suas letras, elogio aos seus personagens e as citagdes
as suas manifestacdes, o samba ndo era a Unica musica que ocupava espaco na folia e nas
paginas de jornal. Por isso, quatro dos textos estudados foram classificados como Encontros e
fusdes do samba. Nas quatro notas, a relacdo € de coexisténcia, mostrando como o samba
divide espago com os outros géneros musicais durante o carnaval.

E 0 que pode ser encontrado nas notas No High Life, de 15/02 (**O samba d’O Globo’,
‘Fitisca’, ‘Zizinha’, ‘Maria’, ‘O’ Rosa’ e diversos outros sambas e marchas obtiveram os mais
vibrantes applauzos”) e O grande baile do Fluminense F. C., de 17/02, (“os risos que
explodiam de todos os pontos, 0s cantos que acompanhavam o0s sambas e 0S maxixes da
‘jazz’”), nas quais o samba apareceu como mais um item do repertorio carnavalesco.

Apesar de s6 ter aparecido uma vez, € importante falar sobre a ocorréncia da categoria
Samba critico em 1926. Ela aparece na nota A mania estragada, de 17/02, na qual O Globo
reproduz a letra do samba de mesmo nome, de autoria de Armindo T. Martins. A cancéo
critica o alcoolismo, assunto que durante algumas semanas foi pauta de reportagens de uma
campanha do jornal.

Além de mostrar como o samba, desde cedo, foi um veiculo para a circulacdo de
criticas sociais e ressaltar mais uma vez a importancia da mediacdo das colunas carnavalescas,
este exemplo também demonstra os processos de reapropriacdo que existem no samba. Ora,
ndo é segredo que os festejos de carnaval e as reunides de compositores de sambas eram
eventos boémios, ou seja, para pessoas que gostavam da noite e das bebidas. Se alguém
escreve um samba justamente contra o alcool, isso mostra como uma manifestacdo de um
grupo social pode ser apropriada, reinterpretada e reformulada por um outro grupo, tecendo

assim as teias de representacdes existentes na sociedade.
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5.2.2. O samba em 1927: o destaque dos personagens do samba

Embora em fevereiro de 1927 as referéncias sobre samba tenham sido feitas por um
periodo maior do que ao ano anterior (ha mencGes até o dia 25/02), ha uma reducdo no
namero de citagdes: 28. E também foi reduzido o nimero de categorias recorrentes, de cinco

para quatro, como pode ser observado no quadro abaixo:

Categorias representativas Regularidade

Personagens do samba (grupos e 16 exemplos
compositores)

Vertentes do samba (samba carnavalesco)  Quatro exemplos
Encontros e fusbes do samba Sete exemplos

Samba “dissonante” Um exemplo

Tabela 3: categorias presentes em matérias de 1927

Mais uma vez, a maioria dos textos (15) foi publicada na coluna O Globo e o
carnaval. Contudo, neste ano, a se¢cdo O Globo nos theatros também foi responsavel por um
namero significativo de publicacdes. Ao todo, foram 12 notas, todas focadas em um Unico
assunto: a temporada de espetaculos que o grupo pernambucano Turunas de Mauricéa
realizou por diferentes teatros do Rio de Janeiro.

Vale a pena ressaltar que o sucesso do Turunas ndo é um fato isolado e espontaneo.
Pelo contréario, o interesse por manifestaces culturais regionalizadas se fazia presente em
saldes da elite carioca desde o inicio do século XX numa “moda de regionalizagdo” da musica
popular (VIANNA H., 2004, p. 45) e permaneceram em alta até o inicio dos anos 20, como

afirma Cabral:

O fato é que, a partir do Pelo Telefone, o samba foi assumindo a lideranca do carnaval
carioca, sem impedir, porém, que outros géneros musicais também fossem cantados pelos
foliGes, como as marchinhas, os refroes de batucadas de autoria anénima e até musica
nordestina, como se observou em 1928, quando a embolada Pinido foi a escolhida pela
maioria dos carnavalescos do Rio de Janeiro. (1996, p.33).

Este prestigio pode ser observado na nota Os Turunas da Mauricéa em pleno successo
no S. José, de 10/02, que diz: “Hontem, o theatro S. José esgotou as lotacGes, & (sic) noite,
com a estréa dos Turunas de Mauricéa que receberam extraordinaria ovacdo”.

Embora todos os textos sobre os Turunas de Mauricéa sejam classificados como

Personagens do samba (afinal, as matérias abordavam as inumeras qualidades do conjunto),
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eles também confirmam como o samba ja atingia o Brasil. A publicacdo de matérias sobre um
grupo nordestino de sucesso que canta sambas, além de mausicas sertanejas e toadas, vai ao
encontro do conceito proposto aqui anteriormente do samba como mausica “mestica” e sem
“raizes” (ndo fixada em um Unico espac¢o). Uma musica com facilidade de circulagcdo por
diferentes ambientes brasileiros que, por isso, tem potencial para se tornar nacional.

Mas ndo s6 os Turunas da Mauricéa receberam elogios em 1927. Um novo grupo
especializado em musicas carnavalescas, a Embaixada do Amorsinho, também mereceu a

admiracéo dos jornalistas carnavalescos:

Este anno, tal aspectou accentuou-se com o apparecimento nas ruas e nos saldes, sempre
applaudido e grandemente apreciado da ‘Embaixada do Amorsinho’, um conjunto de cerca
de vinte homens que fazem vibrar a alma brasileira com os accérdes suggestivos de seus
instrumentos. S&o violBes, cavaquinhos, flauta e flautins que gemem as nossas modinhas e
que transmitem a mais intensa alegria nos ritmos saltitantes dos nossos sambas. (O Globo,
12/02/1927, p. 7).

Em 1927, somente duas letras de samba foram divulgadas na integra, mas mesmo
assim, o destaque dado a outros personagens, 0s compositores, continuou. No dia 09/02, O

Globo no carnaval trouxe uma grande foto de Jorge Bandolim, com a seguinte legenda:

Jorge Bandolim é assas conhecido nos nossos meios de musica ligeira, pela habilidade com
que sabe tanger o banjo, na furia irresistivel dos jazz-bands. Além disso, € também
compositor dos mais apreciados, como é prova o seu modernissimo samba “N&o Zombes de
mim” [...]. (O Globo, 09/02/1926, p. 7).

Outro elogiado compositor durante este periodo foi Jodo da Gente. Ele é um dos
grandes exemplos dos cronistas que carnavalescos que se arriscavam também no mundo das
letras do samba. No dia 16/02, O Globo e o carnaval trazia — além da divulgacdo dos seus

sambas Arué de Chango e Invenciveis — 0 seguinte texto sobre o autor:

Milton Morgado é o festejado musicista “Jodo da Gente” que o povo carioca bem conhece e
acaba de adoptar para o carnaval deste anno as suas composi¢des musicaes e que tanto
successo fez na noite de 31 de dezembro, na peleja promovida pelo O GLOBO na avenida
Rio Branco, conquistando com a sua bem organizada embaixada, um prémio da commissdo
julgadora com seus sambas “Invenciveis” (Sae Mocoronga) e “Arue de Chang6”. O autor do
samba “O’ L4” e “Papagaio” foi muito feliz com as suas novas producg¢des que foram aceitas
com agrado geral pelos musicistas e nos meios recreativistas e carnavalescos. (O Globo,
16/02/1927, p. 8).

A categoria Vertentes do samba também marcou presenga em 1927. Foram quatro
referéncias a sambas carnavalescos: duas delas, como visto, com divulgacdo de letras (das
cancdes Geladeira, de Sebastido dos Santos Neves e Nao me caso!, de Mauricio Pacheco).
Enquanto nota-se uma queda em relacdo ao ano anterior, verifica-se que as citacdes sobre o
samba passam a abordar mais as festas carnavalescas nas quais eles séo atragcbes musicais.

Porém, os sambas ndo eram atracdes exclusivas do carnaval: tanto que sdo sete 0s

textos que destacam a relacdo de coexisténcia entre ele e outros géneros musicais,
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principalmente os maxixes, tangos, fox-trot e (o recém-surgido) charleston®. O destaque dado
ao novo ritmo norte-americano ndo chega a ser uma novidade, ja que o carnaval, como afirma

Hermano Vianna, ndo era uma festa marcada somente por cancdes brasileiras:

Ao contrario, os maiores sucessos da folia, desde que ela se organizou em bailes (tantos os
aristocraticos como os populares), eram polcas, valsas, tangos, mazurcas, schotishes e outras
novidades norte-americanas como o charleston e o fox-trot. Do lado nacional, a variedade
também imperava: ouviam-se maxixe, modas, marchas, cateretés e desafios sertanejos.
Nenhum desses estilos musicais, apesar de suas modas passageiras, parecia ter félego
suficiente para conquistar a hegemonia no gosto popular da época. Nenhum deles era
considerado o ritmo nacional por exceléncia. (2004, p.111).

A novidade de 1927 est4 na ocorréncia da categoria Samba ““dissonante”. Neste caso,
ndo h& uma declaracdo de desgosto ao samba de uma forma geral, mas sim uma critica a um
tipo de samba especifico. Em As detestaveis letras do sambas e marchas, de 15/02, encontra-
se uma censura aos conteudos dos sambas daquele ano: “[...] que a elegancia de suas
produgdes seja quebrada por palavras monstruosas, quando ndo immoraes e indignadas de
serem repetidas [...]” (O Globo e o carnaval, p. 8).

E importante ressaltar que neste periodo ja comecam a apontar as mudancas do samba
entre as suas duas primeiras geragdes. Este novo samba, que surgia nos morros cariocas, trazia
também referéncias explicitas ao cotidiano do malandro e de suas formas de viver.

As influéncias do malandro eram tantas que até Sinh6 (que anos mais tarde criticaria
as alteragdes do samba, como ja visto aqui) lancava, em 1927, uma composicdo sobre a
malandragem, conhecida como Ora vejam s6é (SANDRONI, 2006, p.160):

Oram veja s6

A mulher que eu arranjei!

Ela me faz carinhos até demais
Chorando, ela me pede:

“Meu benzinho,

Deixa a malandragem se é capaz”

A pesquisadora do samba Claudia Matos mostra como, mais tarde, a idéia de

“malandro” seria integrada a outras camadas sociais:

A insisténcia da sincopa que se acentuava no samba do Estacio revelava a incursao do ritmo
negro no sistema musical branco. [...] O samba dito “malandro” ja surgia em movimento e
transitando na fronteira. Paradoxalmente, era pela afirmacdo de sua estranheza, de sua
diferenca, que este samba ingressava no reconhecimento da sociedade global. (Ibid, p.41)

Nota-se que até mesmo o “samba malandro” se tornaria alvo de “taticas” de diferentes
grupos. Esse processo, porém, ndo foi instantdneo e, antes de ser reapropriado, este novo

samba causou estranhamento e receio da elite. E até mesmo esta critica apresenta o cronista

% Em uma matéria de fevereiro 1926, O Globo retrata o surgimento o charleston e seu crescimento nos bailes néo sé norte-
americanos como europeus.
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carnavalesco como elemento mediador: o julgamento, na verdade, torna-se um instrumento
para incentivar as alteracGes e futuras apropriacGes da malandragem.
Sera que este estranhamento persiste no ano seguinte? Este sera um dos aspectos que

sera trabalhado, a seguir, na analise do ano de 1928.

5.2.3. O samba em 1928: 0 samba como privilégio do corpo brasileiro

Fevereiro de 1928 foi o més que mais apresentou citagbes sobre samba durante o
primeiro periodo estudado: foram 40 textos, divididos em sete categorias. E as citacGes
ocorrem quase até o fim do més, com notas divulgadas até o dia 27/02 (mas, é preciso
ressaltar que neste ano o carnaval aconteceu mais proximo ao fim do més).

A tabela abaixo traz as ocorréncias de categorias em 1928:

Categorias representativas Regularidade
Vertentes do samba (samba carnavalesco) 22 exemplos
Encontros e fusdes do samba Seis exemplos

Personagens do  samba  (grupos, Seisexemplos
compositores, intérpretes)

Manifestacdes culturais do samba(bloco)  Trés exemplos

Samba danca Um exemplo
“Diversidades” do samba (publicidade) Um exemplo
Samba “dissonante” Um exemplo

Tabela 4: categorias presentes em matérias de 1928.

Se em 1927 os sambas carnavalescos so aparecem quatro vezes, em 1928, eles voltam
com forca total. Ao todo sdo 22 citagbes, sendo 11 divulgacdes de letras: Milagroso (de
Anisio Motta e Sebastido Netto Machado), Independéncia, Rei das abertas, Sambar é bom
(Mauricio Pacheco), Falando assim ndo estou errado (Jorge Bandolim), Ndo chores meu
bem, Vida esburacada (Jodo do Sul), Boca de Rosa (Mauricio Pacheco), Deixa eu vé?, Auto-
lotacdo (Acyr Lopes) e Penetra (Jorge Carelli).

A maior presenca dos sambas carnavalescos demonstra o encaminhamento do

processo de reapropriacdo dos sambas da nova geracdo (o “samba malandro”), que ja torna
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mais aceito. Tanto que em Auto-lotacéo — alem das mencGes aos malandros — ha referéncia ao

morro da Providéncia (até entdo conhecido pelo nome de Favella):

L& na Favella

Ja vae auto-lotacdo

Buscar malandros

Que ndo tém ocupagao

Um dia quis um malandro
Saber do Mano Chiquinho
Si p’ra subir a Favella
Qual era o melhor caminho
Mano Chaves estava perto
Tirou um samba enfezador
Convidando o malandro
P’ra pagar adeantado [...]
(O Globo, 14/02/1928, p. 7).

Em outra cancdo divulgada pelo jornal, Sambar é bom!, tem-se referéncia ao ato de
sambar. Mas ndo s6 a dangca merece a atengdo do compositor, j& que a musica também
enfatiza que ndo é qualquer pessoa que consegue sambar: a danca do samba é uma
singularidade da mulata brasileira. Ou seja, nota-se aqui ja a valorizacdo do samba como algo
genuinamente brasileiro, que s6 pode ser vivenciado perfeitamente pelo seu povo “mestico”

(neste caso, a mulata) :

A mulata quando samba

E gentil e feiticeira

O sambar é privilégio

Da mulata brasileira
Quando se chora o0 sambinha
As cordas de uma viola
Parece que a mulatinha

Até nas pernas tém mola
(O Globho, 08/02/1928, p.7)

Embora o nascimento da muasica samba esteja diretamente ligado a dancas, é somente
em 1928 que a categoria Samba danca é citada. Na nota Ultimos bailes — Penha Club, de
22/02, tem-se referéncia a mais uma maneira de se dancar o samba, diferente do sambar da
mulata. E o sambar dos sal6es, similar & danca do maxixe, ainda ligada ao legado das dancas
européias (como valsas e polcas): “Quando a magnifica e estardalhante jazz atacou o primeiro
samba, ja eram numerosos 0s pares que se aglomeravam nos majestosos saldes [...]” (O
Globo, 22/02/1928, p. 7). Observa-se, entdo, que as dancas também sdo uma reapropriacdo do
samba.

A relacdo de coexisténcia entre 0 samba e outros géneros musicais, 0s “encontros” no
repertdrio carnavalesco, foi exaltada com seis citacfes. Em trés textos, tem-se a presenca da
categoria Manifestacfes culturais do samba (todos sobre blocos). A categoria Samba

“dissonante” também apareceu mais uma vez, na reportagem Da capital mineira — Os
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carnavalescos prohibidos de cantar uma cancdo carioca (20/02/1928), que retrata a proibigéo
imposta por um delegado de se cantar alguns dos sambas cariocas que faziam sucesso no
carnaval de 1928: “O delegado de costumes, Dr. Edgard Lima, prohibiu de ser cantado, nos
dias de carnaval, um samba vindo do Rio como musica de muito successo. [...] O povo leva
para o ridiculo certos actos dessa autoridade, que se excede no cumprimento da lei” (O Globo,
20/02/1928, p.3).

A matéria mostra que, apesar de ndo agradar a todos os brasileiros (neste caso, o
delegado), o samba se mostra uma preferéncia de muitos folides, j& que o povo levou “para 0
ridiculo” a decisdo da autoridade. Presume-se, portanto, que mesmo com a proibicdo, o samba
continuou a ser cantado durante o carnaval. O samba pode ndo ser uma unanimidade, mas ja
agrada em muitos cantos do pais!

A novidade de 1928 esta na ocorréncia da categoria ““Diversidades” do samba, como a
citacdo do item “samba publicidade”. Trata-se da maneira encontrada pela montadora de
carros Ford para divulgar os seus produtos: um samba. Mesmo a letra da cangdo nao tendo
sido divulgada, s6 a citacdo na coluna carnavalesca de O Globo ja conta como uma
publicidade: “Recebemos um exemplar do samba carnavalesco ‘Sé pego nelle’, lembranca da
firma ‘Ford’, que commemora a apresentacdo dos seus novos produtos” (O Globo,
08/02/1928, p.7).

Todavia, a categoria que mais chamou a atencdo em 1928 foi uma das que mais
apareceu nestes trés primeiros anos de analise: Personagens do samba. Os grupos
(principalmente as embaixadas, entre elas a do O Globo, que homenageia o jornal) receberam
elogios em trés notas e, pela primeira vez, um intérprete ganhou espaco no jornal (com a nota
Os Dyonisios, publicada por O Globo nos theatros no dia 08/02/1928, que faz referéncia a
uma cantora de sambas, Dalba Espinola).

Foram o0s compositores, porém, que roubaram a cena em 1928. Além das publicacGes
comuns aos autores (como elogios, fotos e caricaturas), O Globo de 28/02/1928 traz, na
pagina 2, Os heroes dos sambas e marchas. A matéria, com a foto de quatro compositores
(José de Freitas, Sebastido dos Santos Neves , Jorge Bandolim e Calheiros), tem o0s seguintes

dizeres:

O Carnaval tem seus heroes, que se popularisam pela suggestdo da musica. Os sambas e
marchas carnavalescas entram pela alma popular e se, durante a hora intensa da alegria,
divertem e emocionam, ficam, depois, como uma doce recordagdo, como uma ténue
reminiscéncia, cantados até que outros, pelo natural destino das cousas, os substituam. Neste
momento, quem, por exemplo, ndo se lembra, cantando numa nostalgica toada, do
“Suquinho”, da “Caridade”, do “Pinfao”, do “Adeus por despedida”, da “Malandragem”, do
“Falando assim ndo estou errado”, do “Lol6”, do “Milagroso” e de tantos outros tao bellos e
tdo sugestivos? Damos nesta gravura quatro desses herdes: José de Freitas, Sebastido dos
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Santos Neves, Jorge Bandolim e Calheiros, que tiveram suas musicas editoradas pela casa
Carlos Wehrs. (O Globo, 25/02/1928, p. 2).

E importante ressaltar o uso da palavra “her6i” para caracterizar os autores do samba.
Um her6i é aquele que defende o seu povo frente aos mais diversos perigos. Se 0s
compositores sdo herois e suas obras “entram pela alma popular”, eles sdo, entdo, como 0s
defensores desta alma. Defensores que usam como arma o samba.

Esta nota é uma evidéncia de que o samba — mesmo antes dos esfor¢os do Estado
durante o governo de Vargas (vistos anteriormente no capitulo 3) — j& era visto como um
instrumento de defesa do que é ser brasileiro. O samba ja era utilizado como uma ferramenta
de construcéo da identidade nacional.

Viu-se, até 0 momento, quais os tipos de representacdes do samba estdo presentes no
jornal O Globo entre 1926 e 1928. Dentre elas, as que mais se destacaram foram Personagens
do samba (principalmente os compositores), ManifestacGes culturais do samba e Vertentes do
samba. Sera que elas se repetirdo nos anos 2000? Sera que com tanto destaque? E quais serdo

as novidades sobre 0 samba no inicio do século XXI? E isso que sera descoberto a seguir.

5.3. O jornal O Globo entre 2000 e 2002

Nos anos 2000, o jornal O Globo em nada lembra o pequeno periddico que teve seu
inicio em uma prensa alugada no Largo da Carioca. Produzido numa enorme redacgdo (que
ocupa dois grandes prédios na Praca Onze, regido central do Rio de Janeiro), O Globo € hoje
impresso na mais moderna grafica da imprensa brasileira.

De 2000 a 2002, o jornal circulou todos os dias da semana em apenas uma edi¢cdo
matutina (ndo ha mais as publica¢des das 17h e 19h). E o domingo, que antes nao fazia parte
da circulacdo do jornal, passou a ser o carro-chefe do periédico com uma grande diversidade
de suplementos e publicacdes comerciais em seu caderno de classificados.

De segunda a sexta-feira, a divisdo do jornal € feita de acordo com editorias. No
Primeiro Caderno, tem-se as se¢des: Pais (noticias sobre os acontecimentos recentes do
Brasil), Opini&o (com artigos assinados), Rio (noticias sobre o cotidiano da cidade do Rio de
Janeiro), Economia, O mundo (noticias internacionais) e Esportes. O Segundo Caderno traz
opcdes culturais (como criticas e programacoes de teatro e cinema). E nos Classificados estdo
0s andncios de compra e venda de diversos bens.

H4 ainda as colunas diérias (como, em 2009, as de Ancelmo Goés e Joaquim Ferreira

dos Santos) e os suplementos que s@o publicados uma vez por semana. Sao eles: Carro etc (as
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segundas-feiras), Megazine e Razdo Social (as tercas-feiras), Boa Viagem (as quintas-feiras),
RioShow (as sextas-feiras) e os Jornais de Bairro (que sdo editados em dias diferentes,
dependendo da regido).

Nos fins de semana, mais sete suplementos sdo publicados: cadernos Ela e Prosa e
Verso (aos sabados); Revista da TV, Globinho e Revista (aos domingos) e os classificados
Morar Bem e Boa Chance (aos domingos).

Em novembro de 2008, a média de circulacdo do jornal O Globo de segunda-feira a

domingo foi de 286.150 exemplares. Um alto niimero para a cidade do Rio de Janeiro®.

5.3.1. O samba em 2000: os “bambas” roubam a cena
A primeira observacao feita durante a analise do material publicado em fevereiro de
2000 foi a quantidade de textos que abordam o samba: 60, como pode ser notado na tabela

abaixo:

Categorias representativas Regularidade

Personagens do samba (“bambas”, 15 exemplos
compositores e grupos)

Produtos do samba Oito exemplos
Samba critico Quatro exemplos
Samba danca Quatro exemplos
Tradigdes do samba Trés exemplos
Internacionalizacéo Trés exemplos
Autoria do samba Trés exemplos
Encontros e fusbes do samba Cinco exemplos
Vertentes do samba (samba de bloco, Sete exemplos
samba-enredo, samba de roda e samba de

terreiro)

Samba “dissonante” Dois exemplos

Ambientes do samba (botequins, quadras Trés exemplos

% Informacdes vide Infoglobo (http://www.infoglobo.com.br/)
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de escola)
Manifestacdes culturais (escola de samba) Um exemplo

“Diversidades” do samba (samba carioca;  Dois exemplos

samba terapia)
Tabela 5: categorias presentes em matérias de 2000.

Além disso, outro fato que merece destaque é o numero de editorias que divulgaram
estas matérias. Sao, ao todo, dez. O periodo de publicacdo também chamou a atencdo, ja que
em todos os dias houve alguma citagéo sobre samba

Embora a editoria que trabalhe com “cultura” (artes e espetaculos) seja o Segundo
Caderno, ela ndo foi lider absoluta na divulgacdo de textos sobre samba: a Editoria Rio
chegou bem perto. Foram 18 publicados pelo Segundo Caderno e 17 pela Editoria Rio, o que
mostra que o samba, além de tema cultural, nos anos 2000 também é visto como um assunto
do cotidiano do Rio de Janeiro.

A categoria mais recorrente foi Personagens do samba (com 15 citagdes) sendo os
“bambas” seus principais representantes, aparecendo 13 vezes (dois outros elementos desta
categoria, compositores e grupos, também apareceram, mas somente uma vez cada um). Desta
vez, a referéncia ao “bamba” ndo se faz somente a um compositor (como na década de 20,
quando Sinh6 foi o Gnico autor a se encaixar nesta representacdo) mas sim a um grupo de
sambistas, todos ligados as formas mais tradicionais de se fazer samba. Tanto que Donga foi

destaque do caderno Planeta Globo (secdo Almanaque) de 27/02:

O samba nasceu no Morro da Salde e um de seus pais é o sambista Donga. Reunidos numa
roda na casa de tia Ciata, um grupo de amigos improvisou 0s versos de uma cancao, entao
batizada “O roceiro”. Algum tempo depois, Donga, que fazia parte da roda, registrou a
musica com o nome “Pelo telefone”. (O Globo, 27/02/2000, p.7)

Certamente, Donga é um dos melhores exemplos do que é ser um “bamba”. Porém, 0s
“bambas” que mais ocuparam espago em 2000 foram os integrantes das velhas guardas de
escolas de samba. As agremiacfes até foram o assunto principal de uma reportagem da
Editoria Rio do dia 27/02 (Nos ensaios, um espetaculo Unico: sem som ou glamour, a chance
de ver o mundo do samba na vida real), mas foram realmente as velhas guardas que roubaram
a cena, como ser visto a seguir.

A considerada primeira escola de samba, a Deixa Falar, foi criada em 1928 pelos
sambistas da segunda geracdo do Largo do Estacio como Ismael Silva, Bidé e Marcal. Mas,

de acordo com Cabral, ela:
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[...] nunca foi escola de samba. Foi, na verdade, um bloco carnavalesco (e, mais tarde, um
rancho), criado no dia 12 de agosto de 1928 (data que me foi fornecida, de memdria, pelo
compositor Ismael Silva, um dos criadores do bloco), no bairro carioca do Estacio de S, e
que, por ter sido fundado pelos sambistas considerados professores do novo tipo de samba,
ganhou o titulo de escola de samba. (1996, p. 41).

Em 1932, somente quatro anos ap6s o surgimento da Deixa Falar, acontecia o primeiro
desfile de escolas de samba, organizado pelo jornalista Mario Filho e promovido pelo jornal
Mundo Esportivo. Realizado na Praca Onze, ele reuniu uma multiddo de espectadores e
trouxe 19 escolas. A Estagéo Primeira de Mangueira foi a que se consagrou como a primeira
camped do carnaval, seguida por Vai como pode (futura Portela) em empate com Linha do
Estacio, Para o ano sai melhor e Unidos da Tijuca. Mais uma vez, nota-se a importancia da
relacdo entre o mundo do samba e a imprensa: a mediacdo dos jornais cariocas foi importante
para a sobrevivéncia desta nova manifestacdo do samba (DINIZ, 2006).

A pesquisadora Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti ressalta a importancia das
escolas de samba. Para a antropéloga, as escolas sdo um marco do carnaval do Rio de Janeiro
por se tratar do elemento que desorganizou a estrutura hierarquizada em que se baseava a
festa carioca — as grandes sociedades frequentadas pelos mais ricos; os ranchos organizados
pela burguesia urbana e os blocos formados por camadas mais pobres da populagdo (2006, p.
39). Ou seja, elas logo se transformaram num elemento de miscigenacdo com caracteristicas
de institui¢bes carnavalescas de todas as camadas sociais. Por isso, ndo € possivel dizer (como
¢ comum nos dias atuais) que as escolas de samba se renderam ao turismo e a

comercializacdo, perdendo suas origens. Como acrescenta Cavalcanti:

Nunca houve um formato de escola de samba pronto, que tivesse sua nhatureza
originariamente instituida e, a partir de entdo, modificada por elementos exdgenos. A adogao
de elementos formais dos ranchos e das grandes sociedades, que participa da configuragdo
das escolas de samba, corresponde a um processo de interacdo entre diferentes camadas
sociais. [...] A leitura de sua cronica evidencia a permanente evolugdo formal das escolas,
que se encontram, hoje como ontem, em plena transformagdo. Sua vitalidade como
fenémeno cultural reside na vasta rede de reciprocidade que elas souberam articular, em sua
extraordinéria capacidade de absorver elementos e inovacéo. (lbid, p. 40).

Mesmo ndo havendo “um formato de escola de samba pronto”, ha uma ala nas
agremiacdes que tem como objetivo lembrar a todos o seu legado: a velha guarda. Formada
por compositores, musicistas, baianas, passistas e outros integrantes ligados a histéria da
escola, as velhas guardas sdo tidas como espécies de guardids do samba. Quem faz parte de
uma velha guarda é um professor do samba, um “bamba”.

Em 2000, uma velha guarda, em especial, mereceu destaque do jornal O Globo: a da
Portela. Somente ela foi citada em seis matérias (algumas ndo tinham como foco o grupo, mas

sim elementos das Tradigdes do samba). Em todos os textos ndo faltam elogios aos
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“velhinhos de Oswaldo Cruz” e referéncias a como eles sdo um exemplo vivo de amor a
“cultura brasileira”. Ha também muitas criticas a entdo presidéncia da agremiacdo, que
parecia privilegiar o lado financeiro da escola e ndo seus integrantes. Na matéria Portela cala
a voz da Velha Guarda e os sambistas tradicionais protestam, de 08/02, por exemplo, ha

declaracdes de como uma escola deve proteger a sua histdria:

Madureira nem chora mais - ja se deixou anestesiar pela crise que, ano apds ano, afasta a
Portela do time das grandes escolas do carnaval carioca. O lancamento do CD da Velha
Guarda, produzido por Marisa Monte, sob as béncéos de Paulinho da Viola, serviu para
agravar a fase dificil. Idolatrados fora da Portela, os pioneiros ndo tém mais vez e voz nas
decisBes da escola - mas encontraram um espaco para mostrar talento e protestar.

- Escola ndo é s6 quadra cheia. Tem toda uma historia a ser preservada - observa Paulinho da
Viola, que ndo deve desfilar este ano.

- Nao deixam mais a gente cantar na quadra. S6 querem saber do samba-enredo. Isso é
burrice da diretoria - acrescenta Monarco. (O Globo, Editoria Rio, 08/02/2000, p.22).

Ja em A nova Velha Guarda, publicada no suplemento RioShow trés dias depois, a
velha guarda é descrita como “maior manancial de grandes sambas do Rio e guardia
inestimavel da musica carioca” (O Globo, RioShow, 11/02/2000, p. 32). E, no dia 14, o
Segundo Caderno traz uma critica sobre o recém-lancado CD da velha guarda — Tudo Azul —r

ressaltando a integridade musical de seus componentes:

O risco de se folclorizar coisas como a Velha Guarda da Portela é imenso, mas os velhinhos
de Oswaldo Cruz nunca sucumbiram a ele. Em sua curta carreira fonografica eles s6 fizeram
0 que quiseram, gracas também ao sincero amor de seus produtores. No primeiro LP,
"Portela passado de gléria"”, Paulinho da Viola procurou mostrar o celeiro de compositores
que a Portela é; 16 anos depois, sob producdo do japonés Katsunori Tanaka, uma nova
fornada de sambas veio a luz; um ano depois, 0 mesmo Tanaka e Henrique Cazes
produziram "Homenagem a Paulo da Portela”, dedicado as musicas do "professor”, tdo
influente no samba dos terreiros da Azul-e-Branco quanto Cartola para os da Verde-e-Rosa.
(O Globo, Segundo Caderno, 14/02/2000, p.8).

E importante observar que todos os trechos acima citados (assim como quase todos
relacionados a Portela) falam do CD da velha guarda produzido por Marisa Monte. Além de
mostrar o envolvimento entre duas geracfes (0 que serd mais aprofundado no decorrer deste
capitulo), o album traduz o conceito de que mesmo o que € considerado mais “puro” dentro de
uma cultura pode se render a I6gica comercial para sustentar-se

Esse interesse pelo tradicional remete a um conceito ja& abordado nesta pesquisa: 0
retorno do local, principalmente a partir do fim da década 90. Lembrando que isso nao
significa a predominancia do local: o interesse pelas manifestacdes locais se da, ao mesmo
tempo, com a manutengdo das tendéncias transnacionais, criando, assim, uma nova
configuracao cultural.

Esta nova articulagdo — uma caracteristica que ocorre em diversos paises, ndo s6 no
Brasil — também esta presente na reportagem Velha Guarda se vé em 'Buena Vista' (Segundo

Caderno), de 24/02, que aborda como os “bambas” do samba se reconheciam na histéria dos
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integrantes do tradicional grupo cubano. Em pauta, representantes do tradicional em duas
culturas — a brasileira e a cubana — que voltam a ser valorizados apds os anos 90 através de

bens culturais como livros, CD’s e filmes:

O cenario, uma das Ultimas classicas salas de cinema do Rio, 0 Odeon; na tela, as imagens e
o0s sons da velha guarda cubana documentados por Wim Wenders no filme "Buena Vista
Social Club"; na platéia, em meio ao publico que esteve na sessdo das 21h de anteontem,
integrantes da Velha Guarda da Mangueira e outros sambistas cariocas como os veteranos
Walter Alfaiate, Dona Ivone Lara, Noca da Portela, novos como Dorina e Marquinhos
Oswaldo Cruz, e até um roqueiro carioca, o guitarrista e cantor do Bardo Vermelho, Roberto
Frejat. Terminada a sessdo, antes da roda de samba que se instalou no sagudo do Odeon, ndo
faltavam olhos vermelhos entre os sambistas. Todos emocionados com o trajeto de Compay
Segundo, Ibrahim Ferrer, Rubén Gonzalez e demais mestres de son, rumba e bolero. [...] Se
os velhos sambistas ndo influenciam mais os rumos das grandes escolas, comecam a ganhar
espaco nos palcos e nos estddios. Além do disco da Nikita, a Prefeitura, através do Arquivo
Geral da Cidade do Rio de Janeiro, acabou de langar o CD-livro "Mangueira - Sambas de
terreiro e outros sambas". Ja a Velha Guarda da Portela, em producdo de Marisa Monte para
0 seu recém-criado selo Phonomotor, pode ser ouvida no disco "Tudo azul”. Bons sinais para
os veteranos, como confirma um eufdrico Noca da Portela. (O Globo, 24/02/2000, p. 4).

Em 2000, também se tem um exemplo de como a midia impressa ainda € vista (assim
como nos anos 20) como uma maneira de levar o cotidiano do samba a outras camadas da
sociedade. No dia 03/02, o suplemento Jornais de Bairro — Zona Norte traz um pedido de
ajuda do presidente da Associacgdo das Velhas Guardas:

Ed Miranda Rosa, presidente da entidade que reune as velhas-guardas das escolas de samba
do Rio, posa em frente a casa comprada ha trés anos na Avenida Dom Hélder Camara, em
Piedade. O sambista espera contar com o0 apoio das agremiac6es para poder fazer a cobertura
do terrago. Segundo ele, quando chove, é preciso cancelar os eventos programados, como 0s
almocos e as tradicionais rodas de samba. A entidade, fundada ha 16 anos, tem cerca de 300
associados. (O Globo, Jornais de Bairro — Zona Norte, 03/02/2000, p. 2).

N&o s6 Donga e as velhas guardas foram os “bambas” citados pelo O Globo. Outro
“bamba” que mereceu destaque foi Jameldo. O cantor — conhecido pelo seu esforco em fazer
com que os intérpretes de samba-enredo ndo fossem mais chamados de “puxadores de escola
de samba” — foi retratado como “a propria historia do samba”, na nota A voz cadenciada do
samba, publicada pelo Segundo Caderno, no dia 03/02 (p. 7). A Mangueira, “casa” de
Jameldo, também recebeu atencéo durante o més de fevereiro de 2000, gracas ao langamento
de um CD com seus sambas de terreiro. O album foi assim apresentado pela reportagem

Tesouro musical da Mangueira vem a luz:

Atencéo, gravadoras! Ha por ai um tesouro inexplorado que em qualquer lugar civilizado®
seria motivo para festas, fogos, banquetes, filmes de Wim Wenders, concertos no Carneggie
Hall e, sobretudo, disputas acirradas entre executivos. No Brasil, é resultado do esforco de
abnegados servidores publicos associados a figuras como o produtor e compositor Herminio
Bello de Carvalho, que, sabedor dos descuidos do pais com sua memoria, passou a vida
manejando sempre que possivel um gravador para registrar vozes e cangdes que, do
contrério, estariam perdidos para sempre. Trata-se do majestoso projeto "Mangueira -
Sambas de terreiro e outros sambas”, um CD-livro duplo com 57 registros inéditos de
musicas de compositores ligados a Verde-e-Rosa.

(O Globo, Segundo Caderno, 12/02/2000, p.5)

% Nota-se que aqui, o lugar civilizado é uma referéncia aos centros da mercantilizacéo cultural transnacional.
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Ap0s tantas citacdes a comercializacdo de CD’s, compreende-se porque a categoria
Produtos do samba é tdo recorrente (sendo a segunda mais citada, com oito referéncias).
Além dos CD’s da velha guarda da Portela e de sambas de terreiro da Mangueira, hd também
mencdes aos albuns reeditados de Elton Medeiros (Segundo Caderno, 29/02/2000, p. 2) e de
Roberto Ribeiro (Segundo Caderno, 29/02/2000, p. 2); aos livros 171-Lapa-lraja, de Nei
Lopes (Caderno Prosa e Verso, 12/02/2000, p. 5) e As escolas de samba do Rio de Janeiro,
de Sérgio Cabral (Editoria Rio, 28/02/2000, p.12) e aos shows de samba realizados ao longo
do més.

Viu-se, anteriormente, que a mercantilizacdo tornou-se uma estratégia para a vigéncia
do samba e, com as novas relacdes entre o local e o global, as formas mais tradicionais deste
género musical foram as mais comercializadas em 2000. Ou pelo menos, os seus produtos
foram os mais divulgados pelo O Globo no periodo. Logo, ndo é de se estranhar que a
categoria TradicOes do samba, que apareceu trés vezes, esteja muito ligada aos Produtos do
samba.

Em alguns momentos, foi dificil identificar qual categoria se encaixaria melhor num
determinado texto. Contudo, foi utilizado como critério de diferenciacdo o foco central da
matéria. Se as atencdes (e possiveis elogios ou criticas) sdo dadas aos produtos, tem-se, entdo,
esta categoria. Mas se a matéria focaliza a importancia dos artistas ou vertentes tradicionais
do samba para a criacdo de um bem cultural, tem-se a categoria Tradi¢des do samba.

Por exemplo, a reportagem Samba de raiz: bem-vindo a terra dos bambas (Editoria
Rio) ateé cita do CD da velha guarda portelense, mas a énfase mesmo estéd no estilo que ela e

Marisa Monte tocardo nos shows de langamento do disco: o samba de raiz>":

Marisa Monte e a Velha Guarda da Portela reunidos huma feijoada, no Cafofo da Surica, em
Madureira, tocam samba de raiz. O encontro marca o lancamento do CD "Tudo azul®, da
cantora, que ouviu mais de 300 musicas para gravar sambas de compositores da Velha
Guarda. O resultado sera apresentado no préximo fim de semana, no Canecdo, e dia 19, no
Olimpo, na Penha. (O Globo, 07/02/2000, p. 16).

Outro aspecto sobre 0 samba que se sobressaiu em 2000 foi o reconhecimento de seu
desenvolvimento ao longo dos anos. As Vertentes do samba ocuparam bastante espago nas
paginas de O Globo de fevereiro deste ano. Estiveram presente o partido-alto (uma citagéo), o
samba de terreiro (uma cita¢do), o samba-enredo (duas citacdes) e o samba de bloco (quatro

citacoes).

37 Como ja foi observado anteriormente, a categoria Tradicdes do samba também esta muito ligada a uma das vertentes do
samba, 0 samba de roda, que nos fins da década de 90 comecou a ser conhecido como “de raiz”.
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E importante ressaltar que cada uma delas possui particularidades proprias. O partido-
alto € um modelo que remete as origens rurais. E tem como caracteristicas a “base de
pergunta (solo curto) e resposta (refrdo forte), quase sempre dancado numa roda e mantendo
como elemento caracteristico a umbigada ou simulacdo dela” (LOPES, 2003, p. 15). O samba
de terreiro, a vertente que estrelou o CD-livro da Mangueira, também é conhecido como
samba de quadra e se caracteriza como as cangOes feitas pelos integrantes da ala de
compositores que ndo estdo relacionadas ao enredo de uma escola de samba. Estes sambas sdo
produzidos “para animar 0s ensaios e outras festas de suas comunidades” (Ibid, p. 22).

As outras duas vertentes estdo mais ligadas ao carnaval. O samba-enredo *“consiste em
letra e musicas criadas a partir do resumo do tema escolhido como enredo de uma escola de
samba” (Ibid., p. 19), ou seja, sdo os sambas apresentados durante o desfile de carnaval. Ja o
samba de bloco é similar ao samba-enredo, porém, letra e mdsica sdo compostas para
representar o tema defendido por um bloco carnavalesco. Geralmente, possui tracos mais
satiricos e coOmicos do que o samba-enredo, como pode ser visto neste trecho da reportagem
Vinte e um anos de satira e desfiles empolgados (Editoria Rio), sobre o samba do bloco Clube

do Samba:

Os sambas do bloco tém a marca da irreveréncia e da critica. O deste ano da uma pincelada
em sua histéria e lembra o caso do superfaturamento do prédio do Tribunal Regional do
Trabalho de Sdo Paulo. "Ol4, Seu Nicolau, que cara-de-pau. E muita grana para fazer um
tribunal”, diz o refrdo, numa referéncia ao juiz aposentado Nicolau dos Santos Neto. (O
Globo, 10/02/2000, p. 19).

A critica social também estd presente em 2000, nos quatro textos que foram
classificados dentro da categoria Samba critico. Em dois exemplos, o samba foi usado como
uma ferramenta para chamar atencdo a problemas de determinados grupos sociais, assim
como os moradores das areas periféricas do Rio de Janeiro, nos anos 20, apresentavam 0s
problemas do seu dia-a-dia por meio deste género musical. A reportagem Professores votam
pelo fim da greve, de 25/02, fala sobre o samba que professores da rede estadual de educacéo
compuseram para mostrar o que estava errado com a educacdo publica (Editoria Rio, p. 20).
Ja em sua coluna de 27/02, Ricardo Boechat mostra como o segundo aniversario do
desabamento do condominio Palace Il também virou um samba, pedindo a prisdo do ex-
deputado Sergio Naya, dono da empreiteira responsavel pela obra (Editoria Rio, p. 18).

Outro texto representante da categoria Samba critico € a reportagem O carnaval do
oba-oba, do Segundo Caderno de 13/02, que traz uma lista de sambas-enredo que fizeram
historia por servirem de protesto, como o da Império Serrano de 1968 (Herdis da liberdade,
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sobre a luta pela democracia em diversos paises), que teve de ser modificado por ordem da
censura do governo militar.

Samba danca € outra categoria bastante recorrente em 2000, também com quatro
citacbes. A danca do samba, porém, ndo foi mais relacionada a danca de saldo (como na
década de 20), mas sim ao gingado e ao molejo do samba do pé. O sambar que seria tipico do
brasileiro... Ou, de alguns. Isso quer dizer que, neste ano, ndo ha uma definicao sobre a danca
do samba: ela ainda continua maltipla, sendo apropriada e reinterpretada por diferentes grupos
sociais.

Enquanto em Bailado: O desafio de transformar os pés em um eficiente instrumento
de percussdo, uma professora de danca afirma que a arte do sapateado é mais facil para os
brasileiros porque nds “ja temos o ritmo, a quebrada do samba” (Jornais de Bairro — Barra da
Tijuca, 03/02/2000, p. 24), a matéria Uma aula para ndo dar vexame na Sapucai (Editoria
Rio, Caderno Carnaval 2000) mostra como algumas pessoas tém dificuldades em sambar e se

esforcam em aprender a danca antes do carnaval:

Virna ndo é a Unica preocupada em fazer boa figura na Sapucai. Nas duas maiores academias
de danca de saldo da cidade, a de Carlinhos de Jesus e a de Jaime Ar6xa, 0s cursos intensivos
de samba no pé tém tanta procura que se forma uma lista de espera. As celebridades podem
recorrer as aulas particulares. E o caso da apresentadora Ana Maria Braga, que, em S&o
Paulo, contratou um personal sambista para fazer bonito em sua estréia na Sapucai, como
destaque do ultimo carro da Unidos da Tijuca. (O Globo, 11/02/2000, p.17).

Carlinhos de Jesus, citado na reportagem acima, também aparece na nota O papel da
danca no carnaval (Segundo Caderno), que ressalta a importancia da danga do samba ao

divulgar dois projetos relacionados a ela:

O dancarino Carlinhos de Jesus da seu depoimento hoje, as 14h, ao projeto "Memdria do
povo da danca do samba", no Museu da Imagem e do Som, na Praga Quinze. O projeto é
paralelo a exposi¢do "O espago do passo"”, que mostra no museu, até 3 de marco, imagens da
danga no carnaval. (O Globo, 25/02/2000, p. 8).

No ano 2000, o sambar também € visto como uma qualidade intrinseca do brasileiro,
ja que, de acordo com a matéria Macumba, samba e favela para turista estrangeiro ver
(Editoria Rio), muitos turistas internacionais que visitavam o Rio de Janeiro tinham vontade

de aprender a sambar:

Com o tempo fechado para o turismo nas praias, poluidas, e no Cristo, cercado de andaimes
por todos os lados, os estrangeiros andam cada vez mais saindo pela tangente dos programas
tradicionais no Rio. S&o grupos que se divertem se consultando com entidades em centros de
macumba, subindo favelas e visitando ensaios de escola de samba.

J& nas excursdes a escolas como Salgueiro e Portela, todo mundo quer cair no samba.

- Até passei a levar alguém para dar licdes de samba, pois notei que eles chegavam aqui
achando que escola de samba é um lugar onde se aprende a sambar - conta Rejane.

(O Globo, 13/02/2000, p. 27)

Apesar de abordar o samba, esta reportagem indica outra caracteristica do samba nos

anos 2000: o seu sucesso internacional. Tanto que a categoria Internacionalizacdo apareceu



92

por trés vezes. De acordo com o pesquisador Adonay Ariza, o “Brasil vem alcancando uma
insercdo na cultura mundial através da masica popular e da producdo de telenovelas que
trabalham particularidades brasileiras, sem descuidar de elementos de uma cultura global”
(2006, p. 75).

Vale a pena recordar que este fenémeno é reflexo do processo de fragmentagdes de
identidades. Viu-se que com o enfraquecimento da identidade una, as identificacfes se dao
através de relacbes mais viscosas, nas quais qualquer pessoa pode se encontrar com
manifestacdes de diferentes locais. O territorio ja ndo é mais limite para a identidade, o que
conta é estar em “casa”. A identidade é agora formada por varias referéncias, € um “lar” que
nos faz sentir bem. Nos dias atuais, este “lar” pode ser construido ao se escutar uma musica
brasileira, mesmo fora do Brasil: esta sensacdo pode atingir tanto os brasileiros que vivem no
exterior como 0s estrangeiros que se sentem mais confortaveis com as manifestacGes
brasileiras. E isso que indica a reportagem Estrangeiros mostram seu samba na Sapucai, de
01/02:

O Rei Momo é americano, as passistas sdo finlandesas e os puxadores virdo dos Estados
Unidos e de Portugal. S6 o samba é verde e amarelo: coube a Martinho da Vila a tarefa de
fazer a musica que animara o desfile, no sabado das campeds, do Grémio Recreativo Escola
de Samba Demonstracdo Unidos do Mundo. A agremiacdo, que reline apaixonados pelo
carnaval de todo o planeta, nasceu na Internet e debutard na Marqués de Sapucai com o
enredo "Rio 2000 & samba". (O Globo, Editoria Rio, 01/02/2000, p. 23).

As novas relagbes culturais, embasadas pelas identidades fluidas, também
proporcionaram 0 surgimento de um novo elemento na categoria Encontros e fusdes do
samba. Diferente dos “encontros” (que abordam a presenca de outros ritmos musicais em
repertorios e ambientes em que estdo o samba) que apareceram trés vezes em 2000, as
“fusdes” mostram de que modo 0 samba serve como base para a elaboracdo de um novo estilo
musical. Tem-se como exemplos o samba-soul, o eletronic samba, o samba-reggae e a
mistura de samba com rap (proposta, principalmente por Marcelo D2).

Em 2000, foram duas as citacdes sobre estas misturas. A primeira apareceu na resenha
critica do album Produto nédo perecivel, da banda Zan, publicada em 08/02 pelo Segundo
Caderno: ""Produto ndo perecivel’ (Independente), disco de estréia da banda Zan, atesta a boa
proposta do grupo para as pistas. Um pé no acid jazz, outro no samba-funk-soul com
influéncia da escola Tim Maia. Nas dez faixas autorais, entretanto, ndo ha nenhum grande
achado” (O Globo, 08/02/2000, p. 2).

Ja em Voz de Tom e Gershwin, reportagem do suplemento RioShow do dia 18/02, vé-
se a fusdo de duas musicas tradicionais (e porque ndo identitarias) de dois paises, Brasil e
Estados Unidos:



93

Adnet leva o repertério de Jobim e Gershwin para o palco com tamanha intimidade que ele
préprio faz de seus temas analogias. Ele comp6s "Desafinada”, com letra de Claudio Nucci,
em homenagem a Jobim, e uma versdo jazz-samba de "I got rhythm". (O Globo, 18/02/2000,
p. 29).
Para ficar clara a diferenca de abordagem dos dois elementos desta representacéo, eis
uma matéria que mantém foco na relacdo de coexisténcia do samba com outros géneros

musicais:

A tradicdo e a modernidade véo brincar juntas durante o carnaval: nos dias 4, 5, 6 e 7 de
margo, sambistas ilustres, como Nelson Sargento, Monarco e Walter Alfaiate, estardo se
apresentando ao lado de grupos de hip hop, funk, rock e reggae, dentro do projeto Rio Folia.
(O Globo, Editoria Rio, 18/02/2000, p. 20).

E possivel observar que no texto, 0 samba até recebe atencdo, mas é s6 mais uma das
atracbes do evento divulgado, ndo ha fusdo dos ritmos. E a mesma relacdo encontrada no
material da década de 20, quando o samba dividia espago com as marcas, cateretés e fox-trots.

A coexisténcia do samba com outros géneros musicais as vezes se da em locais nos
quais, geralmente, ele é o ritmo que manda. Estes sdo os Ambientes do samba, categoria que
apareceu também trés vezes em fevereiro de 2000. Dois foram os ambientes retratados neste
ano: quadras de escola de samba (uma mencéo) e botequins (duas citacdes).

As quadras s@o os locais onde as escolas realizam 0s seus ensaios e que costumam
ficar lotadas com a aproximacdo do carnaval. Em Ensaios relnem craques e artistas:
Romario vai ao Salgueiro; Edmundo e Thiago Lacerda brincam na Grande Rio (reportagem
publicada na Editoria Rio, no dia 28/02) tem-se a seguinte declaracdo de Romario, que
resume a idéia central desta categoria: “Aqui € lugar de samba”.

Ja os botequins s@o um dos mais antigos lugares de criacdo e circulacdo de samba e

foram essenciais para o seu desenvolvimento. De acordo com Carlos Sandroni:

Blocos e botequins possuem uma caracteristica comum: sdo mais publicos, mais abertos
socialmente, que a sala de jantar de Tia Ciata. Nesta Gltima, como vimos, os brancos
presentes eram “gente escolhida”, que tinha por uma razdo ou outra o privilégio de ser
admitida na intimidade das baianas. Naqueles, ao contrério, a admissdo era praticamente
livre. Em ambos, podiam conviver pessoas que a vida separava em todo o resto: profisséo,
riqueza, religido, cultura, cor da pele. A capacidade de circulagdo do samba nos seus novos
lugares sociais aumenta pois prodigiosamente. (2001, p. 144).

Se no fim dos anos 20 os bares despontavam como um ambiente para a reunido de
varios artistas do samba e seus apreciadores, no inicio dos anos 2000 eles continuam a ter a
mesma fama, como pode ser conferido neste trecho da reportagem O gald, da Editoria
Esportes: “Quem conta a histdria é seu técnico da época, Alfredo Melo, o Alfredinho, dono

do Bip-Bip, tradicional boteco de samba®, em Copacabana.

% Grifos proprios.
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E é também nos bares que outra categoria presente em fevereiro de 2000, a Autoria do
samba, se perpetua. Trés matérias abordaram como as parcerias sdo de extrema importancia
para 0 samba. Mas ndo se engane: elas ainda sdo muitas vezes, constituidas por fins lucrativos
e ndo por afinidade artistica (assim como nos anos 30 e 40, quando muitas canc¢des apareciam
como feitas por parceiros, mas eram na verdade compradas por uma das partes). E o que pode
ser observado em Sambistas produzem masicas na pressdo para poderem concorrer em

varios blocos, do caderno Jornais de Bairro — Zona Sul de 17/02:

Vieira ndo esconde de ninguém que as condigdes preferidas para a criagdo de um samba se
encontram dentro dos botequins da regido. Um viol&o no colo, muito papel e cervejas sobre a
mesa 580 0s ingredientes indispensaveis para a inspiragdo das parcerias fermentar. [...] Outro
que ndo perde decisdes € o socidlogo Jorgito. De hoje até a sexta-feira da proxima semana,
sambas seus disputam a preferéncia de folides eleitores de trés blocos: Bloco da Segunda
(hoje); Simpatia E Quase Amor (sébado) e Barbas (dia 25). (O Globo, 17/02/2000, p. 25)

Mas nem sempre uma parceria vencedora pode dar certo. Se antes as acusacOes de
roubos de sambas eram feitas por meio de cancbes (como na historica rixa entre Sinhd e
Heitor dos Prazeres), atualmente elas podem se transformar em batalhas judiciais, como € o

caso retratado na nota sem titulo do caderno Jornais de Bairro — Baixada, de 13/02:

Os compositores Amendoim e lgor Leal ainda ndo podem saborear totalmente a escolha de
seu samba-enredo para o carnaval da Beija-Flor este ano. Logo depois da elei¢do, o
cavaquinista José Carlos Silva, o Zé Carlos do Cavaco, entrou com um processo na 22 Vara
Civel de Nilopolis pedindo participagdo na autoria do samba. (O Globo, 13/02/2000, p. 2)

Estas categorias ndo foram suficientes para abranger o material publicado pelo O
Globo em fevereiro de 2000. Em duas ocasides ndo foi possivel encaixar os textos em
nenhum grupo de representacdes ja utilizado, logo, optou-se pelo uso da categoria
“Diversidades” do samba. A reportagem O samba como santo remédio (Editoria Rio,
13/02/2000, p. 29), que trata da descoberta de como o samba pode auxiliar no tratamento de
doentes mentais, foi classificada como “Diversidades do samba (samba terapia). J& na nota
sem titulo de 08/02 da coluna Pessoas (Editoria Rio, p.17), tem-se “Diversidades” do samba
(samba carioca) devido a declaracdo “Samba, choro e bossa nova nasceram no Rio”, do
produtor Marcos Souza. Como ja visto, o samba pode até ter surgido no Rio de Janeiro, mas
tem caracteristicas de varias regides. Por isso, nesta dissertacdo, ele ndo é considerado
“carioca” simplesmente.

Por fim, mesmo com todo o destaque dado ao samba, ha citacbes que mostram que
existem brasileiros que ndo gostam deste género musical. E por esta razdo que a categoria
Samba ““dissonante” aparece por duas vezes em 2000. Uma delas na reportagem do Planeta
Globo, de 27/02, Muito longe dos batuques dos tamborins:

A menos de uma semana do Carnaval, os folides estdo em polvorosa. E a galera que é doente
do pé e ndo curte samba, também. Sé que pelo motivo inverso: enquanto uns sd querem
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saber de se acabar de sambar, os outros procuram um jeito de fugir do batuque dos
tamborins. (O Globo, 27/02/2000, p. 3).

Eles até podem procurar “um jeito de fugir do batuque dos tamborins”, ja que sdo
diversas as op¢des durante o feriado. Mesmo assim, a presenca do samba no jornal O Globo é
intensa em 2000 e se mantém assim pelos proximos anos, como podera ser observado a

sequir.

5.3.2. O samba em 2001: dos encontros as fusdes

Se, em 2000, a quantidade de matérias ja tinha chamado aten¢do, em 2001 ela foi
ainda maior. Ao todos, foram 80 textos, divididos em 21 editorias (algumas das quais ainda
ndo haviam aparecido no ano anterior como Megazine, Coluna Hildegard Angel, Coluna
Zuenir Ventura, Informéticaetc, Revista da TV, Coluna Manhattan Connections e, até mesmo,
0 Obituario).

Apesar de o Segundo Caderno continuar a ser a editoria com maior nimero de
publicacOes sobre o samba (21 citagdes), a presenca de novos suplementos como colunas
sociais e cadernos para adolescentes e para quem gosta de informatica mostra que o samba
passou a interessar mais (e diferentes) grupos de leitores. Novamente, o samba passa a ser
uma ferramenta para atrair a atencdo de mais consumidores.

Sobre a ocorréncia das representacdes, ndo ha muitas novidades. Foram encontrados
novos elementos somente em quatro categorias — Vertentes do samba (samba-canc¢éo e chula),
Ambientes do samba (Praca Onze), “Diversidades” do samba (samba académico) — como

pode ser observado na tabela abaixo:

Categorias representativas Regularidade

Personagens do samba  (bambas, 27 exemplos
compositores, intérpretes, grupos)

Encontros e fusdes do samba 12 exemplos

Manifestacdes culturais do samba (blocos, 13 exemplos
escolas de samba, bailes)

Vertentes do samba (samba-enredo, Seis exemplos
samba-cancao, samba de terreiro, samba

chulado)

Samba “dissonante” Cinco exemplos

Samba danca Quatro exemplos



Produtos do samba
Samba critico
TradicGes do samba

Internacionalizacédo
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Quatro exemplos
Dois exemplos
Dois exemplos

Trés exemplos

Ambientes do samba (Praca Onze) Um exemplo
“Diversidades” do samba (samba Um exemplo
académico)

Tabela 6: categorias presentes em matérias de 2001.

A categoria Personagens do samba foi, novamente, a mais recorrente (com 27

citacOes). E, de novo, os “bambas” foram os que tiveram maior énfase, aparecendo por 15

vezes ao longo do material estudado. Foram diversas citagbes sobre 0s seus shows,

lancamentos de CD’s e até mesmo homenagens postumas em textos de obituarios. Por

exemplo, Os Meninos

do Rio (projeto produzido pelo CCBB, que reuniu integrantes de

diversas velhas guardas) foi tema de duas notas da Coluna Pessoas, de uma nota do caderno

Jornais de Bairro — Tijuca e de uma reportagem do Segundo Caderno.

Em todos os textos hd muitos elogios ao vigor artistico e a importancia dos

participantes do projeto como pode ser visto neste trecho da matéria Samba de bambas no

‘terreirdo’ do CCBB:

O Carnaval se aproxima e, se ndo em quantidade, pelo menos em qualidade, o Centro
Cultural Banco do Brasil é reduto de samba. Na série de shows idealizada pelo produtor
Paulinho Albuquerque, intitulada "Os meninos do Rio", mesmo nome do CD que inaugura o
selo Carioca - uma sociedade com o violonista Claudio Jorge - dignos representantes da
historia das principais escolas ocupardo, nas proximas duas tergas-feiras, o Teatro Il do
CCBB. (O Glabo, Segundo Caderno, 09/02/2001, p. 2).

Outros dois “bambas” que também receberam elogios devido a sua dedicacdo ao

samba, apesar da idade,

foram D. Ivone Lara e Jameldo. Ambos, mesmo estando acima dos 80

anos, surpreenderam por nao desistirem de trabalhar. No dia 26/02, a Coluna Pessoas trazia a

nota Samba em plena forma aos 80, que destacou a produtividade da sambista:

A viagem que a Velha Guarda da Portela fez a Paris ano passado rendeu um fruto
especialissimo a Dona lvone Lara, uma das fundadoras do Império Serrano. Paulo César
Figueiredo, o produtor do grupo, acabou topando com José da Silva, empresario de Cesaria
Evora, e instigou-o com um tremendo projeto: um CD comemorativo dos 80 anos de vida
que Dona Ivone completa este ano. O homem entusiasmou-se com a idéia e deu carta branca.
Consultada, a sambista recusou um disco apenas de regravagdes e pOs-se a compor para a
empreitada. O resultado é que "Nasci para sonhar" (titulo provisorio) chegara as lojas em
abril com dez sambas inéditos e apenas quatro musicas pescadas da produgdo anterior de
Dona Ivone. (O Globo, 26/02, p. 13).
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Nota-se que, mais uma vez, o destaque dos “bambas” esta atrelado ao lancamento de
um produto cultural (nos dois casos acima, a producdo de CD’s). J& Jameldo surpreendeu por
sair do hospital direto para o show que a Mangueira fazia no Canecdo a fim de arrecadar
fundos para a realizagdo de seu desfile e de seus projetos sociais. A matéria Jamelao
reaparece na festa da Mangueira, publicada pelo Segundo Caderno no dia 14/02, retrata a

admiracédo de quem participou do evento:

Teve de tudo na festa que a Mangueira promove ha trés anos para arrecadar fundos para o
desfile e para seus projetos sociais. De Rosemary vestida de coelhinha a uma bela
apresentacdo do duo Chico Buarque e Wilson das Neves. Mas a grande surpresa da festa,
uma homenagem a Dona Neuma, foi a apari¢cdo de Jameldo, que desde a semana passada
estava internado devido a problemas decorrentes da diabetes. [...] Mas a entrada de Jameldo
surpreendeu até Sergio Cabral, que soltou um "Ug, ele saiu?". Aos 88 anos, ele eshanjou
vitalidade cantando sambas-enredo como "O mundo encantado de Monteiro Lobato" e "Yes,
noés temos Braguinha". O Canecdo virou um grande saldo de baile. (O Globo, 14/02/2001,

p.2).

Porém ndo so a vitalidade rendeu homenagens aos “bambas”. Em duas ocasides, foram
publicados textos no Obituario. Um sobre o sambista Silvinho da Portela (10/02) e outro
sobre Luciano Perrone (14/02).

Outros personagens que receberam destaque em 2001 foram os intérpretes, que
apareceram por sete vezes. Foram citados nomes conhecidos do grande publico como Zeca
Pagodinho (Coluna Pessoas, de 18/02), Beth Carvalho (Revista da TV, 18/01) e Neguinho da
Beija-Flor (22/02); e outros nem tdo famosos como Jodo da Valsa e Eliana Faria.

Eliana, inclusive, foi tema da Uma voz feminina (Editoria Rio) por puxar durante dois

anos consecutivos o samba-enredo de uma agremiagéo:

Ela ndo é apenas a filha do compositor e cantor Paulinho da Viola, mas nédo fugiu da tradi¢do
familiar. A cantora Eliane Faria vai puxar, pelo segundo ano consecutivo, o samba da
Paraiso do Tuiuti. Mas as novidades séo duas: a escola abre o desfile de domingo estreando
no Grupo Especial e Eliane esta gravida de cinco meses de seu primeiro filho. Animada com
o carnaval, ela estd se preparando para langar em marco o primeiro CD de sua carreira:
"Alma Feminina" e garante que a gravidez ndo vai tirar a disposi¢do de cantar o samba da
Tuiuti durante os 80 minutos de desfile. Ela conta que o convite para sair na escola veio por
acaso ano passado depois de uma festa na quadra da Tuiuti quando ela cantou junto com um
grupo. [...] Eliane acabou sendo pé-quente. A escola subiu, o convite foi feito e aceito
novamente. (O Globo, 10/02/2001/ p. 17).

Outro cantor (ndo necessariamente um sambista, mas cuja carreira esta bastante
atrelada ao samba) que recebeu muitos elogios foi Zé Renato. O seu entdo mais recente CD,
com repertorio de sambas, rendeu duas matérias do Segundo Caderno: Zé Renato no universo

de Chico e Noel Rosa e Uma virada com olhar no futuro, que traz o seguinte trecho:

No CD, em que canta melhor Noel do que Chico, Zé Renato se lanca ao posto de candidato a
melhor disco de musica brasileira do ano. Antes de embarcar no universo do samba, porém,
discos solo como "Luz e mistério" permaneceram distantes de seu publico. A grande virada
do cantor, de registro agudo inconfundivel, aconteceu mesmo nas rodas de samba em casa,
onde abriu sua historia para o passado, olhando com consisténcia artistica para o futuro. (O
Globo, 13/02/2001, p.3)
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Os compositores também garantiram seu espaco em O Globo no més fevereiro de
2001. Nos moldes dos anos 20, os textos sobre os autores estdo repletos de elogios como pode
ser observado na coluna de Zuenir Ventura, que ndo poupou galanteios ao compositor Paulo
César Pinheiro:

Letrista dos melhores da MPB, autor de mais de mil composicdes, parceiro de Tom, Baden
(com quem comp0s "Lapinha" aos 16 anos), Edu Lobo, Sivuca, cantado pelas nossas
melhores intérpretes - de Clara Nunes, que foi sua mulher, a Elizeth, Elis, Nana, Sara
Vaughn - Paulo César langou recentemente "Atabaques, violas e bambus”, uma epopéia
sobre a formacéo cultural e racial do Brasil. (O Globo, Segundo Caderno, 24/02/2001, p. 10).

Também foram citados os compositores Aldir Blanc e Pedro Luis. Este ultimo
concedeu uma longa entrevista ao suplemento Megazine sobre a sua carreira e sua proposta
inovadora de misturar varios ritmos ao samba a fim de encontrar novas sonoridades. Nela,

tem-se a opinido de Pedro Luis sobre o sucesso do Monobloco, criado por ele:

Os ensaios do Monobloco tém sido muito disputados. A que vocé atribui o0 sucesso?

- Ao fato de 0 Monobloco também ser um baile, em que se toca samba, soul, funk e charm,
entre outros ritmos. O sucesso se deve ainda aos alunos da minha oficina de percussédo em
conjunto com A Parede. Eles fazem parte da bateria e estdo injetando juventude no bloco. (O
Globo, 06/02/2001, p.26)

Esta resposta apresenta a importancia que os Encontros e as fusdes do samba vém
adquirindo com o passar dos anos 2000. Os “encontros” do samba apareceram por sete vezes
em 2001, com algumas mencdes ao projeto Rio Folia (que ja& havia sido citado no ano
anterior) e a repertorios de artistas que cantam de tudo um pouco, inclusive samba.

Em dois textos, ha referéncias muito interessantes sobre a relagdo do samba com
outros géneros em Pernambuco (estado que ndo é tido como um ambiente natural deste
género musical). A nota Mudhoney toca no Rec Beat, que quer homenagear Itamar
Assumpcao (Segundo Caderno, 19/02) mostra como o samba chegou até a cidade de Recife,
dividindo espago com o rock num festival conhecido por reunir artistas alternativos. E a
resenha Folia pernambucana (Caderno Prosa e Verso, 24/02), fala da presenca do samba no
carnaval pernambucano, junto com o frevo, 0 maracatu e outros ritmos nordestinos.

Os encontros do samba também foram destaque de Bastidores dos cais, reportagem
publicada pelo Megazine sobre o cotidiano dos barracdes de escolas de samba onde,

curiosamente, ndo se ouvia muitos sambas:

Casa de ferreiro, espeto de pau. O dito popular é perfeito para as trilhas sonoras dos
barrac6es, onde ndo ha o menor vestigio dos sambas-enredos deste ou de outros carnavais.
No lugar, saem dos alto-falantes e das gargantas de quem esta suando pela escola preferida
pagodes mauricolas, funks, sucessos da musica pop e até rock inglés. (O Globo, 13/0/2001,
p. 14-15).
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Ja as “fusdes” foram encontradas cinco vezes (trés a mais do que 0 ano anterior) e
abordam, principalmente, a mistura entre o0 samba e ritmos internacionais — fundamentando o
que foi dito até aqui sobre a nova composicao entre o local e o global — como pode ser visto
nos trechos abaixo:

DJ Ana Kazz, carioca radicada em S&o Paulo que mistura samba de raiz com musica
eletronica, da uma canja domingo, dia 18, na Méli Mélo, durante os ensaios do Salgueiro. (O
Globo, Megazine, 13/02/2001, p. 18).

Ivo, que a partir do préximo disco ja ndo integrara o conjunto, promete aos fas do mix funk-
samba uma viagem musical pelo mundo do soul [...]. (O Globo, Jornais de Bairro — Barra,

15/02/2001, p. 34).

O LP "Diagonal" ndo fica atrds, com um delicioso clima de samba-jazz e a fabulosa bateria
de Edson Machado. (O Globo, Segundo Caderno, 27/02/2001, p. 2).

Apesar disso, faixas de "Saci Pereré" como "Subindo o morro" (Stevenson),
"Profissionalismo € isso ai" (Bosco e Blanc) e "Zumbi" (Barrosinho) provam porque a banda
liderada pelo saxofonista Oberdan Magalhdes e pelo guitarrista Claudio Stevenson - ambos
mortos prematuramente - continua sendo uma referéncia na inovadora fusdo de samba, funk
e jazz. (O Globo, Segundo Caderno, 27/02/2001, p. 2).

A mistura de samba com outros géneros brasileiros também foi citada, mas em apenas
dois textos sobre os grupos Rabo de Lagartixa e Farofa Carioca.

Como ja dito anteriormente, a fusdo de géneros musicais € a base do Monobloco,
projeto liderado por Pedro Luis, que conquistou os cariocas no inicio dos anos 2000. E o
Monobloco é justamente um dos integrantes da categoria Manifestagdes culturais do samba.
Ao todo, foram sete referéncias aos blocos como este editorial do RioShow do dia 16/02: “O
Monobloco, depois de arrasar pelas ruas da Gavea no domingo passado, volta, as 22h, ao
Clube Condominio (Rua Abreu Filho 12, Horto) para mais um dos tradicionais ensaios de
sexta-feira”.

O aumento das citagcdes sobre os blocos carnavalescos mostra o fortalecimento do
carnaval de rua do Rio de Janeiro, outro exemplo do retorno do interesse pelo local apos os
anos 90. Este fendmeno foi retratado pela reportagem Carnaval de rua volta a tomar conta do

Rio, publicada pela Editoria Rio no dia 19/02:

[...] Embaladas pelo enredo 2001, uma odisséia no Suvaco", composto por Barreto, Nanico
e pelo poeta Chacal, cerca de 15 mil pessoas, segundo estimativa dos operadores da CET-
Rio, participaram do desfile do bloco Suvaco do Cristo. O trajeto do carro de som, da bateria
do mestre Felipdo, da porta-bandeira e dos milhares de folides comegou no cruzamento da
Rua Maria Angélica com a Rua Jardim Botanico e foi até a Praga Santos Dumont, na Gavea.
(O Globo, 19/02/2001, p. 18)

Mais duas manifestacGes culturais ligadas ao samba, as escolas de samba e os bailes,
também foram citadas. E o carnaval retomando as suas forcas a partir dos anos 2000!

Contudo, com o desenvolvimento da folia também aumentaram as criticas a ela. Ou seja, 0
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ano de 2001 também foi acompanhado pelo o crescimento da categoria Samba ““dissonante””:
foram cinco textos, todos com opg¢des para quem almeja fazer outros programas durante o
feriado, com dicas de eventos culturais e shows de outros géneros musicais.

Outra categoria que se repetiu por muitas vezes neste ano foi Vertentes do samba.
Suas seis citagdes indicam que o samba continua a ser reconhecido pelo seu desenvolvimento
e apropriacdes por diferentes grupos sociais. Foram mencionados, além do samba-enredo e do
samba de terreiro, 0 samba-canc¢do e o samba-chulado. De acordo com Nei Lopes, o samba-
cangdo se caracteriza como “samba de andamento lento, de melodia romantica e letra
sentimental” (2003, p.17). O samba-chulado, “espécie de samba baiano da regido do médio
Sao Francisco de melodia mais complexa e extensa do que o samba-de-roda” (Ibid., p.18) é o
tema da nota Tradicdo viva (Segundo Caderno): “Desde os anos 70, 0 compositor Roberto
Mendes desenvolve um curioso trabalho a partir da chula, o samba do Recéncavo Baiano”
(27/02/2001, p.2).

Até o momento, viu-se que os albuns sdo importantes ferramentas para a
sobrevivéncia dos “bambas”. Mas eles ndo foram 0s Unicos personagens a produzir bens
culturais em 2001, tanto que a categoria Produtos do samba foi mencionada quatro vezes.
Neste ano, os destaques foram os CD’s. Além dos albuns ja estudados, ha ainda o langamento
de Geografia popular, de Marquinhos do Oswaldo Cruz e o surpreendente sucesso de vendas
do CD dos sambas-enredos do carnaval 2001, que rendeu a reportagem Ano de bons sambas

(Segundo Caderno):

O desprezo da juventude carioca pelas escolas de samba foi acompanhado por uma queda
nas vendas dos discos de sambas-enredo. Apos o apice dos anos 80, quando em média um
milhdo de LPs saia das lojas no carnaval, o interesse pelos hinos das grandes escolas foi para
um patamar menor, e s6 fez cair da metade dos anos 90 até 2000. Em 1995, segundo a
gravadora BMG, que distribuiu o CD, foram vendidas 587.536 unidades. No ano seguinte,
455.705, e, em 1997, 369.644. E assim progressivamente, até a desastrosa marca de 191.646
do disco de 2000. Este ano, puxado por bons sambas como o do Império Serrano, o disco
mostra recuperagdo. Até dezembro foram vendidos 338.536 CDs. Se o bom ritmo for
mantido, o disco pode ser o mais bem-sucedido em seis anos. (O Globo, 18/02/2001, p. 14) .

N&o s6 o carnaval, mas o samba mais tradicional também chamou a atencdo do
mercado neste ano. Na matéria A mixagem do futuro, grandes gravadoras falam das
tendéncias da indudstria fonografica para o ano e mostram como o pagode (famoso na década
de 90, momento de boom das influéncias internacionais nas culturais ndo centrais da

globalizacdo) se enfraquece enquanto o “samba de raiz” ganha forca:

O funk vai explodir? E o rock? Sera que continua com o mesmo gas? O axé e o pagode estdo
em curva descendente? O samba auténtico cristalizou-se? E o forrd? Vai ou ndo vai? Se a
ficticia bola de cristal ndo tem respostas para perguntas que, a cada comeco de ano, pululam
na mente de produtores, artistas e lojistas, os executivos da industria fonografica dizem que
tém. [...] No pagode é tempo de carreira solo. Apesar de ndo haver grandes novidades no
género, as saidas de Belo (EMI), do Soweto, e de Waguinho (Universal), dos Morenos,
indicam tal inclinacéo. Belo, por exemplo, ultrapassou a marca de 600 mil copias em seu CD
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de estréia. [...] A Indie Records nada contra a corrente e acerta: aposta no chamado samba de
raiz e, apoiada no estouro de Jorge Aragao, contratou Beth Carvalho, manteve Arlindo Cruz
e Sombrinha e também cré no éxito do disco comemorativo dos 25 anos de carreira de
Neguinho da Beija-Flor.

- O Jorge Aragéo esta conosco ha cinco anos e, mesmo antes de ir para o topo, ja vendia bem
- diz o diretor da gravadora, Liber Gadelha. - Trouxemos a Beth e continuamos investindo no
samba. (O Globo, 15/02/2001, p. 15).

Novamente, nota-se a relacédo tracada entre a comercializacdao e o samba tradicional a
fim de que este pudesse manter-se na sociedade contemporanea. Por falar em tradicionalismo,
a categoria TradicGes do samba aparece por duas vezes em 2001. Apesar da pouca quantidade
de matérias, a importancia da categoria é retratada na forca de seus textos. Em sua coluna
Manhattan Connections de 04/02, intitulada de Mistérios do samba, Nelson Motta faz uma

bela reflexdo sobre as formas mais tradicionais do género:

A "Time" deu 6tima matéria de varias paginas sobre o Rock in Rio e principalmente sobre a
musica brasileira de hoje. [...]. Conversei bastante com Chris, o enviado especial da "Time",
um negéo nova-iorquino muito sério e informado, apaixonado pela mdsica brasileira, quando
ele estava preparando a matéria. [...]. Dificil foi explicar o que era pagode, como género
musical. As diferencas entre o pagode e 0 samba seriam muito complexas e sutis mesmo para
Chris, um afro-negdo de raiz. Como explicar que nem todo pagode é samba, e que nem todo
samba é pagode... Mas basicamente... pagode é samba. Como explicar-lhe o abominavel
"pagode romantico", ou o "breganejo”, ou o "samba paulista"? Hummm... Oh, my God,
what's the word in English for... Mauricola? [...]. Para gringo, pagode e samba parece tudo a
mesma coisa, é alegre, animado e sensual. Mas para gringo (ou brasileiro) que entenda um
pouco de musica, por mais vulgar ou brega que sejam o visual axé-pagodeiro, sua linguagem
e sua atitude, pode reparar que o samba deles é sempre muito bem tocado, com suingue,
poténcia e preciséo. [...]. (O Globo, Segundo Caderno, 04/02/2001, p. 5).

J& na matéria Rodas de samba animam sabados no Clube das Traineiras, do caderno
Jornais de Bairro — Baixada, de 11/02, o samba é caracterizado como “o ritmo brasileiro mais

tradicional™:

A Baixada Fluminense estd na cadéncia do ritmo brasileiro mais tradicional. As rodas de
samba ganharam um espaco a altura dos bambas, que cultuam o género e se empenham para
ndo deixa-lo morrer. Todas as tardes de sabado, feras como Monarco, Luiz Carlos da Vila,
Nelson Sargento, Walter Alfaiate, e tantos outros nomes que fazem o verdadeiro batuque de
fundo de quintal, estrelam o Projeto Embaixada do Samba, no Clube Traineiras, Duque de
Caxias. (O Globo, 11/02/2001, p. 12)

Neste ano, as categorias Samba danca, Samba critico e Internacionalizacdo também
apareceram. Samba danca manteve as quatro citagdes do ano anterior, sendo dois textos sobre
o dancar durante os blocos. Ja as outras duas mengdes abordam a importancia da danga nas
escolas de samba. Em Leveza e gingado do balé da Sapucai, o caderno Jornais de Bairro —
Tijuca fala da relevancia do mestre-sala e da porta-bandeira para o desfile de uma agremiacéo
e do processo de preparacdo do casal ao longo do ano (15/02/2001, p. 12). E em Talento de
pai para filha, a Coluna Pessoas traz a historia de César Moutinho, o Indio da Mangueira, um
dos mais famosos passistas do Rio:



102

Sexta-feira, ele deixara registrada para o projeto Memédria do Povo da Danga do Samba sua
trajetdria de passista, comentando invencgdes coreograficas como o baila-pé e o finge-que-
vai. E, ao fim de seu depoimento no Museu da Imagem e do Som, brindara os presentes com
um show no qual apresentara a filha Juliana, que Ihe segue o rastro: aos 13 anos, é apontada
como um fendmeno de danga na escola mirim Mangueira do Amanha. (O Globo,
14/02/2001, p. 16).

A categoria Internacionaliza¢édo foi apontada em trés textos, mas somente um foi de
relevante: a reportagem sobre herdis brasileiros, publicada no dia 18/02, pelo Segundo
Caderno. Entre outras questdes, ela expde como um personagem de histéria em quadrinho — o
Capitdo Rapadura — trava uma batalha contra um her6i norte-americano e defende a
identidade nacional utilizando-se do samba:

Como na historia "Duelo em Sugar Ville", onde o Capitdo Rapadura é desafiado pelo
cowboy Sugar Stone para um duelo com pistola. O herdi brasileiro diz que ndo usa armas de
fogo, e sugere que se use a palavra como arma. Sugar Stone concorda. As regras do jogo:
comparar celebridades brasileiras com outras americanas. O primeiro a ndo ter resposta sera
derrotado. E comecam: Mickey Mouse contra M6nica, Sinatra contra Roberto Carlos, Jesse
James contra Lampido, o rock contra 0 samba, Jerry Lewis contra Oscarito, Sharon Stone
contra Xuxa. Quase vencido, Sugar Stone cita Abraham Lincoln. Capitdo Rapadura engole
em seco. E é derrotado.

(O Globo, 18/02/2001, p. 2)

O samba, de novo, é usado por um herdi como uma forma de defesa da identidade
brasileira.

Ja o teor critico do samba, neste ano, foi voltado para um tema: a paz. As duas
reportagens gque se encaixaram na categoria Samba critico mostram como representantes do
mundo do samba se manifestaram contra a violéncia presente, principalmente, nos morros da
cidade do Rio de Janeiro. Por exemplo, no dia 18/02, o espaco dedicado ao carnaval da
Editoria Rio apresenta a reportagem Samba estende a bandeira branca e pede paz sobre as

nove escolas de samba que criticariam a violéncia urbana em plena Sapucai:

Em vez de bombas, os bumbos: as escolas de samba elegeram a paz - citada em nove dos 14
sambas-enredos do Grupo Especial - como o grande tema do carnaval deste ano. [...]
Jodosinho Trinta, carnavalesco da Grande Rio e autor do enredo sobre o Profeta Gentileza,
quer repetir o impacto dos mendigos de "Ratos e Urubus" na Beija-Flor, em 1989. Ele
convidou 150 atores do grupo T4 na Rua para encenarem esquetes sobre a violéncia.
Caracterizados de policiais, traficantes, pivetes, drogados, prostitutas, operarios e
profissionais liberais, eles simulardo assaltos, brigas e assassinatos enquanto cantam os
versos do samba-enredo: "Gentileza gera perfeicdo/ Violéncia, ndo". Com o enredo "Querer
€ poder", a Portela também falard de guerra e paz. Como diz a letra do samba, "o mundo
onde impera a ilusdo pode ir pelos ares no aperto de um botdo". O carnavalesco Alexandre
Louzada conta que pelo menos cinco alas da escola terdo como tema a unido entre 0s povos.
O desfile serd4 encerrado com pombas da paz - em forma de alegoria, para ndo ser
politicamente incorreto. (O Globo, 18/02/2001, p. 13).

Até agora, as novidades de 2001 em relacdo ao ano anterior ndo foram trabalhadas
(excetos as novas vertentes do samba). Neste ano, houve a primeira citagdo a Praca Onze, um
dos mais importantes ambientes do samba. Foi a partir da reforma do prefeito Pereira Passos

(que pretendia urbanizar a cidade do Rio de Janeiro, nos moldes europeus) que a Praca Onze
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comecou a se configurar como o ber¢co do samba. O bota—abaixo de Passos (que destruiu
centenas de casas das camadas mais pobres da cidade) fez com que a populacdo negra carioca
se reunisse em areas proximas a Praca Onze de Junho, na Cidade Nova.

Na época da presenga da corte portuguesa no Brasil, esta regido chegou a ser habitada
por familias ricas. Apds a independéncia, seus moradores partiram em dire¢do a zona sul,
deixando para tras seus grandes sobrados, que se transformariam em habitacGes coletivas.
Comecava, assim, a expansao da populacdo negra desde a area portuaria (Pedra do Sal, Santo
Cristo e Gamboa) até a Cidade Nova, passando pelos morros da Concei¢do (também proximo
ao porto) e da Providéncia (antiga Favella).

Foi nesta regido (mais tarde intitulada de “Pequena Africa”), que serviu de moradia
para muitas familias, que os negros reforcaram as suas formas de socializacdo e manifestacdes
culturais. Eram nas casas da “Pequena Africa”, especialmente nas residéncias de famosos
chefes de cultos afro-brasileiros (babalorixas e babalads), que aconteciam as festas, reunides e
cerimonias religiosas.

O mais famoso destes centros de socializacdo era a casa de Hilaria Batista Almeida, ou
melhor, Tia Ciata (ou Aceata). Vinda da Bahia, Ciata chegou ao Rio de Janeiro aos 22 anos de
idade e foi uma das pioneiras de uma tradicdo que resiste até hoje: para vender os doces de
seu tabuleiro, ela vestia roupas brancas, turbante e ornamentos para caracterizar-se como uma
verdadeira baiana (VIANNA F, 2004).

O respeito por Tia Ciata vinha, também, de outras direcGes. Além de religiosa
respeitada, ela era uma das principais costureiras de fantasias de baianas — que eram
alugadas durante o carnaval para mulheres e homens (vale lembrar que nos primeiros ranchos
carnavalescos, a ala das baianas era composta por integrantes do sexo masculino, que, através
da faca ou da capoeira, defendiam os seus grupos) — e esposa do médico negro Jodo Batista
Silva, que mais tarde trabalharia no gabinete do chefe da policia durante o governo de
Wenceslau Bras.

Protegida da repressdo policial, a casa de Tia Ciata reunia 0s pioneiros compositores
do samba como Donga, Heitor dos Prazeres, Pixinguinha, Jodo da Baiana e Sinh6. La,
aconteciam, ao mesmo tempo, bailes que seguiam o estilo europeu, rodas de samba e terreiros

de batucata. Sendo que cada festejo era realizado em um ambiente especifico da casa.

A habitacdo — segundo depoimentos de seus velhos freqlientadores — tinha seis comodos,
um corredor e um terreiro (quintal). Na sala de visitas, realizavam-se bailes (polcas, lundus
etc); na parte dos fundos, samba de partido-alto ou samba-raiado; no terreiro: batucada.
(SODRE, 1998, p. 15).
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As festas na casa de Tia Ciata tinham a fama de durar dias, sem perder o félego. No
espaco dedicado a roda de samba, imperava o batuque de poucos instrumentos e as letras
improvisadas e coletivas feitas em cima de conhecidos temas da tradi¢do oral. N&o por acaso,
numa roda na casa de Tia Ciata, foi composto o primeiro samba langado no mercado
fonogréfico: Pelo Telefone.

Em 2001, a Praca Onze é lembrada como uma opcéo para se curtir samba sem gastar
muito. A Praca € quase uma festa gratuita, como ocorria no inicio do século XX, conforme

exemplifica a matéria No embalo do samba, do RioShow de 23/02:

Enquanto as escolas desfilam no Sambddromo durante o carnaval, bem ali ao lado, na Praca
Onze, sambistas desfilam seus talentos no Terreirdo do Samba. [...] A animagdo comegou
ontem, com shows de Noca da Portela, Walter Alfaiate e Beth Carvalho. Neste fim de
semana, é a vez de Xangd da Mangueira e da Velha Guarda do Império se apresentarem,
entre outras atragfes. (O Globo, 23/02/2001, p. 26-27).

A outra novidade esta relacionada a categoria “Diversidades” do samba (samba
académico) que cita outro trabalho de mestrado que também tem o samba como tema. Em
15/02, a Coluna Pessoas traz uma nota sobre o passista Rogério Saturnino que defenderia, no
dia seguinte, a sua dissertagdo de mestrado sobre as representacdes da literatura brasileira nos
desfiles de escola de samba.

Assim sendo, o samba e as representacbes ndo sdo exclusividades da presente
dissertacdo. Mas, como seu objetivo ¢ diferenciado, a analise das representacdes do samba no
jornal O Globo continua. Serd que serdo encontradas novidades em 2002, ultimo ano de
trabalho?

5.3.3. O samba em 2002: um pouco do Brasil pelo mundo

O ano de 2002 é o ultimo da analise desta pesquisa e um com mais novidades em
relagdo ao samba. Além do aumento do ndmero de textos com referéncias ao género musical
(foram 83), este ano também possui novidades nas categorias, conforme pode ser observado

na tabela abaixo:

Categorias representativas Regularidade

Personagens do samba  (bambas, 15 exemplos
compositores, intérpretes, novos sambistas

e passistas)

Encontros e fusdes do samba 13 exemplos

Manifestacdes culturais do samba (blocos, 10 exemplos
bailes, escolas de samba e feijoada)
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Vertentes do samba (samba de bloco, Oito exemplos
samba-enredo, partido-alto)

Produtos do samba Seis exemplos
Internacionalizacédo Quatro exemplos
Samba “dissonante” Quatro exemplos

Ambiente do samba (novos ambientes, Sete exemplos

Praca Onze)

Tradigdes do samba Cinco exemplos
Samba critico Cinco exemplos
Samba danga Dois exemplos
Autoria do samba Dois exemplos
“Diversidades” do samba (sambdpera) Dois exemplos

Tabela 7: categorias presentes em matérias de 2002.

Mais uma vez, Personagens do samba foi a categoria mais recorrente (com 15
citacBes). Contudo, ha muito o que se observar sobre ela em 2002.

Primeiro, a diminuicdo das citacbes aos “bambas”: foram apenas oito e quase todas
relacionadas a shows ou outros eventos. Ainda ha os elogios aos ases do samba (como a
reportagem Jamel&o no Bar do Tom: 'Folhas secas' e 'Corra e olhe o céu’ estdo no roteiro do
espetaculo, do Segundo Caderno de 02/02/2002, sobre o novo show do cantor, chamado de
“melhor intérprete de samba da atualidade”), mas o unico texto sobre um “bamba” que néo
esta relacionado a um espetaculo é A despedida do mestre da cuica, do caderno Jornais de
Bairro — Ilha, que fala das dificuldades de Carlinhos da Cuica em continuar a se apresentar no
carnaval, devido a um quadro grave de diabetes. A reportagem, inclusive, pede ajuda pelo

musicista, ao divulgar seu telefone de contato:

A cuica mais famosa do carnaval carioca pode tocar pela Gltima vez este ano. Depois de trés
décadas de dedicagdo ao samba, Carlinhos da Cuica, de 45 anos, pretende se despedir da
Marqués de Sapucai. [...] O entrosamento de Carlinhos com a cuica é tdo grande que nem
mesmo a deficiéncia visual o atrapalha durante as aulas. Ele conta que foi apanhado de
surpresa pela doenca ha dois anos. Foi dormir bem uma noite e quando acordou ndo
conseguia mais enxergar. Atualmente, até as luzes da Marqués de Sapucai sdo um incémodo.
Agora, 0 sambista sonha com um tratamento em Cuba. Quem quiser ter aulas com o mestre
pode entrar em contato pelo telefone 2458-9885. (O Globo, 10/02/2002, p. 13)

Em compensacdo, os intérpretes ganham espago, com trés mencdes. Ha uma matéria

sobre os cantores Neguinho da Beija-Flor e Quinho (na época, puxador de samba-enredo da
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Grande Rio, escola de samba de Duque de Caxias) e outra sobre Dudu Nobre. O destaque,
porém, é Duas estrelas para um verdo, do Segundo Caderno, que enche de galanteios uma

sambista até entdo em ascensdo, Teresa Cristina;

[...] Ha trés anos Teresa Cristina chama a atengdo dos fds de samba com sua afinagdo e
intimidade com um repertério de mais de 400 cangdes, de vertentes como 0 samba-enredo,
de terreiro, exaltagcdo e pontos de umbanda. Além do repertério dos mestres - alguns dos
quais, como Noca da Portela, Argemiro e Beth Carvalho, sdo freqiientadores dos shows e
fas - ela canta as proprias composicoes, que escreve sozinha e ao lado dos integrantes do
grupo [...] Apds trés anos de batalha, a cantora esta se preparando para estrear em disco,
em um tributo a Paulinho da Viola e, possivelmente, em pelo menos um disco de carreira.
(O Globo, 14/02/2002, p. 5)

Teresa Cristina ndo foi citada em nenhuma mateéria representada pelo elemento “novos
sambistas” (encontrado pela primeira vez em 2002), mas € um 6timo exemplo de quem faz
parte dele. Embora sejam artistas em inicio de carreira, 0s “novos sambistas” (que aparecem
uma vez em 2002) tém como caracteristica a ligacdo com o samba tradicional. Nada mais dos
pagodes da industria fonografica ou da mistura com sonoridades pop: os sambistas de 2002
seguem 0s passos dos “bambas”.

E a resisténcia do local se manifestando de novo através do samba, como mostra a
reportagem Os bambas e os novatos se encontram, do caderno Jornais de Bairro — Barra, de
10/02:

Veterano do samba na cidade, o compositor Joel Teixeira, que este ano langa seu 12° disco,
descobriu as rodas de samba da regido com 0 mesmo entusiasmo que os novatos Nino Samba
Show e Leandro Thomaz, da Imperatriz Leopoldinense. A contribuicdo destes jovens e
experientes musicos a producéo cultural do bairro formou duas geragdes distintas do samba.
A conversa despretensiosa com compositores locais, como Chico Salles, fez florescer
enredos na Académicos da Barra da Tijuca e em bandas como Novo Leblon e Vem Ca Me
D4, da Barra. (O Globo, 10/02/2001, p. 8)

O outro personagem que também apareceu pela primeira vez neste ano, o passista, foi
protagonista de uma matéria que ressalta a mulher brasileira. Ap6s os ensaios de Naomi
Campbell na Portela, foi publicada a reportagem A professora de Naomi (Editoria Rio,
02/02/2002, p. 11) sobre a mulata que deu aulas de samba para a modelo, Patricia Proenca.
Vale a pena recordar que a mulata € um dos referenciais do corpo do samba: além da cor
mestica, ela é voluptuosa e agil nos mexer dos quadris. Seria, entdo, o melhor corpo para uma
passista. Mas a modelo Naomi Campbell também é mulata e, mesmo assim, teve de aprender
a sambar. Esta matéria reforca, entdo, o que ja foi defendido em 1928 pelo compositor
Mauricio Pacheco: “o sambar € privilégio da mulata brasileira”.

Observa-se, que neste caso, a personagem do samba esta intimamente ligada ao Samba
danca. Em 2002, foram somente duas citacbes sobre esta categoria e ambas estavam

relacionadas as passistas. A matéria Naomi ensaia os primeiros passos do samba, publicada
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pelo Primeiro Caderno, no dia 01/02/2002, faz referéncias a danca do samba e as passistas. E

0 outro texto sobre a danca, divulgado pela Coluna Pessoas, também esta atrelado a mulata:

Pelo menos no quesito harmonia a folia em S&o Paulo vai muito bem, obrigado. Nota dez em
plastica e samba no pé, o morenaco Amanda Costa levou de barbada o concurso para a
escolha da Rainha do Carnaval da Paulicéia. (O Globo, 03/02/2002, p. 20).

A segunda categoria mais recorrente em 2002 foi Encontros e fuses do samba (com
13 exemplos). Neste ano, nota-se o fortalecimento das misturas do samba com outros ritmos:
foram oito citagdes sobre elas. As fusBes entre 0 samba e a musica eletronica foram as que
mais chamaram atencéo.

Mas, ao contrario dos sons dos anos 90, que tentavam mais imitar as sonoridades pop
internacionais do que trazer inovag6es, as misturas propostas nos anos 2000 buscam um novo
som. Algo que mostrasse a singularidade do Brasil, mas dentro do contexto global. Tanto que
foi entre 2001 e 2002 que aconteceu o estouro dos DJ’s Marky e Patife, os quais misturavam
ritmos brasileiros com o drum’n’bass. No dia 01/02/2002, o suplemento RioShow fala sobre o

assunto na matéria Para exportacao:

Contrariando a letra de "Querelas do Brasil”, de Aldir Blanc e Mauricio Tapajos,
imortalizada na voz de Elis Regina, o Brazil ja conhece o Brasil. E a causa disso sao as
quatro musicas de "The Brasil EP", langado no ano passado no exterior pela influente
gravadora inglesa de drum'n'bass VV Recordings, em parceria com a Trama. O disco, que
chegou as ruas (ou melhor, streets) apenas no formato vinil, trazia faixas de XRS Land (a
deliciosa drum'n'bossa "Secrets of the floating island") e remixes de Patife ("Carnaval™) e
Marky ("Samba raro") para musicas de Max de Castro. Além disso, o EP trazia um hit
devastador em qualquer idioma: "Sambassim", remix de Patife para a musica de Fernanda
Porto, que canta e assina a 6tima letra ("Esse samba é meu groove da vez / Com guitarra e
drum'n'bass / S6 pra ver como é que fica / Eletrdnico no couro da cuica"). (O Globo,
01/02/2002, p. 28-29)

Sambassim, inclusive, tornou-se um dos grandes sucessos radiofonicos de 2002. Mas
ndo s a mistura entre o eletrénico e o samba foi citada neste ano. Em A Africa traduzida
pelas mados de Sérgio Santos, também publicada no dia 01/02 pelo Segundo Caderno,
ressalta-se a fusdo de ritmos brasileiros (com influéncias africanas) proposta por este
compositor: “[...] E uma leitura minha, de uma sensibilidade minha, ainda que com elementos
musicais do jongo, do afoxé e, claro, do samba” (O Globo, 01/02/2002, p. 2).

Hé& ainda as mencdes as novas fusbes propostas por escolas de samba, que formam o
foco da reportagem Os novos ritmos que embalam o carnaval, da secdo especial de carnaval
da Editoria Rio:

Samba em ritmo de fado: a Unidos da Tijuca faz, neste carnaval, uma fusdo entre os ritmos
daqui e de além-mar. No carro de som, uma guitarra portuguesa dara um toque diferente ao
belo samba da escola, que homenageia os paises que falam a nossa lingua. A fadista Maria
Alcina também ajudara. E, além do instrumento inusitado, a bateria da Unidos da Tijuca fara
seis paradinhas diferentes ao longo do desfile na Sapucai. [...] Se um buscou novidade em
Portugal, outro foi atras de inovacdo na area de servico: Mestre Louro, do Salgueiro, levara
dez baldes para a avenida. O instrumento, batizado de checkbalde e inspirado num similar
africano, tem por base um balde comum, ao qual se acrescentam parafusos, porcas e arruelas.
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[...] Na Mangueira, Mestre Rugo faz segredo. Mas a escola deve aproveitar o enredo sobre o
Nordeste para levar ritmos da regido, usando triangulo e zabumba - a sanfona ndo é
permitida. Também por conta do enredo sobre o Maranhao, Mestre Odilon, da Grande Rio,
terd 30 matracas maranhenses em sua bateria. [...]. (O Globo, 10/02/2002, p. 14).

Os encontros também se mantiveram presentes em 2002, com cinco citacles, a
maioria delas sobre o ja conhecido evento Rio Folia. Mas também héa referéncias ao samba
dividindo espaco com outros ritmos em repertorios de novos artistas brasileiros, como na

reportagem Geracgao Artistas Reunidos grava seus novos discos (Segundo Caderno):

O disco de Jairzinho traz 14 composicoes inéditas, 13 delas de autoria do prdprio cantor e
uma em parceria com Ed Motta ("Amor e saudade"). Jairzinho assina a producdo e 0s
arranjos do CD. Entre as faixas, reina novamente o ecletismo, que vai do samba ("Local
proibido™) ao pop rock ("Todas as letras - Sou teu nego”) num disco que investe ainda em
jazz e rap. (O Globo, 18/02/2002, p. 8).

As ManifestagOes culturais do samba continuam em alta em 2002, com 10 citagOes.
Os blocos foram mencionados quatro vezes e as escolas de samba duas. Até mesmo os bailes
tiveram mais repeticGes: foram duas citacdes, sendo uma sobre o baile promovido pelo hotel
Copacabana Palace (mostrando que ndo sé o carnaval de rua, mas o também o dos salGes
estava voltando & moda com forca total). Outra manifestagdo que apareceu em 2002 foi a
“feijoada”. Enganam-se aqueles que pensam na feijoada como um elemento cultural do samba
surgido nos anos 2000. Ja em exemplares estudados entre 1926 e 1928 havia citacfes sobre
feijoadas, mas elas ndo eram o foco de nenhum texto, ao contrario do que acontece com esta

nota publicada por Hildegard Angel em sua coluna:

O temporal do s&bado botou agua no feijdo do carioca, mas ndo deu pra estragar o tempero
do samba... A Grande Rio, no Sofitel, a Mangueira, no Flamengo, mas todos os caminhos de
todas as feijoadas de sabado levaram ao feijdo da The Bed Room, em Sao Conrado, em ritmo
de Beija-Flor. (O Globo, Segundo Caderno, 05/05/2002, p. 3).

A valorizacdo do carnaval foi tamanha em 2002 que até as citacfes sobre os samba de
bloco aumentaram. Foram quatro, no total. Na matéria Dobradinha de blocos, do RioShow,
tem-se referéncias ao teor satirico das cangdes de dois famosos blocos, Simpatia é quase amor

e Suvaco de Cristo:

Amanhd, o Simpatia faz sua concentracdo na Praca General Osorio a partir das 17h. E vai
levar os folides ao som de um samba que exalta o jeito de ser carioca. Quem perder o desfile
deste sabado tera chance de redencdo: a turma do bloco, com o félego - e a simpatia - de
sempre, fard repeteco no domingo de carnaval. J& a turma do Suvaco este ano esta se
escondendo: pretende fazer segredo até o Ultimo minuto sobre a hora em que o cortejo sairg,
no domingo. A estratégia tem como objetivo evitar a superlotacdo - que, segundo 0s
organizadores, descaracterizou o bloco - e as brigas que folides mais exaltados provocaram
em 2001. O samba deste ano, "Lavando os chatos do Suvaco", chega a brincar com a vontade
de seus integrantes de “despachar as malas” do desfile. (O Globo, 01/02/2002, p. 7).

Outras Vertentes do samba, além do samba de bloco, também foram mencionadas

como o partido-alto e o samba-enredo. Esta Gltima, com trés citacdes, foi o tema central do
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artigo assinado por Aldo Rebelo, Brilha o sol sobre a lingua portuguesa, que elogiou a

iniciativa da agremiacao Unidos da Tijuca de homenagear a lingua portuguesa:

"Bordei palavras sobre as ondas do amor (Oi! do mar)/ E na linha do horizonte/ A lingua se

fez poesia uma odisséia de amor/ Navegar é preciso de Angola ao Timor (6 6 6)". Reproduzo
acima o tema e um verso do samba-enredo da Unidos da Tijuca, escola de samba do Rio de
Janeiro, para o carnaval de 2002. A escola vai usar a lingua portuguesa como elemento de
ligacdo para um desfile multicultural em homenagem aos oito paises da Comunidade dos
Paises de Lingua Portuguesa (CPLP): Angola, Brasil, Cabo Verde, Guiné Bissau,
Mogambique, Portugal, Sdo Tomé e Principe e Timor Lorasae. [...] O tema é dos mais
felizes, e d& margem a um belissimo desfile, dadas a riqueza e a diversidade cultural dos
povos que compdem a comunidade. (O Globo, Editoria Opinido — Primeiro Caderno,
10/02/2002, p. 7)

Contudo, o aumento do interesse pelas manifestacdes relacionadas ao carnaval vem
acompanhado, mais uma vez, por uma forte reacdo de quem nao gosta da festa. Isso faz
acrescer as repetic0es da categoria Samba ““dissonante” (séo quatro), que, em 2002, ndo traz
muitas surpresas. Os textos sdo bem similares aos ja publicados nos dois anos anteriores: com
explicacOes sobre porque ndo se gosta do samba ou com opcdes de diversdo fora as escolas de
samba e 0s blocos.

Sem contar as manifestagdes do samba, outra categoria que vem se repetindo em quase
todos os anos estudados é Samba critico, que apareceu em cinco textos publicados em 2002.
Um dos mais interessantes deles foi o publicado na Editoria Rio sobre um samba que serviu

de alerta a epidemia de dengue que tomava conta da cidade:

A musica é em ritmo de samba e deveria, assim como o dengue, acabar no verdo. Mas, se as
coisas continuarem como estdo, a cantora e compositora Telma Tavares acha que sua mais
nova composicdo, ‘X6, Dengue!’, vai ser sucesso durante o ano todo. (Compositora faz
samba sobre combate & doencga, O Globo, 22/02/2002, p.14)

Mas também sdo relevantes os relatos de envolvimento social entre os personagens do
samba e as comunidades em que vivem. Dois exemplos foram veiculados pelo O Globo neste
ano: o atendimento dentério oferecido na quadra da Viradouro (em Dentes brancos em ritmo
de samba, Jornais de Bairro — Niterdi, 03/02/2002, p. 2) e as atividades profissionalizantes
ofertadas por blocos da Barra da Tijuca (em Iniciativas sociais depois do samba, Jornais de
Bairro — Barra, 10/02/2002, p. 2). E o samba cumprindo seu papel social.

Outro grupo de representagdes que tem se mantido estdvel desde a sua primeira
aparicao, em 2000, é Produtos do samba. Em 2002, foram seis mencdes sobre shows, CD’s e,
até mesmo, um videodocumentario feito com cangdes classicas do samba. Tal documentario é

0 assunto da nota Samba é cultura da Coluna Ancelmo Gées de 23/02/2002:

O ministro Weffort exibe hoje no Rio, em primeira mao para os sambista e compositores que
participaram do "Classicos do samba" (entre os quais lvone Lara e Jameldo) o
videodocumentario do espetaculo, encenado em Brasilia, no Dia da Cultura. E aproveita o
encontro para acertar com 0s sambistas uma reapresentagdo do show, em margo, no Rio,
junto com a Orquestra Sinfonica do Teatro Municipal. (O Globo, 23/02/2002, p.14).
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Mais uma vez, observa-se 0 samba tradicional buscando no mercado um espaco para a
sua manutencao. Assim como a categoria Produtos do samba, as Tradi¢fes do samba também
apareceram por cinco vezes, mas trazendo novidades. Além do lado tradicional do samba
estar presente em varios aspectos divulgados pelo O Globo, a propria historia deste género
musical passa a ser veiculada pelo jornal. Em Descoberta importante para a alegre histéria
das modinhas e dos lundus, do Caderno Prosa e Verso, tem-se a historiografia da evolucgdo de

outros rirmos brasileiros até o surgimento do samba:

Modinhas e lundus desenvolveram-se no Brasil ao longo do século XIX: a langorosa
modinha veio a dar na seresta e no choro, enquanto o lundu, malicioso e bem-humorado,
resultou em maxixe e samba. (O Globo, 09/02/2002, p. 5).

J& a secdo H& 50 anos do Segundo Caderno de 23/02/2002 traz um trecho publicado
pelo jornal em 1952, cujo assunto principal séo os sambas de sucesso daguele ano. Ou seja, 0

texto é uma propria parte da historia do samba:

O Carnaval ndo estd motivando grande venda de discos. Entretanto, algumas musicas tém
alcancado apreciavel éxito. Na Casa Waldeck, ouvimos o gerente de vendas, sr. Laudelino
Aguiar, que nos declarou que a marcha de maior sucesso é "Sassaricando”, cantada por
Virginia Lane. Entre os sambas, figuram "Mundo de zinco", "Lata d'4gua” e "Maria
Candelaria". Na se¢do de disco das lojas Murray, "Sassaricando" também lidera as vendas no
género marchas, mas 0s sambas mais vendidos sdo "Hoje ou amanha", "Quem chorou fui eu"
e "Mundo de zinco". Também ouvidos pelo GLOBO, gerentes de outras lojas tradicionais,
como Garson, Televisao e Palermo, Irmdo & Cia, confirmaram o sucesso de vendas do hit
cantado por Virginia Lane. [...]. (O Globo, 23/02/2002, p. 11).

A categoria Ambientes do samba (com sete citagdes) também conta com novidades:
0S novos espagos do samba. Como conseqiéncia da sua resisténcia em relagdo a
manifestacdes culturais internacionais, 0 samba comeca a invadir novos ambientes nos quais,
até pouco tempo atras, ndo seria bem-vindo. Os ensaios de escola de samba, por exemplo,
passam a acontecer em boates do Centro e da Zona Sul do Rio de Janeiro. E as rodas de
pagodes que fazem sucesso no suburbio se mudam para diferentes casas de shows como pode

ser visto na matéria Pagode que assume a sua grife auténtica (Segundo Caderno):

A onda do franchising chegou ao terreno do samba e isso ndo é nada ruim. Realizado ha mais
de 25 anos em Madureira, 0 pagode da Tia Doca também vem animando as sextas-feiras do
Centro Cultural Carioca, no Centro. A qualidade da batucada é a mesma, a base dos musicos
também e a presenca de Tia Doca abencoa igualmente a ambos. Porém, franquia é franquia
e, com atencdo, dé para perceber que os dois pagodes sdo afastados por uma distancia maior
do que os 30 quilémetros que separam o sobrado do Centro do quintal de Madureira. A
prépria Tia Doca, feliz com o sucesso do novo endereco - "Esta bombando desde a
inauguracdo”, diz - insiste que é a mesma coisa mas deixa escapar algumas diferencas.

(O Globo, 27/02/2002, p. 2)

N&o s6 os novos ambientes marcaram presenca em 2002. A Praca Onze, novamente
apareceu como uma op¢ao para quem quer curtir o género musical num evento barato e com

artistas tradicionais.
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O ano de 2002 marcou o ressurgimento da categoria Autoria do samba, com duas
citacGes. Ambas sdo referentes ao mesmo tema: a batalha judicial enfrentada por Nelson
Sargento para que fossem pagos os direitos autorais sobre a sua composicdo utilizada
incorretamente por um software internacional. Outra categoria que ocorreu por duas vezes em
2002 foi ““Diversidades” do samba (sambopera) que fala do espetaculo La Traviata,
produzido por Auguto Boal, no qual todas as cancbGes da Opera foram transformadas em
samba e o choro.

Esta iniciativa de Boal apresenta uma vontade de transformar uma grande
manifestacdo internacional em algo abrasileirado. Porém, ja foi visto que o contrario também
acontece: uma manifestagdo cultural brasileira pode tornar-se internacionalizada. Este
processo, retratado pela categoria Internacionalizacdo, € que mais se destacou no ano de
2002.

Foram quatro relevantes citacfes, entre criticas e elogios, a presenca do samba no
exterior. Os quatro textos mostram que 0 samba € visto em outros paises como um
“sinbnimo” de Brasil. O samba € exposto como uma das mais fortes identificacbes de
brasilidade 14 fora.

No dia 10/02, o poeta Ferreira Gullar, em sua entrevista ao Segundo Caderno, se diz

impressionado com a resisténcia do samba no mundo globalizado contemporaneo:

GULLAR: Vamos pegar o carnaval. Primeiro, era o pessoal da Zona Sul que se misturava
nas escolas, e a gente dizia: tem branco no samba. Agora importamos louras suecas e as
devolvemos como mulatas passistas, que vém aprender a sambar na escola.

- Um imperialismo sambistico brasileiro.

GULLAR: Isso! Na verdade neste mundo altamente globalizado, uma metrépole como o Rio
preservar um tipo de manifestacdo como as escolas é impressionante. Ndo ha exemplo em
nenhuma metrépole do mundo. A tendéncia da metrépole é limitar tudo que é primitivo na
sua origem cultural. E aqui é algo que funciona o ano inteiro! Nao sei até quando vai durar.
Talvez essa mescla seja o principio do fim. Mas pode também ser um sinal de vitalidade
cultural. (O Glaobo, 10/02/2002, p.2).

Ja em 16/02, a Editoria Opinido traz um pequeno artigo explicando como o samba

pode servir de bom instrumento diplomatico entre o Brasil e os Estados Unidos:

O samba tem contribuido para melhorar a imagem do Brasil nos Estados Unidos. Ou pelo
menos junto a personalidades americanas. Basta lembrar que antes de Barbara Bush relaxar
na Marqués de Sapucai, outro inquilino da Casa Branca, Bill Clinton, viveu momentos de
descontragdo ao visitar a Mangueira - parecia um "pinto no lixo", segundo Jameldo. Néo
deixa de ser uma compensacao "diplomatica" para a queda de brago entre os dois paises no
espinhoso terreno do protecionismo comercial americano.

(O Globo, 16/02/2002, p.12).

Todavia, é numa pequena matéria publicada na Editoria Esportes que se encontra o

resumo do conceito de samba como referéncia de Brasil. Em entrevista ao jornal, a atleta de



112

cross country® Franziska Amalia Lustosa Becskehazy (que mora na Noruega) diz que apesar

de ndo dominar o esporte, a torcida internacional a apoia:

FRANZI: Os publicos noruegués e sueco tém sido altamente receptivos. Eles torcem muito
por mim e gritam meu nome. Alguns falam: 'Samba! Samba!' ou 'Uno, dos, tres' em
espanhol. Na Suécia, ficaram esperando 20 minutos, a 13 graus negativos, até eu terminar
(demoro pouco mais que as locais). Havia uma bandeira imensa do Brasil. Fiquei
emocionada. Querem saber como eu, de Copacabana, fui parar no cross country. As rivais
também tém atitude positiva.

(O Globo, 03/02/2002/, p. 39).

Nota-se, que, neste caso, a palavra samba é usada efetivamente como uma
identificacdo do Brasil pelos estrangeiros. E, como o jornal ndo se intimidou em apresentar
este fato aos seus leitores, 0 samba é retratado por ele como uma parte da brasilidade.

As representacdes do samba, portanto, continuam a ser utilizadas como ferramentas da

construcdo da identidade nacional pelo jornal O Globo.

% Modalidade de esqui. Espécie de caminhada sobre esquis em terrenos planos, subidas e descidas.
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6. CONSIDERACOES FINAIS
Samba / Agoniza, mas ndo morre /

Alguém sempre te socorre / Antes do suspiro derradeiro
(Nelson Sargento)*

A presente pesquisa tem como objetivos identificar e analisar as representacdes sobre
0 samba divulgadas pelo jornal O Globo, partindo da premissa de que este género musical foi
utilizado pelos meios de comunicacdo de massa como ferramenta para a construcdo da
identidade nacional brasileira. Para isso, foram analisados dois periodos distintos — 1926 a
1928 e de 2000 e 2002 — considerados importantes para o estudo das identidades.

O final dos anos 20 foi escolhido, entre outras razdes, por trazer novidades em relacao
ao jornalismo no Brasil. Além do surgimento de O Globo, em 1925, a segunda metade desta
década viu florescer avangos tecnoldgicos do jornalismo, como apuragfes internacionais (por
meio de telégrafo) e usos de fotografias nas primeiras paginas. Para garantir uma maior
vendagem, o que faria compensar 0s seus novos investimentos, a midia impressa passou a
procurar novos assuntos e, assim, atingir novos leitores de camadas sociais diversificadas.
Com isso, aumentaram as preocupacdes com as colunas sobre esportes, sobre celebridades
dos teatros e, no Rio de Janeiro, com as colunas carnavalescas.

Além disso, este periodo foi escolhido por estar bem préximo ao que Jesus Martin-
Barbero considera ser a primeira época relevante no relacionamento entre os veiculos de
comunicacdo de massa e as identidades nacionais (anos 30), mas, ao mesmo tempo, ele
também é um momento no qual a construcdo da identidade brasileira ainda ndo perpassava
pelos poderes do Estado ditatorial de Vargas (que, a partir da década de 30, transformou o
“ser brasileiro” num projeto estatal).

Ja os anos entre 2000 e 2002 formam outro momento interessante para os estudos da
identidade e Comunicacdo. Neles, estabelece-se uma nova configuragdo dos meios de
comunicacdo e da compreensdo das identidades. Com o advento da globalizagcdo e da
comunicacdo instantanea e em rede — na qual quase todas as partes do mundo encontram-se
interligadas — vem a ser complicado falar em identidades nacionais solidas e inflexiveis: tendo
tanto acesso a informacdes diversificadas € possivel nos identificarmos com as peculiaridades
culturais de paises bem distantes do nosso. E neste novo contexto que torna-se interessante

investigar se o samba ainda faz parte da construcdo da identidade brasileira.

0 Apud DINIZ (2006).
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A fim de que os objetivos da dissertacdo fossem atingidos, foi necessario,
primeiramente, realizar uma pesquisa teorica sobre representacdes, mediagdes, identidade e
samba. A apresentacdo dos pressupostos tedricos que melhor se encaixam na proposta da
dissertacdo foi efetuada ao longo dos primeiros capitulos deste trabalho.

Sendo assim, viu-se que as representacdes sao objetos de estudo de diferentes areas
das ciéncias sociais. Para a presente pesquisa, foram aprofundados alguns dos conceitos
defendidos pela Sociologia, Antropologia e Histdria. As representacdes sdo formas pelas
quais individuos ddo sentido ao mundo. Elas agem como modelos de condutas sociais,
possibilitando que os grupos sociais se formulem, se identifiquem e se mantenham unidos. As
representacdes surgem da reunido de individuos (do processo comunicativo com 0 outro) e
manifestam-se, portanto, como um conhecimento coletivo e impessoal que define, resume e
exibe as caracteristicas de quem o partilha. Por isso, cada grupo social tem as suas proprias
representacdes. Ou seja, as representacbes sobre um mesmo objeto ou fato social ndo sao
unicas.

E a diversidade de representacdes que organiza a vida social. Por esta razdo é possivel
dizer que as representagdes séo as tramas que formulam a sociedade. Esta organizagéo social
é feita por meio da circulacdo das representacGes por diferentes grupos sociais. Nao é
utilizada nesta pesquisa a perspectiva de que existam representacdes dominantes, que se
destacam e se sobreponham na sociedade, pois, mesmo existindo mecanismos que auxiliem
na divulgacdo de determinadas representacdes, ndo quer dizer que elas serdo aceitas da
mesma maneira por todos 0s grupos sociais, que esquecerao as suas antigas.

Todas as representacfes passam pelo processo de reapropriacdo. Ou seja, elas sdo
consumidas de maneiras criativas pelos conjuntos sociais e, apds reformuladas de acordo com
0s contextos historicos e sociais de cada um, transformam-se numa outra representagdo. Este
processo de reinterpretacdes e transformacfes das representacdes também foi chamado de
“taticas” por Michel de Certeau (2008). As “taticas”, segundo o autor, sdo a “astucia” das
camadas mais populares da sociedade que, assim, conseguem manter as suas identificacdes.

As reapropriacdes (as “taticas”) também sdo importantes para o estudo do segundo
campo teodrico abrangido nesta dissertacdo: as mediacdes. As mediacBes sd0 as maneiras
criativas de se entrar em contato com as mensagens veiculadas por meios de comunicacao de
massa. Com elas, ndo se torna mais possivel ver o pablico como passivo e mero receptor das
representacfes divulgadas pela midia. Por intermédio das media¢Bes, um enunciado é

reinterpretado e reformulado (tornando-se diferente daquele proposto por quem o enunciou).
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Agora, as relagdes comunicacionais ocorrem com base nos contextos de cada um:
somos todos enunciadores e enunciatarios de mensagens. Ou seja, nos reapropriamos dessas
mensagens o tempo todo. As mediacBes sdo, portanto, o espago para efetuar-se as
reapropriacOes do que é veiculado pelos meios de comunicagéo.

O estudo das mediagdes também foi usado, aqui, para entender melhor o processo de
construcdo de identidades nacionais, tendo como base as propostas de Jesus Martin-Barbero
(que mostram a importancia das mediacfes para a elaboracdo das identidades dos paises da
América Latina). Dois foram os momentos cruciais do relacionamento entre a midia e as
culturas nacionais: entre as décadas de 30 e 50 e a partir dos anos 60.

No primeiro periodo, acontecia 0 primeiro boom dos meios de comunicacdo de massa.
Os jornais e 0 cinema se aprimoravam e nascia o radio. Representacdes de diferentes regides
circulavam pelo pais, mas tinham destaque aquelas produzidas nas areas centrais, mais ligadas
aos ideais europeus de civilizagdo. Nos anos 30, com o fortalecimento das ditaduras latino-
americanas, a identidade nacional passou a ser assunto do Estado: pretendia-se destacar as
singularidades de cada nacdo, e as representacGes que melhor empunhariam as concepcdes
estatais ganhavam destaque. A identificacdo se fazia, entdo, pela diferenciacdo em relacéo a
outros paises. Entretanto, nem todas as representacfes veiculadas como nacionais nas paginas
dos jornais, nas tramas cinematograficas e nos programas de radio superaram as “taticas” dos
habitantes de um pais. Somente aquelas que se mantiveram nacionais ap6s as transformacoes
das reapropiagOes ganharam status de elementos da construcdo da identidade nacional.

Nos anos 60, com o fortalecimento da televiséo, as media¢Ges do nacional passaram
por alteracdes. Com sua programacdo — que precisa basicamente da publicidade para se
manter — a televisdo criou um publico mais homogéneo e, consequentemente, mais rentavel
economicamente: a fim de falar para um ndmero cada vez maior de pessoas, seus programas
tém de ser “neutros”, acima de qualquer regionalizacdo. Com isso, ocorre um processo de
massificacdo dos publicos.

Esta nova configuracdo dos publicos (que passou da TV para outros veiculos de
comunicagdo), aumenta o consumo cultural internacional e, com isso, as media¢Ges passam a
apresentar a identidade ndo mais pela diferenca, mas sim por como cada pais se encontrava
inserido aos contextos globais. A partir da década de 90, esta insercdo globalizada se
intensificou com o advento da comunicacao eletronica instantanea. A partir de entdo, o que se
caracterizaria como nacional num contexto no qual informacdes sobre todas as peculiaridades

culturais de diferentes regides do mundo se encontram nas redes?
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Tal questionamento guiou o desenvolvimento do quarto capitulo sobre identidades
nacionais. Nele, foi informado como surgiu o conceito de identidade nacional e como, nos
ultimos anos, ele entrou em crise e deixou de ser um sinénimo de rigidez. Também foi
estudado como as novas mediagdes proporcionadas pelos meios de comunicacdo em rede
levaram a uma “homogeneizacgéo cultural” (um consumo parecido de representacdes culturais
ao redor do mundo). Esta “homogeneiza¢do”, contudo, traz algumas conseqliéncias. Dentre
elas estdo o surgimento de novas identidades (essencialmente) hibridas e o reforco das
identidades locais.

Entrando em contato com representacbes do mundo inteiro, um sujeito pode se
identificar mais com as manifestacGes de outro pais do que com o seu. Este € um resumo de
como ocorre a hibridizacdo, que mostra como, nos dias atuais, a relacdo entre as identidades
nacionais deve ser estudada ndo mais pelas suas diferengas, mas sim pelas suas intersegdes.

Contrario a hibridizacdo cultural esta o retorno do local. Com o enfraquecimento do
que anteriormente se conhecia como identidade nacional, surgem movimentos sociais que
lutam pela preservacdo das suas representacBes locais: tem-se, portanto, uma resisténcia a
grande circulacdo de representacGes internacionalizadas. Porém, isso ndo quer dizer que, na
contemporaneidade, exista uma dicotomia clara entre o local e o global.

Ha&, sim, uma nova ordem, que proporciona o surgimento de uma nova concepcao da
identidade nacional. Ela, agora, configura-se como um sentimento de seguranca entre estes
dois polos. A identidade nacional transforma-se em “lares” (CUNHA, 2008). E estes “lares”
nada mais sdo do que “taticas” que possibilitam a circulacdo de representacGes sobre o
nacional pelo mundo globalizado e o reconhecimento do que é fazer parte de um pais.

N&o sé o conceito mais amplo de identidade nacional foi estudado nesta dissertacéo:
foram abordadas, também, algumas peculiaridades da identidade brasileira. Observou-se que
embora se proclame um pais igualitario sem estruturas sociais pubicamente racistas (como
nos Estados Unidos), o Brasil também possui uma sociedade hierarquica, baseada no
paternalismo.

E esta estrutura que separa a populacio em dois segmentos: individuos e pessoas.
Estas ultimas sdo aquelas cercadas de conhecimentos, bem-relacionadas e apadrinhadas.
Aquelas que podem indagar “vocé sabe com que esta falando?” (DAMATTA, 1997). Ja os
individuos sdo os que sobram, aqueles que ndo tém a minima diferenciacdo em relacdo aos
outros habitantes do pais.

Existe, porém, um elemento da sociedade brasileira que se caracteriza por ser um

meio-termo entre estas duas pontas. Ha alguém que se posiciona entre o individuo e a pessoa:
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0 “mestico”. O “mestico” é um dos mediadores das manifestacdes culturais dos diferentes
grupos que participaram da construcdo da identidade do Brasil. As representacfes dos
indigenas, europeus e africanos sdo revistas, reinterpretadas e tornam-se nacionais. E sdo estas
representacfes que tramam a vida cultural brasileira. Como ndo ha somente um tipo de
“mestico”, logo, varias sdo as mediagdes que ele proporciona. Portanto, nossas manifestacées
culturais (até as consideradas folcldricas e/ou tradicionais) sdo reapropriacfes proporcionadas
por nosso “carater mestico”.

Todas estas informacgdes foram muito importantes para 0 embasamento da andlise
realizada sobre as representacdes do samba no jornal O Globo, nos dois periodos propostos.
Os textos analisados, coletados por meio de pesquisa na Biblioteca Nacional e no arquivo do
periddico, passaram por diversos ciclos de leitura.

Primeiro, teve-se 0 interesse em conhecer sobre o que eles falavam, quais 0s seus
assuntos principais. Depois, foi verificado que tipo de informagdes representativas sobre o
samba eles abordavam, através das andalises de suas construcdes discursivas. As
representacfes similares foram reunidas em categorias. Ao todo, foram encontradas 13
categorias em todo o universo amostral pesquisado de 322 matérias.

Obviamente, ao se comparar os dois periodos pretendidos, de 1926 a 1928 e de 2000 a
2002, foram encontradas muitas diferencas, pois ndo s a relacdo entre os jornalistas e 0
samba mudou, assim como o proprio desenvolvimento deste género musical ndo continuou o
mesmo durante estes quase 80 anos. S&o outros contextos historicos e identitarios, que
modificam a presenca das representacdes sobre o samba na midia.

Porém, ha também muitas similaridades. A primeira delas: 0 samba esteve presente em
todos os anos estudados. Ndo ha um més de fevereiro sequer que ndo tenha, ao menos, 20
mencdes ao samba. 1sso mostra que, mesmo nos dias atuais, 0 més do carnaval ainda € muito
propicio para o samba. Afinal, a folia momesca, por ser uma manifestagdo cultural que
viabiliza a coexisténcia de diversas camadas sociais (das populares a elite), torna-se um
interessante meio para a circulacao deste género musical.

Nascido em uma regido do Rio de Janeiro conhecida por reunir negros de diferentes
etnias africanas e de diferentes regides do pais — a “Pequena Africa” — o samba possui um
carater “mestico” que o faz se reapropriar das representacdes dos grupos que o consomem.
Tendo influéncias da musica nordestina, africana e européia, o samba pode ser visto com uma
“tatica” das camadas populares as representacGes culturais da elite brasileira do inicio do

século XX. O samba sempre foi critico, mostrando a “asticia” de quem estava envolvido com
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ele. E nada mais astucioso do que veicular o samba — uma mdsica “mestica” (mediadora de
varios grupos) — ao carnaval, a festa das reapropriacdes.

No meses de fevereiro de 1926, 1927 e 1928, foram publicados 99 textos em O Globo
que citaram, pelo menos uma vez, a palavra samba. A maioria deles foi divulgada na coluna O
Globo e o carnaval por meio de pequenas notas. Dentre estes textos, as categorias mais
recorrentes foram Vertentes do samba, Personagens do samba e Encontro e fusées do samba.

A categoria Vertentes do samba se referiu, neste periodo, somente ao samba
carnavalesco, ou seja, as cangdes que tocariam durante o carnaval. Como neste momento as
radios ainda ndo eram estabelecidas no Brasil, a midia impressa era uma das melhores formas
de veiculacdo das letras do samba para que eles, entéo, se tornassem sucesso na época em que
mais tocavam: a folia de Momo. A importancia destes veiculos para a existéncia do samba era
tanta, que em 1926, antes mesmo de completar um ano, O Globo recebia uma cancdo de
Donga, Wanderley e Taranto em sua homenagem.

Os Personagens do samba também receberam muito destaque do jornal. Compositores
e grupos sempre apareciam repletos de elogios. Esta era outra maneira de facilitar a circulacéo
do samba e sua apropriagdo por diferentes grupos sociais: mostrando que 0s sambistas eram
tdo competentes quanto quaisquer outros musicistas. Nota-se ai, 0 comego da valorizacao a
guem se dedicava ndo sé as masicas que vinham de fora, mas as manifestacdes musicais
brasileiras: os autores, embaixadas e jazz-bands que se dedicavam ao samba ganhavam mais
status nas paginas do O Globo.

Contudo, ndo s6 o samba tocava no carnaval carioca. Havia espaco para uma
diversidade de géneros musicais como marchas, cateretés e fox-trots, por exemplo. E a relagéo
entre o samba e estes outros ritmos que permeia a categoria Encontros e fusbes do samba.
Nos anos 20, momento em que as identidades nacionais se formulavam a partir das diferencas
entre as nac¢des, ndo ha nenhuma citacdo de mistura do samba com outro tipo de musica: fala-
se somente da sua relacdo de coexisténcia com outros géneros que compunham o repertorio
carnavalesco.

O samba, até entdo, ndo se mistura. O “sambar € privilégio da mulata brasileira” como
diz a cancdo publicada em 08/02/1928 pelo O Globo: é algo inerente aos corpos brasileiros,
povo peculiarmente “mestico”. Observa-se, portanto, que mesmo antes do projeto estatal de
Vargas (considerado por muitos como mecanismo que transformou o samba em musica
nacional), o samba ja era representado em O Globo como algo préprio do brasileiro, um
privilégio da nossa identidade. Tal perspectiva tambeém se evidencia em outra matéria de

1928, quando os compositores de samba sd@o chamados de herois, aqueles que defendem a
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“alma popular” (25/02/1928). Ou seja, antes mesmo da intervencao do Estado, o samba ja é
visto como meio de defesa da identidade brasileira.

Vertentes, Personagens e Encontros e fusdes do samba também sdo algumas das
categorias mais recorrentes entre os anos de 2000 a 2002. Ao todo, foram 223 citagdes sobre
samba, divididas entre muitas editorias. O samba passou a ser um objeto corriqueiro, do dia-a-
dia da cidade do Rio de Janeiro. Diferente da década de 20, o samba ndo esta mais so
relacionado, neste jornal, ao carnaval ou espetaculos culturais. Primeiro e Segundo Cadernos,
colunas, Jornais de Bairro, suplementos para o publico juvenil... O Rio respira samba em seu
cotidiano.

Embora aparecam com bastante frequiéncia nestes periodos, as trés categorias citadas
acima sofreram algumas alterac6es. Afinal, o samba se desenvolveu nas Gltimas oito décadas,
assim como o proprio conceito de identidade, e estas novas configuragdes proporcionaram
algumas alteragdes nas suas representacdes. Por exemplo, a categoria Vertentes ndo foca s6 0s
sambas carnavalescos: sdo citados novos subgéneros (como o partido alto e 0 samba-cangéo,
por exemplo). Cada um deles é uma forma de reapropriacdo de diferentes grupos sociais. E
uma nova representacdo do samba que o jornal continua a fazer circular pela sociedade.

J& os Personagens do samba continuam a ganhar destaque e elogios, mas 0s que mais
aparecem ndo sdo mais 0s compositores. Os “bambas” sdo as estrelas do samba, carregam a
sua tradicdo. Eles podem ser vistos como uma personificacdo do retorno do interesse pelo
local, que também estd presente na categoria Tradigdes do samba. Tais representaces sdo
uma resisténcia as manifestacdes culturais internacionalizadas.

Porém, a categoria Encontros e fusdes do samba mostra o outro lado da concepcao das
identidades contemporaneas: a adequacdo deste género musical a hibridizacdo cultural. Se
antes o samba s6 mantinha relagdes de coexisténcia com outros géneros, agora ele se rende a
fluidez e se mistura a eles. Nascem outras sonoridades destas fusdes, que circulam pelo
mundo afora, mas levando um pouco de Brasil com elas. Sdo os pequenos “lares” que atingem
brasileiros em distintos lugares do planeta, fazendo-os lembrar de seu pais.

Ao publicar matérias sobre estas fusdes, O Globo mostra que o samba também se faz
presente na nova formulacdo da identidade nacional, que ndo é mais tida como um ndcleo
centralizador de representacGes que diferencia o Brasil do restante do globo, mas sim como
um ambiente que leva seguranca aos brasileiros. Um “lar” que os conforta e os leva
(momentaneamente) as suas origens.

No segundo periodo estudado, outras representacdes se destacaram, ja que eram mais

variados os discursos sobre o samba. A Internacionalizacdo também reforca o que acabou de
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ser apresentado sobre a nova configuracdo das identidades nacionais: a sua circulacdo mundo
afora, levando aconchego a quem se identifica com o Brasil. Ja Produtos do samba mostra
como a resisténcia ao global usa 0 mercado de bens culturais para atingir seus objetivos: se
ndo fosse através da comercializacdo de CD’s, livros, filmes (entre outros produtos), as
tradigdes do samba ndo atingiriam outros grupos sociais e nao impediriam, mesmo que aos
poucos, que as tendéncias internacionalizantes influenciassem ainda mais uma manifestacao
musical brasileira de tanta importancia.

Existe ainda muita coisa em comum entre os dois periodos estudados. Em ambos, por
exemplo, ha muito interesse nas Manifestacdes culturais do samba. Tanto que, em 2002, ha
um visivel empenho em divulgar as atividades dos blocos e outras animag6es do carnaval de
rua, o que também demonstra uma busca pelo local, para o reforco da identidade nacional.
Porém tanto interesse também leva a um movimento contrario. Em quase todos os anos foi
possivel encontrar, mais de uma vez, a categoria Samba ‘““dissonante”, que reune as falas
sobre quem nédo gosta do samba. Nem todos se reapropriam das representacfes do samba da
mesma forma, considerando-o como musica brasileira. Ou seja, 0 samba ndo € uma
unanimidade no gosto nacional.

Mesmo assim, o samba é o Unico género musical que permaneceu no repertério do
jornal O Globo por quase 80 anos. Neste longo periodo, ndo foi lido mais nada sobre marchas,
cateretés e, muito menos, fox-trots. O samba, porém, permaneceu forte.

Em suma, observou-se que o0 samba — ao longo dos dois periodos estudados, de 1926 a
1928 e de 2000 a 2002 — esteve bastante presente no jornal O Globo. Na primeira época
estudada, o periodico veiculou oito representaces do samba: Vertentes, Personagens,
Encontros e fusbes, Manifestacfes culturais, Samba critico, Samba ““dissonante”, Samba
danca e "Diversidades”; todas, de alguma maneira, se relacionaram com as concepgdes sobre
identidade nacional estudadas como singulares daquele periodo: a identidade como um ponto
fixo e definidor do que faz parte da cultura de um pais; uma diferenciacdo entre uma nacgéo e
0 resto do mundo.

E por esta razdo que, por exemplo, a tnica Vertente do samba divulgada neste periodo
foi a carnavalesca e as Manifestacdes culturais do samba citadas eram todas ligadas a folia
carnavalesca (ja que o carnaval, apesar de ser uma celebracdo internacional, desenvolveu
peculiaridades muito fortes no Brasil). Além disso, neste primeiro momento, as relacdes entre
0 samba e outros géneros musicais eram somente de encontro, sem mistura (0 que era

“brasileiro” ndo poderia se combinar com o que vinha de fora).
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Ja entre os anos 2000 e 2002, foi possivel identificar mais cinco representaces do
samba: Autoria, Tradi¢cdes, Produtos, Internacionalizacdo e Ambientes. Embora apresente
novas representacfes, o samba ainda é tido pelo jornal O Globo como uma das bases da
“brasilidade”. Suas novas e antigas representacfes (que, assim como 0 proprio género
musical, se desenvolveram ao longo dos anos ao serem reapropriadas por novos grupos
sociais) continuam a ser utilizadas pelo jornal como ferramentas para a consolidacdo da
identidade nacional.

E, mais uma vez, estas representacbes se adaptam as concepg¢des de identidade
existentes do seculo XXI: se antes 0 samba ndo se misturava com outros ritmos, marcando a
diferenca entre o que é do Brasil e ndo, agora ele se internacionaliza, se mistura com outros
géneros criando novas sonoridades. Mas, ao mesmo tempo, de acordo com 0 novo contexto
entre o global e o local, 0 samba também ¢é valorizado em suas tradicGes e em seus
personagens mais antigos (principalmente os “bambas”), que se utilizam da légica do
mercado — oferecendo diversificados “produtos” — para proteger as suas singularidades
regionais. O samba é fusdo, é global; e também tradicdo, é local. E uma sintese da
composicdo das identidades nacionais nos dias atuais. Com isso nota-se que sim, o samba foi
utilizado pelo jornal O Globo como ferramenta para construcdo da identidade brasileira
durante os dois periodos estudados.

Mas por que o samba foi escolhido para ser o “ritmo brasileiro mais tradicional” (O
Globo, 11/02/2001)? Acredita-se que o samba foi escolhido pelos meios de comunicagdo
como um dos elementos de construcdo da identidade brasileira devido ao seu “carater
mestico”. Sendo um género musical mediador de diversas representacbes do territorio
brasileiro, o samba consegue circular com mais facilidade entre outros grupos sociais que
reapropriardo as suas caracteristicas.

Meio-termo entre as representacbes de brancos, negros, cariocas e nordestinos, o
samba consegue atrair a atencdo de diversos grupos, fazendo com que os veiculos de
comunicacdo tenham interesse em divulga-lo. Destas divulgagdes, surgem o consumo das
representaces sobre o género musical e, deste consumo, vém as reapropriacOes. E estas
“taticas” dos mais diversificados grupos mantiveram o samba como algo que merecia estar
acima deles: uma identificacdo nacional. Tanto que, conforme foi visto, até no carnaval de
Recife, conhecido pela festa do frevo e do maracatu, o samba esta presente (O Globo, 19 e
24/02/2001).

Quando foi preciso defender o Brasil — na ocasido em que nem se sabia ao certo o

que era ser brasileiro — os sambas estavam 14, criando herdis, mostrando aos seus habitantes
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e ao mundo do que o pais era capaz; as suas diferencas em comparacdo ao outro. Hoje,
quando as relagdes identitarias e a configuracéo entre o local e o global se baseiam na fluidez,
0 samba se mostra como uma das bases que formam os “lares” nos quais se mantém a
identidade nacional. E um aconchego, uma ferramenta que faz os brasileiros lembrarem o que
é fazer parte do Brasil.

Tais resultados ndo indicam, porém, que as possibilidades de estudos sobre
representacfes do samba nos meios de comunicacdo ou sobre a relacdo entre samba e
identidade nacional se encerram por aqui. H& ainda muito o que se pesquisar como, por
exemplo, o relacionamento entre as representacdes do samba, o desenvolvimento da midia no
Brasil e as alteracdes sofridas por este género musical ao longo de sua historia. Ou seja, uma
analise de como ocorrem as mediacdes sobre 0 samba em outros veiculos, além da imprensa.
Esta € uma das propostas que serdo avaliadas, caso seja decidido dar continuidade a pesquisa
sobre samba e identidade nacional para a realizacdo de um futuro Doutorado.
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