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RESUMO

AZEVEDO, Elaine Christovam de. O louco mundo da fic¢gdo: um estudo sobre a
representacao social da esquizofrenia na telenovela. 2013. 159f. Dissertacdo (Mestrado
em Comunicagéo) — Faculdade de Comunicagéo Social, Universidade do Estado do Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro, 2013.

Os meios audiovisuais, em especial a televisdo, sdo fartamente consumidos pelo
publico brasileiro. Dentre seus produtos, a telenovela € o que encontra maior
reverberacdo, sendo reconhecidamente uma das principais mercadorias da indudstria do
entretenimento. Para gerar identificacgdo e empatia no publico apropria-se de
representacdes sociais existentes na sociedade, a0 mesmo tempo, em que muitas vezes
busca alterar outras. Um olhar em retrospectiva nos revela que a loucura tem sido um
tema frequente em suas tramas, sem gue, no entanto, tenha merecido maior atencdo. A
abordagem costuma se dar de forma superficial, com o Unico intuito de fazer rir ou
chorar. Entretanto, em 2009, Caminho das indias elegeu a esquizofrenia — o transtorno
mental mais frequentemente associado a loucura - como foco de uma campanha social e
buscou de forma didatica apresenta-la ao publico como uma doenga tratavel. Elegemos
como corpus deste estudo 8 (oito) sequéncias da novela em questdo, compostas por
cenas que duram pelo menos 1 (um) minuto e estdo direta ou indiretamente relacionadas
a esquizofrenia. Como metodologia, empregamos a analise das imagens, considerando-
as como um texto composto tanto pelo roteiro, como por edigéo, trilha, direcdo, atuacdo
e todos os demais elementos cénicos.

Palavras-chave: Telenovela. Esquizofrenia. Representacdes Sociais.



ABSTRACT

AZEVEDO, Elaine Christovam de. The crazy world of fiction: a study on the social
representation of schizophrenia in the telenovela. 2013. 159f. Dissertation (Master in
Communication) — Faculdade de Comunicacao Social, Universidade do Estado do Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro, 2013.

The media, especially television, are widely consumed by the Brazilian public. Among
its products, the soap opera gets the greatest reverberation, also being recognized as one
of the main commaodities of the entertainment industry. To generate empathy and identi-
fication among its public, the Brazilian soap opera appropriates existing social represen-
tations in society, while at the same time they change a bit some other social representa-
tions. A look back reveals that madness has been a frequent theme in these plots; how-
ever, madness has never deserved much attention. The approach tends to be superficial,
with the sole intention of making people laugh or cry. Nevertheless, in 2009, Caminho
das Indias elected schizophrenia - a mental disorder most often associated with madness
- as the focus of a social campaign, and it sought to present the disorder didactically to
the public as a treatable disease. This study corpus elected eight (8) sequences of the
soap opera in question composed of scenes that last for at least 1 minute and are directly
or indirectly related to schizophrenia. The methodology employed the analysis of the
images, considering them as a text composed by both the script, for editing, track, direc-
tion, staging and all other scenic elements.

Keywords: Soap opera. Schizophrenia, Social Representation.
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INTRODUCAO

Desde a idade da pedra o homem ja se reunia em volta de fogueiras para contar
historias. Mesmo antes da linguagem tal como hoje a conhecemos, ha registros de figuras
pictdricas nas cavernas, ja havia uma linguagem a ser expressa. Em diversos pontos do globo,
maes contam historias de ninar para seus filhos. Letras de cangfes retratam sentimentos e
revelam um pouco da alma de quem as compde e do lugar onde nasceram. Mitos e fabulas
buscam explicar a criagdo e as intempéries do mundo. Tradicbes sdo preservadas e
transmitidas as geracGes futuras pelo poder das narrativas. A arte, a linguagem, o0s
conhecimentos cientificos ou cotidianos assim se fazem. As historias influenciam as
representacfes que construimos acerca dos fatos e pessoas. Ajudam o homem a explicar o
mundo e a0 mesmo tempo despertam nele emogdes, suscitam novas possibilidades e
sentimentos. Das lendas urbanas ao morador do interior que conta um “causo” de lobisomem,
do folhetim dos jornais - das quais Dostoievsky e Balzac' foram grandes expoentes - as radio
novelas e destas as telenovelas, podemos chegar ao cerne de uma cultura.

Com o advento das tecnologias que surgiram ao longo dos séculos, a forma de contar e
receber historias se transformou. Os contos e “casos” ndo se restringem mais a uma aldeia.
Com a invencdo das imprensas, 0 homem ja podia se comunicar por cartas ou telegramas com
alguém que ndo estivesse ao seu lado. Na década de 1960, muito antes da invencdo da
internet, Mcluhan (1972) ja falava em aldeia global e nos lembrava o quanto a tipografia
mudou nossa forma de encarar o mundo, sobretudo, por ajudar as historias a alcarem novos
voos. A partir das imprensas uma nova paisagem se descortina, influindo nas ciéncias e nas
tecnologias modernas. A separacdo do individuo do espaco e do tempo e a uniformidade dos
cddigos sdo as primeiras marcas das culturas letradas e civilizadas (MCLUHAN, 2007,
p.103). Se as letras ajudaram a ampliar o poder das narrativas, fazendo-as ecoar em locais
diversos, o radio e depois a TV potencializaram ainda mais este poder de alcance. Os veiculos
audiovisuais (e ai se incluem o radio e a TV) favorecem mais do que os veiculos escritos, 0s
processos de projecdo, identificacdo e empatia (SODRE, 1992, p.60).

Mas era preciso ir aléem do dia-a-dia. Nao bastava falar do cotidiano. O homem gosta e
precisa do sonho, precisa ir aléem do factual. A ficcdo encanta, ensina e torna a vida menos

dura. O “suborno estético” com a qual a arte nos “compra” nos ajuda a através dela a encarar

! Autores do século XIX cujas obras atravessaram geracgdes e fazem sucesso até os dias atuais. Balzac escreveu, cléssicos
como A mulher de trinta (que originou a expressdo balzaquiana para se referir a mulheres dessa faixa etéarias) e Dostoievsky
escreveu Crime e castigo e Os irmaos Karamazov, dentre outros livros que obtiveram reconhecimento mundial.
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a complexidade humana, em todas as suas faces, nem sempre belas. Temas universais, 0
medo, a morte, a loucura, tornam-se mais assimilaveis.

A teledramaturgia se utiliza de todos estes elementos para criar elos com seu publico,
ainda que o faca através do melodrama e, muitas vezes, com personagens maniqueistas.
Personagens sofrem, amam, traem e enlouguecem diante dos nossos olhos. A perda da
sanidade é um dos grandes temas universais. Ndo por acaso ao tragarmos uma retrospectiva
historica das telenovelas, desde os seus primordios, detectamos um elevado nimero de
personagens vitimados por transtornos mentais, em especial pela loucura. Certamente,
qualquer pessoa que faca um breve esfor¢co de meméria se lembrara de, pelo menos, um vildo
que terminou seus dias encarcerado, ndo em uma prisdo, mas em um hospicio. Ou quem sabe,
de um personagem positivo, que precisou enfrentar muitos contratempos, tal como ter sido
taxado de doido pelo seu antagonista e desacreditado perante as outras pessoas. Poréem, ao
contrério do que costuma acontecer no cinema, o transtorno mental nas novelas comparece
como uma trama diluida no meio de outras e o impacto estd na cena e ndo no conjunto da
obra. E plausivel pensarmos que este seja 0 motivo pelo qual, embora existam tantos estudos
sobre filmes que abordam a sanidade, a reciproca ndo seja verdadeira no que tange a televisao
e a telenovela.

Em 2009, a novela Caminho das indias elegeu como tema de campanha social a
esquizofrenia. Para mostrar que o portador do transtorno é um cidaddo acometido por uma
doenca e ndo um ser perigoso ou estereotipado, a autora Gloria Perez inseriu na trama um
hospital psiquiatrico e depoimentos reais de portadores de doencas mentais. Criou ainda dois
personagens esquizofrénicos e valorizou, para além da doenga, outros aspectos da vida de
ambos: namoro, escolha profissional, atividades de lazer, relacdo com a familia e com 0s
amigos. Como a esquizofrenia é o distirbio mental que mais se aproxima do imaginario
coletivo sobre loucura (MAGALHAES, CAMARGO, 2012, p.170) optamos por analisar as
imagens da novela relativas a trama em questdo, tendo em vista a proposta de apresentar o
cotidiano de um esquizofrénico — o dito louco — sem estereotipa-lo, 0 que consequentemente
pde em evidéncia, 0 quanto a representacdo da loucura na teledramaturgia brasileira tem sido
pautada, justamente pelo contrario. Lembramos que as imagens constituem um texto para
além das palavras e por isso mesmo mais rico. Roteiro, direcdo, elenco, cenografia, edicdo e
todos os demais elementos se unem para dar vida a escrita de uma novela e construir uma
representacdo simbolica.

Por mais que sabidamente o objetivo primordial das telenovelas seja o entretenimento,

ha muito mais em jogo. N&do ha como negar que levam informacdes a diferentes cantos do
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Brasil, ajudando a unir um pais de dimensdes continentais como o nosso. De norte a sul
pessoas sofrem, se emocionam e comentam os dramas dos personagens como se fofocassem
sobre seus vizinhos, parentes e amigos. Pela via do afeto e da identificacdo, transmitem
determinadas visdes de mundo e propiciam a aprendizagem de novos conceitos. Motter

(2001) observa que a telenovela

cumpre na ficcdo o papel que o jornal desempenha com relagdo ao factual. Enquanto ele
trabalha com os aspectos pontuais do cotidiano em andamento, ela fala sobre habitos,
costumes, preocupagdes que perpassam a vida cotidiana de um momento que ela seleciona e
fixa como ambiente sociocultural para estruturar uma histéria. Ela mesma tecida de
acontecimentos em sintonia com a realidade social, seus problemas, refletidos nos conflitos
vividos no &mbito do privado, do individual das personagens. (MOTTER, 2001, p.79)

As novelas tém, portanto, importante papel na construgdo imagética das pessoas com
transtornos mentais constituindo-se em um rico e ainda pouco explorado campo de estudos
sobre a representacdo social da loucura. Por isso, convidamos o leitor a acompanhar um
pouco de nosso percurso metodologico, que pretendemos, seja apenas um ponto de partida

para mais estudos e novos desdobramentos.
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1 APONTAMENTOS METODOLOGICOS

1.1 Aceleicdo do objeto de pesquisa: imagens da telenovela

Compreendemos que jamais serd possivel abarcar todos os vieses e possibilidades
colocados por um determinado problema, no nosso caso, o da representacdo social da loucura,
em especial da esquizofrenia, na telenovela brasileira. Por isto, consideramos fundamentais os
ensinamentos de Bauer e Aarts (2008, p.40), segundo os quais, ao realizarmos uma pesquisa
qualitativa, tal como a que pretendemos, é importante estabelecer um corpus, isto &, um
material que representara o todo que se pretende pesquisar.

Elegemos como objeto de estudo a telenovela Caminho das indias, exibida em 2009
pela Rede Globo de Televisdo. Tal escolha justifica-se pelos altos indices de audiéncia
obtidos pela trama na época em que foi ao ar, pela sua repercussao nos diferentes meios de
comunicacdo e, sobretudo, pelo fato de apresentar uma campanha social que visava minimizar
0s preconceitos em relacdo ao portador de esquizofrenia. Dentro desta proposta a novela fugiu
a regra — personagens com transtornos mentais, sem diagnosticos fechados — e nomeou a
esquizofrenia. Na trama o0s personagens Tarso e Ademir sdo diagnosticados como
esquizofrénicos e tém suas cenas frequentemente intercaladas com as do Dr. Castanho, um
psiquiatra que explica o que é a doenca, tanto para a equipe técnica do hospital onde atua,
quanto para os familiares dos pacientes e indiretamente para o publico. E comum também a
distincdo entre os conceitos de psicopata e de esquizofrénico, num claro esforco de
enquadramento diagnostico. A novela apresenta varias sequéncias de cenas que servem
unicamente a este proposito, chegando em alguns casos a ocupar quase um bloco inteiro da
trama. Consideramos que tal abordagem funciona como um contraponto a representacdo
estereotipada do louco, tdo comum na teledramaturgia, como teremos oportunidade de ver
mais adiante. Tal contraponto nos permite enxergar este fato com maior clareza e,
consequentemente, refletir sobre ele.

Para fins de analise, é importante fazermos algumas observacdes prévias. Em primeiro
lugar devemos lembrar que as imagens ndo se constituem apenas em exemplo, mas, no
proprio objeto de estudo, visto que possibilitam a analise critica de uma determinada situacéo.
Em segundo lugar, precisamos ter em mente que as imagens sdo a representacédo de um fato,

mas, nunca serdo o fato em si. Nenhuma imagem conseguira apreender o real em sua
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esséncia. Mesmo os documentaristas da escola direta americana que buscavam retratar o
mundo com o minimo de interferéncia, podem, sob uma lente critica serem acusados de
utdpicos por ignorarem que a presenca de uma camera e de uma equipe por si so interferem na
realidade. No caso de uma telenovela, que é predominante ficcdo e tem o entretenimento
como principal fungéo, isto ganha contornos ainda mais significativos. Por mais que se
insiram depoimentos reais na trama — como a autora Gloria Perez faz com frequéncia - ha
uma estrutura propria do género que deve ser mantida. A telenovela, assim como qualquer
produto midiatico, segue determinados padrdes e convencdes enquanto género e ndo podera
fugir deles, pois como nos lembra Peret (2005, p.107) envolve imagens (foco, close ups,
tomadas abertas, fade-in, fade-outs, sobreposi¢cdes e outros recursos visuais) e sons (falas,
efeitos, trilha musical) complexos e diferentes, que precisam ser amarrados para funcionar em
conjunto. Tais codigos despertam determinadas sensacfes e contribuem para o efeito de

verossimilhanca.

No momento em que a experiéncia ficcional é tida como genuina, existe o envolvimento ou
engajamento emocional. N&o é correto afirmar-se, contudo, que o texto do autor é uma direta
e imediata reprodugdo do “mundo 14 fora”. Pensar-se assim é ignorar o fato de que todo o
texto é selecdo e adaptacdo: elementos do mundo real somente funcionam como pano de
fundo para o processo de criagdo, portanto todo texto é um produto cultural elaborado sobre
determinadas condicdes de producio. (BRANDAO, FERNANDES, 2012, p.20)

O “mundo la fora” do qual nos falam os autores apenas norteia 0 que se vera na tela.
Entretanto, gracas ao pacto que, enquanto telespectadores, firmamos com a obra de ficgéo,
somos capazes de nos comovermos com ela e reagir, ainda que inconscientemente, a partir da
interpretacdo dos cddigos que assimilamos ao longo da vida. Assim, notas musicais densas
podem, por exemplo, provocar arrepio e sensacao de medo e uma camera posicionada rente
ao chdo aumentar a tensdo do telespectador numa cena de perseguicéo.

A linguagem é composta por muito mais do que apenas palavras Naturalizamos
gestos porque fomos condicionados assim desde a mais tenra infancia. Sacudir a cabeca de
um lado para o outro na cultura ocidental significa uma negacédo, enquanto para os indianos
uma aceitacdo. Ha uma cena comica em Caminho das indias que demonstra isso. O indiano
Ravi vem ao Rio de Janeiro e vai até a casa de suas amigas brasileiras. As mocas estdo
lanchando e perguntam se ele aceita comer com elas. Ravi sinaliza com a cabeca sacudindo-a
de um lado para o outro. Ele quer comer, mas, as mocas interpretam o sinal erroneamente e
ndo Ihe dao qualquer alimento, deixando o rapaz com fome.

Os meios audiovisuais também tém sua prépria linguagem, que vai muito além dos

didlogos. Ja se tornou folclorica a reacdo da plateia & exibi¢cdo do primeiro filme, exibido
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pelos irmdos Lumiere — na verdade apenas imagens em movimento — tentando se proteger do
trem que acreditavam avangar na sua diregdo. As pessoas nao estavam acostumadas aquela
novidade, ainda ndo tinham sido “alfabetizadas” neste novo idioma.

Com o decorrer dos anos e a evolugdo do cinema — e posteriormente com o advento da
TV — esta situacdo mudou, sobretudo gracas a industria hollywoodiana e o éxito que alcangou
em todo mundo. Monclar (2009, p.11) afirma que o cinema “foi a primeira atividade a nascer
globalizada, muito antes disso se falar (...). Era a primeira vez que 0 homem comum tomava
consciéncia do mundo como um todo. Descobriamos que viviamos num s6 planeta”

Rosério (2006, p. 53) nos ensina que ndo se deve vincular a analise do corpus a_regras
basicas, estanques e invariaveis, mas, a constru¢cdo de um roteiro que seja coerente e
pertinente aos objetivos da pesquisa e que, portanto, permita desvendar os sentidos e a
significacdo dos textos. Em consondncia com esta visdo, preferimos nédo nos prendermos a
conceitos metodoldgicos pré-estabelecidos, mas, apenas os utilizarmos como guia referencial,
buscando a integracdo de técnicas diversas como a analise das imagens em movimento e a
analise do texto. NOs nos inspiramos ainda no método dos contrastes, proposto por Rose
(2008, p.350) em seu estudo sobre a loucura na televisdo britanica, que consiste em
“investigar se determinado grupo na sociedade e determinada situagao — pessoas mentalmente
enfermas e a doenca a elas associadas — € representado diferentemente da maneira como sao

representadas as pessoas “comuns” que aparecem na televisao na mesma hora”.

1.2 Revendo e caminhando pelas Indias de Gloria Perez

A telenovela Caminho das indias foi exibida pela Rede Globo de Televisdo de 19 de
janeiro até 12 de setembro de 2009, tendo permanecido por quase oito meses no ar. Embora
tenha comecado com uma audiéncia pouco significativa, aos poucos, a trama foi conquistando
0 publico. Em novembro do mesmo ano, a novela escrita por Gloria Perez ganhou o 37th
International Emmy Awards, considerado o maior prémio do mercado televisivo e apelidado
Oscar da Televisdo, em referéncia ao mais famoso prémio da inddstria cinematogréafica.

Como ja havia feito anteriormente com O Clone, que retratava o universo mulgumano,
a autora apresentava ao telespectador uma cultura muito diferente da ocidental. Desta vez, o
foco era a India, com seus costumes e tradicdes e, sobretudo, o povo hindu. Ela retratou um

pais dividido entre a modernidade do século XXI e costumes ancestrais e, sempre que
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possivel, tracava um paralelo com o modo de viver do brasileiro. Assim se um idoso era
desrespeitado no Brasil a proxima cena mostrava a devo¢do dos indianos aos mais velhos.

Antes da estreia, a autora definiu sua obra da seguinte maneira:

uma grande saga de amor, recheada com o colorido e o sabor de uma cultura rica e complexa
como a indiana. Os costumes, os rituais religiosos, as dangas, os festivais e o0s aspectos
mégicos da India estardo 14, tendo sempre em contrapartida o Brasil. S0 duas histdrias
centrzzalis, cada uma delas em um lado do mundo, que funcionam como espelho uma para a
outra“.

A novela se passava basicamente em dois cenarios: Rio de Janeiro e Rajastdo, e
brincava com a nogdo de territorio ao nos apresentar uma geografia que so existe na ficcao.
Assim, 0s personagens constantemente viajavam do Brasil para india com incrivel velocidade
e em poucos minutos alguém se locomovia da Barra da Tijuca até a Lapa, bairros do Rio de
Janeiro que ficam a cerca de 40 km de distancia um do outro. A licenca poética foi, portanto,
um recurso constantemente empregado pela autora para construir a sua historia. As
tecnologias em voga no século XXI, como Skype, celular e internet, também contribuiram
para a aproximacao de personagens que habitavam universos distantes.

A representacdo da India era a de um lugar exuberante, caracterizado por muitas
cores, onde 0 portugués se misturava com expressdes em hindi. J4 o Rio de Janeiro se dividia
basicamente entre a Barra da Tijuca e a Lapa. E preciso lembrar que, mesmo quando a novela
se passa em lugares que de fato existem, como foi o caso de Caminho das Indias, o que o
telespectador v& é uma representacdo do local e ndo o local em si. A cidade € um cenario
ainda que com um verniz de realidade e verossimilhanca (PERET, 2005, p.106). E um retrato
proposto pela imaginacdo do autor e do diretor, tal qual como um pintor que retrata
poeticamente uma paisagem. Desta forma, o Rio de Janeiro e a india que aparecem na tela da
TV sdo metaforas das localidades propriamente ditas. Ao mesmo tempo, tém fundamental
importancia na trama a medida que propiciam 0s encontros e desencontros dos personagens.

E na cidade do Rajastdo, no templo de Lorde Ganesha, que os indianos Maya e
Bahuan se conhecem, dando inicio ao que deveria ter sido a trama central da novela, o amor
da jovem de casta pelo rapaz dalit. A moca é uma bela e alegre hindu, pertencente a casta dos
comerciantes que esta em idade de se casar e acha perfeitamente natural que o noivo seja
eleito por seus pais, que ja viveram mais e por isso tém melhores condicdes de fazer uma
escolha adequada. Ela trabalha como atendente de telemarketing e fala inglés fluente, o que

por diversas vezes, € mencionado na novela como consequéncia dos tempos modernos. Porém

2 Fonte: site www.teledramaturgia.com
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quando conhece Bahuan, Maya é arrebatada por uma forte paixdo e tem seus sentimentos
correspondidos. O casal passa a se encontrar escondido, enquanto a moca, certa de que se
trata de um brdmane — a casta mais elevada dentro do sistema hindu - faz planos para
apresenta-lo @ méde Kochi e ao pai Manu.

Bahuan, por sua vez, teme contar sua origem e perder a amada. Quando crianca ele foi
adotado por Shankar, um brdmane e teve a chance de estudar fora do pais, tornando-se um
rapaz culto. Apesar disso, ficou marcado pelos preconceitos sofridos na infancia. Sé apds
muita insisténcia do pai de criacdo, consegue contar a verdade a Maya e se surpreende com a
reacdo da mocga. Apesar do choque inicial causado pela revelagdo, a paixao fala mais alto e
ela resolve fugir com o namorado, abandonando sua familia e sua casta. Mas as coisas ndo
saem como o esperado, pois a fim de testar o filho Shankar Ihe acena com a possibilidade de
ter seu préprio negécio, longe de Maya. Seduzido pela ambicdo, Bahuan acredita que, se
enriquecer no exterior, podera finalmente ser visto como merecedor do respeito de seus
conterréneos e parte deixando a jovem para trads. Sem opcéo, ela casa-se com Raj, 0 noivo
escolhido por sua familia e se desespera ao descobrir que esta gravida. Induz entdo o marido e
sua familia a acreditarem que o filho € fruto de seu casamento. A situacéo se complica porque
com o passar do tempo, Maya realmente passa a amar Raj e sente-se ameacada pelo segredo.

E interessante observar que com o transcorrer dos capitulos, o publico passou a torcer
pela felicidade de Maya e Raj e Bahuan, que era o protagonista inicial, foi deixado em
segundo plano. O caréater de obra aberta da trama permitiu que isto acontecesse.

Enguanto o drama indiano acontece, no Brasil se desenrolam paralelamente as tramas
de Tarso e Ademir, rapazes de classes sociais distintas, que tém em comum o fato de terem
sido em algum momento diagnosticados como portadores de esquizofrenia. Cabe um breve
aparte para falarmos do ndcleo em que cada um deles esté inserido.

A familia Cadore — ao qual Tarso pertence — protagoniza a parte brasileira da novela.
Os irmdos Raul e Ramiro herdaram do pai, o velho Seu Cadore, a empresa do ramo
farmacéutico, que leva o seu nome. Raul € visto pelos demais como um trabalhador sério e
incansavel, porém, sem que ninguém saiba desvia dinheiro da propria empresa e,
posteriormente com a ajuda da psicopata Yvone forja sua morte, abandonando Silvia, sua
mulher e Jalia, a filha adolescente, para tentar recomecar com uma nova identidade em outro
pais. Gracas as suas armacdes, cria um imenso conflito, pois, sua esposa e seu irmao passam a
desconfiar, respectivamente um do outro, enquanto a filha — antes décil — se rebela com a

suposta morte do pai, gerando varios problemas para a mae.
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Porém é o nicleo de Ramiro que interessa ao nosso estudo, pois ele é pai de um dos
personagens utilizados como mote para a campanha em relacdo a esquizofrenia.

Ramiro € um homem austero e autoritario que, ao que tudo indica, ama a familia, mas
tem dificuldade em demonstrar isso. Ele é casado com a vaidosa Melissa e pai de Tarso e
Inés, dois jovens de temperamentos opostos. Tarso € um rapaz timido e inseguro, que se sente
constantemente pressionado pelos pais a abrir mao de seus préprios sonhos em prol dos deles.
O maior desejo de Ramiro é que o rapaz assuma seu lugar na presidéncia da empresa. Ja
Melissa gosta de exibir o filho bonito e inteligente como um troféu e com frequéncia espanta
as namoradas do rapaz por acreditar que nenhuma esta a sua altura.

A irma de Tarso, Inés, é uma moca independente ao extremo, que faz o que pode para
se livrar das amarras dos pais e insiste para que Tarso faca 0 mesmo. Porém, apesar de terem
uma relagéo carinhosa, ela inicialmente ndo consegue ouvir os apelos e desabafos do irméo.
Em uma cena, por exemplo, ele tenta conversar com a moga, que ouve musica a todo volume
e ndo lhe da atencdo. Varias cenas dos capitulos iniciais reforcam a sensacdo de soliddo
opressora vivida pelo personagem. Enquanto Tarso tem um estilo “padrdo” — para utilizarmos
a mesma palavra com que Inés se refere a ele — a menina adota um estilo neo-punk, se veste
de maneira extravagante, tem um quarto repleto de caveiras e objetos bizarros e vive em
conflito com a mée, que sente vergonha dela. Logo no primeiro capitulo, a relacdo de Melissa
e Inés se estabelece quando a mée se desespera ao perceber, no meio de um evento, que a
filha fez outra tatuagem e a menina responde para ela ficar tranquila, ninguém precisa saber
que sdo mae e filha. O curioso é que, de inicio, Inés é apresentada com os esteredtipos mais
proximos ao conceito de loucura do que Tarso. Ela se veste de forma estranha, fala muitas
girias e parece realmente destoar da familia. Entretanto, com o decorrer dos capitulos o
publico percebe que as reacdes da menina sdo muito mais saudaveis que as de seu irmao e
fazem frente a uma familia completamente disfuncional.

Se Inés rompe com a pressdo através de uma atitude rebelde, Tarso caminha no
sentido oposto. A cada capitulo o publico é levado a perceber a fragilidade emocional do
rapaz, que em uma cena chega a se ferir propositalmente como pretexto para se livrar da
imposicao do pai de trabalhar na empresa. Os indicios da esquizofrenia que se desenvolvera
mais adiante sdo pouco a pouco apresentados.

Antes do transtorno se manifestar, Tarso conhece a estudante de medicina Tonia, uma
jovem tdo timida quanto ele, que também vive sob a pressao da familia, no caso dela, o irméo
Murilo. Sdo muitos os pontos de identificacdo entre Tonia e Tarso e eles imediatamente se

tornam amigos e depois namorados. A diferenca € que Tonia € mais forte emocionalmente e,
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em diversas ocasifes, serve como pilar de sustentacdo para o rapaz. A musica-tema do casal é
0 pop Vamos fugir, entoada por Gilberto Gil cujo refrdo diz “Vamos fugir/Desse lugar/que
vocé me carregue”. A letra traduz os sentimentos de deslocamento e o desejo de se libertar
das amarras que move o jovem casal.

No nlcleo de Tarso, ha ainda o avd, Seu Cadore. Trata-se um senhor de idade
avancada, que batalhou para construir a empresa legada aos filhos e se entristece por néo o
consultarem nas decisdes que tomam. Inicialmente mora com Raul e Silvia, mas, com a
suposta morte do filho e desentendimentos posteriores com a nora, muda-se para a casa de
Ramiro, onde se aproxima do neto e tenta ajuda-lo como pode.

Tonia, Inés e Seu Cadore — melhor amigo do psiquiatra Dr. Castanho — tornam-se 0s
principais aliados do tratamento psiquiatrico quando a doenca de Tarso se manifesta,
enquanto Melissa e Ramiro — ainda que amem o filho — tém dificuldade em aceitar a
necessidade de tratamento.

Dentro deste nucleo encontramos ainda Sheila, a empregada da familia, que muitas
vezes funciona como confidente da patroa Melissa e como alivio comico para o publico. Ela é
também uma ponte de ligacdo entre os mundos de Ademir e Tarso, ja que € parente do
primeiro e, em uma ocasido, chega a indica-lo para consertar um computador na casa dos
patrdes. Sheila é extremamente crédula e atribui a causas espirituais o transtorno de Tarso. O
curioso é que a perturbacdo mental de Ademir é explicada por Sheila de forma distinta. Em
uma cena, a empregada diz claramente que Ademir ¢ diferente de Tarso porque ¢ “doidinho
de pedra”.

Mudando o cenario da Barra da Tijuca para a Lapa, encontramos o nlcleo de Ademir,
rapaz com idade préxima a de Tarso e que é apresentado logo no primeiro capitulo como
portador de esquizofrenia. Ele faz tratamento ambulatorial na clinica onde trabalham o
psiquiatra Dr. Castanho, a psicdloga Aida e a assistente social Cica. Sua familia € composta
por Cema, sua mae e Maicon, o irmdo adolescente, que esta cursando o ensino médio. A mae
trabalha como domeéstica e trata os filhos com carinho, acompanhando de perto o tratamento
do primogénito. Entretanto, por vezes, ela o superprotege e desperta os ciimes do cagula.
Além disso, Maicon gosta de Ademir, mas, sente vergonha de admitir que tem um irméo
doente mental, o que Ihe gera culpa. Do nicleo de Ademir, faz parte também a balconista
Suelen, uma moca bonita e extrovertida, que se torna sua parceira de danca na gafieira e com
quem chega a disputar alguns concursos. Suelen, entretanto, desconhece o transtorno do
amigo e, por diversas vezes, se refere ao fato de que “morre de medo de loucos”. Ela se

envolve romanticamente com o psiquiatra, bem mais velho, o que serve para expor seus
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preconceitos, sempre minimizados pelo médico. Interessante notar que em nenhum momento
ha qualquer indicio de flerte entre Suelen e Ademir e que o rapaz passa toda a novela sem
qualquer relacionamento amoroso. Além disso, somente no Ultimo capitulo da novela Ademir
admite para Suelen que sofre de transtornos mentais. Um pouco antes ele diz & moga que
Tarso vai se casar e ele também o fard e, diante do questionamento dela sobre quem é a noiva,
responde que tem muitas pretendentes. Entretanto, em nenhum momento o telespectador o vé
envolvido em qualquer romance e a afirmagdo parece muito mais se dar como uma
comparacdo/oposicdo com Tarso. Observamos ainda que a medida que o drama de Tarso
ganha forca, Ademir vai perdendo espaco na trama, a ponto de ndo aparecer em Varios

capitulos.

1.2.1 Seré o esquizofrénico o dalit do ocidente?

A novela abre o primeiro capitulo com cenas panoramicas da india embaladas pela
musica “Dez mil anos atras”, de Raul Seixas, que reforca a ideia de ancestralidade do pais. A
seguir vemos o personagem Shankar, banhando-se nas aguas do Ganges, o rio sagrado Hindu
e Opash trazendo os filhos para fazer o mesmo. Um plano aberto mostra o rio e mais uma vez
temos uma licenca poética, pois as aguas que vemos destoam da conhecida poluicdo do
Ganges real. Logo nesta cena é introduzido o que deveria ter sido o conceito da novela, pois
Opash e Shankar brigam quando um dos filhos do primeiro, Raj, toca no dalit Bahuan e ¢
recriminado pelo pai, que o leva imediatamente para se despoluir nas aguas sagradas. Diante
do questionamento dos filhos, Opash esclarece para eles — e para o pablico - como funcionam

as castas:

Quando Brahma fez 0 mundo, ele dividiu os homens em quatro castas. Em quatro qualidades
de gente. Da sua boca Brahma tirou os brdmanes, que sdo os sacerdotes, os professores,
aqueles que trabalham com a cabeca. E dos seus bragos nasceram 0s sancras, que Sa0 0S
politicos, os governantes, os militares. Depois disso Brahma tirou de suas coxas os varnas, 0s
comerciantes, aqueles que fazem a riqueza, a prosperidade. Dos seus pés Brahma tirou os
shudras, sdo aqueles que trabalham com os bragos, com a forga fisica, lavrando a terra,
tirando 4gua dos pocos (...) Os dalits, como aquele menino, ndo nasceram de Brahma, eles séo
a poeira que existe debaixo dos pés de Brahma, eles sdo impuros porque eles fazem o trabalho
mais impuro que tem nesse mundo, lavando banheiros, lidando com os mortos. Por isso ndo
se pode tocar neles, ndo se pode nem tocar na sombra deles. N&o se pode pisar nas pegadas
deles. Sendo essa pessoa fica impura também.
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Enquanto Opash explica aos filhos porque ndo podem tocar em pessoas como Bahuan,
0 sabio Shankar descobre que os pais do menino foram queimados vivos por terem bebido a
agua de um pogo pertencente a pessoas de casta. Penalizado, decide adota-lo como filho, ao
mesmo tempo em que lhe mostra a imagem de Ganesha, explicando tratar-se do deus
removedor dos obstaculos. Com a passagem do tempo, 0 menino cresce e € justamente no
templo de Lorde Ganesha que conhece Maya e por ela se encanta.

Em entrevista na festa de langamento da novela, Gloria Perez comparou o usuario de
satde mental aos dalits e justificou da seguinte maneira a escolha da esquizofrenia como tema
de uma campanha social: “Os doentes mentais s30 nossos intocaveis e cabe a nossa analogia:
eles tém sido silenciados, vistos como absolutamente incapazes, esquecidos, varridos

literalmente para baixo do tapete. Espero contribuir para acabar com o preconceito que oS

estigmatiza”s.

Ao falarmos da comparacédo feita pela autora cabe nos determos um pouco na nogéo
do que s@o os dalits, uma realidade tdo distante da ocidental. Um relato pertinente sobre o
assunto foi feito pelo francés Marc Boulet, que em 1992 passou uma temporada na india, sob
o disfarce de intocavel a fim de constatar na prética tal tipo de existéncia, experiéncia esta que
culminou na publicacdo de um livro. Acreditamos que ndo por acaso o livro tenha sido
reeditado® no Brasil em 2009, mesmo ano em que Caminho das indias foi exibida.O autor
(2009, p.06) descreve os intocaveis de forma bastante semelhante as palavras que a autora

colocou na boca de Opash:

Oitenta e trés por cento dos indianos sdo hindus, divididos em duas a trés mil castas — grupos
hereditérios, segregativos e enddgamos, muitas vezes ligados a uma profissdo, e
hierarquizados segundo o grau de pureza higiénica e religiosa. Ao mesmo tempo, as castas se
retnem no sistema global dos quatro varna, ou ordens tradicionais: no alto, os bramanes,
depois os Kshatriya, os vayasha e, ao pé da pirdmide, a massa dos shudra. Respectivamente:
o0s sacerdotes, 0s guerreiros, 0s comerciantes e 0s servos nascidos da boca, dos bragos, das
coxas e dos pés de Brahma, deus criador da universo (..) Existem castas ainda “mais
inferiores”, tdo abjetas que ndo foram geradas pelo criador. Situam-se fora do sistema dos
quatro varna e constituem o lado indiano indtil. Sdo os intocdveis, os chandal, os
descendentes dos bastardos miticos gerados na unido sexual de um shudra com um brdmane.
O pior dos hibridos, segundo a ideologia hindu, classificado no nivel do cachorro e do porco.
Na realidade, os intocaveis seriam shudras sujos. (...) Até mesmo a sombra pode poluir.
Antigamente, era-lhes proibido entrar na cidade de Puna das nove horas da manha e depois
das trés horas da tarde, pois as sombras de seus corpos, muito longas sob o sol rasante,
podiam cair sobre um membro de uma casta superior e suja-lo. Em Maharashtra, um
intocavel ndo podia cuspir na rua porque arriscava poluir aquele que pisasse em seu cuspe, e
devia carregar um pote de terra preso ao pescogo para escarrar dentro dele. Se um bramane
cruzasse seu caminho, devia deitar no chdo para ndo criar sombra. No Punjab, quando um gari
saia a rua devia levar uma vassoura sob o brago para indicar sua casta e, deveria gritar para
advertir a populagdo de sua presenca poluente.

® Fonte: site Teledramaturgia - www.teledramaturgia.com.br
* A primeira edico, anterior a essa era de 1996 e chamava-se Na pele de um intocavel.
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A discriminagédo por castas foi abolida pela Constituicdo indiana de 1947, quarenta e
cinco anos antes da experiéncia vivida por Boulet. Ainda assim, o francés relata fatos como,
por exemplo, o atendente de um local deixar o troco ou o0 objeto consumido em cima de um
balcdo apenas para ndo precisar encostar nele, dentre outros gestos mais agressivos. O relato
é contundente e duro em varios momentos. Enquanto a india apresentada por Gloria Perez ¢
vibrante, colorida e a violéncia se apresenta de forma folhetinesca — como cabe a qualquer
novela — o retrato tragado por Boulet é de um pais feio, sombrio e violento, onde mesmo a
caridade ¢ fruto de deveres religiosos individuais e completamente desvinculada de piedade.
Ele comenta ainda a auséncia de mulheres circulando pelas ruas e o fato de ter se deparado
com um “pais de homens”, o oposto de Caminho das Indias onde Maya e outras hindus
caminham tranquilamente pela cidade. Porém, mesmo sem desconsiderar as licencas poéticas
empregadas pela telenovela, devemos ter em mente que também um livro — ainda que objetive
retratar a realidade - pauta-se na visdo do autor sobre o local e seus costumes. Apesar do
esforco de Boulet para se metamorfosear em indiano intocavel, utilizando inclusive o
pronome nds ao se referir aos indianos durante a sua aventura, podemos questionar até que
ponto as sensacdes descritas pelo autor sdo ou ndo influenciadas pelas suas raizes ocidentais e
pelo momento histérico.

O curioso é que mais de dez anos depois, Caminho das indias — mesmo com sua Vis&o
romantizada do oriente — sofreu criticas de alguns grupos por supostamente retratar uma
realidade que ndo existe mais ao abordar a discriminacao aos intocaveis. Ndo temos base para
afirmar se tal afirmacdo procede ou ndo, tampouco esta € a proposta desta dissertacdo. O que
pretendemos é verificar a partir da representacdo empregada na telenovela aqui estudada se
houve ou ndo uma aproximacéo do conceito de esquizofrénico com o de “intocavel” e, como

isto foi trabalhado dentro da campanha social a que a obra se propunha.
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2 UM MUNDO DE REPRESENTACOES

Antes mesmo de nascermos existe um mundo marcado por uma linguagem, por
simbolos, por toda uma gama de representacdes nas quais nos inscreveremos enquanto seres
humanos e construiremos nossas historias de vidas. Ndo conseguiriamos viver em sociedade
se néo fosse assim. E preciso nomear e classificar, para tornar o mundo inteligivel através do
compartilhamento de ideias e conceitos.

As representacdes tém a fungdo fundamental de nos ajudar a conviver com os demais,
a partir de um sistema de referenciais comum. Desta forma, estabelecemos conceitos e
cddigos comuns que variam de acordo com cada cultura e passamos a considerar como inato o
que &, na realidade, aprendido.

Segundo Durkheim (2003) toda representacdo é coletiva, ou seja, € constituida pela
média de representacdes de uma determinada populacdo, sendo aprovada e partilhada pelos
individuos daquele grupo. As representacdes coletivas sdo visdes de mundo que nascem no
sujeito, ndo de forma espontanea, mas através de uma coercdo social. Este processo serad
importante para conseguirmos viver em sociedade e nos relacionarmos com 0s demais, nos
orientando, por exemplo, quanto aos conceitos de espacialidade (longe-perto, direita-
esquerda) e temporalidade (hora/dia/semana). Durkheim observa, porém, que as
representacdes coletivas jamais chegardo a constituir uma verdade Unica e universal e as
compara com o mito, que é sempre algo inacabado, em permanente reconstrucao.

Posteriormente, Moscovici (2010) partiu de tal conceito para desenvolver também a
ideia de representacGes sociais, que trazem consigo de forma intrinseca o universo da
psicologia, isto €, as imagens interiores que construimos acerca de determinados fatos e
pessoas. Diferente das representacdes coletivas, as representacfes sociais ndo sdo formadas
pela coercdo da sociedade, mas construidas através de imagens que ajudam a representar a
visdo de mundo das pessoas e como isto é partilhado. Além disso, Moscovici constatou que
grupos sociais distintos constroem significacGes diferentes.

Meller (2004) nos diz que:

o campo de estudos da representacdo social fala de um social que constréi o sujeito e é
concomitantemente construido por este. Ou seja, ele rompe com o determinismo social de
Durkheim, nos falando de um sujeito que ndo é passivo — apesar de efetivamente estar sob a
influéncia de um contexto histérico, social e politico — e de um social que é suscetivel a
transformacdes. (MELLER, 2004, p.40)
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A representacéo social torna familiar o que néo o é, através de dois processos basicos,
que Moscovici (2010) chama de ancoragem e objetivacdo. A ancoragem é quando ao nos
deparamos com um conceito novo 0 aproximamos de outro ja conhecido para, através da
similaridade, tentar obter uma compreensdo daquilo que ainda ndo pode ser nomeado. J& a
objetivacdo consiste em materializar em nossa mente um objeto abstrato. Sendo assim,
quando tomamos conhecimento de algo inteiramente novo buscamos em nossa mente uma
ideia familiar para ancorar o fato novo (ancoragem) e posteriormente através da objetivacao

criamos um nome, uma categoria para aquilo, damos materialidade a um objeto abstrato.

As representacles sdo impostas sobre nos, transmitidas e sdo o produto de uma sequéncia
completa de elaboracfes e mudangas que ocorrem no decurso do tempo e sdo o resultado de
sucessivas geracBes. Todos os sistemas de classificacdo, todas as imagens e todas as
descri¢Oes que circulam dentro de uma sociedade, mesmo as descri¢des cientificas, implicam
um elo prévio de sistemas e imagens, uma estratificagdo na memodria coletiva e uma
reproducéo na linguagem, que invariavelmente, reflete um conhecimento anterior e quebra as
amarras da informag&o presente. (MOSCOVICI, 2007, p. 37)

Conforme a teoria do nucleo central, as representacdes sociais sdo constituidas de um
nucleo central e de elementos periféricos. O primeiro € aquilo que esta fortemente arraigado
no imaginario de um grupo social e por isto, dificilmente é modificavel. Ja os segundos tém
uma relacdo mais imediata com os individuos que constituem o grupo e por isto ndo séo téo
resistentes a mudanca. Podemos supor que as telenovelas trabalham com o que esta mais
proximo do que seria 0 nucleo central das representacdes vigentes no grupo que constitui o
seu publico alvo, visto que o objetivo é criar uma empatia através da identificacdo. Ao
mesmo tempo, diferentes pessoas deste mesmo grupo, poderdo ter reacGes e discursos
distintos sobre a mesma obra, pois suas historias de vidas determinardo os elementos
periféricos que se encontram ao redor do ndcleo central da representacéo.

Essa formula funciona, pois o publico ndo acompanharia por meses a fio uma historia
sem qualquer ponto de interseccdo com a sua realidade, a comecar pela lingua falada. O
telespectador precisa se identificar com o que € mostrado para se dispor a acompanhar uma
historia durante todo esse tempo. Nesse sentido, consideramos importante incluir a discussdo
sobre as representacdes sociais quando se fala em telenovela.

Segundo Jodelet (2001, p.22) representacdes sociais sdo “uma forma de conhecimento
socialmente elaborada e partilhada, com objetivo préatico e que contribui para a construcao de
uma realidade comum a um conjunto social”. As visdes de mundo se constroem a partir do
conjunto das experiéncias individuais de cada um com o meio no qual esta inserido. O real é

construido socialmente e reconstruido subjetivamente.
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Dentro deste contexto, as telenovelas inscrevem-se no imaginario nacional a partir de
um entrecruzamento de vias: simultaneamente retratam e criam uma realidade. Trabalham
com representacdes existentes, mas, também ajudam a firmar ou alterar determinadas
representacdes na vida do espectador. Na fronteira do individual com o social, essas
representacfes incorporam contetidos (opinides, atitudes, afirmacdes) realistas e imaginarios,
relativos & vida cotidiana, reorganizando-os numa modalidade de saber adaptada a facil
comunicagdo (SODRE, PAIVA, 2002, p.131).
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3 TELENOVELA: PAIXAO NACIONAL HA MAIS DE MEIO SECULO.

3.1 Do folhetim a telenovela: a evolucao da cultura de massa.

Em nossa sociedade muito se fala em cultura de massa. Tal termo designa uma cultura
que se afasta de padrbes considerados elevados, por se aproximar de um modelo industrial.
Seus produtos equiparam-se aqueles que sdo manufaturados nas fabricas, e, sdo portanto,
serializados e feitos para 0 consumo da grande massa. Para isso devem abranger todos os
publicos sem qualquer preocupacdo artesanal. Abrange setores como moda e lazer, no sentido
mais amplo, incluindo esportes, cinema, imprensa escrita, falada e televisionada (CALDAS,
1986, p.16).

A ideia de uma grande massa homogénea parece remeter a um consumo
indiscriminado de produtos culturais. E preciso, no entanto, atentar para o fato de que a
industria do entretenimento padroniza e vende sob novas embalagens os mesmos elementos
presentes na cultura popular, adaptando-os ao gosto de um contingente maior de
consumidores. Sodré (1992, p.18) nos lembra que ndo existe nenhum critério realmente valido
que permita estabelecer uma diferenca intrinseca entre um produto de cultura elevada e outro
de cultura de massa, sendo esta Ultima apenas um momento na evolucdo de uma classe e
exemplifica com o cinema para mostrar que “seus produtos ndo tardam a ser recuperados pelo
sistema elitista da cultura superior”. Isto nos remete a um outro exemplo. Hoje as historias de
Dostoievsky, Victor Hugo e José de Alencar sdo consideradas obras classicas, mas, nasceram
dos folhetins.

Barbero (2008, p.175) considera que ao criar um novo tipo de leitor, distanciado da
cultura de elite e dos romances burgueses, os folhetins deram inicio a decolagem da producéo
massiva. No seculo X1X as massas recém-despertas para 0 que era antes privilégio das elites
tornavam-se excelente mercado para uma indUstria que ainda engatinhava (SODRE, 1992,
p.21). E nesta época que os jornais franceses passam a publicar histérias parceladas em seus
rodapés, que posteriormente passam a ocupar maior espaco devido ao sucesso alcangado.
Cumprindo seu objetivo, os folhetins ajudaram a atrair anunciantes e a transformar em
empresa 0 que antes era uma atividade desvinculada de maiores interesses econémicos,
acirrando a disputa entre as mesmas (diga-se de passagem, de forma muito parecida com o

gue hoje acontece com as emissoras de TV que produzem novelas).
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Operando com o que Barbero (2008) chama registros da duracdo e do suspense esta
nova forma de narrativa permitia aos leitores identificarem-se com 0s personagens e se
mobilizarem com as suas aventuras, fazendo com que o género recém-criado alcancasse

grande popularidade.

E através da duracéo que o folhetim consegue confundir-se com a vida, predispondo o leitor a
penetrar a narragéo, a ela se incorporando mediante o envio de cartas individuais ou coletivas
e assim interferindo nos acontecimentos narrados. A estrutura aberta, o fato de escrever dia
apos dia conforme um plano, que entretanto, é flexivel diante da reagdo dos leitores também
se inscreve na confusdo da narrativa com a vida, permitida pela duracdo. (BARBERO, 2008,
p.187)

Segundo Barbero (2008, p.103) ainda hoje podem ser lidas na Biblioteca Nacional de
Paris centenas de cartas onde os leitores d&o suas opinides, sugerem desdobramentos ao autor
ou até mesmo pedem conselho a personagens, situacdo bastante similar a que constatamos
hoje quando lemos as cartas dirigidas a revistas especializadas em televisao e ficcdo seriada.
Diferentemente do informe que costuma constar nos créditos de abertura das telenovelas, esta
semelhanca ndo € uma mera coincidéncia.

Se no inicio a cultura de massa foi marcada pelo barateamento do jornal e o
incremento dos folhetins, com o desenvolvimento das tecnologias chegou-se aos media
modernos, dentre os quais a TV e o radio (SODRE,1992, p.21). A estrutura do folhetim que
dota a narrativa de uma permeabilidade a atualidade é a mesma da telenovela latino americana
e constitui tanto a chave de sua configuragdo como género quanto de seu sucesso
(BARBERO, 2008, p.187). Em resumo, as historias europeias do século retrasado originaram
as radionovelas, que por sua vez serviram de base para a telenovela, que pode ser definida
como o produto industrializado cultural brasileiro mais importante do seculo XX
(ALENCAR, 2006, p.2). Por isto vale a pena nos determos mais um pouco em sua trajetéria

historica.

3.2 Vendendo de sabonetes a formas de encarar o mundo: Um pouco da histéria da

telenovela

Por mais que ocasionalmente algumas pessoas proclamem o seu fim, o que o século
XXI tem nos revelado é que as telenovelas continuam sendo o carro-chefe das grandes

emissoras, ainda que cada vez mais os produtores e autores se vejam obrigados a fazer uso de
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NOVOS recursos, como 0s meios transmidia pensados para diferentes plataformas. Prova disso
€ que cenas vividas por personagens estdo frequentemente no rol das mais exibidas nos sites
de videos interativos, como Youtube, assim como versdes feitas pelos fas. Vemos, portanto,
que por mais que a forma de assistir estes folhetins eletronicos tenha mudado, eles continuam
mantendo a sua for¢a, ndo apenas no Brasil, mas também como produto de exportacao.

H& mais de 60 anos dialogam com o publico através de seus personagens, que fazem
rir, chorar, emocionam, despertam polémicas e compaixdes. Temas do dia-a-dia sdo postos
em discussdo na tela da TV, ao mesmo tempo em que os dramas dos personagens servem de
tema de conversacgdo entre os telespectadores. Isto acontece porque nos identificamos com
seres ficticios, que poderiam ser facilmente nossos conhecidos, amigos ou vizinhos e
passamos a falar deles como se fossem de carne e osso. Tal identificagdo somente é possivel
porque 0s personagens tambem estdo inscritos neste mundo marcado por representacdes
comuns.

As representacdes sociais estdo diretamente relacionadas ao sistema de crencgas e as
tradicOes de uma populacdo. As tradicOes orais, dentre as quais se incluem as fabulas, os
contos e a propria narrativa biblica ha muito tém servido de base para as diferentes formas de
representacdo artisticas, desde a literatura até a telenovela. Neste sentido, podemos recorrer a
Benjamin (1994, p.198) para quem “a experiéncia que passa de pessoa para pessoa ¢ a fonte a
que recorreram todos os narradores humanos e entre as narrativas escritas as melhores sdo as
que nao se distinguem das historias orais”

Em As mil e uma noites, Sherazade, condenada a morte por ter sido desposada por um
sultdo - que a cada dia casava-se com uma virgem para mata-la no dia seguinte — seduz o
marido com uma historia da qual sé podera saber a continuagdo na noite seguinte, depois na
outra noite e assim por diante. Consegue entdo gracas a curiosidade do soberano fazer com
que sua vida seja poupada dia apés dia.

A mesma logica se aplica aos folhetins surgidos na Franca do século XIX e
posteriormente as radionovelas. Os “ganchos”, isto ¢ o suspense que se cria em torno do que
acontecera no proximo capitulo, servird neste caso, para fins comerciais, pois a origem da
telenovela estd diretamente relacionada a venda de produtos e, posteriormente, de servicos.
Segundo Alencar (2002, p.17), na década de 30 as fabricas de sabonete americanas passaram
a utilizar este principio através das radionovelas, que serviam como estratégia para prender a
atencdo dos ouvintes e vender seus produtos, dai 0 nome soap opera (O0pera de sabdo). Logo
Cuba adotou o novo sistema, embora neste pais o0 que predominasse fossem as histrias com

comego, meio e fim, diferente da versdo americana. O modelo cubano passou a ser aplicado
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no Brasil, tanto no que tange a estrutura quanto ao proprio roteiro. Mas, com o tempo, as
novelas foram se tornando genuinamente brasileiras e evoluiram, sempre buscando atrair
novas audiéncias.

Parafraseando o que Barbero (2008, p.190) nos diz sobre os folhetins podemos dizer
que as telenovelas fazem sucesso a medida que se dirigem as mesmas pessoas sobre as quais
discorrem, mediante um herdi, que ja& ndo se move no espago do sobrenatural, mas sim no
espaco do real possivel. Movidas tanto pela curiosidade quanto pela empatia e identificacdo
com os personagens, milhares de pessoas as acompanham diariamente e elas tém importante
papel social a medida que levam informacédo, ajudam a vender de produtos a valores morais e
alteram padrdes de comportamento.

Por isto muitos teledramaturgos utilizam suas obras para langar campanhas e vender
também ideias, o que se convencionou chamar de merchandising social. O objetivo central
destas campanhas é levar informacdo ao publico em geral a fim de desmistificar conceitos
equivocados e consequentemente gerar mudanca de atitude dos telespectadores em relagédo a
situacdo exposta na novela. Vale lembrar ainda que a insercdo de campanhas sociais dentro
das tramas gera repercussdo, inclusive em outras midias, aumentando a visibilidade da trama e
a conquista de potenciais anunciantes. Assim, o merchandising social cumpre um duplo papel,
pois contribui para o lucro que as telenovelas proporcionam as emissoras, a0 mesmo tempo
em que informa e esclarece a sociedade quanto as tematicas abordadas. Ao mencionarmos a
aprendizagem propiciada pela telenovela, estamos nos referindo ndo apenas a um processo

cognitivo, mas a um processo marcado pelo afeto. Tufte (2004, p.300) nos diz que

um consumo em larga escala de telenovelas articula sentimentos e identidades, dando um
incentivo ao dialogo dentro das relagfes sociais e em algumas instancias, promovendo acdo
social pois frequentemente conversas sobre telenovelas articulam ou resultam num processo
de aprendizado social, ensinando sobre familia, relagdes, caracteristicas de géneros, vida
urbana, etc., tornando-se entdo uma fonte (til, enriquecendo e frequentemente proporcionando
crescimento e instigando a audiéncia.

Para reforcar as palavras do autor, podemos citar, dentre outros exemplos, 0 aumento
significativo do niamero de doagdes de medulas 6sseas no Brasil registrado pelo Instituto do
Cancer durante o periodo em que a personagem Camila sofria com a leucemia em “Lagos de

Familia” de Manoel Carlos® ou, antes disso, em 1996, a localizacdo de 113 criancas

® Segundo o site Meméria Globo, ap6s o Gltimo capitulo da novela foram registrados 109 novos doadores, enquanto
anteriormente o nimero de cadastrados para doagao ndo ultrapassava 10 por més.
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desaparecidas gragas a campanha promovida pela novela “Explode Coragdo”, que mostrava a
luta de uma mée para reaver o filho.®

Para além das discussbes tracadas entre 0s que consideram a telenovela como um
instrumento de dominacdo ideoldgica e os que a consideram como fonte relevante de
informacdo, estas estatisticas impressionam e nos fazem questionar se as forcas das narrativas
ficcionais televisivas teriam também o poder de alterar a representacdo social que 0s

individuos tém de determinados fatos e situagdes.

® Fonte: Associago Brasileira de Busca e Defesa a Criangas Desaparecidas (ABCD)
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4 DA IDADE MEDIA A ERA DA MEDICALIZACAO: LOUCURA E ARTE - UMA
RELACAO QUE VEM DE LONGE

(...) Desde o Velho Testamento aos estudos etnograficos das sociedades chamadas primitivas
as referéncias aos loucos sdo abundantes, ou como afirmou Foucault, ndo existe cultura que
ndo seja sensivel, na conduta e na linguagem dos homens, a certos fendmenos com os quais a
sociedade tem uma relacdo particular: estes homens ndo sdo considerados nem completamente
como doentes, nem completamente como criminosos, nem feiticeiros, nem inteiramente
pessoas normais. Ha algo neles que fala da diferenca e da diferenciacdo (RESENDE, 2000,
p.20)

A loucura na ficcdo e nas artes em geral ndo € algo novo. Dos quadros renascentistas a
literatura na idade moderna, das pecas da dramaturgia grega aos folhetins que se tornaram
classicos, o tema encontra-se muitas vezes presente, ainda que tenha sofrido sucessivas
modificagdes ao longo do tempo.

Obra cléssica de Machado de Assis, O Alienista mostra com sagacidade e humor a
linha ténue entre os conceitos de loucura e sanidade e a evolucdo das formas de lidar com o
que € considerado patolégico.

Através do Dr. Simdo Bacamarte, Machado nos convida a passear pela Vila de Itaguai
e pela flexibilidade do conceito de loucura, que passa da livre circulacdo a institucionalizacéo.
Lembremos que o médico, em nome da ciéncia, recolhe a sua Casa Verde qualquer individuo
que fuja do conceito por ele tracado como normalidade, isto €, qualquer um que demonstre
desvios no que seria socialmente aceitdvel. Porém, em sua incansavel busca, acaba por
recolher praticamente toda a populacdo local até se convencer de que a norma e, portanto, o
normal é o desvio e trancafiar-se ele préprio em seu hospicio.

O livro nos permite tracar um paralelo com a histdria da loucura, tal como estudada
por Foucault (2010). Em tempos medievais a insanidade era caracterizada por um forte cunho
mitico-religioso. Ndo havia ainda uma associacdo com doenca e o0s ditos loucos circulavam
livremente pelas cidades, mas, ndo se pode dizer que tivessem uma relagcao tranquila com os
demais habitantes do local. No Antigo Testamento ha relatos sobre loucos vagando pelas ruas
e sendo alvo da zombaria das criangas.

Além disso, Foucault nos mostra como a partir do fim da idade média e inicio do
Renascimento, o0s loucos assumiram, no imaginario da sociedade ocidental, o lugar
anteriormente ocupado pelos leprosos, ou seja, o de alguém que esta sofrendo os efeitos da
célera divina como consequéncia de seus pecados e que deveria ser apartado do convivio da

sociedade. Assim, eram colocados em navios, levados por marinheiros e vagavam pelos mares
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até serem deixados longe de suas cidades. HA quem diga que dai viria & expressdo “sem
chdo”, pois lhes era tirado o contato com a terra firme.

As figuras monstruosas pintadas por Jerénimo Bosch, um dos mais proeminentes
pintores holandeses do século XV, sdo comumente associadas ao aspecto animalesco com a
qual a loucura era concebida em priscas eras e uma de suas obras mais emblematicas
representa 0 famoso navio que transportava os insanos. Nunes (2010) realizou um estudo
iconografico deste quadro, “A Nau dos loucos”, no qual nos mostra como através de imagens
bizarras o artista nos remete simbolicamente a ideia de pecado e vicios morais, com a qual a
loucura era associada no fim da idade média. Refere-se ainda a alegoria comum na época de
que 0 barco representaria a igreja.

E no processo de subordinacdo da loucura pela razéo, que ganha forca no periodo do
Renascimento, que o louco, antes um mero andarilho, vai ser aprisionado, excluido e
considerado uma ameaca sofrivel (ZAIDAN, 2008, p.260). Instituicbes de internacéo,
administradas por religiosos, passam a abrigar aqueles que ndo se inscrevem na ordem social.
O objetivo ndo é curativo e sim higienista. Mendigos e desordeiros sdo colocados nestes
espacos, longe dos olhos da chamada sociedade produtiva, enquanto as familias abastadas
mantém seus loucos trancafiados em casa. Com o advento do capitalismo o que determina a
exclusdo é a incapacidade para o trabalho e no decorrer da histdria, os préprios sanatorios
passam a adotar o labor como uma das formas de tratamento possivel para “domar” o espirito.

Ao mesmo tempo em que repele, a loucura fascina e na antiguidade chega a ser
exibida em estado bruto, para diversdo da populacdo local através de espetaculos em que os
internos dos hospicios eram ora atores, ora espectadores observados. Segundo Foucault
(2010):

Alguns carcereiros tinham grande reputacdo pela habilidade com que faziam os loucos
executar passos de danca e acrobacias, ao preco de algumas chibatadas. A Unica atenuacéo
que se encontrou ao final do século XVIII foi a de atribuir aos insanos o cuidado de mostrar
os loucos, como se coubesse a propria loucura prestar testemunho em relagdo aquilo que ela

era (...) Eis a loucura erigida em espetaculo acima do siléncio dos asilos e tornando-se, para
alegria geral, escandalo publico. (FOUCAULT, 2010, p.147)

Somente no século XVIII, a insanidade mental passa a ser considerada doenca a partir,
sobretudo, dos estudos de Pinel, considerado o pai da psiquiatria e do advento dos alienistas.
O que entra em voga € o chamado tratamento moral, no qual os doentes deveriam ser tratados
de forma mais humana e com fins terapéuticos. Para isto, Pinel, dentre outras mudancas,
substitui as correntes que prendiam os enfermos por camisas de forga. A “cura”, entretanto,

como o préprio nome aponta, estava intrinsecamente ligada a moralidade, a abolir atos
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libertinos, desviantes e inaceitaveis para época. O Brasil ndo passou impune por este

processo. Segundo Pavao (2006)

0 primeiro hospicio brasileiro, o Hospital Pedro 1l foi inaugurado em 1852, numa tentativa do
império estar em harmonia com a modernidade europeia, ficando sua administracdo
inicialmente vinculada a Santa Casa de Misericordia, uma instituicdo religiosa. A cadeira de
clinica psiquiatrica e moléstias mentais foi criada apenas em 1881, nas Faculdades de
Medicina do Rio de Janeiro e da Bahia, sendo que somente em 1887, o Hospicio de Pedro 1l
deixou de ser administrado pela Santa Casa e passou a ser dirigido pelo primeiro médico
alienista brasileiro, Teixeira Branddo. (PAVAO, 2006, p.10)

J& no século XX, a Organizacdo Mundial de Saude cria 0 Cddigo internacional de
doencas e a Associacdo de Psiquiatria americana 0 DSM (Diagnostic and Statistical Manual
of Mental Disorders), classificando sintomas e nomeando novas formas de patologia, algumas
que certamente ndo seriam consideradas desviantes em outras épocas e contextos.

Vemos, portanto, que a experiéncia da loucura se transforma de um estado de
possessdo e/ou alteracbes de humor a um estado de doenca crbnica, passando ainda pelo
estagio de “parea da sociedade”, um historico que nos remete a Canguilnem (1995), para
guem o conceito de normalidade sofre variacdes de acordo com a cultura, sendo a distin¢do
entre 0 normal e o patologico uma questdo estatistica, definida pela frequéncia com que tal
caracteristica é encontrada em determinado grupo.

A arte sempre esteve em consonancia com as representacdes vigentes em cada época
e, de acordo com Foucault (2010, p.15), ao final do século XV, a loucura substitui a morte
como o principal tema a assombrar a imaginacdo do homem ocidental. O tema torna-se

frequente nas artes plasticas, na literatura, nas representacdes teatrais e nas gravuras.

O desenho, a gravura, a fotografia, entre outros meios de expressdo, foram usados para construir imagens
que condensaram visdes e formas de compreender a loucura. Ainda que a concepgéo da loucura se
alterasse no decorrer da histéria ocidental, muitos dos elementos utilizados para caracteriza-la
permaneceram constantes e foram re-acessados e rearticulados ao longo dos tempos. (GONCALVES,
2010, p.3)

No ano de 2010, aconteceu no Teatro Jodo Cestiati, em Sdo Paulo, uma exposicao
dedicada exclusivamente a fotografias de Ofélia, personagem feminina da peca Hamlet.
Segundo o site do evento, a heroina que enlouquece com as vilezas do protagonista é a
personagem shakespeariana mais retratada nas artes plasticas.

Para Azevedo (2010, p.30), o enlouquecimento de Ofélia € uma das cenas mais belas
de Hamlet e se bem representado é capaz de levar o espectador a uma comocdo legitima. A

moca se afoga nas dguas enquanto delira e morre no meio dos lirios, representando a loucura
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romantica. E justamente o arquétipo da donzela que enlouquece e morre por amor o que tem
sido ressaltado pelos artistas modernos.

A telenovela parece ter herdado alguns dos elementos historicamente representativos
da loucura nas obras de arte. Um exemplo é o que Foucault (2010, p. 41) chama de forma
necessaria ao quiproquo, isto é, daquilo que precisa fugir do socialmente aceitavel para
existir, do que “ndo necessita de nenhum elemento exterior para poder acontecer”. Outro ¢ a
paixdo desesperada, que culmina na perda da razdo. Assim como Ofélia, personagens dos
folhetins, em especial, as mulheres, enlouquecem por amores perdidos e traicbes. Podemos
ainda associar o que Foucault chama de “loucura do justo castigo” com a representagao
frequente da doenca mental como forma de punicdo para as atrocidades cometidas pelos

personagens que representam o mal, tal como veremos mais adiante.

4.1 A representacdo da loucura na dramaturgia e na teledramaturgia

Ao tracarmos uma retrospectiva histdrica das telenovelas, percebemos dois elementos
comuns na representacdo da loucura: a ndo nomeacdo da doenga mental e a associacdo com
maldade/punicdo ou exclusivamente com bizarrice.

Comecemos com a ndo nomeacdo. Segundo a Medicina e a Psicologia, existem
diferentes tipos de psicose, dentre as quais a esquizofrenia, mas, na representacao
teledramaturgica o que prevalece é a utilizagdo de termos como “louco” ou “doido” sem a
classificagdo nosoldgica da doenca. Isto &, os transtornos psiquiatricos — sobretudo as psicoses
- sdo enquadrados dentro de uma Unica categorizacdo — a do senso comum — e utilizados
unicamente como fonte de recurso dramatdrgico e ndo como alvo de campanhas sociais.

E interessante notar ainda que vocabularios como psicose, surto, psicopata sdo
retirados do seu contexto médico-psicoldgico e reapropriados pelo senso comum e pela midia
televisiva. Assim, um personagem ser chamado de “louco” ndo significa que o mesmo seja
acometido necessariamente por uma psicose, mas, que seu comportamento foge ao que seria
culturalmente considerado como normalidade. Expressdes como “louco de amor”, “doido
varrido” sdo usadas por nos para nomear algo que extrapola, sem, contudo, indicar uma
patologia. Mas mesmo assim irdo carregar consigo algum peso do sentido original, pois o
termo louco esta tingido com nogdes de extremismo e excesso e até mesmo dano emocional,

guando colocado em seu novo contexto (ROSE, 2008, p.348).
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A utilizacdo na ficcdo de termos ressignificados pelo senso comum acontece para criar
identificacdo com o publico. Sodré e Paiva (2002, p.133) dizem que ha uma espécie de pacto
de cumplicidade entre publico e novela ou publico/literatura, sem a qual seria impossivel
embarcar na ficcdo e se emocionar com ela. Mas, para que este pacto se dé é preciso que
exista uma identificacdo com o que se apresenta na tela e por isto, mesmo que 0 que esta
sendo representado seja algo inexistente na chamada vida real, é preciso que tenha pontos de
interseccdo com esta e com a cultura que pretende atingir. Assim, independente do pais que
habitem, estrangeiros falam portugués e locais distantes se tornam préximos na geografia da
ficcdo. Mas o publico compra a ideia gragas a este “contrato”, que por sua vez s6 pode existir
porque a telenovela trabalha com representacdes, tais como a linguagem, a ideia que se faz de
um local com suas roupas e cenarios, ou mesmo, a conceituacdo do que é bom/mal,
normal/anormal em uma sociedade. Representar corresponde a um ato de pensamento pelo
qual um sujeito se reporta a um objeto, que pode ser tanto uma pessoa, quanto uma coisa, um
acontecimento material, psiquico ou social, um fenémeno natural, uma ideia, ou uma teoria,
tanto pode ser real quanto ficticio, mas é sempre necessario.

A representacdo social refere-se a experiéncia de um saber pratico que € produzido,
reatualizado e circula dentro de um determinado grupo social. A comunicacdo — em seus
diferentes meios - desempenha um papel fundamental nas trocas e interaces que concorrem
para a criacdo de um universo consensual. Sendo assim, a telenovela simultaneamente se
apropria de saberes pré-existentes e divulga novo saberes, influenciando e sendo influenciada
pelo meio. Tal fato nos ajuda a entender o segundo elemento anteriormente citado: a loucura
como punicdo ou justificativa para atos cruéis. Os vildes sdo comumente nomeados pelos
demais personagens como “doidos”, ainda que isto se refira ao fato de suas ac¢Ges fugirem do
socialmente aceitavel. Além disso, ja se tornou cliché em novelas o vildo terminar seus dias
em um hospital psiquiatrico, mesmo que durante toda a trama ndo tenha apresentado qualquer
sintoma de transtornos relacionados a esquizofrenia ou a outras psicoses. O hospicio é
representado como local de encarceramento e a loucura como punigdo para a crueldade.

Muito provavelmente esta representacdo teledramatirgica se baseia na propria historia
da loucura e nas representacdes gque se inscreveram no imaginario popular através dos tempos.
Basta lembrar que doentes mentais ja foram queimados na fogueira em épocas medievais, por
serem vistos como seres possuidos por forcas demoniacas. Depois, foram trancafiados em
locais onde poderiam ser excluidos das vistas da sociedade até finalmente, a partir dos estudos

de Pinel, passarem a ser considerados como doentes passiveis de tratamento. E possivel
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pensarmos entdo que a representacdo do doente mental na novela guarda resquicios desta
historia.

4.2 Natelada TV, um verdadeiro caldeirdo de transtornos mentais

Uma breve consulta nos sites e livros voltados para teledramaturgia revelou que nao
existe um levantamento sobre a incidéncia da loucura como recurso dramaturgico. Porém, ao
nos determos nas tramas em si e realizarmos uma pesquisa mais aprofundada através dos
textos e videos disponiveis, torna-se possivel identificarmos varios casos e diversas
abordagem sobre o tema.

Somente no periodo de marco a outubro de 2012, trés novelas exibidas pela Rede
Globo e uma pela Rede Record abordaram o tema. Em Amor Eterno Amor, Fernando, ao
perder a noiva Miriam para o primo Rodrigo, protagonista da trama, fica obcecado pela ideia
de reconquista-la e em suas tentativas de separar o casal principal age como vildo, isento de
qualquer escrupulo. Nos capitulos finais, desesperado ap0s todas as suas armacfes terem
naufragado, Fernando sequestra Miriam, que é salva pelo heroi, e termina a novela
completamente ensandecido, internado em um hospital psiquiatrico. Interessante observar
ainda, que os outros dois vildes da novela eram os pais de Fernando e também tiveram finais
classicos: Melissa morreu assassinada por Dimas, que, por sua vez, terminou na cadeia.

Ja Cheias de Charme era protagonizada por trés empregadas domesticas que formam
um trio musical de sucesso, As empreguetes, e se envolvem com outras estrelas do show-
business, como o cantor de sertanejo-universitario Fabian. O rapaz tem um sosia, Inacio, que
¢ namorado da protagonista Rosario e no inicio da trama esta sempre sendo perseguido por
homens misteriosos. No momento em que Inacio finalmente é capturado, o publico é
apresentado a personagem Dalia, mandante do sequestro. Ela é uma fabianatica - como se
auto intitulam as exageradas fas de Fabian - e persegue 0 mocinho por acreditar que ele é o
cantor. Quando a policia resgata Indcio, Dalia é presa e enviada ao manicomio judiciario,
onde permanece numa ala dedica exclusivamente a fabianaticas. Nos capitulos finais
descobrimos que Inacio é idéntico a Fabian por causa dela, que em sua loucura, aproveitou-se
de um acidente do rapaz para transforméa-lo em seu idolo, ao preco de uma cirurgia plastica
forcada. Ela foge do manicomio e sequestra Rosario como forma de coagir Inacio a voltar

para ela. Mas o herdi consegue resgatar a amada, Dalia escapa e seu fim fica em aberto.
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Aqui cabe um pequeno aparte para observarmos como as trajetorias de Dalia e
Fernando se aproximam em diversos pontos. Ambos sdo capazes de sequestrar e coagir em
nome de uma obsessdo que acreditam ser amor.

Enquanto isso Avenida Brasil contava a histdria de Rita, que jura vinganca apds perder
0 pai e ser abandonada em um Lixao pela madrasta Carminha. Ela é adotada por uma familia
argentina, recebe o nome de Nina e vai morar em Buenos Aires, sem jamais esquecer a
promessa que fez. Adulta, retorna ao Brasil com o Unico propdsito de destruir a vida de
Carminha e consegue um emprego na casa da nova familia da ex-madrasta, que ndo a
reconhece. Por volta do capitulo 100, Rita/Nina tem sua identidade descoberta pela rival, mas,
passa a chantagea-la com as provas que obteve de seu caso extraconjugal. Como se trata de
uma mocinha de senso moral flexivel, ela consegue fazer com que em determinado momento
Carminha sucumba as suas armagdes e seja internada em uma clinica de “repouso” pelos
familiares, que acreditam equivocadamente que a Vvild tenha surtado. A sequéncia traz uma
espécie de inversdo do padrdo comum a telenovela, no qual é o vildo que desacredita o
mocinho/mocinha diante dos demais e arma para que seja internado (a) como louco (a).

Mudando de emissora, chegamos a Rebelde, adaptacéo da novela mexicana de mesmo
nome, transmitida pela Rede Record em duas temporadas. A trama girava em torno de seis
jovens que se conhecem no rigido semi-internato Elite Way, descobrem que tém em comum a
paixdo pela masica e formam a banda-titulo. A primeira temporada apostava na amizade e
nos romances juvenis. Ja na segunda, o publico é apresentado aos vildes Lucy e Miguel, um
casal de gémeos que chega para estudar no colégio e atormentar a vida dos protagonistas.
Com o decorrer da historia descobrimos que Lucy sofre de transtornos mentais e o irméo teme
que ela seja portadora de esquizofrenia. A menina chega a passar varios capitulos acreditando
que sua vida é um reality show e todos os seus passos estdo sendo filmados. Vérias das
maldades que pratica sdo motivadas por estes delirios. No final, ela é internada em uma
clinica psiquiétrica e foge.

Por mais diferentes que sejam cada um destes personagens, o que une todos € o fato de
serem, em maior ou menor grau, vildes. A diferenca é que se para Fernando a loucura é um
castigo, para Dalia e Lucy € uma justificativa para as maldades. Ja para Carminha a
internacdo serve como uma espécie de castigo anterior ao fim da novela. Podemos supor, ao
observar as tramas mais recentes, que o publico ndo tem mais paciéncia para esperar que 0

vildo seja punido somente no ultimo capitulo e assim o sofrimento da personagem trancafiada
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na clinica funciona como um “aperitivo” do juizo final, ou melhor, do castigo que o autor lhe
reservou no Gltimo capitulo’.

Mas néo é de hoje que o tema ajuda a movimentar as tramas. A Rede Globo, emissora
lider de audiéncia no Brasil, estreou sua primeira telenovela, llusbes Perdidas, ja no ano da
inauguracdo, em 1965. Dois anos depois, em 1967, exibiu aquela que ficou conhecida por ter
sido a primeira obra de ficcdo brasileira a ter cenas gravadas no exterior®. Numa época em que
reis, rainhas e figuras distantes da nossa realidade ainda davam a tonica da telenovela
brasileira, A rainha louca nao fugia a regra e contava a historia da nobre Carlota, que “acaba
enlouquecendo ao perceber que ndo consegue intervir nas atitudes e decisdes do marido™ °.

Trés anos depois estreava um dos grandes sucessos da emissora, Irmaos Coragem,
que, segundo Nilson Xavier, consolidou a hegemonia de audiéncia da TV Globo e, pela
primeira vez, levou os homens a assumir que acompanhavam uma novela, gragas a trama que
misturava faroeste e futebol'®. A obra de Janete Clair contava a histéria de Jodo, Jerdnimo e
Duda, trés irmdos muito diferentes, mas, igualmente destemidos, que enfrentam uma série de
injusticas no meio rural. O protagonista Jodo Coragem se apaixona pela jovem Lara, mas a
moca sofre de multiplas personalidades, o que a medicina atual chama de transtorno
dissociativo de identidade. Trata-se de um distlrbio que se caracteriza pela existéncia
conflitante de mais de uma personalidade com amnésia simultanea. Assim, a mocinha ora é a
timida Lara, ora a esfuziante Diana e ainda a equilibrada Marcia, sem que uma jamais se
recorde da outra, o que cria complicagdes para o seu romance™*.

De agosto a dezembro de 1975, a extinta TV Tupi exibiu a telenovela Vila do Arco,
uma adaptacdo de O Alienista, que trazia o ator Laerte Morrone no papel do Dr. Siméo
Bacamarte. Vinte e dois anos depois a Rede Globo fez uma nova adapta¢do do romance, desta
vez na forma de um especial, exibido em apenas um dia e mantendo o mesmo titulo da obra
de Machado de Assis.

" No Gltimo capitulo Carminha assume um comportamento de heroina e é revelado ao publico, que por duas vezes salvou a
vida de Nina. Mesmo tendo a chance, ela recusa-se a fugir e vai para a cadeia onde passa trés anos. Ao sair é acolhida por
Méae Lucinda e retorna ao Lix&o onde foi criada, mas, recebe o perddo de Nina, numa espécie de redengdo. Ainda assim
mantém o jeito arrogante. O interessante é que o autor brincou com os clichés ao nos apresentar uma heroina com atitudes de
vild e uma vilg, que ao final, tem atitudes de heroina.

8 A publicidade na novela da época enfatizava o fato dos atores terem embarcado para 0 México a fim de dar maior
veracidade a trama.

® Fonte: site Meméria Globo

10 Fonte: site www.teledramaturgia.com.br

1 A novela utiliza o potencial dramaturgico do distdrbio para dar dramaticidade a trama. Cabe destacar que neste caso
delineia-se um diagnostico — o transtorno dissociativo — e que este ndo é sinbnimo de esquizofrenia, mas, enquadra-se dentro
de uma outra categoria.


http://www.teledramaturgia.com.br/
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Em 1978 foi a vez de A sucessora alavancar a audiéncia da Rede Globo no horério das
18 horas. A histdria, baseada no romance de Carolina Nabuco® — do qual manteve o titulo -
girava em torno de Marina, uma moca simples que se casa com o viuvo milionédrio Roberto
Stein, e dentre outras dificuldades, tem que enfrentar os tormentos causados pela governanta
Juliana, uma mulher que venera Alice Stein, a falecida esposa de Roberto e é secretamente
apaixonada pelo patrdo. Apds criar vérias situacdes de terror psicologico para a mocinha, ela
chega ao dltimo capitulo completamente enlouquecida. No site de videos Youtube podemos
encontrar a cena final e hd quem a considere uma das mais impressionantes da
teledramaturgia. Nela, a vila, completamente despida de sua sanidade mental, julga ser a
prépria Alice e vai de encontro ao médico acreditando estar indo para uma recepcao. Em 2009
0 programa Video Show, exibido pela mesma Rede Globo, elegeu o surto de Juliana como
uma das cenas “Top 10 do autor Manoel Carlos”. Mas, o que nos interessa aqui, independente
do lirismo, € observarmos mais uma vez a loucura utilizada dramaturgicamente como um
castigo.

O final de Juliana remete a uma situacao bastante comum na ficcdo quando se trata de
viles: a Gltima cena da personagem é marcada pelo delirio. Em Sassaricando (1988), apos
perder a disputa com a irmd Tancinha pelo coracdo do milionario Beto, Isabel termina vestida
de noiva, chamando pelo nome do rapaz. Ja em Era uma vez (1998) Bruna e Danilo, apds
inimeras maldades, terminam seus dias juntos, internados em um hospicio e compartilhando
dos mesmos delirios. Provavelmente por se tratar de uma novela infanto juvenil, a loucura do
casal € mostrada com leveza, dando a entender que a fuga da realidade foi 0 modo que
encontraram para serem felizes, apesar de tudo.

Quase no fim da década de 2000, A Favorita (2008) ousou ao apresentar duas
protagonistas, Flora e Donatella, sem que o publico soubesse qual era a heroina e qual era a
vila. Mas a audiéncia sé deslanchou quando os papeis se definiram e Flora revelou-se uma
mulher perigosa e sem escrupulos, capaz até mesmo de matar a sangue frio. Em uma
classificacdo psiquiatrica, ela poderia ser descrita como psicopata, em uma linguagem
superficial alguém incapaz de ter sentimentos. Flora permanece todo o tempo ciente dos seus
atos, ela é apenas ma. Coerente com esta trajetoria o autor fez a op¢do de puni-la com a cadeia
e ndo com o hospicio. Mas, a Ultima cena de Flora é dubia. Ao ser questionada no presidio
sobre seu nome, a megera responde “Donatella” e ficamos sem saber se ¢ apenas um deboche

ou se ela realmente surtou e passou a acreditar que € a sua inimiga. Final semelhante ao de

12 sabidamente o romance de Carolina foi plagiado pela inglesa Dafne Maurie no livro Rebeca, que mais tarde seria adaptado
para o cinema pelo diretor Alfred Hitchcock (filme Rebeca, a mulher inesquecivel).
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Flora é o de Damiana (Aquele Beijo, 2011), que ap6s matar a facadas Felizardo, de quem
fingia ser a irma desaparecida, termina na cadeia, completamente surtada. Em seus delirios
acredita que o falecido era seu marido e que com ele teve dois filhos, invertendo a sua histéria
com a da verdadeira viuva.

Os exemplos de vilBes castigados com a loucura ndo se esgotam por ai. Pedra sobre
Pedra (1992) termina com a vild Gioconda internada em um hospicio. Antes, dentre outras
maldades, havia consentido na internagdo forgada da prépria filha Ursula, que aparece sendo
levada para a clinica psiquiatrica em uma camisa de forca. O mesmo fim € reservado para a
vila Barbara em Forca de um Desejo (1999), apo6s ter infernizado a vida dos protagonistas em
pleno século XIX.

Além dos que terminam internados em hospicios ou, delirando, ha aqueles que tém
finais distintos, mas igualmente associados a doenca mental. Na década de 80, Fera Radical
(1988) tinha como enredo o desejo de vinganca de Claudia — a fera do titulo — que teve sua
familia massacrada por latifundiarios quando ainda era crianca. Ela acaba se apaixonando por
Fernando, filho da vila Joana, que mais tarde descobre ter sido a autora do massacre. Quando
a familia de Joana toma ciéncia de suas maldades decide interna-la numa “clinica de
repouso”, denominagdo mais sutil para clinica psiquiatrica. Mas este ndo ¢ o fim da vila, ja
que ela retorna ao lar a tempo de tentar assassinar Claudia, que para se defender, acaba
atirando sem querer na futura sogra e matando-a. A mocinha sofre até o término da novela,
quando é considerada inocente pela Justica e perdoada por seu amado.

Nazaré e Silvia, respectivamente as vilas de Senhora do Destino (2004/05) e Duas
Caras™ (2007/08) — novelas do autor Aguinaldo Silva — sédo dadas como loucas em algum
momento de sua trajetdria e amarradas em uma camisa de forca, embora o final da primeira
seja a morte e 0 da segunda a fuga. Outra personagem que consegue garantir o final feliz,
apesar das vilanias, é Luiza (Ti-ti-ti, 2010). Apds prejudicar a vida dos mocinhos Marcela e
Edgar e ser capaz de colocar fogo na propria agéncia de modelos, a moga € internada — mais
uma vez na chamada “casa de repouso” — mas consegue sair e no Gltimo capitulo seduz um
rapaz bem mais jovem que ela, dando a entender para o publico que o manipulara conforme as

suas vontades, repetindo com ele as mesmas vivéncias que teve com Edgar.

13 Silvia é mais uma personagem que aparece em surto. Na cena ha uma clara citagdo & Gltima cena do filme CrepUsculo dos
deuses, na qual vemos a protagonista, decadente estrela do cinema mudo, confundir os repérteres que vieram cobrir 0
assassinato por ela cometido com paparazzis ansiosos por radiografar o seu sucesso. Isto nos mostra duas coisas: como as
novelas se inspiram e se alimentam também do cinema e como personagens em pleno delirio ndo sdo exclusividade da
teledramaturgia.
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Além de castigo, a loucura também é associada ao humor nas telenovelas. O cravo e a
rosa (2000/01), fazia uma releitura da peca A megera domada de Shakespeare, ambientando a
trama na década de 1920. Logo no primeiro capitulo, Catarina, uma feminista convicta que
deseja se manter solteira, espanta os pretendentes arrumados por seu pai fingindo-se de louca
e vestindo uma camisa de forca. Cerca de trinta anos depois, nos anos 50, se passava O
profeta (2006), a histéria de Marcos, um rapaz com o dom de prever o futuro. Uma de suas
melhores amigas é Carola, irma da vila Ruth. Ao descobrir os segredos e armacdes da propria
familia, Carola é internada em um hospital psiquiatrico, do qual consegue fugir a tempo de
impedir o casamento de Ruth e Marcos, desmascarando a falsa gravidez da irmd em plena
igreja. O humor é garantido pelo fato da moca estar usando uma camisa de forca. Nas duas
novelas o elemento associado a insanidade é utilizado como recurso cémico.

Dez anos antes de Marcos, outro profeta dava o ar de sua graca na tela da TV. Quando
Joaozinho de Dagmar prevé O Fim do Mundo (titulo da novela de 1996), os habitantes da
ficticia Tabacopolis ddo vazéo a seus instintos e Dr. Pestana, dono do hospicio local, resolve
abrir as portas do seu estabelecimento, gerando ainda mais confusdo. Enquanto uns séo
libertados, com outros se da o oposto. Em Da Cor do Pecado (2004) a adolescente Kika é
internada a forca em uma clinica psiquiatrica, por sua mae, que deseja afasta-la de Sal, um ex-
garoto de rua. Mas o namorado de Kika se disfarca de paciente para conseguir vé-la e eles
chegam a encenar um casamento, aplaudido pelos outros internos, numa cena visivelmente
voltada para o humor, mas, com pitadas de romance. Ja em Trés Irmas (2008) os vildes
comicos Chuchu e Vidigal sdo traidos pela comparsa Valéria, que arma uma situacao
esdruxula para que eles parem em um manicémio. Em todas estas novelas a loucura — falsa ou
verdadeira — é utilizada para provocar o riso. O mesmo Vviés volta a ser explorado ainda mais
explicitamente em Kubanakan e Pé na Jaca, duas comédias-pasteldo, assinadas pelo autor
Carlos Lombardi e exibidas respectivamente, em 2003 e 2006. Na primeira, uma mirabolante
trama de ficcdo cientifica, o personagem Esteban revela-se um viajante do futuro, o que o leva
a ser diagnosticado como esquizofrénico e internado em um hospicio. Vestido com camisolao
azul vaga pelo meio dos outros pacientes, enquanto tenta convencer 0 médico de que nao é
doido e precisa sair dali para salvar o mundo. Ja em Pé na Jaca, Arthur, um homem cheio de
manias, é internado a forca quando vai pedir informacdes em um hospital psiquiatrico. Lance,
o heréi da trama se finge de louco para resgata-lo e a comédia se instaura na relacdo que
ambos estabelecem com os internos. Ambas as novelas enfatizam o carater bizarro da
situacdo, 0 nonsense que serve para provocar o riso. Este tipo de humor, calcado no grotesco e

no politicamente incorreto guarda certa semelhanga com o0 uso da loucura para distracéo
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publica, mencionado por Foucault (2010). A diferenga € que agora o publico ri da
representacdo cénica e ndo da cena real.

Seja pelo humor, seja pela dramaticidade, personagens internados contra a vontade em
instituicdes psiquiatricas estdo longe de serem raros. No ano de 2006, isto acontece em trés
novelas da Rede Globo, exibidas em horarios distintos. Além de Carola (O profeta) e Arthur
(Pé na Jaca), Leticia, personagem de Cobras & Lagartos também é dada como louca e
internada ao tentar revelar as vilanias do irmao para as vitimas dele, numa situacdo bastante
semelhante a dos demais, mas, voltada para o drama. Isto voltaria a acontecer em 2008, com
Ciranda de Pedra'®, adaptacdo do romance homénimo de Lygia Fagundes Telles. A
protagonista Laura é infeliz em seu casamento com Natércio, que a oprime. Ao decidir
separar-se € internada por seu marido em uma clinica psiquiatrica. Outra vitima do préprio
marido foi Simone Guedes (De Corpo e Alma, 1992). Para ndo ter que dividir seu patrimdnio
com ela devido a eminente separagcdo, Guedes arma um conluio com o psiquiatra, que assina
um falso laudo atestando a insanidade mental da mulher, o que culmina com a internagéo dela
em um manicémio. Marcio Hayala (O Astro, 2011), por sua vez, é internado pelo pai, com
guem tem sérias divergéncias. Ja em 2013, Laura (Lado a Lado, 2012/13), uma jovem que
vive no inicio do século XX, é colocada em um sanatério para doentes mentais pela propria
mée, Constancia que deseja impedir a filha de depor contra ela em um processo. La fica
amiga de Judith, uma mulher que foi deixada ali pelo marido e abandonada a prépria sorte. O
motivo: 0 homem descobriu que ela escrevia para um jornal sob um pseudénimo masculino,
tal como Laura faz. A moca fica sabendo ainda que varias das mulheres que la se encontram
foram internadas por, como ela, terem ideias a frente do seu tempo, como quererem trabalhar
ou separar-se de seus maridos. Contemporanea das jornalistas, Barbara (O Direito de Amar
1987) é tida como louca e mantida prisioneira, ndo em um hospicio, mas, na mansdo de
Monserat, seu algoz. Posteriormente, com a ajuda do suposto sobrinho, filho do vildo, ela
inicia um tratamento, consegue se recuperar e revela-se mée do rapaz.

O ano de 2009 apresentou uma novidade na forma como a loucura comparece nas
novelas. A esquizofrenia foi tema de uma campanha social em Caminho das indias, que tinha
como objetivo prestar esclarecimentos e diminuir estigmas. Por conta disto, esta telenovela foi
eleita como nosso objeto de pesquisa e falaremos dela com mais propriedade, nos capitulos

seguintes. Por ora, 0 que nos interessa é que enquanto a campanha se desenrolava as 21 horas,

14 Em 1981 este romance ja havia sido adaptado para uma novela das 18horas. Embora como lembra, Nilson Xavier em seu
site Teledramaturgia.com a novela de 2008 ndo seja um remake, mas, uma nova adaptacao a historia de Laura se mantém em
ambas as tramas: uma mulher sensivel e a frente de seu tempo, ¢ internada pelo marido como louca.
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a novela das 19, Caras e Bocas também retratava a doenca mental, embora com outro enfoque
e apenas nos capitulos finais. Na trama de Walcyr Carrasco — um dos grandes sucessos do
horério — Renan é um estudante de gastronomia, inicialmente apresentado como um rapaz
roméantico e “do bem”. Entretanto, ao romper com a namorada Vanessa, € ver frustradas as
tentativas de reconciliacdo, tenta mata-la. Em uma cena que guarda certas semelhangas com o
classico do terror Psicose’® se aproxima dela, que est4 de costas no banho, ao som de uma
trilha de suspense. Mas, ao contrario do que acontece no filme de Hitchcock, Vanessa
consegue se salvar. Apos o episddio Renan é algemado, mas, ndo vai para a cadeia. Ele é
levado por enfermeiros, enquanto o delegado explica aos pais da moca que por sofrer de
distirbios mentais, o rapaz ficard em uma clinica psiquiatrica. Dentro desta representacdo, a
equipe de satde assume um papel semelhante ao da policia, o de extirpar o fator de risco. Ndo
podemos deixar de observar também que, embora haja como vildo em diversas ocasides —
inclusive capaz de atos extremos como sequestro e tentativa de assassinato — a trama €
construida de modo que o publico perceba que o rapaz ndo tem plena consciéncia de seus
atos. Ao final, ficamos sabendo que ele j& havia sido internado antes por padecer de
transtornos mentais e que escondia isso por vergonha. A loucura ndo se apresenta como
castigo, mas, como justificativa para a crueldade. Ha certa complacéncia do autor com o
personagem, pois sua ultima cena, apesar de ndo poder ser chamada de feliz, mostra
esperanca. Com uma musica melancolica ao fundo, Renan € visitado pela vilva de seu pai —
com quem tem uma relacdo quase fraterna — e pelo atual namorado dela, que prometem vir
busca-lo para morar com eles assim que tiver alta.

Da cena final de Renan hd um corte para outro espacgo da clinica psiquiatrica e sob o
som da mesma musica, o publico vé o outrora malvado Peldpidas sentado em um banco,
tricotando roupas para “sua abelha rainha”, ou seja, Judith, a principal vila da novela, do qual
era cumplice e marido. Fica claro tratar-se de um vildo que foi punido com a perda da
sanidade.

Abrimos aqui, um pequeno paréntese, para observar que ha uma vaga semelhanca
entre o Renan de Caras e Bocas e Tarso, o personagem de Caminho das indias utilizado
como mote na campanha relativa a esquizofrenia. Ambos sdo inicialmente apresentados como
rapazes com os conflitos normais da idade, que aos poucos se revelam desequilibrados. Os
dois atentam contra a vida de pessoas — Tarso contra o cunhado, Renan contra a ex-namorada

— mas sofrem com as proprias agdes e sdo de certa forma, “redimidos” pela doenga. A

'3 Filme de 1960, baseado na histéria real do assassino Norman Bates. Vale atentar para o fato de que o proprio titulo Psicose
remete aos transtornos mentais que vulgarmente chamamos de loucura.
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principal diferenca é que na novela de Gloria Perez hd uma proposta didatica acerca dos
transtornos mentais e, até mesmo por isso, Tarso é um personagem de maior destaque. Assim
sabemos 0 que se passa dentro de sua mente — literalmente ja que o publico pode “ouvir” e
compartilhar de seus delirios — e ainda temos a oportunidade de ver suas acGes sendo
explicadas pelos diferentes profissionais de salde mental da trama, especialmente o
psiquiatra.

No ano seguinte, 2010, mais novelas e mais transtornos mentais. Em Ti-ti-ti, além da
ja citada vila Luisa, temos a desmemoriada Cecilia. Moradora de rua, é resgatada por Ari, que
encantado com os vestidos que ela faz para as bonecas que julga serem suas filhas, a leva para
morar em uma instituicdo. Tipico malandro de bom coracdo, ele aproveita-se do talento da
velha senhora para copiar as roupas e assim torna-se um estilista famoso, sob o codinome de
Victor Valentin. Proximo ao final da novela os personagens descobrem o segredo e também
que Cecilia € a mée desaparecida de Jacques 0 maior inimigo de Ari. Ao finalmente lembrar-
se do seu passado, ela se recupera de forma surpreendente. Chega ao final rejuvenescida, dona
dos seus atos e decidida a acabar com a rixa de Ari, de quem aprendeu a gostar como filho, e
Jacques seu filho legitimo.

A substituta desta novela no horario das 19:00 foi Morde & Assopra, que durou de
margo a outubro de 2011. Uma das principais tramas era a de Icaro, especialista em robotica,
que cria um androide idéntico a sua esposa Naomi, supostamente falecida, por quem continua
apaixonado. Porém, a verdadeira Naomi, uma mulher cheia de mistérios, reaparece alegando
ndo ter voltado antes porque estava sem memoria. Enquanto o conflito entre a humana e a
rob6 se estabelece, o publico aos poucos vai descobrindo os segredos da Naomi de carne e
0ss0. Um deles é que escondia o fato de ter estado internada em um hospital psiquiatrico no
periodo em que esteve desaparecida. Em determinado momento ela é acusada de um crime
gue ndo cometeu, além de ser dopada, sem que ninguém perceba, pela enfermeira e falsa
amiga Amanda. Os remedios fazem com que tenha comportamentos estranhos e, diante da
eminéncia de ser mais uma vez internada, Naomi diz ao marido que prefere ir para a cadeia a
“voltar para aquele lugar”, referindo-se ao hospital. No fim, as armac¢Ges de Amanda s&o
descobertas, a vild morre ao tomar o veneno com qual pretendia envenenar icaro e Naomi tem
seu final feliz garantido ao lado do marido, além de ser absolvida da acusacdo de assassinato.

Durante pelo menos quatro meses, podiamos acompanhar no mesmo periodo
Insensato Coracdo, que contava a historia de dois irmdos: o integro Pedro e 0 mau carater
Léo, filhos de Wanda, que visivelmente prefere o segundo. Dentre outras inimeras maldades,

o0 vildo seduz Norma, uma enfermeira ingénua, para roubar o dinheiro do patrdo da moca e
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por a culpa nela. Enganada por ele, Norma passa anos na cadeia enquanto sonha com
vingan¢a. Quando sai casa-se com um milionario e enriquece ao ficar vilva. Mais ou menos
na metade da trama, ela consegue seu intento, pois Léo vira seu empregado e é humilhado de
todas as formas. Norma tem um dossié dos crimes cometidos por ele e passa a chantageé-lo
com o documento, até que é assassinada e instaura-se a tradicional pergunta sobre quem seria
0 criminoso. Ao final ficamos sabendo que foi Wanda, para proteger o filho. Mas de nada
adianta, pois Léo vai para a cadeia onde € assassinado por outros detentos. Com a morte do
filho favorito Wanda tem um colapso nervoso e se torna mais uma personagem a terminar na
famigerada “casa de repouso”. Novamente loucura, crueldade e assassinato se equiparam.

Mais um mistério relacionado a sanidade mental teve vez em Passione (2010), onde
Gerson sofre imensamente com um impulso que o faz ver algo em seu computador — que ndo
sabemos o que é — e esconde de todos sua compuls@o. Na época especulou-se na imprensa que
0 personagem seria pedofilo, sobretudo, depois que a esposa do rapaz o flagra e demonstra
uma reacdo de extrema repulsa, mas, o segredo se revelou outro. Gerson inicia um tratamento
psiquiatrico e € justamente em uma sessdo que ele confessa ser um voyeur, que se excita ao
observar cenas de sexo pesadas e escatoldgicas. Uma curiosidade é que o profissional que
ouvia os desabafos do rapaz na trama ndo era um ator, mas, o psicanalista Flavio Givokate,
que vivia ele mesmo, em uma confluéncia entre a ficcdo e a vida real.

Outra representacdo relativamente comum na teledramaturgia € a de transtornos
gerados por causas sobrenaturais, sobretudo nas novelas de tematica espirita. Alma Gémea, de
Walcyr Carrasco, fez enorme sucesso em 2005 ao contar a histéria de Rafael, um homem
que vé a esposa ser assassinada e, anos mais tarde, se apaixona por uma india que é a
reencarnacao dela. A personagem Alexandra, uma mulher desequilibrada e atormentada por
vozes, aparece em meados da trama. Ela é casada com Eduardo, médico amigo do
protagonista, que ndo se separa por piedade. Quando o Dr. Julian, terapeuta de vidas passadas
se prop0@e a tratar Alexandra e consegue liberta-la de um espirito obsessor, a mo¢a muda seu
comportamento antissocial e finalmente pode ser feliz ao lado do marido. Muito antes, Théo
(A viagem, 1994) também era atormentado por um espirito, o do falecido cunhado Alexandre,
que o culpava por sua morte prematura e queria vinganca. Acreditamos ser importante
mencionar estas novelas porque a representacdo das possessdes espirituais acontece dentro
dos parametros que normalmente as pessoas identificam com a doenca mental, como néo ter

consciéncia dos proprios atos ou ouvir vozes.

16 Alma Gémea ganhou diversos prémios e, em alguns momentos chegou a superar a audiéncia de Belissima, novela das 21
horas, tradicionalmente a mais assistida.
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Na novela infanto-juvenil Malhagdo Conectados (2011) o protagonista Gabriel sofre
de fortes dores de cabeca e vé coisas que mais ninguéem vé, como o reflexo de um morto no
espelho. Ao comentar tais fatos com suas colegas de apartamento recebe em troca o
descrédito. Babi, estudante de fisioterapia, acredita que se trate de epilepsia do lobo temporal,
um transtorno capaz de causar sintomas idénticos ao do rapaz, incluindo alucinagdes. Cristal,
que esta enamorada de Gabriel, fica na duvida até obter dele a confissdo de que ja foi paciente
de um hospital psiquiatrico. A menina acaba dividindo o segredo com Babi que, temerosa
pela integridade delas, cogita pedir a Gabriel que se mude. Mas isto ndo é necessario, pois 0
rapaz se aborrece por ter tido seu segredo traido e decide ir embora por conta propria.
Comovida pelo amor que Cristal sente pelo jovem, Babi arrepende-se, pede a ele que fique e
acabam tornando-se bons amigos. Com o decorrer da historia, fica cada vez mais claro que
Gabriel, na verdade, tem dons paranormais. Temos entdo mais um personagem cujos supostos
sintomas psicoticos foram gerados por fenémenos sobrenaturais. Vale observar ainda que a
reacdo inicial de Babi ao descobrir o passado de Gabriel corresponde a uma visdo
caracteristica do senso comum, a de associar transtorno mental com perigo eminente.

Exatamente na mesma época em que a universitaria é atormentada por davidas quanto
a convivéncia com Gabriel, outra novela voltada para o publico adolescente mostra as
preocupacdes de um estudante do ensino médio com as possiveis consequéncias de uma
doenca mental, desta vez na Rede Record. Trata-se da primeira temporada de Rebelde, na qual
ficamos sabendo que Tomas ndo conheceu o pai, morto em um acidente antes do seu
nascimento e, tampouco tem lembrancas da mée, Leila, que desapareceu no mundo quando
ainda era muito pequeno. Apesar disso e de ter sido criado por uma avé autoritaria, € um
rapaz alegre e namorador, que leva a vida sem grandes preocupacfes. Mas quando aos
dezessete anos descobre que supostamente sua mae sumiu porgue tinha problemas mentais e
estd internada em uma instituicdo, muda completamente o seu comportamento. Passa
capitulos triste, receoso de que a loucura seja genética e que ele a tenha herdado da mae. Seu
humor s6 volta ao normal quando com a ajuda dos amigos descobre o paradeiro de Leila e,
consequentemente, que ela é mentalmente sd. A mulher havia sido internada e afastada do
filho pela propria mae, avo de Tomas, que queria a tutela do menino para poder controlar a
heranca deixada pelo pai dele, um homem muito rico. Na mesma novela, temos a cantora Eva
Messi, descrita por outros personagens como portadora de transtorno bipolar'’. Porém o

espectador com algum conhecimento na area de salde mental seria capaz de perceber, mesmo

7 Trata-se do transtorno antigamente chamado de psicose maniaco-depressiva, caracterizado pela alternancia de fases
maniacas (excessivamente euféricas) com periodos de intensa depresséo.
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considerando a superficialidade obrigatoria em uma trama infanto-juvenil, que Eva € apenas
uma mulher impetuosa e temperamental. Nada que justificasse o diagnostico de bipolar.

Amores rejeitados, orgulho ferido, traices, cilimes e paixdes exacerbadas d&o a ténica
da maioria das telenovelas e servem como gatilho para desencadear transtornos psiquicos.
Fernanda (Selva de Pedra, 1986) enlouquece ao ser abandonada no altar. O mesmo acontece
com Dedina (A Favorita, 2008), que passa a vagar pelas ruas apos ser flagrada pelo marido
com o amante e expulsa de casa. Sem contar as tantas novelas onde a motivacéo do vildo € o
amor ndo correspondido da mocinha, que ao final revela-se doenga e culmina na internagao.
Embora tendamos a pensar na loucura romantica como predominantemente feminina, na
ficcdo ha também homens que enlouquecem por amor. Em Vidas em Jogo, exibida pela Rede
Record entre 2011 e 2012, o bom rapaz Lucas surta ao acreditar que sua amada morreu e,
antes de ser internado em uma clinica psiquiatrica, comete uma série de crimes, 0 que nos
leva também a representacéo da loucura como justificativa para atos cruéis.

Seja qual for a emissora produtora, os dramas da saude mental sempre tém vez. Nas
tramas da Record identificamos Janice (Prova de Amor, 2005), uma jovem que faz terapia
para tentar livrar-se do TOC'® (transtorno obsessivo compulsivo) e Branca, mais uma vild que
termina delirando e amarrada em uma camisa de for¢a (Escrava Isaura, 2006). No SBT, Amor
& Revolucdo (2011) mostra Heloisa, uma personagem internada a forga pelo proprio pai, um
médico, que desta forma espera impedi-la de lutar na guerrilha armada. Na ja inexistente TV
Manchete, Xica da Silva (1996/97) abusava de cenas violentas e sensuais para contar a

19 ho século XVIIL Neste contexto, a

historia veridica da “escrava que virou rainha
personagem Clara é estuprada e perde a sanidade. O mesmo fim é reservado a vila Violante,
apos se casar e ser abandonada pelo Comendador Fernandes, que a deixa sozinha em Portugal
e retorna ao Brasil para viver com Xica.

Pode-se perceber o qudo abundante é a representacdo do transtorno mental na
teledramaturgia, mesmo que tenhamos nos restringido apenas as telenovelas, excluindo do

nosso rol de exemplos minisséries e seriados?’. Curiosamente ndo ha nenhum estudo

18 O TOC é uma neurose grave caracterizada por pensamentos obsessivos e atos compulsivos que o sujeito ndo consegue
evitar, mesmo que sejam incoerentes e bizarros. Um exemplo é a pessoa que lava as maos inmeras vezes, a ponto de se
machucar, pois sua mente foi “invadida” pelo pensamento de se ndo fizer isso um parente proximo sofrera um acidente fatal.
N&o é uma psicose, ou seja, ndo se enquadra na categoria do que conhecemos por loucura.

19 Slogan da novela

2 preferimos também excluir a representacio de transtornos relacionados & deficiéncia mental, como por exemplo,
personagens que apresentam retardo cognitivo. Além disso, nossa descri¢do se deteve apenas sobre as telenovelas cujos
videos, textos e roteiros puderam ser encontrados para estudo. Certamente outras que ndo constam neste rol também
abordaram a questdo da insanidade e dos transtornos mentais.
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significativo sobre a representacdo da loucura nas telenovelas, apesar do tema estar presente
em tantas delas. Mas ao determos nosso olhar sobre as obras, percebemos que costuma ser
representado dentro das seguintes abordagens:

a) Castigo derradeiro aos vildes

b) Justificativa para atos crueis.

¢) Recurso comico;

d) Loucura romantica;

e) Imposicdo de sofrimento ao mocinho/mocinha (ou a outro personagem
positivo)

f) Espiritual/Sobrenatural (em menor escala)

Algumas vezes estas abordagens se entrelacam. Um exemplo é o desequilibrio mental
de Dalia, vilda de Cheias de Charme, que a leva a perseguir o jovem Inécio e tentar
transforma-lo a forca em seu idolo Fabian. A doenca da mocga serve para tornar crivel uma
situacdo absurda que €, a0 mesmo tempo, romantica e comica.

Determinados elementos sdo recorrentes na representacdo dos transtornos mentais,
independente de se tratar de um transtorno legitimo ou manipulavel, como no caso dos
personagens mentalmente saudaveis que sdo taxados de loucos ou simulam a propria
insanidade. A casa de repouso — como eufemismo para instituicdo psiquiatrica — é quase
onipresente nas tramas. A camisa de forca, ao que tudo indica, permanece na telenovela como
um simbolo forte da loucura, embora, pelo que sabemos, ndo seja mais utilizada na
atualidade, tendo sido substituida pela acdo dos psicotrépicos. O que no passado era um
objeto de contencdo € hoje utilizado na ficcdo para provocar o riso ou reforcar a
dramaticidade da cena.

Apesar de existirem os mais diversos tipos de transtornos mentais, observamos que as
telenovelas tendem a ndo se preocupar com esta questdo. E comum que em algum momento
de sua trajetdria o personagem seja apresentado ao publico como estando louco. Em muitas
tramas, ele é ou passa a ser apenas a sua insanidade mental, perdendo as demais
caracteristicas e interesses humanos. Tal fato prevalece, sobretudo, no caso dos vildes punidos
com a loucura.

Appignanesi (p.59, 2011) fez uma extensa pesquisa sobre a evolucdo do tratamento da
doenca mental em mulheres, utilizando-se de caso clinicos que se tornaram famosos. Ela

relata que em 1810 o médico londrino Willian Black elaborou o seguinte quadro relativo as
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causas desencadeadoras da loucura nos pacientes admitidos no Hospital de Bethlem e o

namero de internos vitimados por cada uma delas.

Causas N° de internos
Tristeza Profunda 206
Religido e Metodismo 90
Amor 74
Ciume 9
Orgulho 8
Estudo 15
Medo 31
Bebida e intoxicacéo 58
Febres 110
Parto 79
Obstrucéo 10
Familia e Hereditariedade 115
Contusdes e Fratura do cranio 12
Venéreas 12
Variola 7
Ulcera e sarna seca 5

A autora observa que “esta lista mostra interesse nas causas da loucura, a diferenga do
DSM, que focaliza apenas a sintonia fina dos diagndsticos baseada em comportamentos e
sinais visiveis — nos sintomas”. Ela alerta para o quao prosaicas sdo as categorias elencadas €
destaca o alto nimero de pessoas que supostamente enlougueceram devido a religido ou parto
— maior do que os associados a bebidas e intoxica¢do - concluindo, com uma pitada de ironia,
que, “A vida, ao que parece, enlouquece” (p.60, 2011).

Chama-nos a atencdo na lista elaborada pelo médico do século XIX o quanto algumas
das causas mencionadas como motivadoras da perda da sanidade (amor, ciume, orgulho,
medo) se assemelham a forma como a loucura é representada nas telenovelas. Poderiamos

ainda acrescentar maldade na lista se consideramos o nimero de vilées que enlouguecem.
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4.3. A representacdo do Hospital Psiquiatrico

No filme Um estranho no ninho (1975) o protagonista é um criminoso que simula uma
doenca mental a fim de ser transferido da cadeia para um manicémio judiciario e logo
descobre que tera motivos suficientes para se arrepender de tal farsa. Em seu novo “lar” o

3

controle ¢ ainda mais radical do que na prisdo, recebe tratamentos “curativos” como
eletrochoque® e termina sendo submetido a uma loboterapia, que o transforma praticamente
em um morto-vivo. J& A Ilha do Medo, suspense psicoldgico dirigido por Martin Scorcese,
mostra ao espectador outro hospital psiquiatrico que funciona como prisdo para criminosos
mentalmente insanos e faz com que até o final figuemos na divida se o hospital trata seus
pacientes com cuidado e respeito — como afirma o psiquiatra responsavel — ou se € um lugar
para terriveis experimentos com cobaias humanas, pacientes com 0s quais ninguém se
importard, pois sdo loucos. Nas duas obras, temos a perfeita ilustracdo da elaboracdo do
manicomio como instrumento de controle/vigilancia da loucura através da associa¢cdo com o
crime.

A segregacdo do que € considerado socialmente patoldégico tem sido um dos
argumentos utilizados pelos defensores da extin¢do dos hospitais psiquiatricos. Mas ha outros
fatores implicados. Enquanto o principio que governa os asilos era que o tratamento devia
levar a cura, a submissdo que ele gera nos pacientes, mesmo quando tratados por médicos
bem intencionados pode levar ao aprisionamento no papel de esquizofrénico e a um padréo de
institucionalizacao recorrente. (APPIGNANESI, 2012, p.259)

Dentro desta visdo, o confinamento dos portadores de esquizofrenia — e de outros
disturbios mentais - em espacos de institucionalizacdo da loucura favorece a cristalizacdo dos
estados psicoticos e a criacdo de rotulos, mais facilmente reversiveis caso fosse oferecido
tratamento ambulatorial e uma rotina proxima ao cotidiano da sociedade. O argumento tem
sido o de que o individuo que necessita ser internado em um hospital geral para resolver um
transtorno fisico esta doente, ao passo em que aquele que é internado em um hospicio €

“louco”. A representagdo social da loucura guarda consigo uma peculiaridade. O mal mental

2 Importante deixar claro que a eletroconvulsoterapia, comumente chamada de eletrochoque é um tratamento médico
reconhecido pelo Conselho Federal de Medicina que, pode ser, inclusive, utilizado para salvar vidas. Sua imagem negativa
esta associada ao fato de ter sido utilizada no passado como castigo para comportamentos considerados inadequados em
hospitais psiquiatricos — conforme o representado em Um estranho no ninho e também em Bicho de sete cabecas — e como
instrumento de tortura na época da ditadura.
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ndo se articula ao sujeito pelo ter, mas, pelo ser. A obra da loucura, nem transitéria nem
exterior se inscreve no homem para fazer-se condi¢do (JODELET, 2005, p.208).

Na atualidade ha uma grande campanha por parte de alguns profissionais de salde,
com apoio de Conselhos de classe, para que o paciente psiquiatrico seja tratado em regime
ambulatorial e, caso necesséario, a internacdo se dé em hospital geral e ndo em um hospicio.
Seria uma forma de minimizar os estigmas da internacdo em uma instituicdo historicamente
segregacionista. As raizes deste preceito estdo fincadas na Reforma Psiquiatrica, movimento
surgido na Europa durante a década de 60. Baseava-se na chamada antipsiquiatria, a
compreensdo de que a instituicdo psiquiatrica servia como uma ferramenta de coercdo das
individualidades, que retirava de circulacdo e continha através da premissa médico-cientifica
(GONCALVES, 2010, p 126)

Ao mesmo tempo, ha quem defenda veementemente a necessidade de permanéncia das
pessoas mentalmente insanas em instituicGes psiquiatricas, seja por razdes como a garantia de
emprego/remuneracdo aos profissionais da area, seja por pressuporem que a doenca mental
necessita de um cuidado que o hospital geral e seus profissionais ndo podem oferecer, em
especial devido a falta de preparacdo técnica. Por sua vez, os militantes da Reforma
Psiquiatrica rebatem tais criticas argumentando que esta situacdo seria contornavel com a
devida capacitacédo dos profissionais.

Como nosso objetivo é verificar as diferentes representacdes acerca da instituicéo
psiquiatrica e as formas como tem sido retratada na ficcdo, tracamos este panorama com o
anico intuito de contextualizar o que se segue. Portanto, prosseguiremos sem nos deter em tais

polémicas, deixando o leitor livre para suas préprias elucubracées acerca do tema.

4.3.1 Da telona para a telinha: o hospital psiguitrico no cinema e na novela

Delegacias, hospitais, restaurantes ou bares que servem como ponto de encontro sdo
cenarios que se repetem em praticamente todas as telenovelas. Outro cenario frequente é o
hospital psiquiatrico, mesmo que sO apareca em cenas pontuais, como aquela que representa a
punicao do vildo ou o sofrimento do bonzinho injustamente internado.

Na teledramaturgia tende a existir uma associacdo deste tipo de espaco com temor,
vergonha e opressdo. Em Morde & Assopra Naomi esconde do préprio marido que foi

paciente de um hospital psiquiatrico e tem verdadeiro horror de voltar a ser internada. Em
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Caras e bocas, Renan diz a ex-namorada que “ha coisas que temos vergonha de falar até para
quem amamos”, referindo-se a sua internagdo psiquiatrica prévia.

H& uma diferenga significativa entre a representacdo do hospital psiquiatrico no
cinema e na telenovela. Na teledramaturgia séo evitadas cenas muito sombrias, prevalecendo
um aspecto mais clean. Palavras que podem ter um cunho pejorativo como manicomio ou
hospicio sdo substituidas pelo eufemismo casa de repouso, a menos que a proposta seja
escancarar com o politicamente incorreto, como € o caso de algumas comédias. Cabe observar
que a associacdo com descanso provavelmente se relaciona a ideia disseminada de que a
doenca se atenua numa atmosfera tranquila, no ar puro (JODELET, 2005, p.285).

Como nas novelas o hospital psiquiatrico ndo é um espaco de tratamento e sim um
local para onde vildes doidos serdo “varridos” no fim da historia, os profissionais de saude
pouco aparecem ou surgem apenas para demarcar uma relacdo de poder. Eis outra diferenca
crucial com o cinema, onde existem incontaveis filmes que giram em torno da figura do
psiquiatra e que Ihe emprestam consideravel forca, ainda que seja um personagem negativo.
Alids, a prevaléncia de aspectos caricatos ou pouco lisonjeiros na representacdo do
profissional de saide mental € bem semelhante na TV e no cinema. Em muitas das novelas
analisadas a relacdo médico/enfermeiros/enfermo se equipara a relacdo carcereiro/presidiario
e/ou a equipe técnica ¢ tdo ou mais “louca” do que aqueles que estdo sob sua
responsabilidade. Em Lado a Lado, as personagens Laura e Judite fogem do sanatorio e,
quando recapturadas, sdo amarradas em camisas de forca, dopadas e colocadas em uma
solitaria, com o aval do psiquiatra. O médico age como autoridade policial que condena e
pune.

Por mais que cinema e novela romanceiem situacGes e comprem o telespectador com
uma espécie de suborno estético, ha peculiaridades proprias a cada género que nao podem ser
desconsideradas. Classicamente os filmes estabelecem conflitos que precisam se resolver em
cerca de duas horas, giram em torno de um Unico eixo e tendem a segmentar pablico. Ja as
telenovelas duram meses, entrelacam diversos conflitos e se propbde a abranger todos os
telespectadores, independente de classe social, cultural ou qualquer outra distingdo que se
possa fazer. Na TV € preciso mais cautela: polémicas podem e devem ser despertadas, até o
ponto em que ndo afastem a audiéncia ou criem repercussdes negativas para a emissora.

Ocasionalmente, vemos alguma reivindicacdo de uma determinada categoria
profissional, querendo retratacbes por conta de uma representacdo equivocada na novela.
Seria no minimo arriscado toda uma novela girando em torno de um manicdémio, como

acontece com frequéncia no cinema, veiculo onde esta instituicdo tem sido costumeiramente
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retratada de forma negativa, mesmo antes de se ouvir falar no movimento antimanicomial
proveniente da Reforma Psiquiatrica (FLEURY,2008, p.06). Um exemplo nacional de critica
severa é o filme Bicho de sete cabecas, baseado em uma historia veridica, na qual o
protagonista é internado pelo pai em um sanatério apos a descoberta de que fuma maconha.
La é submetido a todo tipo de violéncia psicoldgica e acaba por desenvolver um transtorno
mental real. O filme deixa claro o carater de reclusdo e punicdo da instituicdo, tanto quanto
seu lado mercenario. Os enfermeiros sdo como carcereiros, 0s médicos proprietarios ndo
aparecem e somente estdo interessados nos lucros provenientes do pagamento do SUS?# por
cada paciente, ainda que para isso tenham que recolher qualquer pessoa ao local,
independente de uma avaliagdo séria.

Enquanto nas novelas o hospital psiquiatrico costuma ser representado de forma
asséptica, os filmes tendem a uma visdo mais dura e menos romantica deste tipo de
instituicdo. Outro filme nacional passado em um hospicio é Mais que Nada. Embora neste a
abordagem se centre nas tentativas de uma médica residente em entender a historia da vida
pregressa de um paciente esquizofrénico hebefrénico®® e ndo nas mazelas da instituicdo, ha
algumas criticas subliminares. A jovem doutora se espanta ao descobrir que ndo existe um
prontuario dos pacientes e ouve do médico mais velho que se quiser trabalhar ali terd que se
acostumar a determinados fatos. Tal como no filme mencionado anteriormente o hospital é
um lugar sombrio e feio. As paredes sdo marcadas por vazamentos e alguns pacientes
encontram-se em um estado proximo a animalidade, despidos de roupas, linguagem e habitos
de higiene. Além disso, a médica é aconselhada a desistir do caso sob o0 argumento de que
“nao tem mais jeito”.

Outro ponto que vale mencionar € que a maioria das novelas obedece apenas a lei da
propria dramaturgia e a linguagem poética prevalece sobre os aspectos da realidade. Prova
disso € que diferentes personagens continuam se debatendo com internacdes forcadas, apesar

da lei brasileira estabelecer desde 2001

uma série de critérios para internacdo de portadores
de transtornos mentais, como a obrigatoriedade de comunicacdo ao MP® em caso de

internacdo involuntaria e a proibicdo de instituicdes com caracteristicas asilares.

22 gistema Unico de Saude
% Vide capitulo 5
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Mas nas novelas ha também representacdes positivas acerca das instituicdes
psiquidtricas, sobretudo, a de local de tratamento. Por vezes o telespectador é apresentado a
uma equipe de salde que se preocupa com o bem-estar do paciente e com sua melhora. Os
médicos e enfermeiros que tratam de Cecilia em Ti-ti-ti sdo carinhosos e eficientes. Em
Caminho das indias a importancia do tratamento psiquiatrico para recuperacio do portador de
esquizofrenia é frisada a todo instante. Por isto o psiquiatra ganha forca e voz. H& também
uma tentativa de conciliar a existéncia do hospital psiquiatrico com a visdo mais moderna de
tratamento ambulatorial. Quando um personagem solicita morar no local, o psiquiatra Ihe
responde que ninguém mora ali. Quem dorme l& é porque precisa ficar internado por algum
tempo, mas, este Ndo € 0 seu caso.

Em resumo, nas novelas o hospital psiquiatrico pode representar sofrimento, vergonha
e opressdo ou — mais raramente - cura e abertura para uma vida melhor. Mas, mesmo neste
ultimo caso, a representacdo predominante é a de um espaco de isolamento, refor¢ando a ideia
de que o individuo precisara ser afastado da cidade e ter tolhido seu direito de ir e vir, ainda
que isto seja provisorio, ou seja, até a recuperacdo da sanidade. Podemos aqui fazer uma
analogia com o que Zolty (2001, p.36) chama de “corpo estranho” no psiquismo do psicotico,
pois, historicamente o corpo deste também tem sido visto como um corpo estranho a cidade,
que por isto, precisa ser extirpado e, consequentemente, escondido atras dos muros de uma

instituicéo.
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5 AESQUIZOFRENIA NA TELENOVELA

5.1 Alguns apontamentos sobre a esquizofrenia

Segundo o DSMIV, a esquizofrenia insere-se no rol das psicoses, aquilo que numa
linguagem popular chamamos de loucura. Com base nos relatos de pacientes e profissionais
da area, Magalhdes e Camargo (2012, p.170), respectivamente jornalista e administrador de
empresas, escreveram um livro com a finalidade de esclarecer para os leigos os diferentes
transtornos mentais. Definiram a esquizofrenia como “Uma doenga que turva a razdo,
desconecta as pessoas da realidade, cria mundos imaginarios, apresenta-se em surtos e deixa
marcas indeléveis na vida de que quem € acometido por ela e de quem esta a sua volta”.

Um dado curioso acerca da esquizofrenia é que atinge 1% da populagcdo mundial e a
incidéncia permanece a mesma ao longo do tempo, independente do momento historico e
ocorre na mesma proporcdo em qualquer pais. (PALMEIRAS, GERALDES, BEZERRA,
2011, p.05).

O transtorno foi descrito e categorizado pela primeira vez no final do século XIX pelo
médico alemdo Emil Kraepelin, a quem Appignanesi (2012, p.214) descreve como 0 maior
classificador da medicina psiquiatrica. Kraepelin 0 nomeou deméncia precoce, pois acreditava
que seria uma espécie de senilidade manifesta ja na idade jovem. Posteriormente seu colega
suico Bleuler cunharia o termo esquizofrenia, pois percebia tratar-se de uma categoria
nosologica propria, que ndo deveria ser confundida com a deméncia descrita por Alzheimer.
Para ele a alteracdo fundamental do fendmeno estava na incapacidade de os pacientes
associarem seus pensamentos e suas emocdes, dando a impressdo de uma personalidade
fragmentada, contraditoria e desestruturada. Dai 0 nome esquizofrenia, que em grego significa
mente partida (PALMEIRA, GERALDES, BEZERRA, 2009, p.03).

No filme Um método perigoso baseado na histéria real de Freud, Jung e Sabina
Spielrein, hd uma breve cena que ilustra 0 modo como Bleuler trabalhava. Diretor do Hospital
de Burg6lzli onde Sabina foi internada, ele diz @ moca que conversara com Jung — psiquiatra
responsavel por ela - sobre Ihe arrumar uma ocupacdo, pois acredita piamente que seja til
deixar os pacientes envolvidos com um trabalho produtivo. Pouco depois, Jung revela a sua
paciente que apds comentar com Bleuler o interesse dela por medicina, o diretor lhe sugeriu

convida-la para prestar auxilio em suas pesquisas. Vemos entdo a reacdo de satisfacdo de
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Sabina e na préxima cena, a jovem ja esta trabalhando com seu médico, dando inicio a
trajetoria profissional daquela que viria a ser uma das primeiras mulheres psicanalistas do
mundo.

Segundo Appignanesi (2012, p.213) uma diferenca significativa entre Kraepelin e
Bleuler ¢ que o segundo, ao contrario do primeiro, “estava convencido de que a esquizofrenia
ndo era irreversivel, mas suscetivel a melhora se os pacientes fossem ouvidos e tratados
individualmente e recebessem as tarefas do mundo real”. Ao que se saiba, desta forma
conseguiu resultados bastante satisfatorios em sua pratica clinica.

De acordo com o DSMIV, podemos dividir a esquizofrenia em subtipos como o
cataténico, o hebefrénico (desorganizado) e o paranoide. No caso do catatonico, a pessoa
perde sua interacdo com o mundo, como se estivesse em um eterno “dormir de olhos abertos”.
Por vezes, a situacdo chega a um extremo tal que s6 um método como a eletroconvulsoterapia
¢ capaz de “desperta-la” para que possa realizar atividades primarias basicas como a
alimentacdo. O hebefrénico tem 0 pensamento e a linguagem desorganizados e seus delirios —
se ocorrem - s&o pouco estruturados. Ja o paranoide é mais organizado e sua mente pode criar
delirios que sdo verdadeiros enredos, como conspiracdes e perseguicbes mirabolantes.
Entretanto, apesar desta classificacdo ser valida, Palmeiras, Geraldes e Bezerra (2009, p.38)
nos alertam para o fato de que é apenas teorica, pois muitos casos tém sintomas de um e outro
subtipo e o diagndstico vai depender da preponderancia de cada um. Caso esta ndo possa ser
determinada chamamos de esquizofrenia indiferenciada.

Os sintomas caracteristicos da doenca dividem-se em negativos e positivos. Esta
denominacdo nada tem a ver com valores morais, mas, no primeiro caso pela subtracdo de
padrdes de personalidades considerados saudaveis (interacdo social, preocupacbes com a
higiene e bem estar, dentre outros) e no segundo pelo acréscimo do que ultrapassa 0s padrdes
de normalidade, como, delirios e alucinacdes. Trata-se de uma nomenclatura de base
matematica. Independente do subtipo de esquizofrenia, 0s sintomas positivos e negativos se
misturam em graus variados, contribuindo para a diversidade clinica da doenca. Enquanto os
paranoides tém mais sintomas positivos do que negativos, os hebefrénicos e catatdnicos tem
mais sintomas negativos (PALMEIRA, GERALDES, BEZERRA, 2009, p.49).

E dificil detectar o inicio da esquizofrenia devido ao predominio de sintomas
negativos como apatia, dificuldades de socializacdo e de interesse pelo mundo ao redor, que
podem ser facilmente confundido com depressdo ou simplesmente com preguica e desleixo.
Conforme o DSM 1V, o tempo minimo para que se trace um diagndstico acerca da doenca é

de seis meses. Cria-se aqui um paradoxo, pois ao mesmo tempo em que ndo é possivel tracar
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um diagndstico preciso num periodo curto de tempo, os médicos afirmam que quanto mais
cedo o tratamento tiver inicio melhor serd o progndstico.

A fase preliminar do transtorno é chamada de prédromo. Os individuos podem se
achar diferentes, mudados, com uma sensacdo de despersonalizacdo, ou acreditar, que 0
mundo ao redor ou as pessoas a sua volta nio s&o mais os mesmos. E dificil estabelecer um
padrdo sintomatico do prédromo, pois as variacbes sdo infinitas, cada sintoma
correspondendo as caracteristicas do mundo préprio que aos poucos constroem e que
irrompem as barreiras do eu no momento do primeiro surto (PALMEIRAS, GERALDES,
BEZERRA, 2009, p.22). Na novela Caminho das indias, antes do primeiro surto, Tarso
comenta com outros personagens do seu nucleo que se sente estranho, como se houvesse algo
errado com seu corpo e, por vezes, mostra uma inseguranca infundada em relacdo ao mundo
que o rodeia. Mais tarde, ap0s a eclosdo da doenca, 0s sintomas positivos passam a

predominar, com alucinagdes auditivas constantes e delirios persecutorios.

5.2 Causas da esquizofrenia: especulacdes diversas, poucas certezas

5.2.1 A esquizofrenia para as neurociéncias e para a psicanalise

A esquizofrenia tem sido analisada pelos neurocientistas como um bloco multifacetado em
todos os seus diferentes angulos, desde a sua descri¢do por Kraepelin, em 1890. Desvendar
seus mecanismos, as razdes pelas quais uma adolescente ou adulto jovem comega a ouvir
vozes que parecem vir de dentro da sua propria cabeca, tem sido talvez o maior desafio que a
medicina encontrou pela frente, quem sabe até maior que os mistérios do cancer.
(AMANCIO, 2012, p.232).

Apesar dos inimeros avancos da medicina nas mais diferentes areas, os estudos sobre
a esquizofrenia e suas causas permanecem numa esfera bastante nebulosa. S&o muitas as
teorias e poucas as certezas. O escritor e neurologista Amancio cita diversas pesquisas
realizadas ao longo do século XX sobre as causas e a epidemiologia da esquizofrenia e as

diferentes hipoteses que suscitaram. Uma delas refere-se a possivel causa do transtorno por:

um virus que, talvez infectasse o feto no Utero e passasse a lesar gradualmente o cérebro a
partir do final da adolescéncia (...). Alguns estudos clinicos e epidemioldgicos sugerem a
possibilidade de infeccdlo no mecanismo da esquizofrenia.  No entanto pesquisas
imunoldgicas post-mortem em cérebro de esquizofrénicos falharam em demonstrar uma
aproximacdo. (AMANCIO, 2012, p.229).
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O autor elenca ainda os estudos com gémeos monozigdticos que visavam comprovar
as causas genéticas do disturbio e o que chama de “falsa pista”, a teoria bastante difundida
tempos atras segundo a qual os pais, e, sobretudo a mae — a chamada mée esquizofrenogénica
— seriam responsaveis pelo aparecimento da esquizofrenia em seus filhos. O fato dos estudos
com gémeos revelarem que, em varios casos, apenas um deles desenvolve a doenca revela que
0s genes ndo sdo um determinante do transtorno. O autor descarta também a segunda
hipo6tese, argumentando que responsabilizar os pais pela doenca dos filhos, além de ndo ter
qualquer fundamento cientifico, pode atrapalhar a aderéncia da familia ao tratamento.

As pesquisas médicas visam comprovar a organicidade da esquizofrenia, posto, que
consideram a psicose uma doenga. Recursos tecnolégicos modernos, como as técnicas
recentes de neuroimagens tém sido utilizados com este fim. Segundo o psiquiatra e
psicanalista Coutinho (2005, p.52), até algum tempo atrés a teoria mais aceita pela psiquiatria
era de que a esquizofrenia seria decorrente de um desequilibrio dos neurotransmissores
dopaminérgicos cerebrais, porém, foi descartada devido a auséncia de correlacdo direta entre
o0 efeito terapéutico dos neurolepticos e o bloqueio de receptores dopaminérgicos. Esta teoria
foi substituida entdo pela de que a esquizofrenia seria causada pelo desequilibrio entre os
sistemas dopaminérgicos-mesolimico-cortical. Entretanto, até hoje ndo se descobriu qualquer
marcador biolégico que diferencie individuos normais daqueles que sofrem de esquizofrenia.
Coutinho (2005, p.52) também se refere a figura da mae esquizofregenizante, mas de forma
distinta de Amancio. Para ele “o modelo da mae esquizofregenizante fria e ausente ou
superprotetora e onipresente representa, talvez, o procurado ponto de interseccdo possivel
entre as visdes psiquiatrica e psicanalitica da génese da doenga”. Justifica esta afirmacdo da
seguinte maneira: o desenvolvimento de vias sinapticas cerebrais ocorre por um determinado
periodo da vida no qual as vias estimuladas tendem a se desenvolver, enquanto as que,
embora formadas, ndo sdo utilizadas tendem a se perdem e, de acordo com a observacao
clinica, estimulacGes sensoriais e afetivas ausentes durante a infancia pareceriam indicar uma
predisposicdo a esquizofrenia. Prossegue ainda, dizendo que, se confirmada tal hipotese
colocaria o fator ambiental como o Unico ou o principal fator desencadeador da psicose,
reforcando a teorizacdo psicanalitica.

Para a psicanalise o fenémeno da psicose passa pela prépria constituicdo do sujeito.
Nos primeiros meses de vida ha uma simbiose entre a méde e o bebé, como se um fosse o
prolongamento do corpo do outro. Esta é uma fase normal do desenvolvimento, pois o
pequeno recém-nascido precisa sentir-se amparado em sua fragilidade, protegido da angustia

gerada por um possivel despedacamento do self. H4, portanto, uma ilusdo de completude.
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Posteriormente entrard um terceiro, o Pai?®®, que ter4 a funcdo de realizar um corte nesta
simbiose. A crianga perceberd, aos poucos, que € um ser a parte e, portanto, incompleto.
Passara entdo do eu ideal (instancia primitiva imaginéria que envolve indiferenciacdo
eu/outro, sem qualquer possibilidade de separacéo) para o ideal de eu (instancia mais evoluida
onde ja h& o registro do simbdlico, da palavra.). Neste processo, se transformara em um ser
desejante, que se sabe faltoso e, por isto, buscard com 0s recursos possiveis preencher esta
falta que jamais podera ser suprida, pois faz parte do humano. Em outras palavras,

Nesse percurso, passara do ‘ser um corpo’ para o ‘ter um corpo’, sendo requisito para tal que
um Outro® dele cuide e nele faca inscricdes desta outra ordem que é linguageira. O desejo
deste Outro — geralmente o agente materno - é fundamental para fazer deste "pedaco de carne"
um participante do campo simbélico, na medida em que, ao toméa-lo como objeto de seu dese-
jo, a méde torna-o parte de si mesma pelo viés da representacdo, da substituicdo, ou seja, o fi-
lho passa a ser o que Freud nomeou de falo materno, vindo restituir para esta mulher o que fi-
cara em aberto na construgdo de sua feminilidade. O filhote humano, agora referido ao falo,
encontra um primeiro sentido para si, ou seja: fazer-se de objeto para o gozo do Outro. Tera
de passar por ai para poder ter acesso a um lugar. O desvio que possibilita o distanciamento
necessario para ndo ser apenas puro rebento bioldgico da-se pela entrada no campo do desejo
do Outro que, deste lugar, imprimira imagem e significantes fundadores deste mais além que
sdo os registros do Imaginario e do Simbdlico. Operagdo especular de montagem da imagem
corporal, deixando como herdeiro o eu ideal. Operagéo de entrada no campo da linguagem,
pela via da alienagdo: ao gozo do Outro, nas pulsdes; aos significantes primordiais, no trago
unario. Trata-se de chegar neste lugar para poder abandona-lo. O desafio é entdo tornar este
desejo proprio, pela via da separagdo. Novo nascimento, desta vez subjetivo (BERNARDI-
NO, 2004, p.01).

E partir do reconhecimento da castracéo - que nada tem a ver com mutilacio de 6rgéos
sexuais e sim com a impossibilidade da completude — que se constituem as diferentes
estruturas das quais a psicanalise nos fala (neurose, psicose e perversao). Aceitar a castracdo
significa “admitir com dor que os limites do corpo sdo mais estreitos que os limites do desejo”
(NASI0,1997, p.13). A partir do complexo de Edipo — que ocorre por volta dos cinco anos —
seremos obrigados a nos defrontar com este fato irremediavel e nossa maior ou menor
habilidade para lidar com ele serd o determinante de nossa saude mental (AZEVEDO, 2010,
p.31).

No psicotico — o louco — acontece 0 que Lacan chama de foraclusdo. Por uma falha no
processo de recalque, a falta sequer chegara a existir e serd tamponada pelos sintomas. A dor
da falta - isto é, da incompletude — torna-se insuportavel e é tamponada por sintomas como as
alucinagdes. O Outro vai se confundir com o sujeito e por isso Lacan dird que na psicose o
inconsciente estd a céu aberto (TEIXEIRA FILHO,2005, p.230). A esquizofrenia, assim

% Ao utilizarmos os termos Pai e Me, na verdade estamos nos referindo psicanaliticamente & funcdo materna e fungéo
paterna, que ndo necessariamente serdo exercidas pelos progenitores e, tdo pouco, remete ao bioldgico.

% para Psicanalise, o conceito de Outro (com O maitisculo) remete ao simbélico.
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como as demais psicoses, seria, portanto, psicanaliticamente falando, uma forma de defesa

contra a ameaca insuportavel do aniquilamento.

5.2.2 A esquizofrenia na visdo do senso comum

Supomos que a falta de um consenso faga com que proliferem as mais diferentes
explicacOes para dar conta do fendmeno. A imensa gama de estudos que todo o tempo se
contradizem, sem chegar a uma solucdo, favorecem a mitificagcdo do tema. Afinal, se criamos
nossos conceitos através da ancoragem de novos conhecimentos naqueles previamente
acumulados e assim formamos nossas representagfes do mundo como dar conta do que néao
pode ser assimilado? Como ancorar no que permanece desconhecido?

Villares, Redko e Mari (1999) realizaram uma pesquisa com familiares de portadores
de esquizofrenia a fim de compreender os conceitos e imagens do universo cultural, social e
familiar relacionados ao transtorno e constataram a necessidade de atribuir sentidos para tal
experiéncia. Relatam que dos 14 (quatorze) entrevistados, somente 5 (cinco) mencionaram a
palavra esquizofrenia, e mesmo esses, simultaneamente apontaram outras explicacdes para o
problema, o que indicaria 0 emprego do termo como um modo de facilitar a comunicagéo
com os profissionais de saide. A defini¢do mais comum foi “problema dos nervos”, embora
também tenham sido identificadas as categorias “problema de cabeca” e “problema
espiritual”. Neste ultimo caso, foi observada a associacdo com praticas religiosas e a
necessidade de buscar um sentido transcendente. Os autores reforcam assim as bases
culturais da representacdo e constatam que “ao evitar o uso do termo esquizofrenia e adotar
denominacGes mais amplas, o familiar pode estar afastando questbes de estigma social,
imprimindo um carater mais benigno a condicdo ou ndo confrontando experiéncias dolorosas
e incompreensiveis da convivéncia com o familiar doente ¢ expectativas de cura”
(VILLARES, REDKO, MARI, 1999, p.45).

As definigdes empregadas pelas pessoas sempre sao ressignificadas pelo senso comum
e, neste caso, se ancoram no menos “perigoso”’. A esquizofrenia ¢ uma doenga cronica, ao
passo que problemas espirituais ou de nervos sugerem algo passivel de resolucdo. Em seu
estudo sobre a representacdo da loucura, Jodelet (2005, p.206) se deparou com situacao
semelhante. Para a autora “a pobreza na denominag¢ado traduz um constrangimento em recorrer

a quadros nosograficos, ao passo que se hesita constantemente entre a variedade de descri¢des
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detalhistas de sintomas e a unidade de designacdo de suas causas: a doen¢a. Uma doenca que

nao € como as outras”.

5.3 Delirios e alucinagdes: um capitulo a parte

Quando pensamos em uma pessoa que sofre de esquizofrenia € bem comum
imaginarmos alguém com certezas estranhas, como o folclérico caso do sujeito que acredita
ser Napoledo, um profeta enviado por Deus, ou quem sabe o préprio Jesus Cristo. Pode ainda
julgar que esta sendo perseguido por agentes da NASA ou por emissoras de TV, dentre outros
pensamentos mais ou menos bizarros. Isto é o que chamamos de delirio, uma espécie de ideia
que tal como um corpo estranho “penetra” na mente do individuo e ali se fixa. E definido por
Palmeiras, Geraldes e Bezerra (2009, p.49) como “uma crenga central fantasiosa, capaz de
interferir no comportamento, nas atitudes, na relacéo e na forma de a pessoa julgar ou avaliar
a realidade”. Os autores enfatizam que, mesmo que absurdas estas falsas ideias podem ocorrer
dentro de uma logica e exemplificam com Dom Quixote, 0 famoso personagem de Miguel
Cervantes, que luta contra moinhos de ventos acreditando serem gigantes perigosos.

Embora muitas vezes os dois conceitos sejam confundidos, delirios e alucinacfes sdo
sintomas distintos e nem sempre ocorrem simultaneamente. A pessoa acometida por
alucinacdes pode ver, ouvir, sentir cheiros, ou até mesmo gostos e texturas (alucinacdo
gustativa e tatil respectivamente) que ndo sdo partilhados por mais ninguem. Palmeiras,
Geraldes e Bezerra, (2009, p.59) acrescentam ainda um sexto sentido passivel de ser atingido,
que seria a percepc¢do dos orgdos internos do corpo, como 0s batimentos do cora¢do ou o
metabolismo®.

A semelhanca entre os delirios e alucinacGes reside no fato de ambos ndo serem uma
irrealidade e sim realidades proprias, ndo partilhdveis com o mundo externo. Por isto tais
sintomas sao os que mais frequentemente identificamos a esquizofrenia, mas, é preciso atentar

para o fato que

do ponto de vista da familia, os sintomas positivos (delirios e alucinagdes) séo reconhecidos
como doenca e facilitam o diagnostico (...) Porém, para os pesquisadores, 0s sintomas
negativos sdo justamente aqueles considerados essenciais para o diagndstico da esquizofrenia.
Enquanto se vé delirios e alucinagdes em outras doencas, como no distarbio bipolar e na

% 0 que os neurocientistas chamam priocepcao, a percepcdo do proprio corpo.
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depressdo psicltica, os sintomas negativos raramente ocorrem em outros transtornos
psiquitricos (PALMEIRAS, GERALDES, BEZERRA, 2009, p.49)

Outro exemplo ¢ uma pessoa que se utiliza de drogas alucindgenas e tem “visdes” ou
falsas percepcbes, como aranhas andando pelo seu corpo ou luzes psicodélicas e nédo
necessariamente € um esquizofrénico. Além disso, a defini¢do de delirio no “Manual
Diagnostico e Estatistico de Transtornos Mentais”, DSM-1V, diz que uma pessoa ndo pode ser
diagnosticada como delirante se sua crenga ¢ “normalmente aceita por outros membros da
cultura ou da subcultura dessa pessoa-um artigo de fé religiosa ndo pode ser um delirio”. O
diagndstico diferencial para esquizofrenia se faz, portanto, pela prevaléncia e continuidade de
sintomas negativos, como por exemplo, a sensacdo de despersonalizacao.

Os delirios e as alucinacfes sdo constantemente explorados na representacdo ficcional
de uma pessoa com esquizofrenia. A ideia da prevaléncia do mundo interno sobre o mundo
exterior, com toda a dramaticidade que tal fato implica gera cenas de forte impacto nos
diferentes produtos audiovisuais, seja como comédia, melodrama ou terror psicologico.
Como no hebefrénico ha poucos delirios e, quando ocorrem, sdo confusos e desorganizados e
no catatbnico ha total auséncia de reacdo, o que prevalece— sobretudo nos filmes - é a
esquizofrenia paranoide, que permite a construcdo de narrativas mais organizadas. S&o
inimeros 0s que se enquadram nesta categoria. O exemplo mais conhecido é o longa-
metragem Uma mente brilhante, cinebiografia romanceada do matematico John Nash,
vitimado por um delirio complexo envolvendo espionagem. Fernandes e Cheniaux (2010,
p.87) chamam a atencdo para o fato de que o filme chega a exagerar em alguns aspectos,
como na cena em que Nash beija a menina que compde o seu delirio, o que dificilmente
ocorreria na vida real. E como se, convidados a entrar na mente do personagem vissemos um
filme dentro de outro, quase uma metalinguagem. Nas novelas esta situacdo € menos
frequente, até pelas proprias peculiaridades do produto, como o carater de obra aberta e a
necessidade de atingir um publico maior. Em Caminho das indias podemos identificar os
delirios tanto de Tarso como de Ademir como sendo paranoide, pois aléem do teor persecutorio
sdo estruturados e tém coeréncia, ainda que dentro de uma ldgica absurda. Sabemos disso,
porque podemos “ouvir” o que se passa na mente deles e, em especial no caso de Tarso,
acompanhamos o desenrolar da doenca. Mas, em geral, temos contato apenas com os delirios

finais dos vildes ou com uma visdo mais caricata da doenca mental.
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5.4 Esquizofrenia e violéncia

Durante Palestra na Biblioteca Nacional no ano de 2010%, a novelista Gléria Perez
contou & plateia que a ideia de criar Yvone, a personagem psicopata de Caminho das indias
surgiu durante as pesquisas que fez para a novela. Ao visitar instituicbes psiquiatricas e
conversar com pacientes esquizofrénicos soube por eles do mal-estar que sentiam quando atos
barbaros de crueldade eram associados na midia com loucura e transtornos mentais. A maior
queixa que tinham era o fato da sociedade achar que sdo seres capazes de tudo e a qualquer
hora. A autora decidiu entdo - segundo suas préprias palavras — mostrar que ndo ha nada mais
diferente que o psicopata — este sim, um ser capaz de tudo - e o louco porque “enquanto o
primeiro nao tem emogao, o segundo se afoga na emocao”.

O incomodo manifesto pelos individuos entrevistados por Gldria tem fundamento. Os
portadores de esquizofrenia sempre foram vulgarmente chamados de “loucos”, termo muitas
vezes usado com sentido pejorativo para descrever alguém. E um ponto significativo para que
se criem visdes preconceituosas contra 0s pacientes esquizofrénicos € justamente a ideia
reforcada pelos jornais e por diferentes meios mididticos de que atos monstruosos sao
cometidos por pessoas “loucas”. Neste contexto, criminosos e doentes mentais passam a ser
sinbnimo. Tal como as cadeias, 0s manicémios surgem para extirpar o perigo da sociedade,
vigiar, controlar e quem sabe, punir. A psiquiatria forense, instituida no século XVI, serviria a
tal proposito e colocaria a medicina em uma disputa de for¢as com a Justica pela supremacia
do controle. A loucura passa a ser vilanizada e o louco fica preso entre 0s extremos do bem e
do mal moral sem nunca ser enquadrado em um ou outro, pois o elemento da doenca mental
agora retira o fator da consciéncia do ato e remove a possibilidade de culpa de uma agédo que
possa ser vista como danosa, fazendo do louco criminoso. (OLIVEIRA, 2012, p.06)

A imagem de alguém desprovido de qualquer lastro de consciéncia moral € por si s6
assustadora, pois imediatamente a associamos aos seres irracionais, aqueles que tal como uma
besta selvagem poderiam nos fazer mal sem sequer se darem conta disso. Desta forma, o
individuo considerado louco se inscreve no imaginario coletivo como um ser violento passivel
de medo. Deixa de ser uma pessoa acometida por um transtorno para tornar-se apenas sua

doenca, como se estivesse eternamente fora de si.

2 palestra realizada em 04/08/10 na Biblioteca Nacional com o nome Livros Vivos — Histrias originais. Resumo disponivel
no site www.folhetimblog.blogspot.com
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Por mais que as pessoas em geral possam cometer crimes, atos impensados, serem
violentas ou ndo, “¢ dificil aceitarmos a ideia de que a violéncia ¢ um comportamento humano
que ndo passa necessariamente pela questdo da saide mental, havendo outros aspectos sociais,
culturais, politicos e economicos envolvidos” (PALMEIRAS, GERALDES, BEZERRA,
2009, p.16).

Tal constructo, entretanto, pode ser desmontado diante de um olhar mais aprofundado.
Qualguer um que tenha contato com a area de salde mental sabe que € equivocada a ideia de
que os portadores de esquizofrenia, sem excecao, estdo sempre surtados.

O comportamento agressivo e violento do esquizofrénico limita-se, em geral, a crise
psicOtica, raramente persiste com o tratamento e muitos sequer apresentam comportamento
agressivo, mesmo no momento critico (PALMEIRAS, GERALDES, BEZERRA, 2009, p.11).
Cada pessoa mantém a sua individualidade, independente do fato de serem acometidas pela
mesma doenca. Embora possamos nos referir didaticamente ao louco ou ao portador de
esquizofrenia, estas figuras ndo existem. Uma categoria ndo € uma pessoa, mas, apenas uma
forma de agrupar determinados conhecimentos sobre ela.

Por mais que os crimes que ultrapassam o limite de compreensdo humana sejam
definidos como obra de “loucos,” os estudiosos sdo praticamente unanimes ao afirmar que é
mais frequente o portador de esquizofrenia ser vitima de algum tipo de violéncia, auto ou
hetero perpetrada, em especial, por conta do prejuizo na capacidade de avaliar riscos.
Pesquisas realizadas em diferentes paises do mundo constataram que somente uma pequena
parcela de violéncia social esta relacionada a doenca mental, ndo existindo diferenca
significativa dos atos cometidos pela média da populacdo geral. Além disso, normalmente,
quando ocorre ha comorbidade da doenca psiquiatrica com utilizacdo de substancias
psicoativas (&lcool e drogas) em grande parte dos atos violentos cometidos por doentes
mentais®®. Teixeira, Riggaci e Delgarrondo (2007, p. 131) lembram que em paises como o
Brasil, no qual a violéncia e a criminalidade tém intensa associacdo com condicdes
socioecondmicas, como as que se verificam nos bolsdes de miséria das periferias das grandes
e médias cidades brasileiras, € plausivel pensar que o percentual dos crimes associados a

transtornos mentais graves seja ainda menor.

® Uma das pesquisas mais interessantes é a de Hafner e Bocker mencionada por Teixeira, Pereira, Riggaci e Delgalarrondo.
Na década de 80, estes estudiosos passaram dez anos analisando fichas médicas e policiais referentes a populagéo carceraria
da Alemanha, pais onde o indice de solugdo de crimes ultrapassaria 95%. Constataram que apenas 2,97% dos criminosos
padeciam de transtornos mentais. Considerando que dentre os atos violentos cometidos por doentes mentais foi incluida a
categoria suicidio, os indices de agresséo a outras pessoas diminuem ainda mais
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Mas entdo por que a doenca mental permanece nesse lugar de estranhamento e medo?

Para Rose (2008, p.354), que estudou as representacOes da loucura na TV britanica:

por razdes sociais e psicoldgicas, as representacdes da doenca mental, estejam elas na midia
ou nas conversagOes cotidianas, mantem a loucura em uma posicdo ndo familiar. Ha duas
razOes para isso: A primeira é que o conteldo de muitas representacdes enfatiza o risco, a
ameaga, o perigo. (...) Mas, além disso, a estrutura das representacdes a respeito da loucura é
instavel, ha uma miriade de sentidos de loucura que resistem a fixidez e trazem ameagas, no
sentido semidtico. O sentido é rompido pela transgressao.

No caso da loucura, parece haver a impossibilidade de alcancar um sentido Unico, o
que intensifica 0 medo. A ameaca desconhecida € sempre maior do que aquelas que
conseguimos identificar.

5.4.1 Algumas consideracoes psicanaliticas sobre o medo da insanidade

A psicanalise nos ensina que independente de qualquer transtorno mental, somos todos
movidos pelos mesmos mecanismos psiquicos, por forcas pulsionais que desconhecemos. Da
mesma forma que o dito louco possui partes saudaveis em sua personalidade que podem ser
acessadas durante o tratamento, as pessoas mentalmente saudaveis possuem nucleos de
personalidade psicoticos, que embora adormecidos podem “despertar” em situagdes limites.

O psicético ndo é globalmente afetado pela doenca. Fora dos acessos delirantes,
preserva uma relacdo perfeitamente sadia com seu meio. E, inversamente, um sujeito normal
pode viver um episodio delirante, sem que por isso se deva qualifica-lo de psicotico (ZOLTY,
2001, p.37). Assim, o principal temor que a psicose desperta ndo estd no mundo exterior, mas
no desconhecimento de nossos proprios limites. Tememos ndo ao outro, mas a NGS Mesmos.
(AZEVEDO, 2010, p. 30). Talvez por isso, como mostrou a pesquisa de Jodelet (2005) sobre
a representacdo social da loucura, as pessoas demonstrem inconscientemente a preocupacao
de que a loucura seja contagiosa, apesar do discurso em contrario e da auséncia de uma razao
l6gica para tal comportamento.

Em consonancia com esta visdo torna-se possivel pensar que precisamos manter a
loucura na esfera do ndo familiar para ndo sermos obrigados a nos defrontar com a ténue linha
que separa saude mental e insanidade. Por isso, apesar do terror em lidar com a loucura real,
as pessoas se interessam tanto por personagens que sofrem distirbios mentais no cinema, na
literatura ou na telenovela. As grandes obras da dramaturgia universal séo justamente aquelas

que retratam com maestria esse fragil equilibrio de forcas (AZEVEDO, 2010, p.32). E fécil
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se identificar com as fragilidades humanas quando elas permanecem no ambito seguro da

ficgdo.

5.5 A proposta de Caminho das Indias — um retrato da esquizofrenia na telenovela

A telenovela Caminho das indias trouxe a representacdo do esquizofrénico como
portador de uma doenca, que embora crbnica, pode ser tratada e ter seus sintomas
minimizados. Foi perceptivel o trabalho de pesquisa por parte da autora e dos atores,
inclusive no que tange a expressao corporal. Por mais que na televisdo, o corpo nao fique em
evidéncia como no teatro houve um esforco em compor um corpo esquizofrénico, que passa
pelos gestos, pelo olhar e pela propria movimentacdo dos atores em cena. Além disso, as
cenas de crises dos personagens eram intercaladas com cenas do psiquiatra explicando para o
estagiario ou para as familias dos pacientes determinados conceitos, de uma maneira bastante
didatica, em uma espécie de alianca entre a dramaturgia e o esclarecimento prestado a
sociedade.

A novela em questdo procurou fugir daquilo que a romancista nigeriana Chiamamada
Adichie (2011) chama de perigo da historia unica. Segundo ela, tanto a vida de um pais e de
uma cidade, quanto a de seus habitantes sao formadas por uma multiplicidade de historias que
se sobrepBem. Porém, a divulgacdo parcial de um Unico aspecto, ou seja, de uma historia
Unica, reforca as representaces equivocadas e parciais sobre determinados fatos, criando
esteredtipos. Segundo Adichie, o problema com os estere6tipos ndo é serem mentiras, mas,
serem incompletos.

Transportando estas afirmacdes para a representacdo da esquizofrenia na telenovela,
Vemos que 0 mais comum €é que nos deparemos com uma Visdo estereotipada, como se
existisse “o louco”, desconsiderando a diversidade que se apresenta em cada pessoa, mesmo
na doenca. Desta forma, o esquizofrénico, por exemplo, seria representado unicamente pelos
sintomas de sua doenca, excluindo-se todas as demais histérias que o constituem enguanto
pessoa. A proposta da novela de Gléria Perez foi mostrar os dois rapazes como jovens que
tém uma doenca, mas, ndo sdo a simples consequéncia desta. Eles tém também interesses e
preocupacoes tipicas da idade, sdo individuos que ndo tem uma histéria Unica.

Durante o tempo de exibigdo da novela, o tema da esquizofrenia foi discutido de forma

transversal por varias outras midias e em demais programas televisivos da propria Rede Globo
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e de outras emissoras. Simultaneamente, a autora divulgou em seu blog pessoal que a procura
por tratamento para esquizofrenia na Santa Casa de Misericdrdia do Rio de Janeiro aumentou
em 10% a partir do momento em que Caminho das indias comegou a abordar o transtorno do
personagem Tarso.

E possivel constatar entdo que a inser¢do deste tipo de campanha nas telenovelas, ao
mesmo tempo em que confere prestigio e visibilidade a emissora que a veicula, gera um
impacto social. Ainda que possamos questionar se seus efeitos perduram ou ndo ap6s o fim da
trama, supomos que o simples fato de evidenciar determinados temas, como a esquizofrenia, e
suscitar debates sociais, ja torne valida a sua existéncia e também o nosso estudo. Afinal,
como aponta Jodelet (2001, p.30) a comunicacdo social, sob seus aspectos interindividuais
institucionais e midiaticos aparece como condi¢do de possibilidade e de determinacdo das

representacdes e do pensamento social.

5.5.1 Prazer em conhecer — Tarso, Ademir e a representacdo do jovem corpo esquizofrénico

Um tem cerca de vinte anos, € negro, filho de uma empregada doméstica e vive com a
mée e 0 irmao em uma casa humilde no bairro da Lapa, centro do Rio de Janeiro. Deseja
ardentemente arrumar um emprego, mesmo que inferior a sua capacidade. E eximio dancarino
e gosta de passar suas horas de lazer em uma gafieira. O outro tem mais ou menos a mesma
idade, é branco, lindo e faz as meninas suspirarem por seus olhos azuis. Pertence a uma
familia muito rica, conhecida pelas altas rodas da sociedade carioca. Mora com 0s pais e a
irma em uma mansao na Barra da Tijuca, na zona oeste do Rio. Sonha ser arquiteto, apesar
das pressdes do pai para que se torne administrador. Gosta de musica e tem como hobby tocar
violao.

O primeiro chama-se Ademir, o0 segundo Tarso. Por mais que vivam em universos
distintos, hd mais pontos em comum entre os dois rapazes do que pode parecer a primeira
vista. Além dos interesses tipicos da idade, como escolha profissional e lazer, ambos séo
personagens ficticios que se descobrem portadores de uma doenca cronica, a esquizofrenia.
Mas sdo mais do que isso. Sdo jovens.

Borelli (2008, p.30) nos diz que se deve conceber jovens e juventudes no plural, pois

as singularidades expressam-se nas diversidades, mas, a0 mesmo tempo reconhece a
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existéncia de substratos universais que marcam a juventude. Segundo a autora, em todo o

mundo, 0s jovens:

enfrentam conflitos intergeracionais; inventam e se comunicam por meio de linguagem que
Ihes sdo proprias — e isto parece ainda mais evidente no uso das novas tecnologias, moveis e
interativas: assumem certo tom de rebeldia, heroismo e gosto pela aventura; aderem ao
movimento, ao jogo; as intensas emogdes, manifestam forte relagdo com o presente — “aqui e
agora” — certa dificuldade em equacionar o passado — “nem sempre as lembrangas sdo boas” —
e alguma relutancia em projetar o futuro. (BORELLI, 2008, p.30).

A sintese destes substratos universais parece ser a tdnica da representacdo da
juventude e do corpo jovem, tal como nos mostram as revistas e programas voltados
especificamente para o publico adolescente. Em 2012 foram exibidas duas novelas brasileiras
voltadas para esta faixa etaria: Malhacao, da Rede Globo e Rebelde, da Rede Record e vemos
que os proprios titulos das tramas — independentemente de seu conteido - remetem de
imediato a ideias associadas a juventude: o culto ao corpo e 0 rompimento com regras e
padrdes pré-estabelecidos. O corpo jovem é representado simultaneamente, como um corpo
saudavel — e que busca a saude - e um corpo que pode ser lancado ao risco e a
experimentacdo. Em uma cidade como o Rio de Janeiro onde o préprio clima reforca a ideia
de sensualidade e de exposicdo dos corpos, juventude significa corpo saudavel e saudavel
significa um corpo esteticamente perfeito, de acordo com os padrdes atuais. Novaes (2006,
p.47) aponta como cada cultura modela e fabrica, a sua maneira, um corpo humano, seja por
meio das razdes sociais, seja por rituais ou apenas por razdes estéticas. O corpo e, em
especial, o corpo do jovem carioca € comumente representado na midia como 0 corpo
modelo-padrdo. S&o comuns imagens de jovens se exercitando, fazendo esportes, utilizando-
se da praia e expondo seus corpos “sarados”. Para atingir este objetivo, sdao utilizadas as mais
diversas técnicas. O corpo se submete a uma disciplina, que Foucault (2000, p.118) nos
ensina, dociliza. Corpo décil é aquele que pode ser submetido, que pode ser utilizado, que
pode ser transformado e aperfeicoado. Se os mais velhos buscam a perfeicdo estética a
qualquer preco, o que se espera do jovem, a0 menos na metrépole, é que isto ja seja sua

natureza. O que também pode ser extremamente sofrido para quem néo se encaixa no padréo.

5.5.2 Corpo saudavel x Corpo adoecido

Estudar o corpo é compreendé-lo para além de sua dimensdo fisica, afinal,
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O corpo do qual provém e se expressam as sensacOes, ¢ a um s6 tempo fisico, psiquico,
cultural, social e tem como modelo o corpo do outro. Culturalmente o corpo é simbolo e
signo, portador de mensagens e de atos fisicos e psiquicos. Como produto social e paradigma
SIeSS)r.éticas culturais, nele a sociedade constréi significados e espelha-se (SIQUEIRA, 2006,

O corpo humano ultrapassa sua dimensdo bioldgica, sendo muito mais do que pele,
0ss0 e musculos. H&4 uma riqueza simbdlica que o diferencia dos animais. E um corpo
pulsional, a0 mesmo tempo em que € um corpo imaginario e também um corpo simbdélico
(SANTAELLA, 2006, p. 141). Ser humano significa possuir um corpo dotado de simbolismos
e de signos de linguagem. Para psicanalise, s6 nos constituimos enquanto sujeitos a partir de
uma inscrigdo neste mundo da linguagem.

Segundo Lacan (1998), num estagio inicial do desenvolvimento ainda ndo somos
capazes de reconhecer a nossa propria imagem no espelho, € como se aquele ser que vemos
refletido fosse outro. Nesta fase, ainda ndo temos a noc¢do de unidade do nosso proprio corpo.
E a partir do que chama estagio do espelho que a crianca comegara a se perceber como ser
uno. O espelho €, na verdade, o olhar do outro, no qual a crianca se percebe. E essencial que
exista este outro e posteriormente, um elemento de corte, que a leve a perceber que nao existe
uma simbiose entre ela e o outro, que cada um é um eu*'. Porém, na psicose, existiria uma
falha neste processo. Neste sentido, psicanaliticamente, o corpo na psicose, é representado
como um corpo despedacado porque ndo forma esta unidade. Fragmentos de si mesmo nédo
sdo reconhecidos como tal e sdo projetados no mundo externo. Como diz Zolty (2001, p.36)
“0 eu expulsa para fora uma ideia que se tornou intoleravel para cle, por ser demasiadamente
investida e com isto, separa-se também da realidade externa da qual esta ideia € a imagem
psiquica”.

O desenrolar da trama relativa aos portadores de esquizofrenia em Caminho das indias
nos permite verificar como tais conceitos sdo trabalhados pela autora da novela.

Se 0 corpo jovem, na sociedade ocidental € representado como um corpo saudavel - no
qual, podem se inscrever alguns atos de rebeldia, como, por exemplo, tatuagens ou piercings,
ou mesmo a pratica de esportes arriscados - 0 corpo do jovem esquizofrénico rompe com essa
I6gica, sendo psicanaliticamente representado como um “corpo despedagado”. Partes das
representacdes do sujeito sdo projetadas para além de si e ele ndo consegue reconhecé-las

como integradas ao seu préprio eu. Um exemplo séo os delirios, que diferem da imaginacédo e

% para a psicanalise o EU é uma unidade imaginéria. Por isto, este termo é mais adequado do que pessoa ou personalidade.



71

da fantasia por ndo serem percebidos como tal. Os pensamentos, a linguagem, tudo se torna
desintegrado e ndo raramente o corpo é percebido desta maneira (AZEVEDO, p.09, 2012).

Mcluhan (2007) nos fala dos meios como extensdo do homem, o que significa que a
televisdo, por exemplo, seria uma extensdo do olho, assim como o radio seria uma extensdo
do ouvido. Os 6culos, aparelhos auditivos, roupas, tudo seria extensdo do humano. Porém, no
psicético o préprio corpo é vivenciado a partir de uma relacdo de despertencimento. Os
sujeitos psicoéticos relacionam-se com seu corpo como se fosse um outro, um sujeito estranho.
E a impossibilidade de apropriar-se de um corpo com suas marcas singulares, a
impossibilidade de percebé-lo como formando uma certa unificacdo, que esta exacerbada na
psicose (GOIDANICH, 2003, p.04).*2

Gestos, linguagem, expressdes, tudo isto é aprendido Os gestos sdo técnicas corporais
aprendidas que proporcionam a sensagdo de integracdo. Mauss (2003, p.401) traz o conceito
de técnicas corporais para se referir as “maneiras como os homens, sociedade por sociedade, e
de maneira tradicional, sabem servir-se de seus corpos”. Assim, o corpo é compreendido
como fato social, ou seja, “como algo passivel de ser lido de diferentes modos, de acordo com
0 grupo social e a cultura a qual pertenga” (SIQUEIRA, 2006, p. 44). Aprendemos desde cedo
0 que significam certos gestos, como nos portar em certas situagdes, como nos vestir, 0 que
falar ou ndo. Movimentos que nos parecem naturais sdo, na verdade, aprendidos. Um exemplo
disto é que, no Brasil, pensamos que futebol se joga com os pés, mas, se considerarmos o jogo
de pelotas maia como uma espécie de ancestral do futebol, ficaremos surpresos ao ver que 0s
jogadores-guerreiros utilizavam as ancas e o joelho para colocar a bola em uma espécie de
aro, que hoje seria a rede. Da mesma forma, amamentar nos parece um ato bioldgico e
natural, mas, ha culturas onde se prega a ndo amamentacdo. Os ocidentais comem com garfo e
faca e aprendem desde a tenra infancia a segurar os talheres, enquanto, os indianos comem
com as maos.

A harmonia, em cada cultura, é proporcionada pela existéncia destas técnicas
corporais que acabam se naturalizando com o passar do tempo. Tais técnicas se mantém
gracas a duas caracteristicas fundamentais: sdo eficazes e tradicionais. Ou seja, passam de
geracdo a geracao e, por funcionarem naquele contexto, continuam sendo reproduzidas.

O portador de esquizofrenia, porém, pode em alguns momentos apresentar gestos e
comportamentos que passam a impressdo de que seu corpo ndo assimilou estas técnicas. Mas,

uma observacdo mais atenta, mostra que ndo é bem assim. Em primeiro lugar, porque, como

%2 Cabe apontar que o psicético ndo se aliena totalmente da imagem. Ha uma diferenca, ndo uma insuficiéncia.
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Caminho das Indias mostrou, a pessoa que sofre com a esquizofrenia é muito mais do que
simplesmente a sua doenca. Em segundo lugar, porque mesmo os delirios e alucinagdes
caracteristicos da doenca se inscrevem dentro de um contexto cultural, ndo sendo
simplesmente aleatorios. A pesquisa transcultural de Moreira e Boris (2006) sobre o corpo
vivido na esquizofrenia no Brasil e no Chile demonstra isso. Foi trabalhada uma amostra de
50 pacientes esquizofrénicos, internados em hospitais psiquiatricos, sendo 30 chilenos,
moradores de Santiago e 20 brasileiros, moradores de S&o Paulo, que respondeu questionarios
acerca de suas vivéncias. Ao fim, concluiu-se que no Brasil os sintomas da doenca eram mais
comumente associados a praticas de espiritualidade, enquanto no Chile o discurso restringia-
se a0 ambito médico. A partir dai, podemos aferir que isto se deva ao fato do Brasil ser um
pais fortemente marcado pelo ecletismo religioso.
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6 ANALISE DESCRITIVA DAS CENAS DE CAMINHO DAS INDIAS

Ao estabelecer um recorte metodoldgico, optamos por analisar sequéncias de cenas
que abordam a esquizofrenia, no lugar de cenas isoladas por acreditarmos que permitem uma
melhor compreensdo da abordagem proposta pela telenovela em relacdo ao tema, e
consequentemente, da representacdo empregada.

As sequéncias foram organizadas da seguinte maneira: tempo de duragéo, personagens
envolvidos por ordem de entrada em cena, contexto, transcricdo das cenas ordenadas e
numeradas e analise. Cada uma delas se refere a cenas exibidas em um mesmo capitulo e
todas duram pelo menos 1 minuto, o que na TV é um tempo significativo®.

A transcrigdo foi realizada a partir de imagens previamente gravadas e buscou se
aproximar dos moldes de um roteiro de telenovela, unicamente para facilitar a transposicéo do
meio audiovisual para 0 meio escrito. Ressaltamos, portanto, que a numeracgdo das cenas nao
se pauta pelo texto original da telenovela — ao qual ndo tivemos acesso — mas pela ordem em
que sdo mostradas em cada bloco. Utilizamos cabecalhos de cenas e os termos T= tempo
(alguns segundos em siléncio), a conversa vai pelo meio (quando a cena ja inicia com o
dialogo comecado) ou POV (ponto de vista do personagem).

A selecdo das 8 (oito) sequéncias analisadas foi feita com base nos seguintes critérios:
todas as cenas tém por objetivo instruir o telespectador acerca do que é a esquizofrenia, de
como se manifesta, abordam a reacdo dos demais personagens frente ao transtorno do
portador de esquizofrenia e/ou 0s supostos mitos e verdades acerca da doenga. Em anexo,
transcrevemos também todas as cenas de Tarso e Ademir — ou que a eles se referem - no
primeiro e no Ultimo capitulo da novela, para que o leitor possa ter um panorama da evolucao

dos personagens ao longo dos 203 capitulos da telenovela.

6.1 Primeira sequéncia — o que é esquizofrenia?

Tempo de Duracdo: 5 minutos e 22 segundos

Personagens envolvidos: Ademir, Maicon, Cema, Dr. Castanho, Cica, Tarso e Inés.

% Como parametro basta dizer que o tempo médio da publicidade é de 30 segundos.
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Contexto: Ademir tem um surto paranoico e acredita que o vizinho o esta perseguindo.
Sua mée o leva para a clinica onde se trata e o psiquiatra do rapaz, Dr. Castanho, explica a ela
0 que é a esquizofrenia. Enquanto isso, longe dali, Tarso estd angustiado em seu quarto.
Pouco tempo antes, a mae dele Melissa avisou ao rapaz que ele participaria de uma

reportagem sobre sua familia, onde poderia exibir sua beleza e seus lindos olhos azuis.

CENA 1: CASA DE ADEMIR. INT. DIA

ADEMIR COM O IRMAO MAICON. ADEMIR VESTE ROUPAS MARRONS,
COM CAPUZ. ESTA COM O ROSTO MOLHADO, O SUOR REFORCA A IDEIA DO
DESESPERO SENTIDO PELO PERSONAGEM; MAICON COM UMA MOCHILA NAS
COSTAS - O QUE INDICA QUE ESTAVA PRESTES A SAIR E FOI ATRAPALHADO
PELO SURTO DO IRMAO - TENTA ACALMA-LO E APELA PARA A FIGURA DA
MAE. AO LONGO DE TODA A CENA TEMOS AO FUNDO UMA TRILHA
INSTRUMENTAL MELANCOLICA.

MAICON - A mamae ta vindo ai, Ademir. Ela falou que ja ta vindo.
ADEMIR - Tem que fechar tudo, Maicon.

ADEMIR FECHA AS JANELAS, AS CORTINAS, A PORTA E COLOCA 0OS
MOVEIS NA PORTA PARA SE PROTEGER DE UMA AMEACA, TAL COMO E
COMUM NOS FILMES DE HORROR.

ADEMIR - Tem que fechar tudo sendo ele vai entrar. Vamos Maicon, me ajuda!
MAICON - Néo faz isso, Ademir!

ADEMIR - Fecha tudo! Escuta, escuta! (CLOSE UP DO ROSTO SUADO DE

ADEMIR) Ele ta dizendo que vai colocar um rato dentro da minha cabeca.
MAICON - Néo t6 escutando nada Ademir.

ADEMIR - Ele t& dizendo. N&o vai entrar. N&o vai entrar. Tem que fechar tudo! Tem

que fechar tudo!



75

ADEMIR PEGA OS PANOS DE PRATO ABAIXO DA PIA E TENTA TAMPAR
AS FRESTAS DA PAREDE DE TIJOLINHOS. PROTEGE-SE COM AS MAOS, FALA
SOZINHO E OS GESTOS SAO BIZARROS.

ADEMIR - N&o entra! N&o entra! Tem que fechar tudo. Tem que fechar!

CORTA PARA

CENA 2: CONSULTORIO DO DR. CASTANHO. INT/DIA

ADEMIR COM A MAE, CEMA, JA NA CLINICA DO DR. CASTANHO. A MAE
CONVERSA COM O PSIQUIATRA, QUE TEM AO SEU LADO CICA, A ASSISTENTE
SOCIAL. ADEMIR ESTA COM A MESMA ROUPA ANTERIOR E OS GESTOS SAO DE
ENCOLHIMENTO. AS MAOS ESTAO JUNTAS NA ALTURA DO PEITO,
ENCOLHIDAS DENTRO DA BLUSA DE MANGAS CUMPRIDAS. O AR E DISTANTE
E ELE NAO RESPONDE AO DIALOGO, COMO SE NAO ESTIVESSE ALL.

CEMA - O, Dr. Castanho. Tava até ensaiando pra dar aquele show na gafieira e de

repente 0 meu menino fica nesse estado!
DR. CASTANHO- Faz parte da doenca, Cema. Faz parte.

ADEMIR - E aquele vizinho, doutor. Ele t4 me perseguindo. Ele quer entrar dentro de

casa. N&o pode deixar uma fresta de janela aberta!
ATRAS DE ADEMIR, CEMA SINALIZA QUE NAO COM AS MAOS.

DR. CASTANHO- Vamos fazer o seguinte, Ademir. Tem um medicamento que eu
separei pra vocé. VVocé vai tomar e esse medicamento vai te deixar blindado, vocé nédo vai ter

nenhum ataque.
A ASSISTENTE SOCIAL SORRI E CHAMA ADEMIR.
CICA- Vamos, Ademir. Vem comigo.
DR CASTANHO- Vai com a Cica, vai Ademir.
ADEMIR- E se ele tiver la fora?

CICA - N&o t4. Vamos comigo. Vem. Vamos la.
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ADEMIR E CICA SAEM DE CENA, O RAPAZ AMPARADO POR ELA. CEMA
PERMANECE COM O DR. CASTANHO E SE SENTA EM FRENTE A ELE.

CEMA - Meu filho ndo era assim, Dr. Castanho. Ele nasceu bonzinho. Ele era até mais
estudioso do que o Maicon.

DR. CASTANHO- Pois é.
CEMA - Eu s6 ndo entendo porque que de repente deu esse n6 na cabeca dele.

DR. CASTANHO- Cema, tém construcdes que sdo fortes e que podem passar um
vendaval por elas que ndo fazem nada. Tem outras que sdo construgdezinhas menores que
basta um sopro pra derrubar. O emocional da pessoa também é assim. As vezes nio

conseguem resistir a pressdo e se partem.

CORTA PARA

CENA 3: CASA DE TARSO. QUARTO DO RAPAZ. INT. DIA

CLOSE-UP DO ROSTO DE TARSO REFLETIDO NO ESPELHO. O RAPAZ
TREME O NARIZ E ENCOBRE O ROSTO COM AS MAOS. A MUSICA DENSA CRIA
UM CLIMA DE SUSPENSE. ELE DESLIZA AS MAOS SOBRE A FACE, QUE VAI SE
REVELANDO AOS POUCOS. O PLANO SE ABRE E VEMOS INES SURGIR NO
BEIRAL DA PORTA, SORRINDO.

INES (EM TOM JOCOSO) - Espelho, espelho meu. Existe alguém mais bonito do que
eu?

TARSO- Né&o brinca néo, Inés.

INES- Qual o rap menino?

TARSO- Eu t0 estranho. Tem alguma coisa diferente em mim.
INES (SERIA) - Onde?

TARSO- No meu rosto. N&o sei. Eu t6 esquisito. Eu t6 estranho.

INES - Tarso, isso que da vocé ficar o dia inteiro dentro de casa pastelando.
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TARSO VIRA-SE PARA INES E AUMENTA O TOM DE VOZ, UM POUCO MAIS
AGRESSIVO:

TARSO - Eu td6 me sentindo estranho, Inés!

INES- Vai fazer a reportagem sobre os olhinhos azuis?
TARSO- Né&o enche!

INES - Pega o beco, cara. Mega up! Mega up, Tarso!

QUANDO INES SAI DE QUADRO, A MUSICA DENSA QUE TINHA SIDO
INTERROMPIDA PARA O DIALOGO DOS IRMAOS RECOMECA E EM CAMERA
LENTA ELE SE VOLTA PARA O ESPELHO. O TELESPECTADOR VE A IMAGEM DO
RAPAZ REFLETIDA NO VIDRO, COM O OLHAR FIXO E TREMOR NOS LABIOS.
ELE ENCOBRE A CABECA COM O CAPUZ DA BLUSA.

AINDA NESTA CENA COMECAMOS A OUVIR EM OFF A VOZ DO DR.
CASTANHO, NUMA CONTINUIDADE DO SEU DIALOGO COM CEMA.

CORTA PARA

CENA 4: CLINICA PSIQUIATRICA. ESCRITORIO DO DR. CASTANHO.
INT/DIA - CONTINUIDADE DA CENA 2

DR CASTANHO - Eles se partem como se fosse um vidro que ndo consegue resistir a

pressdo do peso que vocé pde em cima.

CEMA (SACUDINDO A CABECA NEGATIVAMENTE, TOM LEVEMENTE
ALTERADO) - Mas que peso que eu pus em cima do meu filho?!

DR. CASTANHO (CALMAMENTE) - Cema, minha querida, quando eu digo peso
pode ser um acontecimento que a pessoa nao tem forca pra poder superar. Podem ser mesmo
essas pressdes que tém na adolescéncia, de definir a sexualidade, escolher a profissdo, o
caminho a seguir, todas essas coisas que acontecem na vida de todo mundo. E que muitas
vezes algumas pessoas nao resistem e se estilhacam como se fosse uma vidraca. Perdem a

identidade. Ndo sabem mais quem sdo. Isso é a esquizofrenia, Cema.
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CASTANHO FRISA A ULTIMA PALAVRA COM UM GESTO E A CENA FECHA
COM UM CLOSE NAS LAGRIMAS DE CEMA.

Andlise da sequéncia |

Esta sequéncia permite constatarmos a representacdo empregada na telenovela, a da
esquizofrenia como uma doenca. Os conceitos médicos-psicoldgicos serdo empregados ao
longo de toda a trama para transmitir esta ideia. Dai a existéncia de um personagem
psiquiatra, que sempre tem na ponta da lingua uma explicagdo sobre o transtorno.

As explicacdes do médico para a familia de seus pacientes se dirigem também ao
publico, é preciso fazer com que este entenda sobre o que se fala. Quando a voz de Dr.
Castanho comeca a ser ouvida ainda na cena 3 sobre a imagem de Tarso, fica claro que a
explicagdo do médico sobre o que € a esquizofrenia se refere também ao rapaz e ndo somente
a Ademir. Esta € uma convencdo da telenovela que permite ao telespectador prever o que vira
pela frente, informando-o que Tarso é tdo fragil emocionalmente quanto o filho de Cema e
provavelmente sucumbira diante da pressdo nos capitulos seguintes.

Ao dizer “separei um remédio que vai te deixar blindado” o psiquiatra refor¢a a
necessidade de tratamento medicamentoso pelo paciente. Em uma cena, anterior a essa,
Castanho ja havia dito a Ademir, que ele estava ciente de que havia tido um surto por nao
estar tomando adequadamente os remédios. Mais adiante isso se repetira também com Tarso.
O remédio representa dentro da visdo medica um escudo protetor contra as crises
desencadeadas pela esquizofrenia.

Para que o telespectador tenha uma nocdo mais aprofundada, a cena do psiquiatra é
precedida pelo proprio surto de Ademir, representado de forma bastante fidedigna pelo ator. O
surto psicatico ocorre quando delirios e alucinacGes vém a tona e é quando a familia desperta
para o problema (PALMEIRAS, GERALDES E BEZERRA, 2009, p.21). Vemos na cena 1,
Maicon tentando sem sucesso acalmar o irmao e apelando para a figura da mée, o que indica
que ela teria maior habilidade para lidar com a situacdo. H& um contraste visivel entre 0s
irmdos na primeira cena. Enquanto Maicon esta com uma blusa de malha com estampa
colorida, sem mangas, bermuda, ténis e mochila nas costas, Ademir veste um casaco com
capuz por cima da blusa preta, o que pressup8e uma vestimenta que ndo condiz com as
condicBes climaticas. Mais que uma roupa é uma capa protetora para a ameaca eminente. E

preciso “fechar tudo”, como o rapaz diz em sua tentativa desesperada — reforcada pelo suor
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incessante - de vedar todo e qualquer buraco de sua casa e, pelo visto, também de seu corpo.
Toda a cena é pontuada por uma musica instrumental melancélica que transmite o sofrimento
dos personagens envolvidos.

A sequéncia traca um breve desenho das relaces familiares e da dificuldade em lidar
com a doenga. Se na cena 1 Maicon ndo sabe o que fazer diante da profusdo de delirios do
irmdo, na cena seguinte Cema fala de suas angustias e dificuldades. Posteriormente ela
compara Ademir a Maicon, o que se repetird ao longo da novela, reforcando o ciime do
cacula. A mencdo ao show do rapaz na gafieira representa o fato do rapaz ter uma vida
produtiva, para além dos seus momentos de crise.

A esquizofrenia € uma psicose processual, pois evolui lentamente e pode levar anos
para se revelar, o que constitui uma diferenca com outras doencas psiquiatricas
(PALMEIRAS, GERALDES, BEZERRA, 2009, p.21). Partindo para a cena de Tarso e Inés,
podemos observar que ja existem indicios. Ele diz a irmé que ha algo diferente em seu corpo,
0 que remete a despersonalizagdo, um dos primeiros sintomas da esquizofrenia
(PALMEIRAS, GERALDES, BEZERRA, 2009, p.23). Mas tudo ainda é muito sutil para ser
percebido como uma doenca que necessita de tratamento. Por isso Inés interpreta as palavras
do irmao como uma crise normal causada pelo sufocamento dos pais ¢ o aconselha a “pegar o
beco”, ou seja, a encontrar caminhos alternativos para se libertar disso, tal como ela faz. Na
cena, a imagem do rapaz é mostrada em close-up, enquanto a moga € filmada em plano
americano, ou seja, da cintura para cima. O rosto de Tarso, preenchendo a tela e sendo
esquadrinhado lentamente pela camera, o tremor nos labios e na boca, além da trilha bastante
proxima a dos filmes de horror/suspense servem para aproximar o publico dos sentimentos
aterrorizantes do personagem, que nesta fase ainda estdo sob relativo controle. Interessante
notar, que assim que Inés sai de cena e Tarso fica sozinho a musica se intensifica e ele se
cobre com o capuz do casaco que usa. Tal como acontece com Ademir, capuz e mangas Sao
usados como protecdo. Psicanaliticamente a prdopria psicose € vista como uma defesa contra
uma dor intoleravel. As imagens vistas na cena de ambos 0s rapazes ilustram cenicamente tais

conceitos.

6.2 Segunda sequéncia — sinais da esquizofrenia

Tempo de Duragdo: 3 minutos e 20 segundos
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Personagens envolvidos: Tarso, Sheila, Ramiro e Melissa.

Contexto: Nesta sequéncia, vemos o conflito de Tarso com 0s pais em um momento
ainda anterior a eclosdo da esquizofrenia. Ramiro, um homem autoritario, deseja treina-lo
para assumir a presidéncia da empresa familiar que vai herdar e o obriga a trabalhar no
escritorio, mesmo contra vontade. Sem vocacgao para 0s negdcios e muito mais interessado em
arte, Tarso faz o que pode para se livrar dessa imposi¢do, 0 que irrita cada vez mais seu pai.
Em cena anterior a desta sequéncia, ele chega a ferir a propria mao propositalmente como

desculpa para ndo comparecer ao trabalho, o que ja fornece pistas de sua fragilidade mental.

CENA 1: CASA DE TARSO. QUARTO. INT/DIA

TARSO VESTIDO COM UMA BLUSA BRANCA DE MANGAS COMPRIDAS E
BERMUDA AZUL MARINHO ESTA NA CAMA TOCANDO VIOLAO. SHEILA, A
EMPREGADA, DEVIDAMENTE UNIFORMIZADA, ENTRA NO QUARTO.

SHEILA - Tarso, Tarso, seu pai ta chamando vocé.
TARSO - Pra qué?
SHEILA - Ja ndo sabe?

TARSO (DEIXANDO O VIOLAO SOBRE A CAMA E SE LEVANTANDO) - Vou

tomar banho.
SHEILA (NERVOSA) - Eu avisei!

CORTA PARA

CENA 2: CASA DE TARSO. SALA. INT/DIA

MELISSA (AO TELEFONE) — Vocé ndo viu o sapato? Perdeu! Perdeu porgue eu

comprei, amor! (T). N&o sei, perdi as contas, um cem, cento e cinquenta. (RI)

RAMIRO CAMINHA DE UM LADO PARA O OUTRO, NERVOSO,
INDIFERENTE AO DIALOGO DA ESPOSA AO TELEFONE. ASSIM QUE SHEILA
APARECE SE DIRIGE A ELA.

RAMIRO - Chamou Sheila?
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SHEILA - Ta no banho, Seu Ramiro.

RAMIRO (AOS BERROS) — Manda ele descer de 14! Manda descer ensaboado e
tudo!

SHEILA SOBE AS ESCADAS CORRENDO.

MELISSA (AO TELEFONE) — Espera s6 um minutinho, meu amor (TAMPA O
BOCAL DO TELEFONE E GRITA) — Ramiro, para de gritar que eu ndo consigo ouvir aqui
no telefone! (VOLTA AO TELEFONE) — Al6? Ha?

RAMIRO (PROXIMO A ESCADA, AOS BERROS) — Ou ele desce ou eu arranco ele
dai, hein?! Manda ele descer!

MELISSA SOLTA O TELEFONE, TAMPA OS OUVIDOS E SUSPIRA,
SACUDINDO A CABECA NEGATIVAMENTE.

CENA 3: CORREDOR. INT. DIA — PORTA DO BANHEIRO

SHEILA (BATENDO NA PORTA) - Tarso, Tarso! Tarso, seu pai ta possuido, Tarso!

CENA 4: BANHEIRO. INT. DIA

TARSO ESTA COM O CORPO SUBMERSO NA BANHEIRA, APENAS O NARIZ
E OS OLHOS FORA D’AGUA. OUVIMOS BARULHO DE AGUA BORBULHANDO E
AO LONGE O ECO DA VOZ DE SHEILA FUNDIDO COM OUTRAS VOZES. VEMOS
LAGRIMAS BROTAREM DOS OLHOS DELE, ENQUANTO SHEILA CONTINUA
BATENDO NA PORTA:

SHEILA (OFF) - T4 me escutando, Tarso?

O RAPAZ NADA RESPONDE, MAS, A MUSICA E O SOM DISTORCIDO DA
VOZ DA EMPREGADA, RESSOANDO EM ECO, INDICAM PARA O
TELESPECTADOR QUE A RESPOSTA A ESTA PERGUNTA SERIA NAO. TARSO
CONTINUA SUBMERSO E COM O OLHAR NO VAZIO.

CENA 5: CASA DE TARSO. SALA. INT/DIA
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SHEILA APARECE E RAMIRO SE DIRIGE A ELA IMEDIATAMENTE.
RAMIRO - Cadé ele?

SHEILA (PROTEGENDO TARSO) - E que a 4gua ta ligada, Seu Ramiro. Ele nio ta
escutando.

RAMIRO- Ah, ele ndo ta escutando? Vamos ver se ele ndo vai escutar agora!
SHEILA- Acuda, dona Melissa!

MELISSA (AO TELEFONE, COMPLETAMENTE A PARTE) — Dermatologista?
Adoro, eu sou viciada em dermatologista, tenho cinco.

CENA 6: CASA DE TARSO. BANHEIRO. INT/DIA

TARSO AINDA SUBMERSO NA BANHEIRA. OS OLHOS ESTAO VERMELHOS
E VIDRADOS, COMO SE TIVESSE CHORADO. MAS REPENTINAMENTE ELE
COMECA A RIR. RAMIRO BATE NA PORTA VIOLENTAMENTE.

RAMIRO - Tarso, abre essa porta, eu t6 mandando. Eu ndo vou mandar mais uma vez!
TARSO (SUBMERSO, RINDO, ENTRE OS LABIOS) — Espera! Esperal!
RAMIRO- Ah, vocé ndo abre néo?

RAMIRO ARROMBA A PORTA COM OS PES. TARSO TEM UM
SOBRESSALTO, SE ENCOLHE E COLOCA AS MAOS SOBRE A CABECA NUMA
ATITUDE DE PROTECAO.

RAMIRO - Que palhacada é essa? (A VOZ ECOA)

OUVIMOS O ECO DA VOzZ DE RAMIRO E, MAIS UMA VEZ, ENTENDEMOS
QUE AS PALAVRAS ESTAO RESSOANDO DESSA MANEIRA NA MENTE DE
TARSO.

RAMIRO - Quando eu dou uma ordem eu quero gue ela seja cumprida! E vocé nao
me venha com essa conversa mole de que tem méozinha cortada, que tem galera esperando
em BUzios, no raio que o parta. Eu quero que uma ordem seja cumprida. Por que vocé ndo foi

pra Cadore como eu mandei? Hein, vocé t4& me ouvindo? Responde Tarso!
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O RAPAZ COLOCA AS MAQOS SOBRE OS OUVIDOS E APARENTA NAO
ESTAR OUVINDO, ENQUANTO BALBUCIA ALGUMA COISA DE DIFICIL
COMPREENSAO, QUE COM ALGUM ESFORCO IDENTIFICAMOS COMO “PAL.”.

RAMIRO - Fala alto. Fala pra eu ouvir. O que vocé ta pensando da vida, hein? Ta
pensando que a vida é o qué? Essa brincadeira? A vida ndo é esse colinho de mée que vocé
acha ndo. O que vocé ta querendo fazer de vocé? VVocé ta querendo provar pras pessoas que

vocé € 0 qué? Um frouxo? Um incapaz? E isso?

RAMIRO SAI DE CENA E TARSO PERMANECE SUBMERSO NA BANHEIRA,
BALBUCIANDO ENTRE OS LABIOS SILABAS DE DIFICIL COMPREENSAO, QUE
FORMAM PALAVRAS COMO CADORE E FROUXO, REMINISCENCIAS DAS
PALAVRAS DITAS PELO PAI. OS LABIOS TREMEM E A CAMERA FOCALIZA
APENAS ESSA PARTE DO CORPO. DEPOIS SOBE PARA O NARIZ E PARA O OLHO,
ABRE PARA O ROSTO, FECHA NOS DOIS OLHOS E VOLTA PARA A BOCA
TREMULA, QUE CONTINUA BALBUCIANDO SILABAS SOLTAS.

Analise da sequéncia Il

Neste momento o pai e 0s demais personagens ainda ndo percebem a fragilidade
mental de Tarso, embora ela ja esteja presente. Assim, como na sequéncia anteriormente
analisada, a camera percorre lentamente o rosto do rapaz, revelando detalhe por detalhe.
Podemos supor que ao mostrar imagens fragmentadas do corpo do personagem o objetivo da
cena seja de transportar o telespectador para a fragmentacdo da esquizofrenia.

Se capitulos antes, Castanho explicou que algumas pessoas sdo como construcdes
frageis e se partem diante das pressdes do meio, nesta vemos Tarso totalmente pressionado
pelo pai para que trabalhe na empresa ao seu lado. A intensidade desta pressdo se evidencia
guando Ramiro arromba a porta do banheiro na cena 6. Ele olha para o rapaz, mas ndo o vé e
sem perceber o desequilibrio mental do filho diz coisas que depois continuardo ressoando na
mente de Tarso. Temos uma ilustracdo de fatores ambientais que irdo futuramente
desencadear a doenca. As vozes misturadas ao som da agua e as palavras se fundindo
remetem ao telespectador a confusdo da mente do rapaz ¢ o fazem perceber que ele “se

partird” em breve diante de um peso que ndo pode suportar.
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Nesta fase 0 que temos é a representacéo da fase inicial da esquizofrenia, o prédromo.
H& o predominio dos sintomas negativos, como a apatia e 0 cansago sem motivo aparente, que
Ramiro interpreta como desinteresse e preguica. A0 mesmo tempo, a cena de Melissa ao
telefone deixa entrever o carater da personagem e revela uma mulher que ignora tudo o que
ocorre a sua volta, preocupada apenas consigo mesma. Falar de sapatos e dermatologistas é
para ela mais importante do que tentar aplacar os animos de pai e filho. Enquanto Ramiro
aparece fora de si, Sheila nervosa com a possivel briga entre os patrées e Tarso sofrendo ao
tentar se desvencilhar, sem sucesso, das pressdes paternas, a socialite s se dirige aos demais
para reclamar de estar sendo atrapalhada ao telefone e sequer ouve os apelos da empregada
para que ela interfira na situacdo. Nem o pai, nem a mae sdo capazes de perceber ainda os
indicios da doenca que ja se apresentam.

Observamos que, Ramiro, ainda que de forma autoritaria, aparenta uma real
preocupacdo com os filhos e uma maior aceitagdo do mundo real, enquanto Melissa insiste
que estd tudo bem, mesmo com todas as evidéncias em contrario. Nem um nem outro sao
mostrados como vildes. Cada um deles a sua maneira, deseja o que acredita ser o melhor para
o filho. A novela sofreu algumas criticas por supostamente mostrar a familia como elemento
desestruturador da personalidade, e por consequéncia, desencadeadora da esquizofrenia.
Entretanto, um olhar mais atento, revela que isto € contrabalancado pelas explicacGes do
psiquiatra, como quando diz a Cema que nao se culpe pela doenca de Ademir, qualquer fator
ambiental poderia ter feito a esquizofrenia eclodir.

Vale observar ainda que as cenas de Tarso no banheiro sdo um exemplo muito claro de
como o texto da novela é constituido por muito mais do que simplesmente o roteiro. Imagem
e som sdo importantissimos para criar a atmosfera de terror psicolégico, possivelmente
tracada pela direcdo. Os enquadramentos fechados que mostram o jovem passando sem
motivo aparente do riso as lagrimas e as vozes de Ramiro e Sheila ressoando em eco
transmitem ao espectador a opressdo do jovem, que vemos cada vez mais submerso na

banheira — com metade do rosto encoberta pela dgua, que também o reflete — e no desespero.

6.3 Terceira sequéncia: as vozes e 0s sentidos a elas atribuidos

Tempo de duracdo: 4 minutos e 24 segundos

Personagens envolvidos: Ramiro, Sheila, Inés, Tarso, Tonia, Dr. Castanho e Marcelo

(estagiario de Castanho).
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Contexto: Em capitulo anterior, Tarso comeca a ter alucinagcdes auditivas. Tonia vai
visitar 0 namorado e o encontra cismado de que ha alguma coisa errada com o seu braco. Ao
mesmo tempo o rapaz ouve vozes chamando-o de “bicha”, mas, Tonia ¢ Sheila, a empregada
que também estd no quarto, ndo ouvem nada. Enquanto Sheila faz o sinal da cruz e ressalta a
necessidade do rapaz consultar uma rezadeira, Tarso arrasta TOnia para fora de seu quarto,
acreditando que o problema esteja ali. Na sequéncia abaixo descrita, Tonia, Sheila e Ramiro

demostram suas diferentes interpretacdes para o fenémeno.

CENA 1: CASA DE TARSO. SALA.INT/DIA

SHEILA E RAMIRO CONVERSAM SOBRE AS ALUCINA(;C)ES DE TARSO.
RAMIRO — Que conversa é essa Sheila?

SHEILA — Eu t6 falando pro senhor. O Tarso ta vendo coisa. Eu quero trazer uma

amiga minha aqui de confianga pra dar um passe no menino.

RAMIRO — Vendo coisa ta vocé. O Tarso ta me saindo é um bom dum malandro. Foi
sO eu forcar a barra pra ele me ajudar no escritdrio 14 na Cadore que agora cada dia ele sente

uma coisinha diferente.
SHEILA — O senhor acha que essas coisas ndo existem ndo, Seu Ramiro?

RAMIRO - Olha, 0 que eu sei que existe sdo as contas que eu tenho pra pagar e 0s

prazos das dividas que estdo vencendo, entendeu? Agora vai la e me traz um café.

SHEILA DA AS COSTAS PARA RAMIRO, MAS, SE VIRA QUANDO ELE
CHAMA POR ELA.

RAMIRO — Ah, e onde é que esta o Tarso?
SHEILA - Saiu.
RAMIRO - Pra vocé ver como ele esta com problema, ndo é? Problemas tenho eu.

QUANDO RAMIRO SAIl, INES ENTRA EM CENA E INICIA UM DIALOGO
COM SHEILA.

INES — Qual o rap, Sheila?
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SHEILA — O, se ndo me deixarem mandar rezar eu ndo entro mais naquele quarto

sozinha, Inés.
INES — Diz al.

SHEILA — Aquela voz falou de novo com ele I4 dentro. I1sso ndo é coisa de gente,
Inés. Eu t6 avisando. O Tarso ficou tdo nervoso. Aquela menina tava la, ela viu tudo, 0.

Pergunta pra ela.
INES — Minha mée ja sabe?

SHEILA — Sabe e ndo ta nem ai. Nem ela nem Seu Ramiro. E ainda fazem pouco
quando a gente fala. To avisando.

SHEILA SAlI DE CENA E INES PERMANECE TENSA. TEM INICIO UMA
MUSICA INSTRUMENTAL SUAVE E CORTA PARA A CENA SEGUINTE.

CENA 2: BARZINHO. EXT/DIA

TARSO BEIJA A TESTA DA NAMORADA, DEPOIS SE BEIJAM NA BOCA, EM
POSICAO DE ROMANCE. O RAPAZ ACARICIA O ROSTO E OS CABELOS DA
NAMORADA. A MUSICA INSTRUMENTAL SUAVE INICIADA NA CENA ANTERIOR
CONTINUA TOCANDO ATE QUE O DIALOGO SE INICIE.

TARSO — Perto de vocé eu fico tdo diferente, sabia?

TONIA — Vocé acha que eu... Que eu sou... que eu sou o tipo de mulher que vocé

gosta?

TARSO (SEGURANDO O ROSTO DA NAMORADA) — Tonia! Se ndo fosse eu nao
estaria namorando com vocé. Ei (ele beija Tonia e a seguir acaricia o rosto dela) — VVoceé é

diferente de todas as namoradas que eu ja tive. Todas.
TONIA (SORRIDENTE) — Diferente como?

TARSO - Como? Vocé é a unica que me escuta. Voceé é a Unica que me enxerga como

eu sou. A Unica que me deixa a vontade pra falar tudo de mim.

TONIA — Mas isso... I1sso ndo é amizade?
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TARSO (CONCORDANDO COM A CABECA) — Também.
TONIA — Eu digo... S6 amizade?
TARSO — Ténia.

O RAPAZ FAZ UM SINAL DE NEGATIVO COM A CABECA E A BENJA A
SEGUIR. DEPOIS CONTINUA O DIALOGO, COM TOM UM POUCO MAIS TENSO.

TARSO — Tbnia, isso que aconteceu hoje la no meu quarto. VVocé jura que... jura que

ndo escutou ninguém falando nada? Jura

TONIA (ACENNDO POSITIVAMENTE COM A CABECA) — Juro, Tarso. Nio

tinha ninguém no seu quarto.

TARSO (TOM AFLITO) — Podiam néo ta no quarto, Tonia. Podiam t4 em qualquer

outro lugar.
TONIA — Ninguém falou nada, Tarso.
TARSO (TENSO) — Vocé ndo achou o meu bracgo diferente?
TONIA — Tarso, no tinha nada errado com o seu brago.

TARSO DEITA A CABECA SOBRE A MESA E ESCONDE O ROSTO COM AS
MAOQOS. TONIA APOIA AS MAOS DELA NO OMBRO DO RAPAZ.

TONIA — Sabe o que é isso? Isso € stress. E essa tensdo que vocé vive dentro daquela

casa 0 tempo todo. VVocé ndo consegue relaxar.
TARSO LEVANTA A CABECA E FALA SEM ENCARAR TONIA.

TARSO — E como seu eu quisesse fugir de mim, Tonia. (T). D4 pra fugir da gente? A
gente pode se esconder? (ELE VOLTA A ENCARAR A NAMORADA, QUE ACARICIA O
SEU ROSTO) — Néo pode. N&o pode.

TONIA ABRACA E BEIJA TARSO NO ROSTO. ELE DEITA A CABECA NO
COLO DA NAMORADA QUE O CONFORTA SEM FALAR NADA.

CORTA PARA
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CENA 3: ESCRITORIO DO DR. CASTANHO. INT/NOITE

DR. CASTANHO FORNECE EXPLICACOES A MARCELO, SEU ESTAGIARIO.

DR CASTANHO - O que ¢ a esquizofrenia? Eu gosto da definicdo que um louco deu
para a Dra. Nise da Silveira. Ele disse "esquizofrenia é a doenca onde o coracdo sofre mais
que todos os 6rgaos. Ele fica maior e estoura”.

MARCELO - Perfeito, doutor.

DR. CASTANHO - Mas os coracdes eles podem ser reconstruidos. Mesmo aqueles
que foram partidos pelas emocoes, pelas doencas, pelos maus-tratos, sofrimentos. Este é o
nosso desafio.

Analise da sequéncia Il

Esta sequéncia permite nos aprofundarmos no relacionamento dos diferentes
personagens com Tarso e nas reagOes e crengas de cada um a no momento em que a
esquizofrenia comeca a se manifestar, mas, ainda ndo foi nomeada. Serve para pensarmos a
relacdo que pessoas estabelecem com o corpo do esquizofrénico na tentativa de atribuir
sentido ao que parece fugir ao socialmente aceitavel e aprendido.

A primeira constatacdo € que as reacdes de todos estdo diretamente relacionadas ao
perfil de cada um na trama. Inés, a irmd mantém uma genuina preocupacdo com Tarso,
apesar das rusgas entre irmaos. Além do avo, Seu Cadore — que reside com o outro filho — a
moca € a Unica que, a principio, se preocupa seriamente com Tarso dentro do contexto
familiar. Entretanto, como todos, de inicio, ela ndo associa as vozes que 0 irmdo ouve a
problemas mentais e chega a questionar posteriormente se ele esta usando drogas.

Sheila também tem uma preocupacéo real e ha varios indicios de que sinta afetividade
pelo jovem patrdo, mas, ndo faz realmente parte da familia, como indica o uniforme de
empregada com que esta sempre vestida. Além disso, associa as vozes com causas
sobrenaturais e esta tdo ou mais preocupada consigo mesma do que com Tarso, o que fica
claro quando diz aos patrdes que se ndo deixarem rezar o quarto de Tarso ndo entra mais la
para arrumar. Interessante ainda observar o dialogo de Ramiro com Sheila sobre as possiveis
causas espirituais para as vozes que o rapaz escuta. O patrdo mantém o ar de homem frio de

negocios, enquanto a credulidade da empregada é enfatizada, 0 que podemos associar a
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representacdo de uma maior religiosidade e de um saber mitico mais proximo do senso
comum por parte das classes mais populares.

Melissa, mae de Tarso, é apenas citada nessa sequéncia, quando Sheila diz a Inés que
ela sabe 0 que esta acontecendo com o filho, mas, ndo estd nem ai. Nessa Unica frase a
futilidade de Melissa e sua dificuldade em perceber — ou mais do que isso aceitar — as dores
do mundo séo enfatizadas.

Resumindo, identificamos que neste momento nenhum personagem do ndcleo de
Tarso é capaz ainda de identificar a génese de uma doenca mental. Podemos descrever as
reacdes de cada um da seguinte forma: Ramiro associa as vozes e as dificuldades do rapaz em
assumir o posto na empresa como “malandragem”, Sheila com influéncia do sobrenatural;
para Tonia 0 namorado sofre de stress, enquanto Melissa aparentemente acredita que ndo ha
nada errado com o filho. Somente Inés se aproxima um pouco mais do problema, embora de
inicio, também acredite que possa ser stress ou uso de entorpecentes. Quanto ao proprio
Tarso, mais uma vez, é refor¢ado o estranhamento do proprio corpo, que ja havia aparecido na
sequéncia anteriormente analisada. Assim, temos diferentes representacdes sobre a doenca
mental em seu momento inicial.

Interessante notar a frase de Tarso — “é como se eu quisesse fugir de mim”, que remete
a musica-tema do personagem neste momento (Vamos fugir) e ao conceito de psicose como
fuga de uma dor insuportavel.

Outro ponto que merece destaque é a explicacdo do psiquiatra para 0 seu estagiario
sobre 0 que é esquizofrenia. A conceituacdo da doenca — que ja aparecia na sequéncia 1 —
voltara a se repetir em outros momentos da novela, a fim de que o telespectador a apreenda. O
mesmo ocorre com a énfase no fato de que a esquizofrenia é uma doenca tratavel e na
importancia da equipe de saide mental que o auxiliard — metaforicamente — a reconstruir seu

coragéo.

6.4 Quarta sequéncia — primeiro grande surto esquizofrénico

Duracdo: 4 minutos e 09 segundos
Personagens envolvidos: Tarso, Suelen, Norminha, Indra, Ana, Abel, Ramiro, Sheila,

Inés e Homens do SAMU (Servigo de atendimento mével de urgéncia).
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Contexto: Tarso foi morar com Tonia em um apartamento cedido pelo pai, sob a
condigéo de que ele finalmente comecasse a trabalhar na empresa Cadore. Melissa, sua mée,
ndo se conforma com o fato do rapaz sair de casa e resolve ir atras dele. Enquanto isso, Tarso
acabou de ter seu primeiro dia de trabalho. Ao sair da empresa, ele caminha sem rumo. Tonia
liga para o namorado e descobre pela secretaria, que ele saiu dizendo que iria para casa. Ela se
preocupa, pois 0 rapaz ndo apareceu. Ao mesmo tempo em que Melissa aparece no
apartamento e as duas tem um embate, Tarso caminha apressado pelas ruas. Ele comeca a ter
alucinagdes nas quais os carros se desintegram e os estilhagos transformam-se em notas
musicais. Uma voz em OFF pronuncia xingamentos, que o telespectador compreende sé
existirem na cabeca do personagem. A sequéncia abaixo transcrita € a continuidade destas

cenas.

CENA 1: RUA. EXT. NOITE

TARSO CAMINHA APRESSADO. PLANO DE CORPO INTEIRO, QUE DEPOIS
VAI SE FECHANDO. OUVIMOS EM OFF O SOM DE UMA GARGALHADA. TARSO
LEVA UMA DAS MAOS AO OUVIDO E TEM A OUTRA FECHADA EM CONCHA
COMO SE QUISESSE SOCAR O AR.

VOZ OFF - Frouxo, cara. Frouxo. (GARGALHADAS)

NA PORTA DO BAR DE DONA ANA, ONDE TRABALHA, SUELEN RETOCA O
BATOM. TARSO PEGA UMA PEDRA E ATIRA NA DIRECAO DA MOCA, QUE SE
ASSUSTA AO QUASE SER ATINGIDA.

SUELEN - Se pegasse em mim, tu ia ver so, seu maluco!
TARSO - Cala a boca! Cala a boca. Cala a boca!

TARSO PEGA PEDRAS NA RUA E COMECA A ATIRAR A ESMO. SUELEN
CORRE E SE ESCONDE DETRAS DO BALCAO DO BAR.

VOZ OFF — Vocé ndo serve pra nada!

UMA DAS PEDRAS QUEBRA UMA GARRAFA SOBRE A MESA. OUTRAS
PESSOAS TAMBEM SE ESCONDEM E CORREM. NORMINHA VAI CHEGANDO AO
BAR E, COMO SUELEN, QUASE E ATINGIDA POR UMA PEDRA. ELA CORRE PARA
DENTRO GRITANDO POR SOCORRO. ANA, A DONA DO BAR INDIANO ENVOLVE
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A SOBRINHA PEQUENA COM OS BRACOS, PROTEGENDO-A. OS CARROS
PASSAM E TARSO ATIRA PEDRA NOS VEICULOS. DA SACADA EM CIMA DO
BAR. O JOVEM INDRA, FILHO DA PROPRIETARIA OBSERVA.

INDRA — Que cara maluco!
A CENA VOLTA PARA TARSO TACANDO PEDRAS NAS PESSOAS.

ANA (SEMPRE PROTEGENDO A SOBRINHA) — Ai, meu Deus! Que ele fere uma
pessoa!

VOZ OFF — Frouxo, cara.

TARSO TAMPA 0OS OUVIDOS COM AS MAOS. O GUARDA MUNICIPAL
ABEL SE APROXIMA DE TARSO.

ABEL — O rapaz, para com isso! T4 maluco? Vocé pode machucar alguém ou se

machucar.

NORMINHA, ESPOSA DE ABEL, SAI DO BAR E CHAMA PELO MARIDO. O
RAPAZ ATIRA UMA PEDRA NA DIRECAO DELA, QUE CORRE.

ABEL (PARA O INTERIOR DO BAR) — Alguém chama o SAMU ai.
ANA — Eu vou chamar!
TARSO PASSA POR ENTRE OS CARROS GRITANDO.

TARSO — Se afasta de mim! Sai! (CLOSE UP DO RAPAZ, COM O ROSTO SUADO
E CABELOS DESPENTEADOS). ELE FAZ UM GESTO COM AS MAOS PEDINDO
SILENCIO - Shiii! (T) Se afasta de mim!

ALGUNS TRANSEUNTES OLHAM E SE PROTEGEM DAS PEDRAS,
ESCONDENDO-SE, COMO OS FREGUESES DO BAR.

TARSO — Meus seguidores! Meus seguidores!

CORTA PARA

CENA 2: CASA DE TARSO, SHEILA. INT/NOITE.
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CASA DE TARSO. SHEILA, INES E RAMIRO ESTAO NA SALA. A CONVERSA
VAl PELO MEIO.

RAMIRO - Ela foi 14 buscar o garoto? Falei que ndo era pra dar o endereco.

SHEILA — Mas o que que eu podia fazer Seu Ramiro? Eu anotei o enderego pra dar
pra Inés. Agora se a Dona Melissa pegou o papel eu podia tomar da mé&o dela? Podia Seu

Ramiro?

INES (DISTRAIDA NO COMPUTADOR) — Se ela n3o veio até agora é porque 0

Tarso ta resistindo. Pai, olha sé o meu site!

A CAMERA FOCA NA TELA DO LAPTOP E APARECE UMA BONECA SE
MOVIMENTANDO, COM ESTILO BEM PROXIMO AO DA PROPRIA INES.

INES — Irado, né? Ta vendo essa camiseta? Ja vendi mais de cinquenta. Sinistro!

O TELEFONE TOCA E INES PERMANECE NO LAPTOP, SEM DAR ATEN(;AO.
RAMIRO (SECO, VIRANDO-SE DE COSTAS A SEGUIR) - Sinistro mesmo.
SHEILA ATENDE AO TELEFONE

SHEILA — Al6? A dona...N&o, o Tarso ndo ta aqui ndo. Também néo ligou ndo, Dona

Melissa.

RAMIRO E INES OBSERVAM SHEILA AO TELEFONE E RAMIRO SE
APROXIMA DELA, COM EXPRESSAO TENSA.

CORTA PARA

CENAS3: RUAS DA LAPA, EM FRENTE AO BAR INDIANO.EXT/NOITE

TARSO CONTINUA AGITADO, O ROSTO ENCHARCADO DE SUOR.
OUVIMOS O SOM DA SIRENE DA AMBULANCIA. APARECEM OS HOMENS DO
RESGATE.

HOMEM DO SAMU 1 — A gente tem que ter cautela, hein? Ele ta cheio de pedra ali.
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O HOMEM 1 SE APROXIMA DE TARSO, ENQUANTO OS OUTROS TENTAM
SE POSICIONAR ATRAS DO RAPAZ.

HOMEM 1 — Que isso cara? Ta fazendo confusdo na rua?
TARSO - Sai daqui!
HOMEM 1 — Fica calmo. A gente vai ajudar vocé. A gente veio aqui sO pra te ajudar.

TARSO — Shiiii! Vocé td& mancomunado com eles! VVocé t4& mancomunado com eles!

Com 0s meus perseguidores!

HOMEM 1 — Nao! N&o. Escuta. Vocé vai embora com a gente numa boa, cara. Numa
boa. VVocé vai respirar. Fica tranquilo.

TARSO (AMEACANDO O HOMEM COM UMA PEDRA) — Se afasta! Se afasta de

mim!

HOMEM 1 — Respira. Fica tranquilo. Ja te falei. Confia em mim. Escuta uma coisa.

Vocé vai embora com a gente numa boa.

ENQUANTO O HOMEM 1 O DISTRAI, OS HOMENS 2 E 3 SE POSICIONAM
POR TRAS DE TARSO.

TARSO - Vocé é da turma dos meus perseguidores!

HOMEM 1 — Eu vim aqui pra te ajudar. Calma. Vai tudo se resolver, rapaz. Segura

essa pedra.
HOMEM 2 E HOMEM 3 CONSEGUEM AGARRAR TARSO.
HOMEM 2 — Pegou, vai!

OS TRES HOMENS SEGURAM TARSO, QUE GRITA. ELE TENTA RESISTIR,
MAS, E IMOBILIZADO PELOS FUNCIONARIOS DO SAMU.

TARSO - Socorro! Me ajuda! Alguém me ajuda! Alguém me ajuda! Alguém me

ajuda!
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0OS HOMENS DO SAMU ARRASTAM TARSO PARA A AMBULANCIA. A
CENA VOLTA PARA O INTERIOR DO BAR DE ONDE, ALEM DE OUTRAS PESSOAS,
ANA E SUELEN OBSERVAM.

ANA — Lorde Ganesha! Que coisa triste!

VEMOS NOVAMENTE OS HOMENS DO SAMU ARRASTANDO TARSO E A
CENA DESSA VEZ SE VOLTA PARA ABEL E NORMINHA.

ABEL — Nossa senhora, amor. Coitado. Um menino tdo novo, né?
NORMINHA — Coitadinho.

A AMBULANCIA VAI EMBORA COM A SIRENE LIGADA.

Analise da sequéncia IV

O primeiro surto ¢ definido por Palmeiras, Geraldes e Bezerra (2009, p.31) como uma
ruptura na vida de uma pessoa que sofre de esquizofrenia e, como a primeira percep¢do que a
familia tem da doenca. Os autores nos informam que embora alguns portadores apresentem
desde a infancia certos comprometimentos, outros tém bom desempenho pessoal antes de
adoecerem e, mesmo que estes tenham maior capacidade de superacdo, a primeira crise
“implicara num retrocesso, na perda de algumas conquistas, principalmente no campo afetivo,
de relacionamentos pessoais e familiares, e laborativo relacionado ao trabalho e ao estudo”.

O personagem Tarso enquadra-se neste Ultimo caso. Descrito em capitulos anteriores
como um rapaz brilhante, passa a ter a partir deste momento todo seu funcionamento psiquico
comprometido pela doenca. Ele continua sendo uma pessoa inteligente e preserva o intelecto
intacto — a novela frisa isso todo o tempo, loucura nada tem a ver com inteligéncia — mas 0s
delirios e alucinag@es se intensificam cada vez mais, prejudicando-o em diversas esferas. E a
partir deste primeiro surto que os pais, Ramiro e Melissa, finalmente serdo obrigados a se
defrontar com o fato de que o filho tem problemas psiquiatricos, ainda que relutem em aceitar
a possibilidade de uma doenca mental. O fato de Tarso ter tido um surto no meio da rua e sido
levado pelo SAMU para um hospital psiquiatrico publico funciona para eles como um choque

de realidade.
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A sequéncia mostra ainda como 0s personagens que estdo fora do nucleo de Tarso —
Suelen, Norminha, Abel, Indra e Ana — reagem aos sintomas do rapaz. A palavra “maluco” é
repetida varias vezes no sentido de alguém que rompe com a ldgica da normalidade e comete
acOes sem sentido e, portanto, impossiveis de serem compreendidas. O terror da mente de
Tarso ganha vida e se transporta para 0s outros personagens, que precisam fugir das pedras
reais. A mdsica pontua 0s momentos de tensao.

Monclar (2009, p.17) nos ensina que na linguagem audiovisual as narrativas e
discursos em OFF devem estar em equilibrio com o discurso do filme, programa ou matéria
como um todo. Assim, podemos observar que este recurso se sobrepfe as imagens do rapaz
em crise psicotica. Quando os demais personagens aparecem o OFF some. Fica claro para o
publico que somente Tarso ouve a voz sinistra. Ao compartilhar das alucinacfes auditivas do
rapaz, o publico compreende que as pedradas ndo séo dirigidas as pessoas que circulam pela
rua, mas, a ameaca invisivel que o transtorna. Notamos ainda que, dentro da construcéo
dramatirgica, os xingamentos ouvidos por Tarso remetem as palavras de Ramiro na cena 6 da
sequéncia 2. Esta associacdo entre as cenas se repetird em outros momentos, como na

sequéncia que analisaremos a seguir.

6.5 Quinta sequéncia — o tratamento

Tempo de Duracdo: 7:17

Personagens envolvidos: Tarso, Dr. Castanho, Seu Cadore, Tonia, Aida, Melissa e
Inés.

Contexto: Com a cumplicidade do av6 e da namorada, Tarso inicia um tratamento
psiquiatrico com o Dr. Castanho, sem o0 conhecimento dos seus pais. A partir dai em ele tem
uma sensivel melhoria em seu quadro, apesar de manter a desconfianca de tudo e todos e de
temer por sua relacdo com Tonia. Entretanto, ao descobrir os remédios no quarto do filho
Melissa fica bastante perturbada, pois 0s associa ndo com a reducdo, mas, com o inicio dos

sintomas.
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CENA 1: ESCRITORIO DE DR. CASTANHO. INT. DIA

A CENA INICIA COM UM CLOSE DO RETRATATO DE DR. CASTANHO
PINTADO A OLEO. EM SEGUIDA O PLANO SE ABRE E VEMOS TARSO EM PE, DE
COSTAS PARA O DR. CASTANHO, QUE O OBSERVA, SENTADO NO SOFA. O
RAPAZ VESTE CALCA E BLUSAS DE MANGAS, ENQUANTO O MEDICO USA UMA
JAQUETA E ESTA DE OCULOS ESCUROS. O RAPAZ SE VOLTA PARA O MEDICO
ASSIM QUE ESTE FALA COM ELE.

DR. CASTANHO - E as vozes, Tarso?

TARSO (TREMENDO OS LABIOS E APONTANDO PARA A MESA,
GUAGUEJANDO UM POUCO) — Esse celular, doutor, ele grava?

DR. CASTANHO (PEGANDO O CELULAR SOBRE A MESA E OLHANDO) —
N&o. N&o tem gravador nenhum aqui (JOGA O CELULAR NA MESA) Pode falar, vai.

TARSO (APONTANDO PARA O QUADRO) — O senhor ficou bonitéo no retrato ali.
DR. CASTANHO (RINDO E AJEITANDO A ROUPA) — O!
TARSO (REFERINDO-SE AO RETRATO) — Oculos!

TARSO BATE COM AS MAOS NAS PROPRIAS PERNAS E SE SENTA EM
FRENTE AO MEDICO, SORRINDO. DEPOIS FICA SERIO.

TARSO — Sabe o que ¢ doutor? E que eu queria falar pro senhor, so pro senhor, sem

ninguém escutar. SO pro senhor.

DR.CASTANHO (SACUDINDO A CABECA AFIRMATIVAMENTE) — Né&o tem

ninguém escutando.
TARSO — Eu t6 ouvindo muito menos as vozes.

DR. CASTANHO (RINDO E FAZENDO UM GESTO DE CONTENTAMENTO) —

O, quer dizer que tamos no caminho certo!
TARSO - Mas elas mentem, doutor.

DR CASTANHO FICA SERIO.
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TARSO (CONTINUANDO) — Elas mentem muito. Muito.
DR. CASTANHO - Por exemplo?
TARSO — O senhor ndo pode desligar o celular?

DR. CASTANHO SE INCLINA PARA PEGAR O APARELHO, MAS, TARSO
PEGA DAS SUAS MAOS.

TARSO — Eu desligo pro senhor (ELE DESLIGA O APARELHO). Ta desligado.
Sabe 0 que é? E que tem vezes que as vozes falam so verdade.

DR. CASTANHO - Por exemplo?

TARSO OLHA PARA OS LADOS, SE LEVANTA, VAI ATE A PORTA E A
FECHA. DEPOIS ENCONSTA O OUVIDO NA PORTA, COMO SE PARA ESCUTAR
ALGO DO OUTRO LADO. DR. CASTANHO SO OBSERVA. ELE VOLTA E SE SENTA
NOVAMENTE EM FRENTE AO MEDICO, COM AS MAOS CRUZADAS SOBRE OS
JOELHOS. DEPOIS SE INCLINA NA DIRECAO DE CASTANHO.

TARSO — Que eu sou covarde.

DR. CASTANHO (APOS ALGUNS SEGUNDOS EM SILENCIO) — E porque que

vocé acha que vocé é covarde, Tarso?

TARSO — Tem coisa que eu ndo consigo fazer, que eu quero, doutor. Eu quero, mas,
eu ndo consigo. Meu pai, por exemplo. Ele queria que eu trabalhasse com ele, mas, eu nao

consigo.

DR. CASTANHO (LEVANTANDO OS OMBROS) — O, isso ndo quer dizer que vocé
seja covarde! A gente pode explicar de uma outra maneira, ndo pode? E... vocé tem talento

pra outras coisas, ndo pra isso.

TARSO — Mas e a Tonia, doutor? Serd que ela pode me deixar? Sera que ela vai

aguentar?

CENA 2: PATIO DA CLINICA PSIQUIATRICA. INT. NOITE

TONIA E SEU CADORE CAMINHAM PELA VARANDA DA CLINICA.
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SEU CADORE - A dificuldade do Ramiro e da mulher de admitir que o filho tem
problemas... Se eles tivessem aqui seria muito mais facil. O Castanho quer saber como é que
foi a infancia do Tarso, sabe. Eu ndo sei quase nada. Eu acho que a mée e o pai é que tem que

dizer.
TONIA — Mais do que o senhor tem feito, Seu Cadore!

SEU CADORE (LEVANTANDO OS BRACOS E ABAIXANDO A SEGUIR) — E,
eu faco o que posso. Sé o fato deu ta morando naquela casa, no meio daqueles loucos, né? Eu
tou la porque eu fico perto do meu neto, ai eu... vejo como € que eu posso ajudar ele da
melhor maneira. (EMOCIONADO) — Ele € um bom menino. Meu Deus do céu, ele ndo

merecia isso!
TONIA- De repente, né, Seu Cadore? Uma coisa que a gente ndo consegue explicar.

SEU CADORE — Pra vocé ver como €é que sdo as coisas, né? E engracado, as coisas
acontecem e a gente quando percebe os sinais eles tavam la. Eles tavam la e a gente nédo viu.

A gente passou por eles e ndo enxergou. Ou fez que ndo enxergou. Mas 0s sinais tavam Ia.

TONIA — O senhor acha mesmo, Seu Cadore? Eu nunca notei nada diferente no Tarso,

nunca!
SEU CADORE — Nem eu. Nunca percebi ...

AIDA CHEGA, DE BOLSA NA MAO E SE DIRIGE A SEU CADORE E TONIA,
INTERROMPENDO A CONVERSA.

AIDA - Boa noite.

SEU CADORE E TONIA — Boa noite!

AIDA — E ai? O Tarso t4 la dentro com o Dr. Castanho?

TONIA - Ta. (T) Aida... 0 Tarso vai ficar bom, ndo vai?

AIDA — Ele vai ficar sob controle, Tonia. Com o tratamento ele fica sob controle.
TONIA — Que que é ficar sob controle?

AIDA — Bom, Tonia...
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SEU CADORE - Pode dizer. Eu ja percebi. Pode dizer. Ficar igual o que ele era antes

ele ndo vai ficar mais, né?

AIDA — N3o, isso ndo. Ele pode ter uma vida produtiva. Quer dizer, muito aquém das
expectativas que a familia tinha em relacdo a ele que vamos combinar eram grandes demais,

esmagadoras demais.

ENQUANTO AIDA FALA A CAMERA FOCA ORA NA REACAO DE TONIA,
ORA NA DE SEU CADORE.

TONIA — Mas ele vai ficar pra sempre assim? Como ele t4 agora? Desconfiado de
tudo?

AIDA — Vai ter sempre uma estranheza, Tonia. 1sso vai.
SEU CADORE - Minha filha, ndo tenha ilusdes. N&o vai ser facil.

TONIA MEXE EM SEUS CABELOS E SE VOLTA DE COSTAS PARA AIDA E
SEU CADORE. A CENA FECHA NA REACAO DELA.

CENA 3: QUARTO DE TARSO. INT.DIA

MELISSA, FURIOSA, ESTA COM VARIAS CAIXAS DE REMEDIOS NAS
MAQOS. EM FRENTE A ELA, SHEILA COM EXPRESSAO ESPANTADA.

MELISSA (ZANGADA) — Como € que isso daqui foi parar no quarto do Tarso? Fala,
Sheila! Fala! Por qué? Porque se ndo foi vocé so pode ter sido vovo Cadore. Ou entdo aquela

mosca morta da Tonia. Fala! Fala! Porque tonta vocé néo é!

SHEILA — Dona Melissa, por favor, ndo me mete nisso. Eu ndo sei de nada. Eu ndo

tenho nada a ver com isso.
MELISSA — Onde é que o Tarso foi?
SHEILA — Saiu pra passear com a Tonia.
MELISSA REAGE CONTRARIADA E INES ENTRA EM CENA:

MELISSA (MOSTRANDO OS REMEDIOS PARA INES) — Inés olha aqui 0 que eu

encontrei no quarto do seu irmao!
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INES — Remédio?

MELISSA — Droga, droga pesada! Lé a bula. L& (DANDO O PAPEL A INES). Vocé
vai entender tudo. Ta explicado porque que o Tarso t& desse jeito. Imagina isso... olha o que
que diz na bula. Isso dai mexe com os nervos. E isso que ta tendo o meu menino, ele ta com

0s nervos completamente atrapalhados. Isso... isso é pra quem tem...es...esquizofrenia.

INES (LEVANTANDO OS OLHOS DO PAPEL PARA A MAE) — Vai ver que é isso

que ele tem, mae. Esquizofrenia.

MELISSA (ZANGADA, ARRANCANDO A BULA DAS MAOS DE INES) —

Esquizofrenia tem vocé, seu alien!
INES — Eu?
SHEILA (SAINDO DE CENA) — Quer saber? Pra mim, eu pego o0 beco.

MELISSA — Gente, 0 que que ta acontecendo nessa casa? 1sso € o qué? E um compld

pra desestabilizar o Tarso?
INES — Mae, ndo adianta nada fingir que n&o ta vendo, sabia?

MELISSA — O seu irmdo é normal! Ele sempre foi uma pessoa normal! O que eu
quero saber é hd quanto tempo ele t4 tomando essa droga. Téa explicado. Ninguém pode ficar

bem tomando uma coisa que... que altera 0s nervos. E por isso que ele té alterado.
INES — Acorda dona Melissa!
MELISSA — Inés, isso daqui é tarja preta. Ndo se vende isso sem receita médica!
INES — E dai? Qual o rap? Se ele precisa tomar!
MELISSA — Vai ver s6 o que eu faco com isso!

MELISSA PEGA OS REMEDIOS E OS TIRA DA CARTELA SOB O OLHAR
RECRIMINADOR DE INES.

INES — Bizarro!

SOB UMA MUSICA INSTRUMENTAL, MELISSA JOGA FORA 0OS REMEDIOS.
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CENA 4: APARTAMENTO DE CICA. INT/NOITE

TONIA ESTA SENTADA NO SOFA, ENQUANTO CICA REGA ALGUMAS
FLORES NA BANCADA DA COZINHA AMERICANA. A CONVERSA VAI PELO
MEIOQ.

TONIA (TRISTE) — Aida falou assim. Que o Tarso nunca mais vai ser como antes.
CICA - O, Tonia!
TONIA — Sera que ¢ verdade isso, Cica?

CICA (SAINDO DETRAS DO BALCAO ONDE REGAVA AS FLORES E SE
DIRIGINDO A TONIA COM UM COPO NAS MAOS) — Olha, amiga. Pelo o que eu vejo 14
no meu trabalho como assistente social é verdade sim. (ENTREGANDO O COPO A TONIA)
— Mas 0, isso ndo quer dizer que ele ndo vai ter uma vida organizada, uma vida normal. Se ele

responde bem ao trabalho...

TONIA (CORTANDO) - Normal pra quem conhece ele a partir de agora. Mas e eu? E
eu que conheci o Tarso antes disso tudo? Eu vou poder dizer que ele ta 6timo? Eu vou poder

sentir que eu tdé com o Tarso?
CICA — Veja...

TONIA (CORTANDO) — Que as vezes eu tenho a sensacdo que aquele ndo é o Tarso,

entende?

CICA (SENTANDO-SE EM FRENTE A TONIA) — E, amiga. Mas se vocé quiser
continuar a conviver com o Tarso, vocé vai ter que aprender a conviver com essas

instabilidades, com essas estranhezas.
TONIA (LEVANDO AS MAOS A CABECA) - Ai, eu gosto tanto dele!
CICA — O, amiguinha. Mas... ndo espere milagres.

TONIA — E a primeira vez que eu me apaixono, sabe? A primeira vez que eu encontro

um cara que tem tudo a ver comigo. E ai acontece logo isso.
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CICA — Vocé vai ter que fazer uma escolha. Sair dessa que... sei 14, eu acho que € o
que eu faria ou continuar com ele. Agora, se vocé escolher continuar com ele, se prepara,

amiga, porque a barra é pesada, eu ndo vou te enganar.

Analise da sequéncia V

A cena 1 desta sequéncia entra na intimidade do consultério de Castanho e apresenta o
tratamento do psiquiatra com seus pacientes. Algumas consideracfes devem ser feitas sobre
esta representacdo. Causa-nos estranheza que um psiquiatra atenda a um paciente como Tarso,
acometido de sérios delirios paranoicos, de Oculos escuros e com um celular sobre a mesa.
Por vérias vezes, na propria cena 0s sentimentos persecutorios de Tarso séo enfatizados. Ele
cola o ouvido na porta, faz questdo de desligar o gravador e olha para os lados, sempre
procurando se certificar de que esta sozinho com o médico. Seria plenamente compreensivel
se também desconfiasse do gque se esconde por detras dos 0culos de Castanho, ja que ndo pode
olhar diretamente em seus olhos.

Na segunda cena da sequéncia vemos as expectativas e angustias de ToOnia e Seu
Cadore em relacdo ao tratamento recém-iniciado por Tarso. Um dado interessante é que na
trama, Tonia é estudante de medicina e descrita como 6tima aluna. Poderiamos pensar que a
profissdo da personagem servisse para acelerar o diagnéstico da doenca de seu namorado,
mas, em nenhum momento estes fatos se relacionam. Pelo contrario, Tonia diz claramente que
nunca percebeu nada antes. Na mesma cena, entretanto, sdo mencionados por Seu Cadore 0s
sinais que ja se apresentavam da doenca sem que ninguém o0s houvesse percebido. Se o
telespectador olhar em retrospectiva as cenas podera ter uma sensacdo parecida com a dos
personagens. Os indicios de uma possivel doenca mental foram apresentados pouco a pouco,
sem nada que, a principio, explicitasse esta possibilidade. Ora era um tique nervoso, ora um
machucado proposital nas maos, um pequeno descontrole emocional, ecos que ecoam na
cabeca, percepcdes diferentes do corpo, tudo mostrado de forma bastante gradual.

A sequéncia mostra ainda como a construcdo dos vinculos entre 0s personagens em
uma telenovela se da em prol da narrativa. Nao por acaso o psiquiatra Castanho é o melhor
amigo de Seu Cadore, avb de Tarso. Ja Cica, assistente social que trabalha na mesma clinica
de Castanho, € vizinha e amiga de Tdnia. Aida, a psicéloga, por sua vez, é a melhor amiga de

Silvia, nora de Seu Cadore e, com quem ele mora no inicio da trama. Portanto, 0s personagens
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ja tinham suas relagdes construidas antes do advento da esquizofrenia e a partir dai podem
discutir uns com os outros sobre o tema e mostrar seus diferentes pontos de vista.

Se Tonia e Seu Cadore acreditam no tratamento, Melissa atribui a ele o descontrole
emocional de Tarso. Para a méde do rapaz, os remédios foram os responsaveis por alterar a
percepcdo sensorial/cognitiva de seu filho. Imbuida do que acredita ser o melhor para o
jovem, Melissa joga fora os remédios sob o olhar atdnito de Inés. A cena representa a
dificuldade de uma mé&e em admitir que o filho possa ter uma doencga grave e crénica como a
esquizofrenia. Demonstra ainda que a medicacdo pode representar ndo somente a cura, mas a
prépria doenca. Seu poder sobre os corpos e 0s nervos lhe confere uma forc¢a perturbadora que
apresenta propriedades afins com o mal que trata (JODELET, 2005, p.300).

A sequéncia traz implicita também duas criticas feitas por alguns profissionais de
salde em relacdo a abordagem da novela. A primeira diz respeito ao tempo do diagndstico.
Segundo os codigos classificativos de transtornos mentais o diagndstico de esquizofrenia so
pode ser feito com pelo menos seis meses de observagdo. Entretanto, cabe mais uma vez
observarmos que assim como acontece com o espa¢o geografico, a telenovela utiliza licengas
poéticas também em relagcdo ao tempo cronoldgico dos acontecimentos. O tempo real ndo é o
tempo da novela. Tudo acontece em um ritmo diverso.

A outra critica diz respeito a relacdo de Tarso e Ténia. A moca acredita no romance,
apesar de tudo e todos. Ela apoia Tarso e tem esperanca de que um dia ele volte a ser como se
conheceram, mas, € constantemente alertada pelos demais para ndo esperar por milagres. Mas
o que foi criticado por alguns especialistas ndo foram as reacGes de Ténia e sim as de Tarso,
que se preocupa com ela e mostra améa-la, o que criticos afirmam que seria bastante dificil
gracas ao embotamento emocional que ocorre na esquizofrenia. Entretanto, podemos
questionar até que ponto estas afirmacdes se fundamentam visto que existem portadores de

esquizofrenia que mantém seus casamentos e suas relacdes afetivas.

6. 6 Sexta sequéncia: Dalit x Esquizofrénico

Tempo de Duracéo: 1:23
Personagens envolvidos: Suelen, Ademir, Cema, Maicon.
Contexto: Ademir e Suelen planejam dar um show na gafieira. Na casa do rapaz, ela

vé remédios psicotropicos e estranha. Com medo da reacdo da amiga, Ademir a engana e diz
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que é Maicon, seu irmao cacgula quem faz uso da medicacdo. Capitulos antes desta sequéncia,
ele j& havia sido rejeitado em uma selegdo de emprego por ser portador de esquizofrenia e
desabafado com o psiquiatra sobre a reacdo do entrevistador quando revelou sua doenga: “O
homem tava falando comigo normal, foi s6 eu falar que me tratava aqui que ele s6 faltou dar

um pulo da cadeira”.

CENA 1: CASA DE ADEMIR. INT. NOITE

SUELEN E ADEMIR, ANIMADOS, CONVERSAM DE PE, NO MEIO DA SALA
SOBRE O SHOW DE DANCA QUE PRETENDEM FAZER JUNTOS. ELE ESTA
VESTIDO COM UMA BLUSA BRANCA SEM MANGAS E CALCA COMPRIDA E ELA
COM UM VESTIDO VERMELHO. CEMA OBSERVA FELIZ, ENQUANTO ARRUMA A
MESA (A VEMOS SOMENTE DA CINTURA PARA CIMA, VESTIDA COM UMA
BLUSA ROSA, CORDAO E UM TURBANTE). A CONVERSA VAI PELO MEIO.

SUELEN - Deixa eu ir embora que eu ja t0 atrasada. Entdo fica combinado assim:

Vamos dangar naquela gafieira, vamos dar show? Botar pra quebrar!
ADEMIR (CONTENTE) - Fica. Vamos dancar uma salsa!
CEMA (SACUDINDO O PANO DE PRATO, CONTENTE) — Ah, vai ser um arraso!

MAICON PASSA PELA CORTINA QUE SUPOSTAMENTE DIVIDE OS
COMODOS DA CASA E ENTRA EM CENA. SUELEN QUE ESTAVA SORRINDO, FICA
SERIA QUANDO SE VIRA E VE O MENINO, QUE SORRI PARA ELA.

ADEMIR — A gente s precisa saber onde € que a gente vai ensaiar.
CEMA — Ué. Por que ndo ensaia aqui em casa?

ADEMIR — E mesmo mie! (VIRANDO-SE PARA O SOFA, OLHANDO A CASAE
DEPOIS VOLTANDO-SE PARA SUELEN). A gente pode ensaiar aqui, Suelen.

SUELEN NAO RESPONDE. APARENCIA PREOCUPADA, MAO NO PESCOCO.
ADEMIR PERCEBE. COMECAMOS A OUVIR A VOZ DE CEMA EM OFF AINDA
SOBRE A IMAGEM DELA E VEMOS ADEMIR FALAR ENTRE OS LABIOS PARA A
MOCA NAO SE PREOCUPAR. DEPOIS A CAMERA SE VOLTA PARA CEMA E AVOZ
FICA ON.
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CEMA (ANIMADISSIMA) — Arrasta essa mesa, arrasta esses moveis todos. Vai ficar

uma beleza.

MAICON (OLHANDO PARA CEMA, ANIMADO) — Ah, assim eu posso dangar

também.

SUELEN QUE TINHA VOLTADO A SORRIR POR ALGUNS MOMENTOS FICA
SERIA NOVAMENTE.

MAICON (CONTINUANDO, SEM PERCEBER A REAQAO DA MOCA) - O
Ademir fala tanto de vocé, Suelen.

SUELEN (VOLTANDO-SE PARA MAICON, SEM JEITO) — E?
ADEMIR — Falo mesmo.

SUELEN (QUERENDO SAIR LOGO DALI, RINDO NERVOSA) — Ah, é? Entéo...

Eu vou puxar meu carro.
ADEMIR — Te levo no ponto (PARA CEMA) — O mée, vou levar a Suelen no ponto.
ADEMIR E SUELEN SAEM DE CENA. MAICON E CEMA PERMANECEM.
MAICON (SORRINDO) — E, 0 Ademir se deu bem.

CEMA — O, vocé precisa ver os dois dan¢ando juntos. E uma maravilha. Mas vocé vai

ver no dia do show.

CORTA PARA

CENA 2: RUA. EXT. NOITE

SUELEN CAMINHA COM ADEMIR A SEU LADO. ESTA TENSA.

SUELEN - Na verdade eu ndo vou ensaiar na sua casa ndao, Ademir. Olha, eu ndo vou
ser falsa de dizer que... Eu vou te dizer que na verdade eu fiquei foi com medo daquele seu

irmao la.
SUELEN E ADEMIR PARAM NO PONTO DO ONIBUS.

ADEMIR (SERIO) — Medo por qué? O Maicon nunca fez mal pra ninguém.
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SUELEN- Ah, vai que ele cisma comigo?! Gente doida, né, vai saber?

A CAMERA FOCA O ROSTO DE ADEMIR, TRISTE, ENQUANTO SUELEN
FALA. DEPOIS VOLTA PARA ELA.

SUELEN - Ainda mais que tu falou que ele ja foi até internado.
ADEMIR - Disse. Mas isso ja tem tempo, Suelen!

SUELEN (LEVANTANDO OS OLHOS COMO SE ESTIVESSE PENSANDO E A
SEGUIR SACUDINDO A CABECA NEGATIVAMENTE) — Né&o confio nada.

SOBE UMA MUSICA MELANCOLICA E A CENA FECHA NA EXPRESSAO
TRISTE DE ADEMIR.

Analise da sequéncia VI

Dentre as sequéncias analisadas neste trabalho — e também as demais assistidas para
fins de selecdo - ndo conseguimos identificar uma cujas cenas se alternem entre o conceito de
esquizofrénico e o de dalit, como acontecia por exemplo, quando se tratava da diferenca com
0 psicopata. Entretanto merecem ser observados 0s pontos em comum e o0s divergentes na
representacdo da discriminacdo contra o doente mental no ocidente e contra os intocaveis no
oriente.

Ademir esconde de Suelen sua condi¢do de usuario da saude mental, assim como
Bahuan escondeu de Maya que era dalit. Ambos temem a rejeicdo. Porém a representacao da
discriminag&o no Brasil e na india se da em planos diferentes. A moca do ocidente néo pensa
gue o suposto louco tem a obrigacdo de se afastar dela, é ela quem se afasta dele. Suelen ndo
teme ser poluida, mas, agredida. Como a familia de Maya antes da revelacdo da verdade sobre
Bahuan, ela aceita bem Ademir, caminha com ele, é sua parceira de danca e amiga. Mas teme
aquele que acredita ser o louco.

Muitos pesquisadores afirmam que, apesar de todo medo que as pessoas sentem dos
doentes mentais e, sobretudo, dos esquizofrénicos — mais comumente associados a violéncia -
é mais frequente o louco ser vitima do que agente de uma violéncia. Oliveira (2012, p. 93)

realizou um estudo quantitativo com 2475 pacientes de ambos 0s sexos, selecionados
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aleatoriamente em 26 servicos publicos de saude mental do Brasil e chegou a um resultado
impressionante: dentre a populacdo estudada, 82% das mulheres e 77% dos homens j& haviam
passado por algum episddio de violéncia fisica, verbal ou sexual (ou mesmo violéncias
multiplas). A autora observa ainda que, apesar disso, a literatura sobre individuos com
transtornos mentais que perpetraram violéncia é bem mais vasta do que a relativa a violéncia
por eles sofrida. Apesar disso, ndo detectamos na novela cenas explicitas de violéncia contra
0s portadores de esquizofrenia. Se os pais do dalit Bahuan foram queimados vivos por
beberem &gua dos homens de casta, a discriminacdo contra os doentes mentais retratada na
novela ndo chega a tal ponto. Suelen tenta disfarcar seu medo de Maicon, assim como
anteriormente o selecionador havia tentado disfarcar seu medo de Ademir durante a entrevista
de emprego. Ela diz a Ademir que tem medo de louco, mas, ndo diz 0 mesmo para Maicon. A
violéncia se da no plano mais sutil da discriminagéo.

Assim como Opash que quer manter os dalits afastados para preservar sua familia das
impurezas, Suelen ndo é uma vila. Ela apenas quer garantir a prépria integridade, que acredita
por em risco caso tenha qualquer contato com um louco, ainda que fora dos periodos de crise
psicotica. Ambos agem movidos por suas crencas. Enquanto o indiano verbaliza seus
preconceitos para quem quiser ouvir - certo de que ha uma causa religiosa para suas atitudes -
a brasileira tenta disfarcar o mal-estar que sente na presenca de Maicon. Sem saber 0 que se
esconde por trds do comportamento arredio da moga, 0 menino chega a comentar com a mae
no capitulo seguinte o quanto ela é antipatica, pois passou por ele na rua e fingiu ndo té-lo
visto. Poderiamos pensar que hd uma questdo cultural retratada aqui. O brasileiro é
constantemente acusado de ter um discurso diferente da pratica, de esconder o racismo e 0s
preconceitos com palavras, ter um preconceito velado, enquanto o indiano — pelo menos o
representado na novela - assume claramente suas posi¢des ideologicas.

Mais uma diferenca que se pode apontar entre o retrato dos dalits e da doenca mental
na novela diz respeito a questdo familiar. Enquanto foge de Maicon, Suelen, sem querer,
magoa 0 amigo Ademir, entretanto, por ndo perceber quem € realmente o doente mental, ndo
se afasta dele. Mantém uma relagdo amistosa também com Cema, mae dos dois rapazes. A
hereditariedade pode ser um fator no desenvolvimento da esquizofrenia, conforme apontam
alguns estudos (PALMEIRAS, GERALDES, BEZERRA, 2009, p.05), mas, ndo é um
determinante. Porém no caso dos dalits lagos de sangue estdo sempre implicados. Filho de
dalit é dalit, ndo ha como escapar disso. Se fossem transportados para a india e fossem de fato

dalits, Cema, Ademir e Maicon se encontrariam no mesmo patamar.
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Nos capitulos finais da novela, Opash fica arrasado por descobrir que o neto adorado é
um dalit, pois tem o sangue de Bahuan e nédo de seu filho. Expulsa mae e crianca de casa,
mas, sofre com a saudade. Mais do que a traicdo da nora, pesa sobre ele ter convivido com um
intocavel e, pior do que isso o fato de ter aprendido a amé-lo. Quase a0 mesmo tempo, Suelen
descobre que também conviveu sem saber com um portador de esquizofrenia. O préprio
Ademir Ihe revela o segredo. Enquanto na india, Opash se arrepende de seu ato e traz o neto
adotivo de volta para junto de si, no Brasil Suelen, surpresa, hesita, mas, aceita continuar
dancando com Ademir. Como é a Ultima cena do casal, ndo temos como saber que
consequéncias tal conhecimento traria para a amizade dos dois, mas, pela reacdo dela fica
subentendido que aprendeu algo novo sobre o mundo. Ela e Opash fazem uma descoberta
semelhante, a de que as pessoas sdao mais do que os rétulos que carregam, seja o de dalit, seja

o0 de esquizofrénico. Esta parece ser a mensagem que a novela quis passar.

6.7 Sétima sequéncia — a agressividade do portador de esquizofrenia e a representacao

do profissional de saude mental

Tempo de Duragdo: 2 minutos e cinquenta e oito segundos

Personagens envolvidos: Aida, Tarso, Dr. Castanho, Marcelo.

Contexto: Apds Melissa jogar fora os remédios, Tarso interrompe o tratamento e tem
consideravel piora. Ele surta e passa a acreditar que Murilo, irmdo de sua namorada Tonia,
deseja implantar um chip em seu cérebro. Para se defender da ameaca eminente, Tarso atira
em Murilo e desencadeia uma crise familiar. Os pais sdo forcados a aceitar que o0 jovem
precisa de tratamento e Melissa, com medo de ver o filho em um manicémio judiciario, chega
a cogitar se entregar para a policia no lugar dele. Mas, ndo é necessario, pois a vitima opta por
ndo processar o rapaz. Enquanto isso, Tarso sofre com o que fez e busca conforto no

tratamento.

CENA 1: PATIO DA CLINICA PSIQUIATRICA. EXT/DIA

SOB UMA MUSICA INSTRUMENTAL SUAVE — QUE REFORCA A DOCURA
DA PERSONAGEM — A PSICOLOGA AIDA, USANDO UM JALECO BRANCO, INICIA
UM DIALOGO COM TARSO NO PATIO ARBORIZADO DA CLINICA PSIQUIATRICA.
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ELA ESTA EM PE, APOIADA EM UMA ARVORE E O RAPAZ SENTADO NA GRAMA.
INICIALMENTE A CAMERA FOCA APENAS EM AIDA.

AIDA — Por que a gente ndo faz o seguinte, Tarso... sabe, a gente pega todas essas
coisas, essas... essa V0z que VOCé ouve, essas imagens que vocé Vé e a gente transforma tudo

isso numa grande histdria, assim, cheia de personagens?

AIDA SORRI E A CAMERA VAI DESCENDO LENTAMENTE E FOCA EM
TARSO SENTADO AO LADO DELA, NA GRAMA, SOB A ARVORE.

TARSO — Eu gosto, eu gosto. Eu gosto de escrever contos.

AIDA SAI DO LADO DA ARVORE E SE POSICIONA EM FRENTE A TARSO,
EM POSICAO UM POUCO MAIS ELEVADA QUE A DELE.

AIDA — Ento, entdo Tarso! VVamos fazer o seguinte: Vamos pegar todas essas coisas

que atormentam vocé e vamos falar delas assim, num conto? Que tal? O que que vocé acha?
TARSO (SORRINDO) - Eu até ja escrevi sobre isso ja.
AIDA (SORRINDO) — Ja?

O PLANO SE ABRE E VEMOS TARSO SENTADO NA GRAMA E AIDA EM UM
BANCO EM FRENTE A ELE. OBSERVAMOS QUE ELE ESTA COM ROUPAS
SOBREPOSTAS, UMA CAMISA DE MANGAS COMPRIDAS SOBRE UMA CAMISETA
DE MANGAS CURTAS E TEM AS MAOS ENCOBERTAS PELA PRIMEIRA. ELE TIRA
AS MAOS DE DENTRO DAS MANGAS E PROCURA ALGO NOS BOLSOS DA CALCA
COMPRIDA. ENCONTRA UM CADERNO DE NOTAS E COMECA A FOLHEA-LO SOB
O OLHAR DE AIDA.

AIDA — Posso ver?
TARSO - Pode. Pode. Eu ja escrevi até do Murilo. Aqui. Do Murilo.

ELE VIRA AS PAGINAS APRESSADO ATE ENCONTRAR O QUE PROCURA E
ENTREGA A PSICOLOGA AS ANOTACOES SOBRE MURILO.

TARSO - Olha isso aqui.
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AIDA SORRI PARA TARSO, PEGA O BLOCO E COMECA A LER. AINDA
NESTA CENA COMECAMOS A OUVIR EM OFF A VOZ DE DR. CASTANHO E LOGO
DEPOIS CORTA PARA O ESCRITORIO DO MEDICO ONDE ESTE CONTINUA A
CONVERSA COM SEU ESTAGIARIO, QUE TOMA NOTAS.

CENA 2: ESCRITORIO DO DR. CASTANHO. INT/DIA

DR. CASTANHO — A esquizofrenia ndo torna a pessoa violenta, Marcelo. As pessoas
tém uma grande tendéncia a associar a loucura a violéncia e ao crime. I1sso ndo € verdade.
Alias, na grande maioria dos casos a.. 0... 0 esquizofrénico, o louco, ele ndo faz mal a

ninguém. So a si préprios.
MARCELO — Mas como pode explicar o caso do Tarso, doutor?

DR.CASTANHO — A esquizofrenia ndo torna uma pessoa violenta, mas também néo
impede as reacOes de violéncia que uma pessoa possa ter. O que eu quero dizer é que essa
reacdo do Tarso contra o Murilo ndo foi ditada pela doenca. Foi uma explosdo do

temperamento dele. E onde é que a doenca entra nisso?
MARCELO — Aonde Doutor?

DR.CASTANHO - Ah, a doenca instigou o Tarso a agredir o Murilo. E ele deixou de
reconhecer os freios. Os freios morais. Que impedem a gente de agir guiados unicamente

pelos instintos.

MARCELO - Entendo, doutor. Entdo quer dizer que se o Tarso tivesse sob

tratamento...
CASTANHO — Com certeza essa agressao ndo teria acontecido.

CORTA PARA

CENA 3: PATIO DA CLINICA PSIQUIATRICA. EXT/DIA — CONTINUIDADE
DA CENA 1.

A MUSICA SUAVE REINICIA. AIDA ESTA COM O BLOCO DE NOTAS NAS
MAQOS E OLHA ORA PARA AS ANOTACOES, ORA PARA TARSO.
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AIDA — Voceé sofre com essa historia do Murilo, ndo é Tarso?

TARSO (PEGANDO O BLOCO DAS MAOS DE AIDA, AMASSANDO O PAPEL
ESCONDENDO-O SOB AS MANGAS COMPRIDAS) — Eu ndo quero machucar ninguém.

AIDA (COLOCANDO AS MAOS SOB 0OS OMBROS DE TARSO, NUMA
ATITUDE QUE VISA CONFORTAR) — Eu sei, Tarso. Eu sei.

TARSO (SEGURANDO NAS MAOS DA PSICOLOGA) — Eu s6 tava me
defendendo s6. S6 me defendendo. Eu percebi que eles querem fazer o Tarso mecanico eles.
Mecanico. Um Tarso, doutora.

Analise da sequéncia VIl

O cerne da sequéncia 5 € a questdo da agressividade na esquizofrenia. O esfor¢o da
autora era no sentido de mostrar que, embora possa cometer atos violentos na auséncia de um
tratamento, o portador de esquizofrenia ndo o faz por ser uma pessoa ma e frisar que com a
medicacdo os sintomas podem ser controlados, fazendo com que o individuo ndo ofereca
riscos para si mesmo e 0s demais. Quando Tarso atira no cunhado por acreditar que implantou
um chip em seu corpo, 0 psiquiatra entra em cena para esclarecer que isto s6 aconteceu
porque o rapaz ndo estava se tratando e que a esquizofrenia ndo torna a pessoa agressiva, ela
apenas prejudica a capacidade de julgamento e retira os freios. Fica claro para o telespectador
que o crime ndo foi um ato de crueldade, mas, um ato desesperado de defesa e que nao teria
ocorrido se ele estivesse recebendo o tratamento adequado. O dialogo entre Tarso e Aida
serve para mostrar que o rapaz ndo € um monstro, ele tem sentimentos e sofre com o ato que
cometeu, conforme o refor¢ado pela frase “Eu ndo quero machucar ninguém”, dita em tom
emocionado.

Nesta sequéncia observamos fatos interessantes. Na cena 1 a mdsica instrumental
suave denota certo lirismo e condiz com a dogura da psicologa. Também é interessante notar
que ela aparece numa posi¢ao superior a Tarso — primeiramente em pé e depois sentada em
um banco de madeira — enguanto o0 rapaz permanece todo o tempo sentado no chdo,
colocando o profissional de satide em posi¢do superior a do paciente.

A sugestdo de Aida de transformar os delirios em contos remete aos métodos

propostos pela Dr. Nise da Silveira - psiquiatra brasileira, fundadora do Museu do
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inconsciente, que segundo o site oficial da novela, inspirou o personagem Dr. Castanho. A
médica acreditava que, embora seja dificil para o paciente esquizofrénico se expressar
verbalmente e falar de seus delirios e de suas angustias, ele poderia fazé-lo por outros meios
de expressdo, como a arte.

A sequéncia permite que facamos algumas consideragdes sobre a representacdo do
profissional de saide mental nas telenovelas. Aida, a psicdloga, € uma personagem positiva,
sendo além de boa profissional, uma amiga leal e méde dedicada, conforme o mostrado em
outras cenas da telenovela. E desenhada de uma maneira bastante proxima as mulheres de
“carne e 0ss0” que precisam, muitas vezes, a duras penas equilibrar familia e trabalho. Foge
dos esteredtipos normalmente encontrados nas telenovelas, nas quais o psic6logo costuma ser
apresentado como alguém tdo ou mais perturbado quanto seus proprios clientes. Em geral, o
mais comum € que diga coisas absurdas ou nada fale, reforcando muitas vezes o carater
cdmico da cena. Aida ndo apenas fala como é pertinente e séria em suas colocagdes, sempre
mantendo a docura.

Entretanto, podemos fazer um aparte para verificar que 0 mesmo ndo se da na
construcdo de Dr. Castanho. Embora também seja um personagem positivo e inteligente —e o
principal responsavel por explicar ao publico o que é a esquizofrenia - o0 médico tem manias
que se assemelham ao TOC (transtorno obsessivo compulsivo), como por exemplo, s
conseguir entrar no consultorio se pular o tapetinho em frente a porta. Ou seja, mesmo em
Caminho das indias — novela que traz uma campanha didatica sobre salide mental — a
representacdo do profissional da area continua sendo o de alguém no limiar da propria
sanidade. Claro que podemos pensar que todas as pessoas, incluindo as ditas saudaveis, vivem
no limiar, porém, o que percebemos é que na representacdo destes personagens pela
telenovela — e também no cinema — € este 0 aspecto que prevalece. Segundo Bonilha, (2007,
p.03) a nocdo de que todos os psiquiatras sdo loucos remete tanto a representacdo da prépria
psiquiatria como algo indigno — que sé poderia ser praticado por alguém que ndo estivesse em
pleno gozo das suas faculdades mentais — quanto a concepcao popular de que a loucura é
contagiosa. Para a autora considerar o psiquiatra louco é uma forma de defesa contra a
possibilidade da loucura. Se ele mesmo € louco ndo é capaz de diagnosticar qualquer pessoa
como tal.

Dr. Castanho ndo chega a ser exatamente louco, até porque isto poderia retirar a
credibilidade de suas licbes, mas, também ndo pode ser uma figura 100% professoral. Dai a
atribuicdo de caracteristicas como o encantamento pela mulher bem mais jovem, o gosto pela

gafieira e as manias. Pensamos que esta representacdo tem um lado que se pretende positivo,
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o de mostrar que qualquer pessoa pode ter suas “esquisitices”, sem que isto necessariamente
seja tomado por doenca. Mostra que 0 médico ndo € perfeito, mas, humano. Afinal, como nos
lembra a psiquiatra. Nise da Silveira, citada logo no inicio desta dissertagdo “gente curada
demais ¢ gente chata”. E para que a campanha de Caminho das indias atinja o objetivo de
incentivar o tratamento do portador de esquizofrenia, tudo que a figura do médico ndo poderia

ser é chata.

6.8 Oitava sequéncia — psicopata x louco

Tempo de Duracdo: 4:10

Personagens envolvidos: Yvone, Silvia, Raul, Ondina, Dr. Castanho, Equipe da
Clinica.

Contexto: Silvia acolheu Yvone na propria casa e nem desconfia que a falsa amiga
seduziu seu marido e estd armando um golpe com ele. Fazendo-se de boa mocga, Yvone diz a
Silvia que ird& morar em um hotel para ndo incomodar mais, porém, 0 que quer € mais
liberdade de movimento para executar seus planos. Ela € uma mulher fria, sem escrupulos e
desprovida de qualquer sentimento. Engquanto suas acdes se desenrolam, Dr. Castanho explica

para a equipe da Clinica o que é um psicopata e qual a diferenca entre este e o louco.

CENA 1: CASA DE RAUL. INTERIOR. DIA

CONTINUACAO DA CENA ANTERIOR. SILVIA ESTA TRISTE COM A
PARTIDA DE YVONE QUE A CONSOLA, CARINHOSA.

YVONE - Ei, eu ndo estou indo embora... ainda! E s6 um hotel, aqui pertinho.
SILVIA - Vocé acha que ta incomodando a gente, ndo é€? Pode falar, eu sei que € isso.
YVONE - Silvia, ja te expliquei...

SILVIA - Vocé pode fazer suas reunides aqui, Yvone. Receber quem vocé quiser, na
hora que vocé quiser... ndo é Raul?

RAUL (INDIFERENTE) - Ela que sabe!

SILVIA OLHA FEIO PARA RAUL. NAO GOSTOU DA RESPOSTA.
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YVONE - Vou ficar mais a vontade 14, Silvia... espalhar a papelada, ndo ter horario
pra nada... vai ser um tumulto essa fase de finalizar o inventério. Papai deixou tudo muito
enrolado.

SILVIA - Queria tanto que VOCé se sentisse em casa.

YVONE - Mas eu me sinto em casa aqui com vocés! Me sinto parte da familia,
acredita!

SILVIA - Entdo...?

YVONE (ATROPELANDO) - Vamos combinar o seguinte: eu resolvo o que tenho de
resolver e volto, tudo bem? Fico uns dias aqui com vocé antes de voltar pra Espanha
(ABRACA SILVIA) amiga...!

VAI PARA RAUL. FORMAL. ESTENDE A MAO

YVONE - Raul...! (DA DOIS BEIJINHOS FORMAIS) Obrigada por tudo! Desculpa
os transtornos, hem? (SE VOLTA RAPIDAMENTE PARA ONDINA) Ondina... 6 minha
querida! (DA DOIS BEIJINHOS EM ONDINA). De vez em quando eu vou voltar aqui, pra
comer essa comida maravilhosa que so vocé faz! Chamou o taxi pra mim?

ONDINA (ESPANTADA COM A SUBITA AFETIVIDADE.) - J4 ta esperando.
SILVIA - Que taxi que nada, o motorista leva! Eu vou com vocé! Levo vocé até la!

YVONE - Querida, melhor o taxi, ndo vou nem subir, deixo as malas na portaria e ja
sigo direto pro escritorio do advogado! Assim que chegar da cidade eu te ligo! Vambora,
Ondina? (EM MOVIMENTO, A CAMINHO DA PORTA. SECA) Cuidado com a maleta.
Tem coisa que quebral

RAUL FECHA A PORTA, SILVIA SE VOLTA E VAI EM DIRECAO A SAIDA
CORTA PARA

CENA 2: EXTERIOR DA CASA DE RAUL. DIA

SILVIA ACENA PARA YVONE, QUE JA ESTA NO TAXI. O CARRO PARTE.
ONDINA (ENTRE OS DENTES) - Ja vai tarde!

SILVIA (SE APROXIMANDO DE ONDINA. ACENANDO PARA O TAXI.
EMOCIONADA) - Ela vai fazer tanta falta!

CORTA PARA
CENA 3: ESCRITORIO DE RAUL. INTERIOR. DIA

RAUL (NO CELULAR) - Meia hora, quarenta minutos eu chego la...



115

CORTA PARA

CENA 4: TAXI EM MOVIMENTO. EXTERIOR. DIA

YVONE NO TAXI. FALA NO CELULAR
YVONE - Te espero! Beijo! (DESLIGA)

CORTA PARA

CENA 5: CLINICA DE CASTANHO. EXTERIOR. DIA

CASTANHO DA UMA AULA PARA A EQUIPE NO JARDIM.

CASTANHO - Os psicopatas ndo tem afetividade nenhuma! Eles fingem, e fingem
muito bem, a afetividade... parecem tdo sedutores, romanticos, amaveis, encantadores... mas €
tudo atuacdo! E essa atuacdo é sO uma forma de manipular as pessoas que podem ser Uteis a
eles!

CORTA PARA

CENA 6: QUARTO DO HOTEL DE YVONE. INTERIOR. DIA

YVONE (ENTRANDO CONTENTE E SE JOGANDO NO SOFA) - Ahhh! enfim!

CORTA PARA

CENA 7: CLINICA DE CASTANHO. EXTERIOR. DIA

CONTINUIDADE DA CENA5

CASTANHO -... Fazem isso sem 0 menor constrangimento! Para o psicopata, as
outras pessoas sdo SO objetos, que ele pode usar pra chegar onde quer, ou passar por cima,
atropelar, até matar se estiverem atrapalhando seu caminho! Eles ndo sentem culpa nem
remorso...

CORTA PARA

CENA 8: QUARTO DO HOTEL DE YVONE. INTERIOR. DIA

YVONE VESTIDA SEDUTORAMENTE. DISCA O CELULAR
YVONE - Raul! J& estou aqui!

CORTA PARA
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CENA 9: QUARTO DE RAUL. INTERIOR. DIA

RAUL NO CELULAR, ENQUANTO SE TROCA
RAUL — T6 chegando... sé trocando uma camisa...
SILVIA ABRE A PORTA DO QUARTO. RAUL REAGE.

CORTA PARA

CENA 10: QUARTO DO HOTEL DE YVONE. INTERIOR. DIA

YVONE NO TELEFONE, SEDUTORA - Vem logo!

CORTA PARA

CENA 11: QUARTO DE RAUL. INTERIOR. DIA

RAUL SEM JEITO NO CELULAR

SILVIA - Quero falar com vocé!

RAUL (PARA SILVIA, SECO) - Ja vou descer!
SILVIA (SENTANDO NA CAMA) - Eu espero!

CORTA PARA

CENA 12: QUARTO DO HOTEL DE YVONE. INTERIOR. DIA

YVONE NO TELEFONE.

YVONE - Ja sei que ela chegou ai! N&o vai discutir a relagdo agora, t&? Vem logo!

CORTA PARA

CENA 13: CLINICA. EXTERIOR. DIA

CASTANHO E A EQUIPE. CONTINUIDADE DA CENA 7.

CASTANHO - N&o tem injustica maior do que taxar os psicopatas de loucos! Os
psicopatas sabem perfeitamente o que estdo fazendo. O problema deles é exatamente esse:

eles sdo so raciocinio, s6 razdo. Emocdo nenhuma! Enquanto o louco € aquele que perde a
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razdo porque se afoga no excesso de emocgfes! Sem contar que a loucura é tratavel, e a

psicopatia ndo: psicopata nasce e morre psicopata!

Analise da sequéncia VIII

Apesar de ndo abordar diretamente a questdo da esquizofrenia, esta sequéncia nos
interessa por ilustrar a forma como a distingdo entre os conceitos de psicopatia e loucura foi
trabalhada pela autora Gloria Perez, que mencionou em diversas oportunidades ter criado a
personagem Yvone com este fim.

As acdes da vila s@o intercaladas pelas explicagdes do Dr. Castanho, de modo a deixar
claro para o publico que séo ilustracdes das palavras do médico. Yvone € uma psicopata. Mas
para fugir do que normalmente imaginamos ao ouvir este termo, a autora optou por fazer dela
ndo uma assassina sanguinaria, mas, uma estelionataria calculista. Apesar disso, como se
revelara nos capitulos finais — quando tenta envenenar Gopal, personagem que descobre as
suas armacdes — é capaz de matar se a pessoa em questao estiver atravancando seu caminho.

Shine (2000, p.12) explica que para a psicanalise a psicopatia ndo entra na categoria de
psicose, mas, que os termos sdo confundidos porque psicose ja foi um termo utilizado para
abranger qualquer tipo de desvio. A novela busca através das cenas do psiquiatra desfazer
esta confusdo. Enquanto os loucos Tarso e Ademir sentem e sofrem de verdade, a psicopata
Yvone é incapaz de sentir, ela apenas finge emoc¢des para enganar 0s que estdo ao seu redor.
A novela traz uma representacdo da psicopatia condizente com a definicdo de Barbosa (2008,

p.33), psiquiatra consultora da novela, segundo a qual

o0 termo psicopata pode dar a falsa impresséo de que se trata de individuos loucos ou doentes
mentais. A palavra psicopata literalmente significa doenca da mente (do grego psyche =
mente e pathos = doenca). No entanto, em termos médico-psiquidtricos, a psicopatia ndo se
encaixa na visdo tradicional das doencas mentais. Esses individuos ndo sdo considerados
loucos, nem apresentam qualquer tipo de desorientagdo. Também ndo sofrem delirios ou
alucinacfes (como a esquizofrenia) e tampouco apresentam intenso sofrimento mental.
(BARBOSA, 2008, p.33).

Vemos entdo Yvone encenando uma amizade sincera com Silvia, enguanto a trai pelas
costas, mantendo um caso com Raul e, a0 mesmo tempo, tramando um golpe contra o amante.
A falsidade da vila fica clara em cenas como a que cumprimenta formalmente Raul e trata a

empregada com um carinho que chega a surpreendé-la — pois inexiste quando estdo a sos -



118

apenas para reforcar junto a Silvia sua imagem de boa moga. A sequéncia também transmite a
ideia de que — para usarmos as mesmas palavras de Castanho em outro momento — ao
contrério do coragdo do louco, o do psicopata ndo pode ser reconstruido, pois ndo ha
sentimentos para serem reparados.

Yvone ndo é neurdtica, pois faz suas maldades sem um pingo de remorso. Tampouco é
psicética, pois ndo esta em surto quando as pratica, ela tem plena consciéncia da Lei** e dos
limites sociais, mas, ndo se importa e ignora tudo isso solenemente. Se Tarso atira em Murilo
por desespero, Yvone premedita matar Gopal e se vale da razéo para tentar realizar seu plano
macabro. Para o psicopata o que importa € 0 gozo pleno em detrimento de qualquer limite
moral ou ético, ndo ha qualquer preocupacdo com os demais e seus sentimentos.

Apesar de a telenovela utilizar um tom didatico e incisivo, que visa ensinar ao
telespectador como reconhecer um psicopata, Shine (2005, p.12) nos lembra de que é preciso
muito cuidado ao rotular alguem desta forma exatamente porque este diagnostico
possivelmente tornard a pessoa inelegivel para qualquer intervencdo clinica. Indo além,
acreditamos que devemos tomar cuidado com qualquer rotulo relacionado a saide mental pois
podem marcar o individuo indelevelmente Yvone pbde ser vista em todas as suas facetas,
tendo sido utilizada tal como os exemplos de quadros clinicos que ilustram os livros didaticos
de psicologia e psiquiatria. Mas sabemos que raramente encontraremos no dia-a-dia alguem

que se revele de tal maneira, sobretudo, o chamado psicopata.

6.9 Analise Global das sequéncias

De acordo com Selby e Cowdery (1995, p.09) existem cinco elementos comuns que
devem ser considerados em qualquer estudo sobre televisdo: construcdo, narrativa,
categorizacdo, agéncia e audiéncia.

A construcdo remete ao fato de que toda linguagem midiatica se utiliza de codigos que
se relacionam para formar um tipo de texto especifico, como por exemplo, a telenovela.
Relaciona-se, de certo modo, com a narrativa, que segundo 0s autores, parece natural, mas, é
“o resultado de manipulagdo e edicdo de informagdes” (livre traducdo). A categorizagdo diz

respeito ao tipo de programa e ao conhecimento que temos sobre 0 mesmo e a agéncia a tudo

 Nao somente no sentido das normas legais vigentes na sociedade, mas no sentido simbélico do qual a psicanalise nos fala,
a Lei que rege os homens na condicao de seres que habitam a linguagem (Quinet, p.57, 2003).
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que envolve o contexto organizacional no qual a TV estd envolvida. Ja a audiéncia
caracteriza-se pelo fato de que um texto mididtico sempre estard sujeito as Vvérias
interpretagdes, de acordo com quem o assiste.

Para 0 nosso estudo nos deteremos, sobretudo, nos conceitos de construcéo e narrativa.
A anélise das imagens considerou, portanto texto e imagem para chegar ao cerne da
representacdo proposta pela telenovela estudada acerca da esquizofrenia. Procuramos dissecar
0S conceitos empregados na trama, as diferentes relacdes estabelecidas entre os personagens,
0 impacto gerado pela doenca em diferentes esferas da vida (trabalho, namoro, lazer) e
também os cddigos narrativos (enquadramento, iluminacdo, tomadas de camera) utilizados
para representar o transtorno.

H& elementos comuns a todas as cenas, que se relacionam a prépria construcdo do
texto enquanto narrativa. Um exemplo é que os personagens a todo instante se chamam pelo
nome. Em uma novela, que fica meses no ar, isto € importante para que o telespectador grave
quem sdo aqueles seres ficticios e torne-se intimo deles, como se existissem.

Ao contrério do cinema, os personagens de novela falam muito. O dialogo é tdo ou
mais importante que a imagem. No caso do Brasil, € preciso lembrar que a telenovela teve
forte influéncia do radio. Assim, a dona de casa pode “ouvir” a novela enquanto cuida dos
afazeres domésticos ou, para dar um exemplo mais moderno, o telespectador pode enviar
mensagens via twitter ou comentar os acontecimentos no facebook no momento em que
ocorrem, sem que isto atrapalhe a sua compreensdo dos fatos.

Pelos mesmos motivos, outro elemento comum a toda telenovela e que se repete em
Caminho das indias ¢ a repeticdo constante de uma mesma histéria a fim de que quem perdeu
determinado capitulo possa compreendé-lo mais adiante e de que o publico possa fixar fatos
importantes em sua memdria. Como ndo é possivel transcrever todas as cenas da novela,
talvez, isto ndo fique claro apenas pelos trechos selecionados, mas, no que tange a abordagem
da esquizofrenia pela telenovela, vemos por diversas vezes a negacdo dos pais de Tarso de
que exista algo errado com o filho, as preocupac6es do av, a angustia de Toénia em manter ou
ndo o romance apesar da instabilidade emocional do namorado e o fato de Maicon se sentir
preterido pela mée em relacdo ao irmdo Ademir. Uma questdo fundamental e constantemente
repetida — em especial pelos profissionais de saude da novela — € o conceito de esquizofrenia.

A televisdo utiliza a mesma linguagem do cinema, a audiovisual. Musicas,
movimentos de cameras, planos abertos e fechados ajudam a contar a historia que se quer. A

linguagem audiovisual tem a sua prépria gramatica composta por planos visuais, movimentos
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tal qual o olhar humano, posicionamentos, composicdes, perspectivas, formas de pontuagéo
(MONCLAR, 2009, p.08).

A mausica funciona como elemento essencial para despertar sensacBes. Ajuda a
manipular as emocgoes do espectador, provoca medo, compaixdo ou ternura. Assim, as cenas
romanticas de Tarso e Ténia sdo embaladas ora pela musica pop que é tema do casal, ora por
uma trilha instrumental suave. As cenas que mostram o sofrimento de Tarso com a
consciéncia da doenca - como na conversa dele com psicologa - tém um fundo musical
melancolico e os surtos sdo pontuados por masicas com timbres graves, bastante semelhantes
aos empregados nos filmes de horror, o que reforca a ideia da esquizofrenia como algo
aterrorizante. Enfim, sentimentos como alegria, tristeza, angustia e medo podem ser
‘manipulados’, por sua vez os destinatarios que responderdo aos estimulos desta mensagem
podem ser persuadidos (SANTQOS, 2008, p.10).

A campanha da novela é construida de forma a apresentar para o telespectador a
representacdo da esquizofrenia como uma doenca que gera intenso sofrimento, mas, pode e
deve ser tratada. Todo o tempo é reforcada a importancia da terapia e do tratamento
medicamentoso e séo fornecidas explicagdes médico-psicoldgicas sobre o transtorno, em uma
linguagem possivel de ser compreendida pelos leigos. Para isto se presta a existéncia de um
estagiario de medicina na trama, além das perguntas que os familiares dos pacientes fazem a
equipe técnica da clinica psiquiatrica. Muitas vezes as cenas sdo extremamente didaticas e
personagens chegam a indicar livros e filmes reais para outros — e logo para o publico — que
buscam complementar o entendimento acerca da esquizofrenia. Outro recurso utilizado com
frequéncia é a voz em OFF que tanto permite ao telespectador compartilhar os delirios do
personagem quanto ouvir as explicacdes do psiquiatra sob as imagens de cenas de Ademir e
Tarso ilustrativas de conceitos como delirios, alucinacdes, dificuldades familiares,
preconceito e outros.

Em dissonancia, com a visdo mais comumente empregada nas telenovelas, os dois
rapazes nao adoeciam em funcdo de falhas de carater, tampouco, eram mostrados apenas
como “os esquizofrénicos”. Eram jovens que, apesar de lutar contra uma doenca grave e
sofrer com o preconceito, tinham conflitos amorosos, profissionais e familiares, além de
interesses tipicos da idade. O primeiro passa bastante tempo em uma gafieira e é eximio
dancarino. O segundo toca violdo e se interessa por musica. Tal representacao remete tanto a
imagem que se faz do jovem, quanto a constante associacdo do doente mental com a arte
(embora saibamos que nem todos tém aptidGes para arte). Quanto as relacdes afetivas, Tarso

tem uma namorada, Tonia, enquanto Ademir passa a novela inteira sem qualquer
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envolvimento amoroso. Podemos pensar que isto se dé porque Tarso inicia 0 romance antes
da manifestacéo da doenca na trama.

Na novela, Tarso comega a enxergar seu corpo de outra forma a partir da doenca. Ele
se olha no espelho e néo se reconhece mais, passa a ser um estranho para si mesmo. Em uma
cena, divide o espelho ao meio e se vé como metade jovem e metade velho, numa dissociagao
entre as partes do seu eu. Desespera-se e quebra o espelho, fragmentando a imagem. As vozes
que ouve, assim como as alucina¢des ndo sdo reconhecidas como fruto de sua mente, mas,
como algo extracorpéreo. Projeta nos outros também seus proprios medos. Assim, na
sequéncia 4 (primeiro grande surto) os homens do SAMU que o socorrem sdo acusados de
terem um “conluio” com as vozes que ouve, € as pedradas sdo dirigidas ndo as pessoas que
por ali transitam, mas, a ameaca invisivel que o circunda.

Como Ademir ja comeca a novela em tratamento é exatamente a trajetéria de Tarso
que melhor nos permite observar as mudancas relacionadas a percepcao de seu proprio corpo
e a interagdo com os demais. Vemos que com o decorrer da trama e 0 desenvolvimento da
doenca, suas roupas vao gradualmente se tornando mais escuras e pesadas. As roupas claras e
leves, tipicas do jovem carioca urbano, dao lugar a camisas com mangas compridas e capuzes,
mesmo no calor do Rio de janeiro. Os gestos perdem a harmonia e tornam-se bizarros a
medida que 0s sintomas avangam e 0 rapaz passa a ser acometido por alucinacdes auditivas e
delirios de perseguicdo. O romance também € afetado pela doenca, assim como as demais
esferas de sua vida. Observamos ainda que nas primeiras cenas sempre que Tarso e Tonia
estdo em um carro, € ele quem esta dirigindo. A partir da primeira crise, entretanto, é sempre a
moca quem estd ao volante neste tipo de cena. Em nenhum momento isso é verbalmente
explicitado, mas, podemos supor que o fato se relacione aos efeitos da medicacdo e a
dificuldade em dirigir a propria vida, acentuada pela doenca.

A musica-tema do personagem acompanha a evolugdo dos sintomas e o pop dé lugar a
uma mauasica instrumental sombria & medida que as crises do rapaz vdo ficando mais
frequentes e seu corpo mais endurecido. A postura do personagem passa a ser a de se proteger
de um mundo que comeca a ser visto como ameacador. Numa atitude extremada de defesa,
ele se encobre e encolhe. Tampa 0s ouvidos para ndo ouvir as vozes que vem de sua propria
mente, utiliza-se de fones de ouvidos e estd sempre com 0s capuzes encobrindo-lhe a cabeca.
Em uma cena - que ndo foi transcrita - Tarso justifica para a namorada a agressao que fez a
um menino que acreditava estar lhe encarando: “Ndo foi coragem Tonia, foi medo. Foi medo.

Ele ia me atacar”.
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Tal como Tarso, Ademir também aparece vestindo roupas com mangas e capuzes, com
as quais esconde o corpo, sobretudo nos momentos de crise. Quem ja teve contato com
pacientes esquizofrénicos sabe que este “encobrimento” ndo ¢ incomum. Trata-se de tentar se
esconder de um mundo ameacador. Psicanaliticamente poderiamos definir o transtorno

psicético como uma

tentativa desesperada que o eu faz para se livrar de uma representagdo inassimilavel, que a
maneira de um corpo estranho ameaca sua integridade. (...) as manifestagGes psicoticas, como
delirios e alucinagdes ndo sdo efeitos imediatos de uma dada causa, mas, consequéncias
gfe?::s\;z.adas da luta travada pelo eu para se defender de uma dor insuportavel (ZOLTY, 2001,

O primeiro capitulo das novelas (que transcrevemos em anexo) serve tradicionalmente
para apresentar os personagens e delinear as tramas que se seguirdo. Caminho das indias nio
foge a regra. Logo nas primeiras cenas de Tarso percebemos tratar-se de um rapaz timido, que
sofre com a pressdo dos pais, a quem ndo consegue contrariar, e tem dificuldade em impor sua
propria vontade. Vemos ainda o quanto se sente invisivel dentro da prépria casa, sem que 0
pai, a mée ou a irma sejam capazes de escuta-lo em suas angustias. Neste momento, porém,
ndo ha nada que revele a esquizofrenia como desdobramento futuro do personagem.

Com Ademir acontece o contrario. Sua primeira cena € um surto psicético no hospital
psiquiatrico. Imediatamente ficamos sabendo que o rapaz é usuario da saude mental e que a
mée e 0 irmdo acompanham seu tratamento, embora sofram com a situacdo. O rapaz faz o
caminho oposto de Tarso, indo do surto psicético e do sofrimento psiquico para a convivéncia
com a sociedade. E representado como alguém que se trata e que tem os sintomas da doenca
amenizados, ou numa linguagem foucaultiana “docilizados” pelo tratamento e pela
medicalizacdo. Mas, ainda assim, ndo foge ao que Borelli (2008) chama de substratos
universais da juventude, mesmo que seja a representacdo de um jovem menos favorecido
economicamente. Se Tarso tem davidas quanto a faculdade, Ademir precisa trabalhar e faz
bicos consertando computadores, enquanto procura um emprego. Ele se diverte participando
de concursos de danca e vive relativamente bem com a familia, apesar de alguns conflitos
com o cagula que se envergonha da doenca do irméao e se sente preterido pela mée.

A opcdo da autora de iniciar a novela com Ademir ja doente e Tarso em processo de
adoecimento parece refletir uma teoria de que as familias de classes sociais mais baixas
teriam mais facilidade em reconhecer a doenca e em buscar ajuda, do que as de classes
economicamente mais favorecidas. Mas seria preciso uma pesquisa especifica sobre o tema

para verificar como isso se da na pratica.
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Cema, mae de Ademir, se esforca todo tempo para estimular o filho mais velho e
muitas vezes o faz reforcando o que acredita serem seus pontos fortes. Maicon, o cacula,
sente-se constantemente colocado em segundo plano. Quando Ademir desaparece, 0 menino é
obrigado por Cema faltar a aula para procura-lo, em outra ocasido se atrasa para escola porque
0 irmdo estd em surto e ha uma cena em que chega a ter que entrar em casa pela janela,
porque Ademir travou a porta com 0s moveis, como fez na sequéncia 1. Ele é bom aluno,
também sabe dancar, faz muitas coisas bem-feitas, mas, isto ndo parece ser percebido pela
mae, tdo preocupada em cuidar do filho doente. Apenas no ultimo capitulo, Cema diz a
Maicon, através de um dialogo sobre samba que o percebe e 0 ama. De forma semelhante,
somente no final Melissa admite que Tarso necessita de tratamento, quando comparece a um
show na clinica onde o filho se trata. Ainda que sem palavras ela finalmente demonstra que
ama Inés apesar da excentricidade e Tarso apesar da doenca. Os gestos como o carinho que
faz na filha e a presenca em uma clinica psiquiatrica enfatizam os sentimentos mais que
qualquer dialogo. Como Melissa, Ramiro também passa a admitir que ndo pode sonhar pelos
filhos e a familia Cadore, complementada pelo avo e por Ténia termina a novela unida em um
abraco. Do primeiro ao ultimo capitulo, as trajetorias de Ademir e Tarso transmitem a ideia de
que apesar de todo o sofrimento e das crises atravessadas ao longo do caminho — ou melhor,
dos capitulos — o portador de esquizofrenia tambem tem direito a um final feliz.
Transportando 0 mundo ficcional para o real, poderiamos dizer que caso existissem, ndo
haveria um fim especifico para os personagens — tampouco a doenca teria fim - mas a
continuidade do tratamento seria uma abertura para novas possibilidades, principalmente a de
levar uma vida produtiva, dentro dos padrdes de normalidade. Eis a representacdo transmitida

pela telenovela em questéo.
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CONSIDERACOES FINAIS

A producdo artistica da televisdo no Brasil ainda hoje é considerada por muitos
intelectuais como uma arte menor, que ndo merece atencdo. Ousamos discordar, pois,
acreditamos que ndo ha como ignorar um fenbmeno que atinge milhdes de brasileiros, de
norte a sul do pais.

Estudar as telenovelas nos interessa pela inegavel influéncia que exercem em seu
publico. No nosso pais, mesmo quem ndo acompanha as tramas, ndo consegue ficar
totalmente indiferente a elas, visto que costumam pautar outros programas de TV, servindo de
agenda tematica até mesmo para programas jornalisticos. Morin (2002, p.05) cita a
identificacdo humana entre os sete saberes necessarios a educacdo do futuro e frisa a
importancia da literatura e da poesia, capazes de abordar o meio social, familiar, historico e o
concreto das relagdes humanas com uma forga extraordinaria. Prossegue da seguinte forma:
“Podemos dizer que as telenovelas também nos falam sobre problemas fundamentais do
homem: o amor, a morte, a doenga, o ciime, a ambicao, o dinheiro. Temos que entender todos
esses elementos para aprender que a vida ndo € aprendia somente nas ci€éncias formais”.

A Teledramaturgia trabalha com representacdes existentes no imaginario nacional, ao
mesmo tempo em que se esforca para vender novas ideias. Assim, a representacdo do
homossexual como recurso cOmico/vitima de preconceito e a do negro como
escravo/favelado/vitima de preconceito vem sendo gradualmente alterada para personagens
com histérias proprias. Entretanto, quando se fala em doenca mental ndo observamos, a
principio, mudancas significativas.

Se Caminho das Indias apresentou uma campanha para diminuir o estigma do paciente
psiquiatrico, as novelas posteriores parecem ndo ter se mantido nesta linha. Os exemplos
citados ao longo deste trabalho nos levam a constatar que a representacdo da loucura na
telenovela brasileira caracteriza-se, sobretudo, por uma visdo estereotipada do fenémeno, que
nos leva a focar em um Unico ponto e perder a nogdo do todo. Vilbes deixam de ser vistos
como pessoas mas para serem absolvidos pela loucura no Gltimo capitulo ou tém seus atos
cruéis justificados pelo fato de estarem loucos. Em ambos 0s casos, 0 perigo € desconsiderar
gue tanto a esquizofrenia como as demais psicoses atingem os individuos, independente da
classe socioeconémica, do nivel educacional, do sexo e, principalmente, independente do
carater de cada um. Afinal, as pessoas ndo adoecem por serem boas ou mas e sim por estarem

vivas.
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3

As palavras da professora universitaria americana Elyn Saks *°, que padece de

esquizofrenia, nos ajudam a entender isto:

Néo existem esquizofrénicos. Existem pessoas com esquizofrenia e estas pessoas podem ser o
V0SS0 esposo, podem ser 0 vosso filho, podem ser 0 vosso vizinho, podem ser 0 vosso amigo,
podem ser o vosso colega de trabalho (...) Uma mensagem a industria do entretenimento e a
imprensa: (...) Retratem-nos de forma empéatica e retratem-nos em toda a riqueza e
profundidade da sua experiéncia enquanto pessoas e ndo enquanto diagnosticos. (...) a
humanidade que todos partilhamos é mais importante que a doenga mental que podemos nédo
partilhar. O que nos, que sofremos de doengas mentais, queremos € o que toda a gente quer:
nas palavras de Sigmund Freud: “trabalhar e amar”.

A imprensa e a inddstria do entretenimento, dos quais nos fala Saks fazem parte de
uma estrutura maior a qual chamamos midia. N&o se trata de uma estrutura inerte e sim uma
rede de inter-relacdes entre elementos diversos como o publico, a tecnologia e os produtores
da informagéo, dentre outros. As imagens exibidas nas telenovelas traduzem conceitos e
representacdes de uma sociedade e, dependendo da abordagem proposta pela trama, podem
contribuir tanto para desmistificar quanto para reforcar ideias equivocadas acerca do que €
retratado.

No caso da doenga mental, pudemos constatar o quanto tais imagens estdo fortemente
atreladas a uma visao histérica da loucura, sem qualquer preocupacao critica. Caminho das
indias buscou fugir disso e mostrar o portador de esquizofrenia como alguém que pode e deve
levar uma vida “normal” (estudar, trabalhar, amar), desde que em tratamento.

Mas ha pontos que merecem ser observados na representacdo proposta. O primeiro €
que por mais que busque uma proximidade com a vida existem certos elementos
caracteristicos do género do qual uma telenovela ndo pode fugir, como os relacionados a
propria estética da televisdo. Assim, apesar de Tarso, por exemplo, demonstrar certo desleixo
com a aparéncia a medida que a doenca avanca — tal como uma barba mal feita e roupas feias
e pesadas — ha um limite que ndo se pode ultrapassar. Logo todos os pacientes da clinica
psiquiatrica parecem bem-tratados e arrumados demais, se comparados aos gque se encontram
nas instituicdes da chamada vida real. O mesmo pode ser dito em relacdo ao espaco fisico.
Quanto ao psiquiatra, esta quase sempre com éculos escuros, embora trabalhe com pessoas
acometidas por sérios delirios paranoicos - 0 que pressupde no minimo a falta de bom senso -
e é cheio de manias. Isto destoa da imagem de homem sabio respeitado pela equipe e pelos
pacientes com a qual nos € apresentado. Outro ponto relevante € que a novela se absteve de

mostrar as discussdes travadas na atualidade quanto a extin¢do/continuidade de instituicdes

% Conferéncia realizada em 2012 pela fundac&o americana TED (Technology, Entertainment, Design).
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psiquiatricas e enfatizou significativamente a necessidade dos remédios, em um tempo em que
tanto se fala em medicaliza¢do da vida. Cabe esclarecer que ndo somos contrarios ao uso da
medicacdo, ainda mais no caso de pacientes esquizofrénicos, mas, sabemos também que
muitas vezes o0s psicotropicos substituem a camisa de forca como medida de contencdo,
servindo para dopar os individuos e assim “dociliza-los”.

Entretanto, precisamos considerar que a telenovela ndo pretende uma erudicdo, é
basicamente um produto da cultura de massa (BRANDAO, FERNANDES, 2012, p.25), o que
remete a necessidade de atrair um grande publico, consolidando uma audiéncia massiva. E
preciso comover sem assustar — a0 menos assustar em excesso. Além disso, assim como
acontece com um trabalho académico, a ficcdo também pressupde um recorte. E impossivel
abordar todos os desdobramentos possiveis a um mesmo tema, ainda que se trate de uma
campanha social, como a que foi realizada em relacdo a esquizofrenia. Também néo se pode
perder de vista que a principal fungdo social da novela é entretenimento e suas raizes estdo

fincadas no melodrama.

As novelas introduzem polémicas, denlncias, realgam projetos sociais e acusam os males pelo
poder econdmico concentrado nas maos de todos, mas nada disso pode ser mostrado se no
pano de fundo ndo houver um enredo folhetinesco, com muitas situagdes melodramaticas,
onde o bom interprete deve destilar suor e lagrimas, talvez tragicomicas buscando reforgo nas
emocOes primarias da audiéncia onde os dramas familiares formam um entrecho mais
comumente utilizado (BRANDAO, FERNANDES, 2012, p. 23)

Entrechos familiares estes que também serviram de base para as tramas de Tarso e
Ademir, muitas vezes relacionadas a dificuldade das familias em lidar tanto com os sonhos e
perspectivas dos rapazes e as expectativas que sobre eles depositavam quanto com a
esquizofrenia. O viés melodramatico nos faz sofrer com os personagens e cria expectativa e
torcida para um final feliz. E assim que funciona em qualquer novela.

Reconhecemos que em Caminho das Indias houve um esforco de pesquisa e
composicdo da equipe envolvida para humanizar o portador de esquizofrenia e torna-lo mais
proximo do real. Os surtos, tanto de Tarso quanto de Ademir, sdo bastante realistas e 0s
conceitos médicos e psicologicos sdo ilustrados pelas imagens propostas. Uma cena
fundamental para a compreensdo da doenca que atinge o personagem € quando Tarso quebra
um espelho ao ver a sua imagem cindida em duas, completamente diferentes. O ato
desesperado nos remete imediatamente a mais um conceito psicanalitico: o de corpo
despedacado. Lembremos que a prépria etimologia da palavra esquizofrenia leva a ideia de

mente cindida.
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Durante o tempo em que a trama esteve no ar, o assunto foi colocado em pauta e
obrigou o telespectador a se confrontar com uma representacdo da loucura distinta da
habitualmente empregada nas telenovelas. Por mais que com o fim da trama o tema tenha
“esfriado” na midia, acreditamos que tenha sido importante discutir o assunto e colocé-lo na
roda de discussdes dos telespectadores. Afinal, os audiovisuais constroem clichés e
estere6tipos sobre o louco e a loucura, mas, a0 mesmo tempo podem se constituir, enquanto
vetores de informacdo sobre os transtornos psiquicos, levando a uma visdo mais objetiva,
racional e sensivel sobre a doenca mental (GADELHA, PAIVA, 2007, p.02). Portanto, a
representacdo da esquizofrenia na telenovela — e da loucura em geral — continuam sendo um

desafio para a teoria da comunicagéo.
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ANEXO | - TRANSCRICAO DAS CENAS DE ADEMIR E TARSO NO PRIMEIRO E
NO ULTIMO CAPITULO DE CAMINHO DAS INDIAS

PRIMEIRO CAPITULO — CENAS DE TARSO

CENA 1: FESTA DA EMPRESA CADORE. INT. NOITE

OS CONVIDADOS ESTAO VESTIDOS ELEGANTEMENTE, AS MULHERES
COM VESTIDOS CHIQUES E OS HOMENS DE TERNO E GRAVATA. MELISSA
CONVERSA COM DUAS MULHERES.

MELISSA — Eu fui ao desfile dele em Nova York, mas, ndo me pegou. N&o me pegou
mesmo. Faltou sofisticagdo. Estilo € a palavra chave. Estilo (APONTANDO PARA TARSO,
QUE PERTO DALI CONVERSA COM O AVO, SEU CADORE) Como meu filho, principe
do estilo. (CHAMANDO) — Tarso! Vem ca! Vem ca.

TARSO (PARA SEU CADORE) — Minha mée ndo tem nocdo, vb. Quer que eu

conheca todas as amigas dela. Todas!
SEU CADORE (RINDO) — Quem manda nascer com os olhos que ela queria ter?

MELISSA CAMINHA NA DIRECAO DE TARSO, QUE TENTA SE ESCONDER
ATRAS DE SEU CADORE.

TARSO — Néo, V0, eu ndo vou. N&o deixa, VO.

MELISSA SE APROXIMA E ARRASTA TARSO QUE PROTESTA.
TARSO — Néo, mée!

MELISSA — S6 um pouquinho. Vem.

MELISSA PUXA TARSO PELA MAO E O LEVA ATE AS MULHERES COM
QUEM ESTAVA CONVERSANDO.

MELISSA — Nao é o que eu disse? Olha.

TARSO — Boa noite.
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MELISSA — Olha a cor desses olhos. Vai, mostra, mostra ( ELA BEIJA AS
BOCHECHAS DO FILHO, QUE ABAIXA OS OLHOS, ENVERGONHADO).

AO MESMO TEMPO, RAMIRO, PAI DE TARSO DISCURSA NO MICROFONE.

RAMIRO — Como é do conhecimento de todos vocés, estamos caminhando pra
concretizar com uma grande empresa indiana, a Indian Medic que vai passar a fornecer
genérico para a nossa empresa. Com isso a Cadore se globaliza. Com isso a Cadore conquista
um lugar entre as grandes empresas farmacéuticas do Brasil. Estamos dando um salto para o

futuro.

CONTINUAMOS OUVINDO A VOZ DE RAMIRO EM OFF ENQUANTO VEMOS
TARSO NOVAMENTE AO LADO DO AVO.

SEU CADORE - Grande coisa! Eu queria ver eles pegarem a Cadore como eu peguei.

Uma portinha. E transformar a empresa como eu transformei.
TARSO - Eles sabem disso, V0.

SEU CADORE - Sabem, sabem. Mas fazem questdo de esquecer. Olha ai. Agora vao
ficar ai a noite inteira, falando dos feitos deles. Como se eles tivessem construido a Cadore

sozinhos!

(A PARTIR DAI O FOCO PASSA PARA OUTROS PERSONAGENS DA
HISTORIA, ATE QUE INES, IRMA DE TARSO ENTRA EM CENA E AS AMIGAS
JULINHA E CAMILA COMENTAM A RELACAO DE MELISSA COM OS DOIS
FILHOS).

INES CAMINHA PELA FESTA, MELISSA SE APROXIMA DA MENINA E BATE
NELA COM A ECHARPE, FAZENDO-A SE VIRAR NA SUA DIRECAO.

INES — Oi, mée.

MELISSA — Eu néo acredito!

INES — O que foi?

MELISSA - Eu ndo acredito que vocé fez outra, outra... outra tatuagem!

INES (SORRINDO E MOSTRANDO AS COSTAS PARA A MAE) — Essa aqui vai

causar, nao vai?
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MELISSA — Vai! Um enfarto! Por que que vocé faz isso comigo, hein? (COBRINDO
AS COSTAS DE INES COM A ECHARPE) — Vocé quer acabar comigo, acabar com 0 seu
pai!

INES — Ué, mie. Mas vocé nem precisa dizer que eu sou sua filha.

MELISSA (COLOCANDO A ECHARPE) — Esconde essa... essa monstruosidade,

essa aberracdo. Se era prater vindo em trapos por que vocé veio?
INES — Posso ir?
MELISSA - Vai, vai, vai!

INES SAI E TENTA DEIXAR A ECHARPE PARA TRAS, MAS, MELISSA PUXA
A FILHA DE VOLTA.

MELISSA — INES!
INES (REFERINDO-SE A ECHARPE) — Por favor! Fica um horror!
MELISSA (COLOCANDO A ECHARPE) — Fica quieta

CAMILA E JULINHA OBSERVAM MELISSA E INES E SE DIVERTEM COM A
CENA.

CAMILA (RINDO ) — O look n&o agradou.

JULINHA (RINDO) — A Inés ¢ um castigo pra tia Melissa. Ela fica louca! Ela morre
de vergonha. Se ela pudesse, ela pegava a Inés, trancafiava dentro de um calabouco, largava a

menina la pra ninguém poder nunca ver gque ela existe.
CAMILA — Em compensacdo, o Tarso parece medalha de ouro de olimpiadas.

( PV DE CAMILA E JULINHA: MELISSA COM TARSO, EXIBINDO O RAPAZ
PARA OUTRAS AMIGAS).

CAMILA — Os olhos!

SILVIA (SE APROXIMANDO DAS JOVENS) — Do que vocés tanto riem, hein,

meninas?

CAMILA (AINDA RINDO ) — A vaidade da tia Melissa!
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SILVIA — Ah, essa minha cunhada! O pobre do Tarso ¢ o espelho preferido dela.

OUTRO BLOCO

CENA 2: SALA DA CASA DE TARSO. INT. DIA

RAMIRO, EM PE, ARRUMA ALGUNS PAPEIS EM SUA PASTA. TARSO
ENTRA, SORRINDO E SE DIRIGE AO PAI, COM UM VIOLAO NAS MAOS. ELE
DEDILHA O INSTRUMENTO E RAMIRO SE VOLTA PARA O FILHO.

RAMIRO - O que € isso, Tarso?
TARSO - Entrei numa aula de violao, pai.

RAMIRO — Aula de violdo? Vocé entrou numa aula de violdo? Pra qué? Vocé vai

viver de aula de violdo na sua vida? Vocé tem € que se preparar para administrar a SUA
empresa.

TARSO (MURCHANDO A MEDIDA QUE O PAI FALA) — Eu?
RAMIRO - Claro. Quem vocé acha que vai tocar aquilo adiante?
TARSO - Eu quero fazer arquitetura, pai.

RAMIRO - Que arquitetura coisa nenhuma, Tarso.

TARSO — Deu no meu teste vocacional.

RAMIRO - Teste vocacional € frescura. Sua vocacao ja estd pronta e € a Cadore.

Vocé tem que comecar é a ir indo la e se ambientando com o trabalho.
TARSO - Eu ndo tenho nada a ver com aquela empresa!
RAMIRO — Tem sim! Tai, vocé comeca na segunda-feira.pra ir pegando o ritmo.
TARSO - Eu td de férias, pai!
RAMIRO — Melhor ainda, sobra mais tempo pra voce ir pro trabalho!

TARSO - Pai, pai!
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RAMIRO (SAINDO ENQUANTO O FILHO CHAMA POR ELE) — E pode ir

dispensando essas aulas de viol&o ai.
TARSO - Pai, eu td de férias! Pai, é sério!
CORTA PARA

CENA 3: CASA DE TARSO. EXT/DIA

TARSO (CORRENDO ATRAS DE RAMIRO) — E sério, eu to de férias, pai. Eu ndo

quero ir pai! Eu ndo vou pai!

RAMIRO, SERIO, ENTRA NO CARRO SEM SE VOLTAR PARA O FILHO E
SEM DAR ATENCAO

CORTA PARA

CENA 4: QUARTO DE MELISSA. INT/DIA

TARSO ENTRA REPENTINAMENTE NO QUARTO. MELISSA ESTA SENTADA
EM UM SOFA COM UM CREME BRANCO NA FACE E RODELAS DE PEPINOS
ENCOBRINDO OS OLHOS.

TARSO — Mae, mae! Eu ndo vou ficar dentro daquele escritorio, mae! Néo vou!
Principalmente nas minhas férias, eu ndao quero! (DIANTE DA INDIFERENCA DE
MELISSA) - Voceé ta me escutando, mde? (SENTANDO-SE AO LADO DELA) — Mée, me
da atencdo. Por favor, maezinha. Olha s6, eu ndo td6 mais aguentando essa presséo que o papai
ta colocando em cima de mim, mée. Eu nédo t6 aguentando. Toda vez é isso. Toda vez que eu

to fazendo alguma coisa que eu gosto, meu pai vem e me atrapalha, méae. Méae!

MELISSA CONTINUA ESTATICA, SEM NADA RESPONDER. SHEILA, A
EMPREGADA ENTRA E SE APROXIMA.

SHEILA — Tarso. Tarso! Ela ndo pode falar, ndo ta4 vendo? T4 mascarada. Ndo pode

nem pensar que enruga a testa. Tarso, vai.

CORTA PARA
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CENA 5: QUARTO DE INES. INT/DIA

O QUARTO E REPLETO DE OBJETOS EM ESTILO GOTICO, COMO UM
BONEQUINHO DENTRO DE UM CAIXAO. INES ESTA DANCANDO A SUA MUSICA
TEMA (UM ROCK CUJO REFRAO DIZ “EU SOU UMA CONTRADICAO/QUE FOGE
DA RAZAO). TARSO ENTRA E SE DIRIGE A ELA.

TARSO - Inés! Eu ndo sei 0 que eu fago, Inés!

INES SEQUER PERCEBE A CHEGADA DO IRMAO E CONTINUA
DANCANDO. ELE VAI ATE ELA E A OBRIGA A ENCARA-LO.

TARSO — INES! Eu nfo sei o que eu faco, Inés. O meu pai tem que parar com essa

mania de querer controlar a minha vida.

INES (SEM DAR IMPORTANCIA, AINDA DANCANDO) — Ah, Tarso!

PRIMEIRO CAPITULO - UNICA CENA DE ADEMIR:

CENA 1: PATIO ARBORIZADO DO HOSPITAL PSIQUIATRICO. EXT/DIA.

AIDA CHEGA, VESTIDA COM SEU JALECO BRANCO. PONTO DE VISTA DA
PERSONAGEM — VARIAS PESSOAS AO REDOR DE UMA ARVORE.

AIDA (PARA A SECRETARIA, DONA CIDINHA, QUE SE APROXIMA) — Que

que ta acontecendo, gente?
CIDINHA — Minha filha, isso s6 com o Dr. Castanho.
AIDA (SE APROXIMANDO DA ARVORE) - Ah, meu Deus!
CEMA — O, meu filho.

CICA — O, Ademir, ndo faz isso, Ademir. Olha pra mim. Olha aqui. Sua mie e seu

irmdo vieram te ver, Ademir.
CEMA — Desce, meu filho. Ndo faz isso com a sua mae nao.

O PLANO SE ABRE E VEMOS CEMA E MAICON AOS PES DA ARVORE E
ADEMIR EM CIMA DELA.
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CEMA — Desce, filho!

ADEMIR SOCA A FOLHAGEM DA ARVORE, SEM ATENDER AOS APELOS
DA MAE.

CEMA — Minha nossa senhoral!

MAICON (MOSTRANDO O MP3) — Vocé ndo falou que queria ver meu MP3 novo,
Ademir? Eu deixo vocé ver, Ademir. Desce!

AIDA (DOCE) — N3o faz o enfermeiro subir ai e te pegar a forca. Ademir, nio precisa
disso. Desce.

CICA (DOCE) — O, eu vou contar até trés, hein? Um...
CEMA (NERVOSA) — A tempo de cair dessas alturas, ai meu Deus do Céu!
CICA — Dois...

O PLANO ABRE E VEMOS OUTROS PACIENTES DA CLINICA. DEPOIS
FECHA EM ADEMIR NO ALTO DA ARVORE E OUVIMOS A VOZ DE CICA EM OFF.

CICA — Trés!

ADEMIR (ESPANTANDO O AR COM AS MAQOS) - Sai, sai!

AIDA — A mariola que vocé tanto gosta sua mae trouxe! Mostra pra ele, Cemal!
CEMA TIRA A MARIOLA DA BOLSA E MOSTRA.

CICA — Ah, mas, eu vou comer tudinho e ndo vai sobrar é nada pra vocé!
CEMA (MOSTRANDO A MARIOLA) — Olha aqui, olha!

ADEMIR CONTINUA AGARRADO A ARVORE. DR. CASTANHO CHEGA COM
DONA CIDINHA.

DR.CASTANHO (ZANGADO) — Mas o que € que ta acontecendo aqui? (OLHANDO
PARA O ALTO DA ARVORE, FIRME) — Ademir, desce! Desce ja dai, Ademir!

ADEMIR SE AGARRA MAIS AINDA AO TRONCO DA ARVORE.
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DR CASTANHO (TIRANDO UMA LAMINA DE BARBEAR DO BOLSO) — Desce,

sendo eu vou cortar essa arvore ja ja!

ADEMIR OLHA ESPANTADO PARA A LAMINA NAS MAOS DE CASTANHO.
ELE DESCE DA ARVORE. CEMA CORRE NA SUA DIRECAO E TODOS APLAUDEM.
DR. CASTANHO SORRI. CICA E AIDA SUSPIRAM ALIVIADAS.

AIDA — Mas que ideia o senhor teve, hein, Dr.Castanho?

DR. CASTANHO (SOCANDO O AR A SEGUIR) — Mas ele que ndo descesse nédo

pra ver se eu ndo cortava mesmo.

ULTIMO CAPITULO - CENAS FINAIS TARSO E ADEMIR

CONTEXTO: Durante a novela, o romance de Tarso e T6nia sofreu muitos abalos por
causa da intransigéncia da mée dele e da doenga do rapaz. Nos capitulos finais ela ganha uma
bolsa de estudos na Alemanha. Em sua primeira cena do ultimo capitulo, a moga aparece
entusiasmada falando da viagem e se despedindo do irmdo Murilo. Esta situacdo pde em
aberto o final de Tarso: o rapaz terminard a novela sozinho? Ele acredita que sim e tenta se
conformar com o fato da namorada ndo suportar mais conviver com sua doenca. A0 mesmo
tempo esta ocorrendo na Clinica Psiquiatrica de Dr. Castanho, onde agora tanto Ademir

quanto Tarso se tratam, uma apresentacdo musical com a presenca dos familiares.

CENA 1: CASA DE TARSO. QUARTO DE MELISSA. INTERIOR. DIA

MELISSA ESTA DEITADA NA CAMA, COM UM MASCARA SOBRE 0OS
OLHOS. INES TAMBEM ESTA ALI.

INES - Vocé n3o vai na clinica do Dr Castanho ver o show do Tarso?
MELISSA — Inés, ndo deu pra vocé perceber que eu td aqui fritando de dor de cabeca?

INES — Vocé é muito bizarra mae! Vocé acredita mesmo nessas desculpas que vocé

inventa pra fugir da realidade!

MELISSA — O, meu Deus! Sera que vocé ja ndo ta atrasada? Vocé ja ndo devia ter ido

nao?
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INES — Devia. Eu s6 queria te lembrar dona Melissa, que as maes dos outros pacientes
véo estar 14! (MELISSA TIRA A MASCARA DOS OLHOS E SE MEXE, NERVOSA). E o
Tarso vai reparar, viu? Quando ele era o seu filhinho bonitinho, queridinho, com os olhos

azuis iguais aos seus, vocé ndo perdia um espirro que ele fosse dar!
MELISSA (JOGANDO UMA ALMOFADA EM CIMA DE INES) — Chegal

CORTA PARA

CENA 2: CLINICA PISIQUIATRICA. EXTERIOR. DIA

VARIAS PESSOAS SE MOVIMENTAM NO JARDIM, ORGANIZANDO OS
ULTIMOS PREPARATIVOS DO EVENTO. TARSO AVISTA SEU CADORE E INES E
CORRE NA DIRECAO DELES.

TARSO — Oi, v8. (ABRACA O AVO0) 0i, mana. (ABRACA INES) - E minha mae?

Minha mae?

INES (SEM JEITO) — Ela ta acabada, Tarso. Ela ta de cama, espirrando, tossindo

muito, parece até que € gripe suina!

CADORE (OLHANDO ORA PARA UM NETO ORA PARA O OUTRO) - A

Melissa é a vaidade em forma de mulher. O marido, os filhos, pra ela tudo é enfeite.
TARSO FICA SERIO, TRISTE.

CORTA PARA OUTRO PONTO DA CLINICA. ADEMIR ENSAIA UNS PASSOS
DE DANCA NO PALCO. CEMA ABRACA MAICON, CARINHOSA.

CEMA - Se tem uma coisa que eu gosto muito, muito, meu filho, é do seu samba no

pé. Ah, ele € bem melhor que o do Ademir!

MAICON SORRI FELIZ. CENA TERNA COM A MAE. CORTA PARA RAMIRO
CHEGANDO NA CLINICA E SE JUNTANDO A INES E CADORE.

RAMIRO - Escuta, Inés... Aquele relatorio que o papai mandou pra Cadore dizendo
quais sdo 0s meus direitos e os direitos da Julinha... ndo foi ele que fez aquilo, né? Pagou um

advogado pra fazer, fala a verdade.
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INES (SORRINDO) — Fui eu

RAMIRO - Vocé? Fala a verdade, Inés. Que foi? Pediu ao Murilo pra fazer pra ele?
INES — Fui eu, pai!

RAMIRO (PASMO) - Foi vocé?

CADORE — E! A Inés é a substituta ideal pra dirigir a empresa Cadore! (DA UM
BEIJO NA NETA. A CAMERA MOSTRA REA(;AO DE RAMIRO, ESPANTADO E
VOLTA PARA CADORE E INES). Ela vai herdar a sua cadeira! E ela vai ser preparada por
mim! (NOVAMENTE CLOSE DE RAMIRO ESPANTADO E A SEGUIR INES E

CADORE) — Moderna, corajosa... ¢ a pessoa ideal que a Cadore precisa!
RAMIRO — Mas assim... com essa roupa?

INES (RINDO) qual é o rap, seu Ramiro? (SIMULANDO POSTURA DE CHEFE)
Dona Wal! Dona Wal! Vamos mudar a vibe da empresa! Chama todo mundo e chega de

pastelar!
CADORE (RINDO) — E isso ai!

A MUSICA DE INES COMECA A TOCAR. RAMIRO RI, ABRACA INES E LHE
DA UM BEIJO NA TESTA.

CORTA PARA

CENA 3: CARRO DA AMIGA DE TONIA. DIA

TONIA E A AMIGA ESTAO SENTADAS NO BANCO DE TRAS. O MOTORISTA
DIRIGE. A AMIGA ESTA ANIMADA, TONIA NAO.

AMIGA - Eu vi na internet os alojamentos da faculdade! Tonia, sdo barbaros! Vocé

ndo tem ideia do que é!

ENQUANTO A AMIGA FALA A CAMERA FOCA NO ROSTO SERIO DE
TONIA, AEREA COMO SE NAO OUVISSE AS PALAVRAS DA OUTRA.

AMIGA - Eu achei que isso ndo ia mais acontecer depois de tanto tempo a gente

esperando o resultado. Nossa, eu queria a muito tempo fazer essa viagem!
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TONIA (PARA O MOTORISTA, TOCANDO EM SUAS COSTAS) — Para mogo!

Paral

CORTA PARA TONIA FORA DO CARRO ARRASTANDO A MALA. AMIGA
CHAMANDO DA JANELA

AMIGA - Eli!

DO PONTO DE VISTA DA AMIGA, TONIA INDO COM A MALA. AO FUNDO
BEM BAIXINHO JA OUVIMOS A TRILHA SONORA DA CENA QUE VIRA A SEGUIR.

CORTA PARA

CENA 4: CLINICA. EXTERIOR. DIA

TARSO CANTA COM HAMILTON (VOCALISTA DO GRUPO HARMONIA
ENLOUQUECE) A MUSICA MALUCO BELEZA, DE RAUL SEIXAS. IMAGEM DOS
DOIS EM PLANO ABERTO, NO PALCO COM O MICROFONE. A SEGUIR A CAMERA
MOSTRA CEMA SENTADA ENTRE MAICON E ADEMIR, ABRACANDO OS DOIS
FILHOS, COM A CABECA DE CADA UM EM UM OMBRO, OS TRES SORRINDO.
LOGO DEPOIS VEMOS UM PACIENTE DANCANDO NA CADEIRA FELIZ. A
CAMERA VOLTA PARA O PALCO. PLANO AMERICANO DE TARSO E HAMILTON
CANTANDO AO MICROFONE. ALTERNA COM INES RINDO, MANDANDO BEIJO
PARA O IRMAO. AS IMAGENS VAO SE ALTERNANDO ENTRE OS RAPAZES NO
PALCO E TAKES DE PACIENTES, DR CASTANHO, AIDA, RAMIRO, CADORE E
INES, CICA, TODOS ANIMADOS, APLAUDINDO OU DANCANDO. CORTE PARA
TONIA APARECENDO, CARREGANDO A MALA. TARSO OLHA PARA HAMILTON,
DEPOIS SE VOLTA E PARA DE CANTAR. TONIA CAMINHA DEVAGAR EM
DIRECAO A ELE. TARSO SALTA DO PALCO E CAMINHA NA DIRECAO DELA
ENQUANTO HAMILTON CONTINUA CANTANDO SOZINHO. ELES PARAM UM EM
FRENTE AO OUTRO. CLOSE DO ROSTO DE TARSO RINDO E CHORANDO E A
SEGUIR DO ROSTO DE TONIA DO PONTO DE VISTA DELE. ELES APROXIMAM OS
ROSTOS, SE ABRACAM E SE BEIJAM, SEMPRE AO SOM DE MALUCO BELEZA.
VEMOS O ABRACO COM TONIA DE COSTAS PARA A CAMERA QUE FOCA O
ROSTO FELIZ DE TARSO.
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COMERCIAL

CENA 5: CLINICA. EXTERIOR. DIA

CONTINUACAO DA CENA 4. AO SOM DA MUSICA MALUCO BELEZA,
ENTOADA AO FUNDO, TARSO CONTINUA ABRACADO A TONIA, ACARICIA OS
CABELOS DELA, FELIZ, ORA EM PLANO ABERTO, ORA CLOSE DO ROSTO DOS
DOIS. MELISSA APARECE AO FUNDO E DE LONGE OBSERVA A CENA COM
IMENSOS OCULOS ESCUROS. APOS DAR MAIS UM BEIJO EM TONIA, TARSO
PUXA A NAMORADA PELA MAO, CORRE COM ELA E A SENTA NA PRIMEIRA
FILA, DA MAIS UM BEIJO EM TONIA E VOLTA PARA O PALCO. MELISSA SE
APROXIMA. DO PALCO, ENQUANTO TARSO CANTA. ELA SE SENTA AO LADO DE
INES E RAMIRO. FAZ UM CARINHO NO ROSTO DA FILHA, BEIJA O MARIDO E
PASSA A OBSERVAR TARSO NO PALCO. FAZ UM GESTO DE ACEITACAO E
CANTAROLA A MUSICA. A CAMERA SE ALTERNA ENTRE TARSO, TONIA E
MELISSA, DANCANDO SENTADAS. QUANDO A MUSICA ACABA TARSO SALTA
DO PALCO E SE DIRIGE NA DIRECAO DE MELISSA, QUE O ABRACA.

TARSO — Gostou mae? Gostou, mae?

MELISSA (ABRACANDO O FILHO) — O meu amor. Vocé é o melhor filho do

mundo. Eu tenho muito orgulho de vocé, Tarso. Eu te amo. Eu te amo.

REACAO EMOCIONADA DE TARSO. MELISSA DA UM OUTRO ABRACO
APERTADO NO FILHO E REPETE QUE O AMA, ENQUANTO ENTRA UMA MUSICA
POP SUAVE. O PUBLICO DO EVENTO APLAUDE. RAMIRO SE APROXIMA E
ABRACA A MULHER E O FILHO. AINDA SOB O SOM DA MUSICA, INES, MELISSA,
TARSO, TONIA E CADORE APARECEM ABRACADOS. CADORE FAZ UM CARINHO
NO NETO E TONIA BEIJA O RAPAZ, SUAVE.

CORTA PARA INDIA. CENAS DE OUTROS PERSONAGENS. COMERCIAL.
CENAS NA INDIA. CORTA PARA BRASIL. CENAS DA PSICOPATA IVONE NA
CADEIA SE FINGINDO DE BOA MOCA E SEDUZINDO O CARCEREIRO PARA
CONSEGUIR FUGIR.

CORTE PARA
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CENA 6: RECEPCAO DA CADORE. INT. DIA

MURILO (NO TELEFONE) - Isso é brincadeira, ndo €? Vocé ta blefando!
TONIA (OFF) — Eu nunca falei tdo sério, nem tdo consciente, Murilo.

CORTA PARA

CENA 7: SALA DA CASA DE TONIA. INTERIOR. DIA

TONIA AO TELEFONE, EM PE NO MEIO DA SALA.

TONIA - Eu gosto do Tarso, Murilo. Eu gosto. Com todas as limitacGes dele. Eu ndo

vou mais fugir disso!
MURILO (OFF) — Vocé t4 ouvindo o que vocé ta falando Tonia?

CORTA PARA

CENA 8: RECEPCAO DA CADORE. INTERIOR. DIA

MURILO NO TELEFONE

MURILO (NERVOSO, GESTICULANDO COM AS MAOS) — Vocé vai trocar uma

formacdo no exterior pra virar enfermeira de doido, T6nia? Nem enfermeira vocé e!

CORTA PARA

CENA 9: CASA DE TONIA. INTERIOR. DIA

TONIA (NO TELEFONE) - Eu sei como e onde eu vou ser feliz, Murilo!
(SORRINDO) - E é com ele! E do lado dele! Ndo me importa o que vocé ache. Ndo me

importa o que ninguém acha, Murilo!
MURILO (OFF) - E assim?

CORTA PARA
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CENA 10: CADORE. INTERIOR. DIA

MURILO (NO TELEFONE) — Entéo dane-se! Dane-se!

MURILO BATE O TELEFONE, FURIOSO. RAMIRO ENTRA E SE DIRIGE A
SECRETARIA.

RAMIRO - Dona Wal, providencie dgua e cafezinho! Ja! (SAlI DE CENA E MURILO
O ACOMPANHA)

CORTA PARA

CENA 11: CADORE. ESCRITORIO. DIA

RAMIRO SE POE DE UM LADO DA MESA E MURILO DE OUTRO, OS DOIS
DE PE.

RAMIRO — Eles... vao se casar. VVocé ficou sabendo, né?
MURILO - Eu acabei de ser comunicado!

RAMIRO — Eu percebi. Olha, Murilo... eu ndo sei se isso vai dar certo! (A CAMERA
MOSTRA REACAO DE MURILO E VOLTA PARA RAMIRO) No sei se vai ser bom pro
Tarso, se isso vai fazer bem a ela (REACAO DE MURILO) ou vai acabar criando mais

problemas pra ele...eu tenho medo que a Tonia... ela ndo aguente o dia a dia da doenga... ja é

dificil pra mim que sou pai dele.
MURILO - Eu imagino.

RAMIRO - Mas tem uma coisa que eu aprendi, que ndo adianta vocé ficar dando
murro em ponta de faca o tempo inteiro... ndo adianta vocé ficar idealizando sonhos pras
pessoas! Ja é dificil a gente conseguir controlar, organizar os nossos préprios sonhos, nao é
mesmo? EU ... (PUXA A CADEIRA PARA SE SENTAR) Senta ai, Murilo (MURILO SE
SENTA). PLANO DE RAMIRO SENTADO, DA CINTURA PRA CIMA.

RAMIRO - Olha, hoje eu estou igual ao Zeca Pagodinho, sabe? Deixo a vida me
levar! Se é pra essa direcdo que eles querem ir, deixa. Ndo vamos remar contra ndo. Vamos

deixar eles experimentarem isso! Porque pelo menos amanha eles ndo vao dizer que foram
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infelizes porque seguiram a cabega da gente, Murilo!

MURILO (PLANO AMERICANO, SENTADO) — Vocé tem razdo, Ramiro. Eu sei

que vocé tem razao! mas... ndo ¢ facil engolir!
RAMIRO - Eu sei.
CORTA PARA CENAS DE OUTROS PERSONAGENS. OUTRO BLOCO.

CORTA PARA

CENA 12: IGREJA. INT. DIA

PLANO GERAL DA IGREJA. TARSO NO ALTAR. MELISSA AJEITA A ROUPA
DELE. POV DE CASTANHO, NO ALTAR, DE OCULOS ESCUROS E TERNO.

TARSO — T6 bonito, mae?

MELISSA — Vocé? Vocé é o filho mais bonito do mundo! E o filho que toda mae

gostaria de ter!

MELISSA CONTINUA AJEITANDO A ROUPA DE TARSO, AGORA SOB O
PONTO DE VISTA DE CASTANHO E CADORE, QUE SE APROXIMA DO
PSIQUIATRA. CORTE PARA OS DOIS

CADORE - Vocé acha que vai dar certo, Castanho?

CASTANHO - Quem pode saber? Nesse ou em qualquer casamento? A vida ndo da

certeza pra ninguém, Cadore!
CADORE (COLOCANDO AS MAOS NO OMBRO DO AMIGO) - Eu que o diga!

PLANO ABERTO DA IGREJA. SOBE A MUSICA. OS CONVIDADOS SE
LEVANTAM. VEMOS TONIA DE COSTAS ENTRANDO NA IGREJA DE BRACO
DADO COM O IRMAO MURILO. PLANO DE TARSO OBSERVANDO NO ALTAR. A
SEGUIR VEMOS TONIA E MURILO DE FRENTE. ELA SORRINDO, SEGURANDO UM
BUQUE AMARELO, O IRMAO SERIO. ALTERNA PARA TARSO NO ALTAR. ELE
PUXA O DR. CASTANHO, APONTA PARA A NOIVA E GANHA DO MEDICO UM
BEIJO NA BOCHECHA. O MEDICO SAI DE PLANO E A CAMERA FOCA EM TARSO.
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A SEGUIR VEMOS OS CONVIDADOS.
SHEILA (CHORANDO) — Al, eu sou besta pra casamento!
CEMA — Deixa de ser sem graga!
ONDINA - Isso que é gostar de chorar! Deixa de ser abusante!

MAIS UM PLANO GERAL DA IGREJA, VEMOS ADEMIR E MAICON AO
LADO DE OUTROS CONVIDADOS (FIGURANTES). DEPOIS A CAMERA ALTERNA
IMAGENS DE TONIA SENDO CONDUZIDA POR MURILO COM AS DE OUTROS
PERSONAGENS DA NOVELA, AMIGOS DO CASAL.TONIA CHEGA AO ALTAR,
ABRACA O IRMAO E O DEIXA. TARSO A ENLACA PELA CINTURA E SE DIRIGEM
AO PADRE. VEMOS O CASAL DE NOIVOS DE COSTAS E O PADRE EM FRENTE A
ELES.

PADRE — Meus irmaos, minhas irméas. Estamos aqui reunidos na casa do senhor para

unir pelos lagos sagrados do matriménio...

SOB O SOM DA MUSICA A CAMERA SE ALTERNA ENTRE OS NOIVOS, AS
OUTRAS PESSOAS QUE ESTAO NO ALTAR (MURILO E SILVIA, MELISSA E
RAMIRO, CASTANHO E A ESPOSA SUELEN E INES E CADORE) E ALGUNS
PERSONAGENS CONVIDADOS ATE VOLTAR PARA O PADRE.

PADRE (ABENCOANDO AS ALIANCAS) — Abencoo estas aliancas que ides trocar

como simbolo de amor e fidelidade. Em nome do Pai, do Filho e do Espirito Santo. Amém.

TARSO - (COLOCANDO A ALIANCA EM TONIA) — Ténia (CLOSE DO ROSTO
DELE, EMOCIONADO) — Receba esta alianga...

TONIA (CLOSE DO ROSTO DELA SORRINDO) — Em sinal do meu amor e da

minha fidelidade.
TARSO — Em nome do Pai...
TONIA E TARSO — do Filho e do Espirito Santo
TARSO (PARA O PADRE) — Pode beijar?

PADRE — Pode. Pode beijar a noiva.
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TARSO DA UM BEIJO EM TONIA E A SEGUIR OS DOIS SAEM CORRENDO
SOB OS APLAUSOS DOS CONVIDADOS. SOBE UMA MUSICA ROMANTICA POP
(TRILHA INTERNACIONAL)

CORTA DIRETO PARA

CENA 13 . GAFIEIRA ESTUDANTINA. NOITE

FESTA. NO PALCO UM APRESENTADOR ANUNCIA O SHOW DE MARIA
BETANIA. AINDA COM A VOZ DO HOMEM EM OFF, TARSO E TONIA FAZEM O
TIPICO BRINDE DE NOIVOS, COM OS BRACOS ENTRELACADOS (BEBEM ALGO
SIMILAR A SUCO DE LARANJA — NAO E CHAMPANHE). DEPOIS A CAMERA
VOLTA PARA O LOCUTOR E A SEGUIDA TEMOS UM PLANO ABERTO DO SALAO
COM TODOS 0OS CONVIDADOS E TARSO E TONIA A FRENTE, VESTIDOS DE
NOIVOS. A CANTORA MARIA BETANIA ENTRA EM CENA E OS CONVIDADOS
APLAUDEM MUITO. ELA CANTA A MUSICA O QUE E, O QUE E, DE
GONZAGUINHA CUJO REFRAO DIZ ‘VIVER E NAO TER A VERGONHA DE SER
FELIZ”. SOB ESTE FUNDO MUSICAL, VEMOS ALGUNS PERSONAGENS,
INCLUINDO OS CASAIS QUE SE FORMARAM NO FIM DA HISTORIA. CASTANHO
E SUELEN E TONIA E TARSO DANCAM, ANIMADOS. TARSO E TONIA ENTREGAM
UMA FLOR A MARIA BETANIA E A REVERENCIAM. ADEMIR PEDE PARA
DANCAR COM SUELEN. 0S DOIS ESTAO DANCANDO QUANDO INES PASSA POR
ELES E OS CUMPRIMENTA.

INES (PARA ADEMIR) - Vocé danca muito, hein? Vi vocé no show dos pacientes la
do Dr Castanho! Bacana! (SAI)

SUELEN (REAGE) - Paciente do doutor? Ta de brincadeira comigo!
ADEMIR - Tem é tempo que to 14! Ja fui internado ndo sei quantas vezes!
SUELEN (INCREDULA) - Castanho!

CASTANHO - Eu nédo podia contar, mas ja que ele ta contando!
ADEMIR - T4a vendo como doido nao faz mal pra ninguém?

ADEMIR ESTENDE A MAO PARA SUELEN. ELA HESITA E DA A MAO. SAEM
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DANCANDO.

CORTA PARA FINAIS DE OUTROS PERSONAGENS. ULTIMA CENA DO
NUCLEO BRASILEIRO.



ANEXO Il - Ficha dos personagens/novelas mencionados, com diagndstico e representacdo cénica do transtorno na novela

1. A Loucura como justificativa para atos cruéis (Mau = louco)

Personagem Novela Emissora | Autor (es) | Ano | Diagnostico | Representacdo Observacgoes
Cénica
Dalia (Maria Helena Cheias de Globo Filipe Miguez | 2012 Né&o Humor e
Chiara) Charme e lzabel identificado Romance
Oliveira
Lucy (Ully Lages) Rebelde — 22 | Record Margareth | 2012 | Esquizofrenia Humor
temporada Boury (hipétese)
Silvia (Aline Moraes) | Duas Caras Globo Aguinaldo | 2008 Né&o Drama
Silva identificado
Nazaré (Renata Senhora do Globo Aguinaldo | 2004 N&o Drama/Humor
Sorrah) Destino Silva identificado
Joana (Yara Amaral) | Fera Radical Globo Walter 1988 N&o Drama Nao surta. A familia a envia para casa
Negréo identificado de repouso ao descobrir que é uma
assassina
Luiza (Guilhermina Ti-ti-ti Globo Maria 2011 N&o Drama
Guinle) Adelaide identificado
Amara
Renan (Dener Morde & Globo Walcyr 2009 Né&o Drama Ao contrario dos anteriormente
Pacheco) Assopra Carrasco identificado citados ndo chega a ser vildo. Comete
crimes quando esta em surto. Termina
internado, com esperanca de
recuperacao.
Lucas (Marcos Vidas em Record Cristianne 2012 Nao Drama/Romance Junto com Renan, é o Unico
Pitombo) jogo Fridman identificado personagem deste quadro que ndo é

vildo. Surta ao acreditar na morte da

amada e passa a cometer atos cruéis
contra 0S SUpostos assassinos.
Recupera-se e tem final feliz.
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2. A Loucura como castigo (enlouquecem porque sao maus)
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Personagem Novela Emissora Autor (es) Ano | Diagnostico Representacéo Observacoes
Cénica
Fernando Amor Eterno Globo Elizabeth Jhin 2012 N&o Drama
(Carmo del Amor identificado
Vechia)
Juliana (Nathalia | A sucessora Globo Manoel Carlos 1978 Né&o Drama
Thimberg) identificado
Isabel (Angelina | Sassaricando Globo Silvio de Abreu 1988 N&o Drama
Muniz) identificado
Bruna (Andréa Era uma vez Globo Walter Negréo 1998 Né&o Humor/Romance
Beltrédo) identificado
Danilo (Tuca Era uma vez Globo Walter Negrao 1998 N&o Humor/Romance
Andrada) identificado
Flora (Patricia A Favorita Globo Jodo Emmanoel 2008 N&o Humor Nao fica claro se enlouqueceu. A
Pillar) Carneiro identificado cena final parece mais um deboche
tipico da personagem do que um
delirio realmente.
Damiana (Bia Aquele Beijo Globo Miguel Falabella 2011 Né&o Drama
Nunes) identificado
Gioconda (Eloisa | Pedra sobre Globo Aguinaldo Silva, 1992 N&o Drama
Mafalda) Pedra Ricardo Linhares e identificado
Ana Maria
Morethzon
Barbara (Denise Forga de um Globo Gilberto Braga e 1999 Né&o Drama
del Vechio) Desejo Alcides Nogueira identificado
Pel6pidas Caras & Bocas Globo Walcyr Carrasco 2009 Nao Humor
(Marcos Breda) identificado
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Wanda (Nathalia Insensato Globo Gilberto Braga e 2011 Néo Drama N&o chega a ser uma grande vila,
do Vale) Coragéo Ricardo Linhares identificado durante a trama, mas, nos Ultimos
capitulos revela-se a assassina da
historia.
Branca (Renata A Escrava Record Tiago Santiago 2004 Néo Drama
Domingues) Isaura identificado
Violante (Drica | Xica da Silva Manchete Walcyr Carrasco 1996 Né&o Drama
Moraes) (ja extinta) identificado

OBS Geral: Todos estes personagens enlouquecem no ultimo capitulo da novela.



3. Ainternacdo psiquiatrica como castigo — personagens internados a forca

Personagem Novela Emissora Autor (es) Ano Diagnostico Representacéo Observacoes
Cénica
Carminha (Adriana Avenida Globo Jodo Emmanoel 2012 Inexistente Drama
Esteves) Brasil Carneiro
Carola (Fernanda Souza) O Profeta Globo Duca Rachid e 2006 Inexistente Humor
Thelma Guedes
Kika (Giordanna Forte) Da cor do Globo Jodo Emmanoel 2004 Inexistente Drama/Humor/
pecado Carneiro Romance
Chuchu (Otavio Trés irmés Globo Antbnio Calmon 2008 Inexistente Humor
Augusto)
Vidigal (Luis Gustavo) Trés irméas Globo Antonio Calmon 2008 Inexistente Humor
Esteban (Marcos Kubanakan Globo Carlos Lombardi 2003 Esquizofrenia Humor E mesmo um viajante do
Pasquim) tempo, o diagndstico é
equivocado.
Arthur (Murilo Benicio) Pé na Jaca Globo Carlos Lombardi 2006 | Sintomas de TOC Humor N&o se trata exatamente
de um castigo. Sdo 0s
profissionais do hospicio
gue o diagnosticam como
maluco e o internam
guando vai fazer uma
investigagdo no local.
Leticia (Cléo Pires) Cobras& Globo Jodo Emmanoel | 2006 Inexistente Drama
Lagartos Carneiro
Laura (Ana Paula Ciranda de Globo Alcides Nogueira | 2008 Inexistente Drama
Ardsio) Pedra
Simone (Vera Holtz) De corpo e Globo Gloria Perez 1992 Inexistente Drama

alma
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Leila (Adriana Rebelde Record Margareth Boury | 2011 Inexistente Drama
Loddno)
Marcio Hayala (Thiago O Astro Globo Alcides Nogueirae | 2011 Inexistente Drama
Fragoso) Geraldo Carneiro
(baseados na obra
de Janete Clair)
Laura Vieira (Marjorie Lado a Globo Jodo Ximenes 2013 Inexistente Drama
Estiano) Lado Braga e Claudia
Lage
Judith (Flavia Tolledo) Lado a Globo Jodo Ximenes 2013 Inexistente Drama
Lado Braga e Claudia
Lage
Heloisa (Natasha Aydt) Amor & SBT Tiago Santiago 2011 Inexistente Drama

Revolucao




4. Loucura associada a transtornos sobrenaturais/ espirituais
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Personagem Novela Emissora | Autor (es) | Ano Diagndstico Representacao Observagoes
Cénica
Alexandra (Nivea Alma Gémea | Globo Walcyr | 2005 Sintomas de Drama Os sintomas revelam-se
Stelman) Carrasco esquizofrenia causados por um espirito
obsessor
Theéo (Mauricio Mattar) A viagem Globo Ivani 1994 N&o identificado Drama Sintomas causados por
Ribeiro espirito obsessor
Gabriel (Caio Paduan) Malhacao Globo Ingrid 2011 | Diagnosticado como Drama Revela-se paranormal
Conectados Zavarezzi tendo epilepsia do lobo
temporal
5. Loucura fingida
Personagem Novela Emissora | Autor (es) | Ano Motivo Representacao Observacoes
Cénica
Catarina (Adriana Ocravoea Globo Walcyr | 2000 Espantar os Humor
Esteves) rosa Carrasco pretendentes que o pai
Ihe arruma
Lance (Marcos Pé na Jaca Globo Carlos 2006 Resgatar o amigo Humor
Pasquim) Lombardi Arthur que foi
internado a forca em
um sanatorio

OBS: Neste quadro substituimos o item diagndstico pelo motivo que levou o personagem a fingir-se de louco.



6. Transtorno mental como doenca
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Personagem Novela Emissora | Autor (es) | Ano Diagndstico Representacéo Observacgoes
Cénica
Tarso (Bruno Caminho das Globo Gloria 2009 Esquizofrenia Drama Comete um crime em surto,
Gagliasso) Indias Perez mas, 0 mantivemos na tabela
5-endonal-devido a
campanha de esclarecimento
da novela, que frisava a
esquizofrenia como doenca e
relacionava o ato do
personagem a falta de
tratamento.
Ademir (Sidney | Caminho das Globo Gloria 2009 Esquizofrenia Drama/Humor Embora a representacao
Santiago) Indias Perez predominante seja drama, ha
cenas em que a doenca de
Ademir é representada com
humor.
Cecilia (Regina Ti-ti-ti Globo Maria 2010 Comportamento Drama/Humor
Braga) Adelaide regredido e amnésia
Amaral gerada por trauma
Naomi (Flavia Morde & Globo Walcyr 2011 Né&o identificado Drama
Alessandra) Assopra Carrasco
Gerson (Marcelo Passione Globo Silviode | 2011 | Voyeurismo causado Drama N&o é exatamente uma
Anthony) Abreu por trauma sexual doenca. Entra no rol das

perversdes no sentido
psicanalitico. Ndo confundir
com maldade. O personagem
nao é vildo.




Eva (Adriana Rebelde Record Margareth | 2011 Transtorno bipolar Humor Né&o apresenta nenhum
Garambone) Boury sintoma do transtorno.
Janice (Fernanda Prova de Record Tiago 2006 Neurose obsessivo Drama
Nobre) Amor Santiago compulsiva
Xica da Extinta Walcyr 1996 Né&o identificado Drama Enlouquece apds ser
Clara (Adriane Silva Manchete | Carrasco estuprada por soldados
Galisteu)
Barbara (itala Nandi) | O Direito Globo Walter 1987 N&o identificado Drama Enlouquece apds acreditar
de Amar Negrdo que o filho recém-nascido
foi assassinado pelo marido.
Este engana a sociedade
fingindo que a esposa
morreu e a tranca em um
quarto, identificando-a como
a irma gémea louca de sua
falecida esposa. Temos a
representacédo do louco do
século retrasado pertencente
a familias abastadas,
mantido apartado e
escondido em sua propria
casa.
Lara (Gloria Irmé&os Globo Janete Clair | 1970 Transtorno Drama/Romance
Menezes) Coragem dissociativo de

personalidade




