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A imprensa pesa
Um parque grafico
E a folha impressa

André Stolarski



RESUMO

MARTINS, Fernanda de Oliveira. Impresso no Pard, 1820-1910: a memoria grafica
como composicdo do espirito de época. 2017. 277 f. Tese (Doutorado em Design) —
Escola Superior de Desenho Industrial, Universidade do Estado do Rio de Janeiro,
Rio de Janeiro, 2017.

Este trabalho tem por objetivo investigar a historia do produto impresso no
Para no século XIX. Para tanto, foi realizado o mapeamento das oficinas tipograficas
gue operaram no periodo e sua producdo. Partiu-se do levantamento bibliografico
sobre o tema e de pesquisas em bibliotecas e arquivos no Rio de Janeiro, Belém e
Sédo Paulo, elencando jornais, almanaques, cartazes, cartbes postais, impressos
oficiais tais como editais, oficios e relatorios, reunindo material visual relativo ao
periodo. Foram desenvolvidas metodologias para a visualizacdo das questbes
pertinentes ao material coletado, do qual foram selecionados exemplos relevantes,
analisados a partir da sua configuracdo grafica. Associando-se aos estudos
dedicados a memoria grafica, procurou-se relacionar os temas do design grafico aos
contextos socioecondmicos e a influéncia da evolucéo tecnoldgica na configuracéao
grafica dos impressos. Foram considerados autores classicos no campo do design
grafico, como Michael Twyman; estudos em cultura material; e o Capitalismo
Tipografico, desenvolvido por Benedict Anderson. Oficinas tipogréficas sao
empreendimentos industriais capitalistas, logo a atuacdo dos tipégrafos e os
impressos que produzem sao fruto de relagdes sociais e econdmicas pertinentes ao
momento histérico em que estéo inseridos, ao mesmo tempo que contribuem para a
construcdo do espirito de época.

Palavras-chave: Design. Histéria do Design. Histéria da Tipografia. Memoria

Gréfica Brasileira. Para



ABSTRACT

MARTINS, Fernanda de Oliveira. Printed in Para: 1820-1910: graphic memory
composing the zeitgeist. 2017. 277 f. Tese (Doutorado em Design) — Escola Superior
de Desenho Industrial, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro,
2017.

This research aims to investigate the history of Parad’s printed objects in the
19th century. For this purpose, the typographic workshops that operated during that
period, and its production, were mapped. The bibliography on the subject was taken
into account and research was carried out in libraries and archives in Rio de Janeiro,
Belém and S&o Paulo collecting newspapers, almanacs, posters, postcards, official
forms such as edicts, offices and reports related to the period in question.
Methodologies were developed to visualize the pertinent questions of the collected
material, from which relevant examples were selected to be analyzed in their graphic
configuration. In association with studies on graphic memory, the themes of graphic
design were related to socioeconomic contexts and to the influence of technological
evolution in the graphic configuration of printed matter. Classical authors in the field
of graphic design, such as Michael Twyman and studies in material culture were
considered in relation to Print Capitalism, concept developed by Benedict Anderson.
Typographical workshops are capitalist industrial enterprises, so the work of the
typographers and the printed works they produce are the result of social and
economic relations pertinent to the historical moment in which they are inserted, at
the same time that take part in the construction of the spirit of the time.

Keywords: Design. Design History. History of Typography. Brazilian Graphic

Memory. Para.



RESUMEN

MARTINS, Fernanda de Oliveira. Impreso en Para: 1820-1910: la memoria grafica
como composicion del espiritu de época. 2017. 277f. Tese (Doutorado em Design) —
Escola Superior de Desenho Industrial, Universidade do Estado do Rio de Janeiro,
Rio de Janeiro, 2017.

El objetivo de este trabajo es investigar la historia del producto impreso en Paréa
en el siglo XIX. Con la intencion de lograrlo han sido mapeados los talleres
tipograficos que operaron en el periodo y su produccién. Empezamos por apurar la
bibliografia existente sobre el tema, y realizamos investigaciones en bibliotecas y
archivos en Rio de Janeiro, Belém y Sdo Paulo, listando periddicos, almanaques,
carteles, tarjetas postales, impresos oficiales como notas, comunicados,
declaraciones para conocimiento publico e informes, reuniendo material visual
relativo al periodo estudiado. Fueron desarrolladas metodologias para visualizar las
cuestiones pertinentes al material coleccionado, del cual fueron seleccionados
ejemplos pertinentes, analizados a partir de su configuracibn grafica.
En asociacion con los estudios dedicados a la memoria grafica, buscamos relacionar
los temas del disefio gréafico a los contextos socioecondmicos y a la influencia de la
evolucion tecnolégica en la configuracion grafica de los impresos. Han sido
considerados autores clasicos en el campo del disefio grafico, como Michael
Twyman; estudios en cultura material; y el Capitalismo Tipogréfico, desarrollado por
Benedict Anderson. Talleres tipograficos son empresas industriales capitalistas,
luego la actuacion de los tipdgrafos y los impresos que producen son fruto de
relaciones sociales y econdémicas pertinentes al momento histérico en que estan
insertados, al mismo tiempo que contribuyen para la construccién del espiritu de la
época.

Palabras-clave: Disefio. Historia del Disefio. Historia de la Tipografia. Memoria

Gréfica Brasilefia. Para
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INTRODUCAO

Foi em 2004 que minha vida mudou. Vinda de Séao Paulo, minha chegada a
Belém, no Estado do Pard, foi recheada de fatos inesperados, estranhezas,
novidades. A comida, a forma de falar, os habitos. A Regido Norte do Brasil
apresentava uma realidade totalmente diferente daquela a que eu estava
acostumada. Logo no primeiro fim de semana fomos convidados para uma festa na
comunidade de Boa Vista do Acard, em Acara, e foi ali que me deparei com a
primeira “letra de barco”, ou melhor, quando notei que as embarcagdes regionais de
madeira, apresentavam em suas laterais uma forma particular de identificacao.

Ao aportarmos no trapiche, bem ao lado de outra embarcacao, percebi seu
nome pintado em lindas letras coloridas. Eram decorativas, com sombra, cujos
corpos pintados com cores alegres estavam divididos em duas partes e
apresentavam adornos internos. Foi o inicio de minha jornada neste estado que me
encantou, ndo apenas através de pesquisa e documentacdo pelos rios e
comunidades paraenses que realizei, mas com sua historia.

A Belém de hoje é uma metrépole onde ainda é possivel encontrar um
conjunto expressivo de construgdes coloniais, ou mesmo mais recentes, como os da
época aurea da borracha (1890-1912). Casarfes, igrejas e prédios publicos sdo
presencas marcantes que nos conectam com o passado, mesmo que muitos desses
edificios estejam em estado de abandono. No momento de minha chegada, ainda
sob influéncia desses ares do passado, minha pesquisa sobre as letras pintadas nos
barcos se voltou para a ligacdo formal daquelas letras de barco com a tipografia
vitoriana, nome dado ao estilo dos tipos decorativos de impressdo do século XIX,
mais especialmente na sua segunda metade. Para a tipégrafa que existe em mim
fazia sentido o desenvolvimento econémico em funcdo da comercializacdo da
borracha e seu forte impacto sobre a capital paraense, que passa a se conectar aos
grandes centros comerciais da Europa. A cidade foi reurbanizada, dando lugar a
novos bulevares; construiram-se edificios imponentes como o Theatro da Paz,
escolas, hospitais e asilos. Leis de higienizacdo e obras de saneamento foram
implantadas. O comércio floresceu. E por estar em compasso com as novidades de

Paris e demais centros culturais da época, era natural que a tipografia vitoriana,
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presente nesses grandes centros urbanos, deixasse suas marcas na regiao. E, por
que ndo, até nos barcos.

Ainda nesse periodo de encantamento e descobertas conheci a histéria da
tipografia local e, com ela, a de Jodo Francisco Madureira, que apresentou a Junta
Governativa, em 28 de maio de 1821, um requerimento impresso em uma tipografia
local, que ele mesmo havia construido a partir de referéncias em livros. As
pesquisas realizadas apenas citavam o fato. Nao se pode ignora-lo. Seguramente,
Madureira, que trabalhou um par de anos para entregar aquele impresso, merece
crédito, uma vez que as oficinas pioneiras no Maranhdo e Para, citadas pelos
pesquisadores da &rea, como Rizzini e demais autores, foram compradas em
Lisboa.

E importante destacar a relevancia de uma tipografia para a época, razo pela
qual foi julgado tema a ser incluido na obra de Antonio Ladislao Baena, militar e
historiador que, em 1838, publicou em Belém o Compéndio das Eras da Provincia
do Para. E igualmente curioso o fato deste autor demonstrar a posse de variada
informacdo, como a origem e os valores que Madureira tomou emprestado, em
contrapartida a auséncia de qualquer documentacéo sobre a imprensa de Madureira
nos Arquivos Publicos, seja o do Pard ou o nacional, no Rio de Janeiro, ambos
pesquisados.

De toda forma, isto sé contribuiu para aumentar minha curiosidade e
despertar a vontade de compreender como se deu o inicio da impressao na
Provincia do Gram-Para e seu desenvolvimento posterior, imaginando que poderia
ser a oportunidade para entender de que forma a tipografia vitoriana foi introduzida
no estado (que eu acreditava ter influenciado as letras dos barcos ribeirinhos).

Ha diversas publicagBes sobre a historia da imprensa no Para. Entretanto,
nestas obras a imprensa € entendida como jornalismo. E este € um caminho
diferente do que ora se pretende percorrer. Ciente de que os estudos em design sao
realizados de forma multidisciplinar, envolvendo Histéria, Antropologia e Sociologia,
a intencdo é tratar do objeto de design através da Otica do Design. Assim,
associando-se as recentes pesquisas em Memoria Grafica Brasileira, o objetivo aqui
€ ampliar o conhecimento sobre a histéria da criacdo e producdo de impressos no
Para no século XIX, reunir informacfes relevantes acerca das oficinas que ali
atuaram, bem como dos profissionais envolvidos, sem deixar de considerar o

contexto em que estes foram produzidos.
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Neste sentido, muitas perguntas se apresentam dentre elas: a introdugao e o
desenvolvimento da arte tipogréfica na Provincia do Par4 ocorreram da mesma
maneira que em outras provincias brasileira? Ha fatos que merecem destaque nesse
periodo? E neste ambito que se insere a pesquisa Impressos no Para.

Qual a contribuicdo do conhecimento dos profissionais, produtos e formas de
producdo dos impressos para o entendimento da historia do Design do Brasil?

Meggs reforca a importancia de se estudar o passado nos dias de hoje:

O conhecimento da histéria do design pode ajudar os designers a ir além do
estilo e da superficie e a entender em nivel mais profundo o trabalho que
realizam. Pode oferecer pontos de referéncia uteis em meio ao fluxo
acelerado da cultura contemporanea. Desde 1970, a comunidade dos
designers graficos vem se tornando, de maneira geral, mais sofisticada,
mais bem formada e mais competente. Em parte, isso se deve ao
movimento em favor da histéria do design, aos programas de formacao
mais exigentes e ao surgimento de cursos superiores em nivel de
graduacgdo. (MEGGS, 2013, p.135)

Para responder algumas destas perguntas propusemo-nos a realizar um
levantamento das oficinas e dos impressos. As paginas seguintes apresentam o
resultado desta pesquisa. O primeiro capitulo discorre sobre os objetivos da
pesquisa, as metodologias utilizadas e os referenciais tedricos. O segundo capitulo
busca contextualizar o cenario em que essas transformacgcdes acontecem, com um
breve resumo de fatos relevantes da histéria da Provincia do Para; e, por considera-
las importantes para o entendimento dos fatos, também uma memoria das
inovacdes tecnoldgicas que ocorrem no periodo.

O terceiro capitulo traz o corpo principal da pesquisa — o levantamento das
empresas graficas até 1910. Para tornar mais claro o entendimento, o periodo
estudado foi dividido em trés fases. Em cada fase, apresentamos um estudo de
caso. A pioneira, que compreende o periodo entre 1820 e 1839, abrange os
primeiros anos da impressdo no Para. A segunda fase, entre 1840 e 1870, periodo
da consolidacao e expansao comercial, trata do momento que as oficinas deixam de
possuir um carater eminentemente politico para se organizarem como empresas
comerciais. O estudo de caso é sobre a tipografia de Hondrio José dos Santos. Ja a
terceira fase, entre 1870 e 1910, foi chamada “expans&o tecnoldgica”, pois as
empresas se especializam e a chegada de profissionais estrangeiros traz inovagcdes
tecnoldgicas para a provincia. Nesta fase o estudo de caso é sobre o litdgrafo Jodo

Carlos Wiegandt.
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O quarto capitulo € dedicado aos impressos. Ele introduz uma discussdo
sobre o papel dos impressos nas transformacdes da sociedade e na construgéo de
comunidades imaginadas, articulando a pesquisa com o0 pensamento de alguns
autores que tratam do assunto, como Elizabeth Eisenstein e Benedict Anderson. Sao
resgatados alguns impressos para tratar de sua configuracdo através de fichas de
andlise que apresentam sua evolugdo grafica; com efeito, as imagens dos impressos

permeiam este trabalho, uma vez que sem elas néo seria possivel seu desfecho.
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1 OBJETIVOS, METODOLOGIA E REFERENCIAIS TEORICOS

A pesquisa em Histéria do design que se debruca sobre o século XIX enfrenta
diferentes questionamentos. O mais forte deles € a ideia corrente que vincula o
surgimento do design a revolugdo industrial ou ao modernismo. Esta linha de
pensamento, alinhada aos primeiros tedricos como Pevsner (1936), fornece uma
visdo restritiva do design contada através de personagens e objetos excepcionais.
Antes disso, 0 que poderia ser considerado pesquisa em Historia do design estava,
em realidade, vinculada a Histéria da Arte, mais especificamente as Artes
Decorativas ou a Arquitetura. A partir de 1960 o campo de estudo da Historia do
design foi ampliado através de autores como Banham e Hesket, que trouxeram a
cultura popular ou de massas, ou mesmo trataram de objetos outrora considerados
menos importantes.

Dilnot (1984) publicou um mapeamento do estado da arte da Historia do
design, sugerindo que a discussdo deveria sair do espectro polarizado entre
personalidade/objeto e ser ampliada, inclusive em termos territoriais. E neste
contexto que as propostas de Michael Twyman, direcionadas aos impressos
efémeros, sao fortes aliadas do pesquisador de design grafico que se volta para o
século XIX. Segundo o autor, o termo efémero é usado por bidlogos para descrever
espécies de insetos que vivem por apenas um dia e, por extensao, € utilizado para
descrever documentos de existéncia curta, relacionados a eventos cotidianos. No
caso deste trabalho, voltamo-nos para impressos como jornais, relatérios de
governo, almanaques, cujos acervos podem ser encontrados em bibliotecas e
arquivos no Para e no Rio de Janeiro.

Twyman defende a relevancia dos impressos efémeros frente a produtos
graficos amplamente estudados, como os livros. Se ndo pairam duvidas sobre a
importancia dos impressos quanto ao conteado h4, no entanto, outros aspectos a
serem observados, como aqueles relativos a sua configuracdo grafica, tais como
caracteristicas materiais e elementos textuais e graficos que nos fornecem
informacgdes importantes. Para analisa-los, Twyman (1979) sugere que a linguagem,
tradicionalmente entendida pelos linguistas como falada e escrita, seja tratada sob

outro prisma, como verbal e pictérica e, a partir dai, se nos oferece um novo modelo
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de analise, adequado para o design gréfico. O autor propde uma ferramenta de
analise do objeto grafico através de suas caracteristicas intrinsecas.

Em relacdo ao nosso pais, algumas publicacdes impulsionaram recentemente
o interesse em Histdria do design grafico, notadamente a partir da década de 1980,
com as pesquisas de Guilherme Cunha Lima (1987), Edna Cunha Lima (1998, 2007,
2011), Rafael Cardoso (2005, 2009), pesquisas estas que inspiraram diversas outras
gue se seguiram e que vém sendo reunidas em torno da denominacdo Memoaria
Gréfica Brasileira.

Segundo Priscila Farias (2014), o uso da terminologia “memoria grafica” &
encontrado particularmente em paises de Lingua Portuguesa e Lingua Espanhola
para identificar “uma linha de estudos que pretende revisar o significado e valor de
artefatos visuais, e em particular os impressos efémeros, para estabelecer uma
nocao de identidade local através do design" (FARIAS, 2014, p.1). Os pesquisadores
em Memoria Gréfica compartilham entre si a afirmacdo de uma identidade para o
design grafico através de levantamentos, analises e acdes de preservacdo. Os
objetos de pesquisa envolvem uma gama de artefatos desde os impressos graficos
em papel ou n3o, diferentes tecnologias de impresséo, a paisagem urbana, até as
relacdes afetivas que as pessoas mantém com 0S mesmos.

No Brasil mais especificamente, um grupo de pesquisa teve seu projeto
contemplado pelo edital do Programa de Cooperacdo Académica (PROCAD-
CAPES) em 2007. Intitulado “Memoria Gréfica Brasileira: Estudos comparativos de
manifestagdes graficas nas cidades do Recife, Rio de Janeiro e S&o Paulo” o estudo
reafirma, em sua proposta, a relacdo existente entre o design e a sociedade, relacéao
gue inclui tanto a cultura projetual compartilhada entre os profissionais, quanto os
aspectos culturais mais amplos relacionados as trocas de bens materiais e
simbalicos ao citar : “O design ndo pode ser pensado a parte da comunidade em que
€ gerado e de suas relagbes subjacentes” (CARDOSO et al., 2007, p. 4). O projeto

resume de forma clara a situacéo atual das pesquisas de design:

O papel histérico e social do design no Brasil € assunto pouco estudado e
compreendido, apesar de sua importancia para a constituicdo da paisagem
construida, para as diversas experiéncias de interacdo por meio do
comércio e da comunicagdo, e para a formacao de identidades visuais que,
por extensdo, ajudam a delimitar a identidade coletiva. O presente projeto
parte do pressuposto que o design precisa ser compreendido de modo
integrado, como uma faceta do fenbmeno maior da Cultura, no sentido
antropolégico desse termo. Ele tem, como objetivo principal, identificar e
analisar exemplos relevantes de manifestacdes graficas que marquem a
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memodria, a paisagem urbana e a identidade das cidades do Rio de Janeiro,
Recife e S@o Paulo (ibidem, p. 2).

Com a presente pesquisa pretendemos ampliar o conhecimento sobre a
histéria da criagdo e producdo de impressos no Para — jornais, folhetins, impressos
comerciais, relatos do governo, revistas, anuncios, estampas, postais — além de
reunir informacdes relevantes acerca das oficinas que ali atuaram e dos profissionais
envolvidos. A compreensdo das técnicas utilizadas e as condicbes em que 0s
projetos se realizavam colaboram para um olhar mais completo sobre o contexto em

gue inseriram esses produtos.

A premissa subjacente é que objetos feitos ou modificados pelo homem,
conscientemente ou inconscientemente, direta ou indiretamente, refletem os
padrdes de crencas dos individuos que fizeram, encomendaram,
compraram, ou os utilizaram, e, por extensdo, refletem os padrdes de
crenca da sociedade em geral a que pertencem. (PROWN, 1982, p.1-2)

Ainda que o século XIX ndo identifiqgue esta atividade de projeto grafico como
design, ndo se pode negar que 0s impressos produzidos nessa época refletem as
escolhas e os valores de quem solicita o trabalho e de quem os produz.
Logicamente dirigidos ao publico do periodo, sdo parte integrante da visualidade da

época, representando, assim, amostra importante da cultura material.

Do ponto de vista da histéria do design, as disputas em torno da aplicagédo
do termo interessam mais pelo que revelam sobre as partes contestantes do
gue sobre o sentido da palavra em si. Para os fins da presente discusséo, o
aspecto mais problemético de afirmar o inicio de um design brasileiro por
volta de 1960 reside na recusa a reconhecer como design tudo o que veio
antes. Ora, €é clarissimo, que durante os cinquenta a cem anos anteriores a
tal data eram exercidas entre nés atividades projetuais com alto grau de
complexidade conceitual, sofisticacdo tecnolégica e enorme valor
econdmico, aplicadas a fabricagéo, a distribuicdo e ao consumo de produtos
industriais. (CARDOSO, 2005, p.8)

Entendemos ainda que conhecer aspectos da atividade da industria grafica na
Provincia do Pard no século XIX colabora para a compreensdo da evolucdo do
design local nacional. Desta forma, acreditamos que este podera ser um ponto de
partida para pesquisas mais aprofundadas sobre os envolvidos no projeto gréfico,

como por exemplo os tipdgrafos e litbgrafos, atuantes na regiao.
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1.1 Objetivos

O objetivo principal deste estudo é compreender como se deu 0 inicio e 0
desenvolvimento da impresséao tipografica no Para no século XIX e a sua producéo,
limitados pela primeira oficina de 1821 até o declinio do ciclo da borracha em 1910.
Assim, buscamos identificar os estabelecimentos graficos que surgiram e operaram
no Para entre 1820 e 1910, classificando-os em trés fases para melhor
compreensao. Esses estabelecimentos gréaficos foram inseridos em um mapa, o que
permitiu melhor compreensédo das dindmicas do periodo estudado. Buscamos ainda
entender como essas oficinas se organizavam e quais as técnicas de impressao
utilizadas em cada fase relacionando-os ao seu contexto.

Em relacdo ao objeto impresso, ap6s a realizacdo de ampla pesquisa em
acervos, organizamos e descrevemos 0 material coletado em fichas técnicas,
focalizando os aspectos técnicos e de autoria. Procuramos, também, identificar os
profissionais ligados ao projeto, atuantes nestas oficinas e em areas correlatas, tais
como litégrafos, gravadores, artistas que, de alguma forma, estiveram ligados a area
grafica. E, finalmente, para um melhor entendimento da relacdo do objeto gréfico,
realizamos andlise gréafica de exemplos representativos permitindo a comparacéo da
producdo visual de cada fase e sua relacdo com a tecnologia disponivel e o

momento historico.

1.2 Metodologia

A pesquisa que se debruca sobre um passado distante, como o século XIX,
se defronta com distintas dificuldades. A primeira e mais evidente delas é deixar de
contar com a possibilidade de coleta de depoimentos pessoais. A segunda se refere
ao acesso aos documentos originais. Por serem extremamente frageis, encontram-
se cercados de cuidados de preservacdo e nem sempre podem ser manipulados.
Por sua vez, os acervos digitais se tornaram a principal ferramenta de pesquisa
deste tipo de material. Se por um lado esses acervos proporcionam acesso a um

grande volume de objetos, por outro impedem o contato do pesquisador com suas
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caracteristicas fisicas, fundamentais para os estudos de design grafico, em especial
em tipografia. Mais grave ainda é o fato de que grande parte do que esté disponivel
foi digitalizado a partir de microfilmes, cuja baixa resolucao impede uma boa analise.

Em terceiro lugar, insere-se a questdo da selecdo do que deveria ser
preservado nos acervos para, no futuro, estar a disposicdo dos pesquisadores. Esta
decisdo, tomada no passado e ligada aos valores de cada época, resulta na oferta
de produtos considerados permanentes por seu conteudo, tradicionalmente livros e
jornais. Os impressos cotidianos que, por sua natureza, sdo mais frageis,
descartaveis, dificilmente sdo encontrados nas bibliotecas. Os estudos de design
grafico, que certamente se beneficiariam da pesquisa dos impressos efémeros
cotidianos como anuncios, recibos, cartazes, cartbes de visita, encontram, neste
sentido, outra dificuldade: pouco material disponivel para a pesquisa.
Afortunadamente, a partir da década de 1960, algumas instituicbes criaram setores
voltados para a pesquisa e a preservacao deste tipo de documento. Todavia, mesmo
diante da numerosa producdo de impressos efémeros, grande parte esta perdida.
Pretendemos com este estudo compreender a producdo de impressos no Para no
século XIX e, para tanto, lancamos mao de alguns métodos da historiografia, como a
pesquisa bibliografica e a pesquisa documental em acervos. Entretanto, para a
construcdo de uma narrativa baseada no produto gréfico, foram buscados métodos e
ferramentas graficas que contribuissem para a analise. Colaboram para este objetivo
a construcao de mapas para a localizacédo das oficinas, bem como linhas do tempo
que facilitam avaliar de forma sincronica e diacrénica a evolucdo da tecnologia e
fichas dos produtos gréficos.

Dito isso, iniciamos com um levantamento bibliografico em livros de cronistas
da época, alguns ainda em tempo de ser testemunhas oculares dos fatos, assim
como na bibliografia existente, livros e pesquisas académicas. Dedicamos nossa
atuacdo tanto a histéria do periodo colonial no Para quanto as pesquisas e
publicacdes voltados a imprensa.

E importante conceituar o que, neste estudo, é entendido como “Imprensa’.
Existe vasta bibliografia sobre a historia da imprensa no Para, voltada a historia do
jornalismo, dos jornalistas, da disseminacdo das ideias, da imprensa periodica.
Diferentemente dos estudos encontrados, nosso interesse esta voltado para a
imprensa enquanto “arte da impressao grafica”, definida como a técnica de
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reproduzir objetos idénticos a partir de um original, com tipos moveis ou n&o,

segundo Frederico Porta.

Impressé&o. Arte ou processo de reproduzir pela pressdo no papel, pano,
couro, folha-de-flandres, e outro material, os dizeres e imagens de férma ou
gravura tipo, lito ou calco grafica, mediante prensa ou prelo de qualquer
sistema. (PORTA, 1958, p.205)

Distintamente dos estudos existentes, os esfor¢os aqui voltaram-se a fatores
gue contribuiram para a producéo do produto impresso, como as oficinas gréaficas, a
tecnologia e os profissionais envolvidos no processo, ndo focalizando, portanto, a
“‘imprensa periddica”.

A pesquisa bibliogréfica foi acompanhada da pesquisa documental realizada
em instituicdbes do Rio de Janeiro como a Biblioteca Nacional (BN), o Arquivo
Nacional (AN) e o Instituto Histérico e Geografico do Brasil (IHGB); e do Para, como
o Arquivo Publico do Estado do Para (APEP), o Museu da Universidade do Federal
do Pard (MUFPA), a Biblioteca Publica do Estado do Pard (BPEP), a Biblioteca do
Theatro da Paz (BTP), o Centro de Memdria da Universidade do Federal do Para
(CEMUFPA) e a Junta Comercial do Estado do Pard (JUCEPA). Em relacdo ao
Grémio Literario Portugués, em Belém, foi realizada apenas pesquisa dos titulos
existentes em seu acervo.

E impressionante a quantidade de periddicos informada nas publicagdes que
tratam dos jornais impressos na Provincia no século XIX. Remijio de Bellido, em seu
Catélogo dos Jornaes Paraenses 1822-1908 (1908), cita 730 publicacdes até o ano
de 1908. Entretanto, outros pesquisadores, como Manoel Barata, divergem em
relacdo a este numero. Para 0 mesmo periodo, em seu ensaio para a comemoracao
dos 100 anos da imprensa no Brasil realizada pelo IHGB, Barata descreve 687
periodicos, sendo 519 apenas em Belém. A partir dos autores citados e demais
obras que reunem dados sobre objetos impressos, como o catdlogo Jornais
Paroaras (1985) da Biblioteca Publica do Para, a Colegéo Vicente Salles, do Museu
da Universidade do Estado do Pard — MUFPA e o acervo da Biblioteca Nacional, foi
possivel relacionar tipografias que operaram no estado, registrar sua localizacéo e
inseri-las em um mapa, que pode ser encontrado no Anexo Il. Para efeitos desta
pesquisa 0 numero absoluto de jornais nao é relevante e sim as informacdes sobre a
sua produgcdo, a autoria e a localizagdo da tipografia, que permitiram o
desenvolvimento de uma tabela de oficinas tipograficas e do mapa. A relacdo de
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oficinas tipogréficas facilitou a organizacéo dos diversos dados e a identificacdo dos
profissionais ligados a area.

Durante a pesquisa foram coletados impressos de diversas naturezas. Para
fins de analise deste material optamos por separa-los por décadas e, em cada
década, por tipologia (jornal, jornal ilustrado, livro, relatério oficial, mapa, efémero,
revista, revista ilustrada, cartdes postais). No tocante a descricdo do material,
optamos por faze-lo em duas etapas. Todos os produtos foram descritos em uma
primeira ficha mais simplificada de produto para depois serem detalhados em uma
segunda ficha, mais complexa, voltada para a analise gréfica. Esta segunda foi
aplicada em um nimero menor de impressos, aqueles considerados relevantes para
uma determinada fase.

A primeira ficha de produto impresso (Fig. 2) informa o acervo onde foram
encontrados os produtos, a tipologia, 0 nome da oficina e do profissional, 0 nUmero
de paginas, o formato, o periodo de publicacdo, além de indicar a presenca de
imagens e de elementos tipograficos. Esta primeira catalogacéo, tornou possivel a
identificacdo e a visualizacdo de caracteristicas comuns, sejam intrinsecas
(tamanho, numero de péaginas, colunas, uso de elementos tipogréaficos) ou
extrinsecas ao projeto grafico, (o local da tipografia, os tipdgrafos), o que nos
permitiu propor generalizacdes sobre as distintas fases da tipografia, como também
a selecédo dos exemplares mais relevantes.

Para o desenvolvimento do modelo de ficha analisamos algumas propostas
anteriores, como por exemplo a de Cunha Lima (1997) em pesquisa pioneira em
histéria do design realizada na Universidade de Reading sobre o Grafico Amador.
Na publicagédo resultante, podemos verificar que o autor ja tratava das dificuldades
que o designer enfrenta em relacdo aos modelos de fichas bibliogréaficas existentes;

advindas da biblioteconomia, ndo atendem as necessidades do design.

Quando o designer grafico, no decorrer de uma pesquisa, se depara com a
necessidade de descrever espécimes impressos, quer se trate de livros de
arte ou de qualquer outro tipo de publicacdo, da-se conta de que os
modelos disponiveis provém via de regra da &rea de biblioteconomia. Pode-
se encontrar a base desses modelos em Gaskell (1985) e Houaiss (1983).
Embora exista um consideravel nimero de modelos para atender as mais
diversas necessidades dos pesquisadores, nenhum deles é expresso do
ponto de vista da comunicacéo visual. (CUNHA LIMA, 1997, p.135)

Além do modelo proposto por Cunha Lima, analisamos a ficha de Valadares
(2007) desenvolvida para a analise de capas de disco. Enquanto a proposta de
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7

Cunha Lima €é mais descritiva, 0 segundo trabalho é analitico, com forte

direcionamento para a analise semioldgica.

Os modelos descritivos tradicionais tém seu interesse dirigido para o texto
do livro. Por isso eles destacam a autoria desse texto e os dados que
permitam reconhecé-lo (o titulo) e localiza-lo no tempo e no espaco (o local
da edicao, o editor e o ano). No entanto, para os estudiosos do design é
necessario ainda abordar a autoria do projeto grafico (design) e das
ilustracdes (ilustracdo), fatores contextuais do texto (género literario) e
tecnologicos da producdo (composicdo e impressdo). A descricdo de
tiragens especiais (série e exemplar) e das caracteristicas graficas da
edicao que dizem respeito ao proprio impresso, dando dimensdes, tipografia
e forma de acabamento (nimero de paginas, formato, fonte do tipo,
encadernagdo e acabamento), permite sua identificagdo enquanto objeto.
Sao também pertinentes as informagdes sobre o impressor. (CUNHA LIMA,
1997, p.136)

Desta maneira, Cunha Lima propde que a descricdo seja elaborada em texto

continuo a partir dos seguintes itens: Autor. Ano. Titulo. Design. llustragdo:

guantidade e técnica; comentarios técnicos. Cidade e editor. NUmero de paginas.

Formato. Série. Género literario. Exemplar. Composi¢cdo, impressao e local. Data

(dia e més). Fonte do tipo. Encadernacdo e acabamento, que resultaria conforme o

exemplo abaixo:

Andrade, Carlos Drummond de. 1957. Ciclo. Design: Gastdo de Holanda,
José Laurenio de Melo e Orlando da Costa Ferreira. llustragdo: Reynaldo
Fonseca; 9 desenhos; xilogravuras coloridas a mao (aquarela). Recife; O
Grafico Amador. 16 p. 242x166 mm. Série Cartas de Indulgéncia, nimero 3.
Poesia. Exemplar 96/34. Composi¢do manual e impressao tipogréfica; OGA;
Rua Amélia, 415. 16 de maio. Garamond, capa e colofon; Bodoni, texto;
Bernhard Tango Swash Capitais (ATA), iniciais mailsculas, Capa dura;
folhas dobradas e coladas pelas bordas em sanfona.

Valadares, em funcdo de seu objeto de estudo, apresenta por sua vez uma

ficha mais extensa inspirada no modelo SIMBA/Donato®. A adaptacéo deste modelo

direcionado a acervos de artes plasticas levou a autora a incluir outros aspectos, de

forma a atender seus objetivos de pesquisa em um resultado mais amplo, uma vez

gue se voltou tanto para a analise grafica, quanto a de contetdo. A proposta da

autora € a divisdo em analise plastica, figurativa e simbalica.

1

SIMBA é o acrénimo de Sistema de Informac¢des do Acervo do Museu Nacional de Belas Artes,
criado em 1992 para a catalogacao dos acervos museolégicos do Museu e posteriormente utilizado
por diversas instituicdes da area. O nome do programa € uma homenagem ao professor, pesquisador
e arquiteto Donato Mello Jr., por sua importante contribuicéo para a documentagéo do acervo do
MNBA. Atualmente o IBRAM desenvolve novo sistema identificado como Acervo, ainda ndo

implementado.



Figura 1 — Amostra do modelo de Ficha SIMBA/Donato
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Outra autora de referéncia foi Finizzola (2008), que realiza pesquisa sobre a
tipografia vernacular. Nossa pesquisa, direcionada ao estudo das letras inscritas
manualmente no ambiente urbano, possui areas de contato com o trabalho de
Finizzola e, por esta razdo, analisamos a ficha desenvolvida em seu trabalho. As
categorias selecionadas pela autora tém como objetivo a andlise dos elementos
formais de letreiros manuscritos relacionando-os a tipografia.

Apos a andlise das fichas desenvolvidas nesses estudos citados, optamos por
adaptar e desenvolver uma ficha mais adequada aos objetivos desta pesquisa,
incluindo algumas categorias e eliminando outras. Desta forma, a ficha que
apresentamos traz informagBes extrinsecas ao projeto, tais como titulo, autor,
redatores, circulacdo, oficina, endereco, local, tipo de impresso. Além disto, traz
elementos relativos ao objeto grafico como dimensdes, nUmero de paginas, cores,
margens, niumero de colunas e alinhamento. Em relacdo a tipografia optamos pelas
seguintes categorias: numero de familias, tamanhos, estilos, disposicdo, estilo,
ornamento, peso, utilizacdo de caixa alta ou baixa, capitular, cor e fios. Em relagéo
aos fios — elementos importantes pois a forma de sua utilizacdo marca as
publicacbes da primeira e segunda fase — estes foram catalogados segundo
Frederico Porta (1958, p.156), como fantasia, cercadura, combinagédo, enquadrar,
coluna, preto, azurado, ondulado ou duplo. A utilizacdo dos elementos tipograficos,
como fios e vinhetas, pode ser considerada um indicador da qualidade e refinamento
de uma empresa tipografica. A qualidade e limpeza da impressédo, também é um

forte indicador.



Figura 2 — Tipos de fios tipograficos
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Também foram anotados o0s elementos figurativos: vinhetas, marcas,
medalh8es, ornamentos imagem litografica, andncios, tipo, orientagdo, estilo. A ficha
foi testada e aperfeicoada em alguns impressos para posteriormente ser aplicada a
um conjunto mais expressivo, selecionado para nos apoiar de forma especifica na
andlise gréfica. Estes elementos sdo importantes pois € a utilizagdo de forma
crescente, ampliada década a década, o mais forte indice da evolucéo técnica das
oficinas tipograficas e especializacdo dos impressores.

Outra ferramenta foi desenvolvida para desvendar um aspecto intrigante, o
grande numero de oficinas tipogréficas citadas nos livros sobre a historia da
imprensa e encontradas na pesquisa. Para elucidar esta questdo, essas oficinas
tipogréaficas foram inseridas em um mapa, 0 que permitiu compreender como se deu
a dindmica de seu surgimento e desaparecimento, através de mudancas simples de
endereco ou propriedade, adotando nova denominagao para 0 mesmo equipamento.

Em resumo, diversas fontes de informacdo foram acessadas paralelamente,
ora no Para, ora no Rio de Janeiro, ora em acervos digitais ou em acervos materiais.
Buscamos utilizar ferramentas que nos auxiliassem na analise, como o
desenvolvimento de tabelas, graficos das informacdes textuais coletadas e a criacao
de mapa de localizacdo geografica. Vasta bibliografia sobre os impressos na
Provincia do Paréa foi encontrada, seja em relatos contemporaneos a época que se
dedica esta pesquisa, seja em andlises historiograficas contemporaneas. Estas
altimas nem sempre estao voltadas ao nosso campo de pesquisa, 0 que nos obrigou
a manter o distanciamento e a viséo critica, procurando aclarar as questdes que se
apresentaram, validando as informacdes coletadas nas diferentes fontes para obter

um resultado coerente.



Figura 3 — Ficha de produto impresso

Acervo: Biblioteca Nacional N° 1

Nome: O Paraense

Oficina: Imprensa Liberal de Daniel Gargédo

de Mello e Cia

Endereco: llharga do Palacio atual rua Tomasia Perdigédo

Tipo: Jornal

Técnica: Tipografia

Formato:

N° de Paginas: 8

Periodo: 1822 - 1823

Local: Belém

Colunas: 2

Autor:

Elementos figurativos

Vinheta - Sim

Fios - Sim

Brasao - sim

Imagem - Nao
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As fichas de produto encontram-se nos anexos
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Figura 4 — Ficha de anélise de produto impresso

Titulo:

Autor:

Redatores:

Circulacao:

Oficina:

Endereco:

Local:

Tipo de impresso:

Dimensodes:

Numero de Paginas:

Cores:

[]1

Elementos textuais

Margens:

N° colunas:

Alinhamento: [ustificado [ esquerda [Hireita [livre [Icentralizado

Tipografia

N° Familias:

Disposicdo: [llinear [turvilinea [Hiagonal [horiz [Vert [kort

Base: [ltipografia [letreiramento [Icursiva

Estilo: Clromano [talico [hotico [k/serifa [k/quadr [ Hecorativo

Ornamento: [1Espiral [ tontorno [lvazada [ kombra [hera [ toscana

Peso: [light [1médio [bold [tondensado [1Expandido [Misto

Caixa: JCA [tb [lcA/b [WVersal/versalete

Capitular

Cor X preto_LLor

Fios: [fantasia [ tercadura [1lcombinacdo [1Enquadrar [1Coluna
[ preto [ hzurado [bndulado [duplo

Elementos figurativos

Vinhetas:

Marcas:

Medalhdes:

Ornamentos

Imagem litografica:

Anuncios [bkim [Inao

Tipo [1Textuais [1Cliché [lllustrado

Orientacéo [ertical [horizontal [pagina cheia

Estilo [Jalegoria [dcone [Tealista
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1.3 Quem é quem? Os profissionais envolvidos na produ¢éo dos impressos

Uma dificuldade encontrada foi identificar os atores envolvidos, os
profissionais ligados a producdo do material impresso que circulou no periodo, e
determinar qual seria sua relevancia no estudo que se pretende realizar.

A coleta de dados esbarra em diversas dificuldades por se tratar de impressos
da vida cotidiana, material efémero rapidamente descartado. O material arquivado
encontra-se esparso em diversas instituicbes, o que dificulta sua reunido; os
profissionais ndo sdo citados e, raras vezes, assinam suas pecas; no caso da
imprensa (aqui entendida como o ato de imprimir) as pesquisas da area geralmente
tratam da histdria do jornalismo. Certamente o trabalho mais arduo tenha sido o de
identificar os tipégrafos e demais profissionais que executaram o0s produtos
impressos no material estudado, pois dificiimente sdo citados. Em relagcdo aos
impressores da primeira fase, alguns séo citados por historiadores, como o tipografo
gue trouxe a primeira oficina, Daniel Garcdo de Mello. Junto com este vieram 0s
tipégrafos Luiz José Lazier e Jodo Antdnio Alvarez de Mello. Por terem opinides
politicas distintas, suas atuacbes também seguem linhas diferentes. Lazier era
monarquista e rapidamente se separa do grupo inicial. Por sua vez, Alvarez era
republicano. Estes sdo estes os trés tipégrafos da primeira década da tipografia na
provincia.

As décadas de 1830 e 1840 encontram novos profissionais. Honério José dos
Santos inicia sua empresa tendo como impressores dois escravos. Este também
treina seus filhos, Hondrio e Cypriano. A partir do depoimento de Frias (1866),
confirma-se que era comum a presenca de criangas nas oficinas como aprendizes.
Segundo Barata (1908), o maquinario que constituiu Typographia Restaurada, foi
provavelmente comprado d’O Correio do Amazonas. Em 1840 sua empresa passa a

se chamar Santos e Menor e, em seguida, Santos e Filho.
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Tabela 1 — Impressores da empresa de Hondério Santos

Typ. d’O Sagitario 1830 Luiz José Lazier

Typ. Restaurada Typ. Santos e Menor, 1837-80 Hondrio José dos Santos
Typ. Santos e Filho,
Typ. Santos e Irméo,

Typ. de Santos & Irm&os Honério José dos Santos Filho

Cypriano José dos Santos

As oficinas da década de quarenta e cinquenta, por terem 0s nomes de seus
proprietarios, nos levam a crer que eram seus proprios impressores, certamente

ajudados por aprendizes e profissionais. Nesta categoria estao as seguintes oficinas:

Tabela 2 — Impressores identificados entre 1840 e 1850

Typ Imparcial de Justino Henriques da Silva 1841 -1853 Justino Henrigues da Silva

Typ F.J.Nunes 1842-1845

Typ Monarchista de J.A. 1844-1845

Typ. Santarem e filho 1847-1853

Typ de JBS e Filho 1848-1849

Couceiros e Irméo 1849-1853 Raymundo José de Almeida Couceiro
Tyo de Mendonca e Baena 1850 -1851

Typ de J.E.F Guimaraes, 1850 -1853

Typ de JJ Mendes Cavalleiro 1850 -1853

A partir dai, temos apenas um numero limitado de tipégrafos citados

nominalmente nos documentos estudados:

Tabela 3 — Impressores citados entre 1860 e 1900

Typ. d’O Liberal do Para 1869-1895 Joaquim Augusto Carneiro

Typ. d’A Estrella do Norte 1863 -1883 Anselmo Gomes de Oliveira
(impressor e responsavel)

Typ. do Diario de Belém 1868-1894 Mathias Leite da Silva

Typ. Republicana, Typ do Futuro 1872 -1900 Francisco de Souza Cerqueira

Typ d’A Constituicdo 1874 a 86 Manoel José de Siqueira Mendes

Prosseguindo na tentativa de encontrar profissionais relevantes na éarea,
encontramos algumas publicagcbes que possibilitaram a identificacdo de novos
profissionais, como 0s almanaques industriais e comerciais. S&o publica¢cdes anuais
que congregam a maior quantidade de informacdes Uteis aos cidaddos e ao
comeércio que seria possivel coletar localmente. Pretendem ser publicagbes anuais,
mas nem todas conseguem. O mais conhecido de todos € o Almanaque Laemmert,
publicado no Rio de Janeiro entre 1844 e 1950 e que tem sido referéncia tradicional
para pesquisas. Nesses almanaques estdo registradas todo tipo de informacéo

considerada util no momento da publicacéo, tais como a composi¢cédo da familia real,



36

0s ocupantes dos cargos publicos municipais e estaduais. Apresentam, més a més,
as fases da lua, as datas religiosas importantes, os santos do dia, as efemérides
nacionais, incluindo, também listagem por categoria dos enderecos dos profissionais
atuantes e as industrias que operam no estado ou no municipio. Ao final da
publicacdo seguem varias paginas dedicadas a anuncios. Os almanaques seriam
para o século XIX, comparativamente, o que, até recentemente chamavamos de lista
telefénica, ou atualmente, Google.

No inicio deste estudo encontramos nos arquivos digitais da Biblioteca
Nacional quatro edicdes do Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial, editados
por Carlos Seidl, nos anos de 1868, 1869, 1871 e 1873. No Para, além deste
Almanaque, foram encontrados registros de outras publicacdes similares, a época
ainda nao digitalizadas: o Almanaque do Diério de Belém e suas edi¢des, para o ano
de 1878, 1879 e 1880; o Almanaque Paraense de Administracdo, Commercio,
Industria e Estatistica para o anno de 1883, de Belmiro Paes de Azevedo; e o
Almanak Administrativo, Historico, Estatistico e Mercantil da Provincia do Amazonas,
para o ano de 1884. Uma vez que apenas o0 almanaque de Carlos Seidl encontrava-
se a disposicdo, tornou-se naturalmente o objeto de andlise. Recentemente,
identificamos que os demais almanaques no acervo da Biblioteca Nacional ja foram
digitalizados, porém ndo se encontram incluidos nesta analise.

A analise dos almanaques, objetos efémeros por definicdo, cuja importancia
estd geralmente restrita ao ano de sua publicacdo, constituiu ferramenta para a
identificacdo de alguns destes profissionais, geralmente invisiveis. Procuramos um
método que possibilitasse, ndo apenas a identificacdo dos profissionais, como

também inferir outras informagdes e sua relevancia para a época.
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Figura 5 — Capas das edicdes de 1868 e 1869 do almanaque de Carlos Seidl

Fonte: Biblioteca Nacional

E importante notar que o periodo da publicacdo dos almanaques se insere
nos momentos iniciais da terceira fase, a do Ciclo da Borracha, cuja influéncia
econdmica aconteceu na regido entre 1870 e 1912. Representam, portanto, fonte
documental priméaria que revela informacdes importantes sobre esse momento e nos
permite avaliar de que forma as fortes mudancas econdmicas influenciaram no
surgimento das novas tecnologias de impressdo e no aparecimento de novos
empreendimentos na area. Foi através de um meétodo quantitativo na analise dos
Almanaques de Seidl que procuramos cumprir nosso objetivo de identificar
atividades, profissionais e avaliar a sua importancia.
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Métodos quantitativos sdo pouco utilizados em pesquisas histéricas e nem
sempre bem aceitos. Para Peter Burke (1998) este tipo de andlise tem gerado
controvérsias. Tradicionalmente adotados para o estudo de fenbmenos econémicos,
passaram a ser utilizados em estudos historicos a partir da década de sessenta,
suscitando muitas discussodes. Para Burke, a discussdo sobre este tipo de questao
nao é relevante, e sim a adequacao da metodologia aos propdsitos da pesquisa.

Levando-se em conta as observacfes e o material selecionado, construimos
um método de andlise que parte de dados quantitativos relacionando as
personalidades citadas em listas e anuncios, as atividades profissionais e a
frequéncia com que aparecem nas publicacdes. A intencdo, em nosso caso, ndo €
identificar personalidades especiais, génios ou lideres, mas sim “homens comuns”,
gue chegam a Belém para trabalhar a partir de 1858 e a sua representatividade ao
longo do tempo.

O primeiro passo foi o levantamento das areas ligadas as atividades graficas
ou afins existentes nos almanaques. Em seguida, anotamos 0s nomes constantes
em cada atividade e em cada edi¢cdo, construindo uma tabela que permitisse
visualizar as alteracfes ao longo dos anos. Desta forma, a partir da anélise do
namero de ocorréncias, foi possivel avaliar de forma comparativa as diferencas entre
as entradas por ano e entre diferentes setores. Este método permitiu, também,
apreciar a importancia de alguns personagens e identificar novos, até entdo nao
relacionados na pesquisa.

Para melhor visualizacdo das informacdes retiradas do almanaque,
elaboramos uma tabela das entradas e um gréafico. Este grafico comparativo da
presenca de cada atividade entre as diferentes edi¢cdes permite constatar, de forma
inequivoca, a relacdo entre o numero das empresas ligadas a arte impressa e sua
importancia a medida que avanga o periodo de maior desenvolvimento econdmico

propiciado pela economia da Borracha.
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Tabela 4 — Atividades profissionais

Professor de Desenho Pintores Escultor

. ] B

1868 1869 1871 1873 1868 1869 1871 1873 1868 1869 1871 1873

Fotografos Encadernadores pautadores

1868 1869 1871 1873 1868 1869 1871 1873 1868 1869 1871 1873
litografos Tipografia Periédicos

1868 1869 1871 1873 1868 1869 1871 1873 1868 1869 1871 1873

Fonte: Almanak Comercial de Carlos Seidl.

Para a realizacdo da analise proposta foram selecionadas nas quatro edi¢ées
as categorias ligadas as artes ou as artes aplicadas. Assim, como podemos verificar
no primeiro almanaque de 1868, temos as seguintes entradas: Professores de
Desenho/Pintores de paisagens e retratistas; Arquitetos; Encadernadores;
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Escultores e entalhadores; Pautadores; Tipografias; Periddicos. Nota-se algumas
alteracbes da primeira edicdo (1868) para a segunda (1869), sendo a mais
importante o surgimento da categoria fotografo, encontrada junto a pintores e
retratistas na edicdo de 1868, e que se torna uma categoria independente a partir da
segunda (1869). Ja a categoria litografos, aparece pela primeira vez na terceira
edicdo, de 1871. E muitas variacdes de numero de profissionais: Escultores e
entalhadores aparecem apenas nas edi¢cdes de 1868 e 1869 (12 e 28), ndo sendo
citados nas edi¢des seguintes.

As atividades relacionadas a documentacao escrita e sua preservagao, como
pautadores e encadernadores, estdo presentes nas quatro edi¢cdes, sendo notavel o
crescente numero de profissionais na segunda categoria ao longo das edicoes,
revelando a importancia desta atividade no periodo e sua relacdo com o crescimento
econOmico, 0 que gera mais documentos oficiais e comerciais, que precisam ser
anotados, descritos e arquivados.

Por outro lado, a tabela nos fornece informacfes mais detalhadas,
principalmente no que tange aos profissionais. E possivel identificar personalidades
que estdo presentes em todas as edi¢des, como José Leon Righini, pintor, e Carlos
Seidl, o proprio editor do Almanaque, que aparece como encadernador e pautador.
Hans Karl Wiegandt — que traduz seu nome para Carlos Wiegandt, inaugura uma
categoria importante para esta pesquisa — a litografia, citada a partir da terceira
edicdo (1871). Segundo Vicente Sales (2001, p. 6), Wiegandt chega ao Para em
1870, aos 27 anos, vindo de Recife, onde chegara um ano antes.

Ao mesmo tempo que se identifica a entrada da atividade de litbgrafo nesta
edicdo, nota-se sua importancia pois, a0 mesmo tempo que inaugura a atividade, é
anunciada uma nova sec¢do no almanaque. Trata-se de um capitulo destinado a
biografia de personalidades ilustres que traz uma estampa litografica produzida
especialmente para a edicdo (SEIDL, 1871, p. 4). Notadamente, é o primeiro caso
de ilustracéo produzida especialmente para acompanhar um texto no Para.

Os impressos até entdo ndo contavam com imagens que nao fossem vinhetas
e clichés tipograficos comprados de fornecedores do exterior. Estas vinhetas eram
utilizadas repetidamente para temas similares, adaptadas as necessidades do
momento. Portanto, pode-se afirmar que, até entdo, ainda nao existiam imagens
passiveis de reproducdo em impressos graficos que apresentassem representacdes

locais. A introducdo da impressao litografica no Pard permitiu a producdo de
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imagens para uso especifico, elaboradas paralelamente ao elemento textual e

relacionando-se a ele.

Tabela 5 — Profissdes por ano

PROFISSOES 1808 1869 1874 1873
P Mo, onsing Constatino Pedro Chaves da Moa Consiantin Peceo Chiaves G Motia, Constating Pedro Chaves 08 Motia,
Geserid nea 9 1953 ¢ pazagens. peaca 00 rotratsts 8 Gleo @ perior NBOGCo, p. de Pedio i PTIOC INSIONCO € fetaista & Gheo, . Oe Peckt (SRS 2 9160 6 fl Mt b 4o Fesio 8
Francisco Aninlo Visnna Prata, locclons desonte Frantinoo AnSno Vianna Prata, Francaco Astbeno Visnes Prats. Francisco Ambol Vienna Prats,
Ve, 0o figuris @ DAEAGENS © Prara A ko, 1. 00y robaet & OWO, 1, dos Fioros retraUsts & Ok, 1. das Flores rotrutisto 0 Oleo, ¢ G4 Fioves.

Guiseppe Marinnanged, (e atista o oleo,
ost do 8. Josd

Pirdomes o peofessores de desenho

Pintoron de paissgens o Antteio Mavia do Mamos. rolratshy
rolebstes 1888 1 doPasinno o i

mmc'trmawuumn

Francisco AOnio Vianna Prata, reirotists & 0ko, 1

Fidanza & C 0, relrastas photographos, 1, Dus
Mecoez.

Suiteme Poter, retratista pholographo, ¢ Formozal

Josd Loon Righiny, parysagesta i (40, 00 hokd ala José Leon Reghiny, paysaista a deo, José Leon X pitysagatn & Cloo 50snOgra- Josd Loon Righuni. paysagssta i 0leo scerays-
0 em Jaguarary i Das Gawotss. pho, ir. 206 40, . 2 do De2emtvo,
T A Voyrel, ioratisia o paysagsts phologapho, «
e 5.\Vicents, 12,
Archietos Alberio Peter, st 0¢ S Josb.
Ao Veeoinl 1, Nowa 6o smperador
O Ploegér, ot de 5. José. 000 Piosger, ir. dés Gavotas. Frodenco José Bianco, 1. 46 Mescadomes.
Esculapio Josd do O o Ameida, kem
INOUSTRIA - 253 (263) 257 (287) 287 253 (283) 237
Antonio José R « Foemosa 257 (267)
Trlos Gl § C.1,
Carlos Sensis C r. dos Mercadoros £ Nove Ge Sant Anoa, o b de S0 Matheus. Carios Seidi & C 4, r. Formosa.
Franciszo da Costa Junkor, 1. Formesa Francisoo da Costa Junkor, 1. Formosa. Franosco do Costs Junkor, ¢ Formosa Francisco 63 Costa Xewor « Formosa
Spiio Mook Kbein, i 0o Peloidehey Lavinto Ao kuio, ¥, 95 Estoieho 610N Bbero. oo Polowinho _______ Leviedo Anbrio Ribaeo, ¥ 0o Peiourho 16
Secongec Martore FUrois 4 S,
Jo5% Mara 08 S0 Jurr ¥ 05 PO,
Theophio & Kulkot! K da indusa
Officins Lithogriphica Canios Weigand, te. 03 Passinino. C. Wioganat & MEYER
Esculplorn o entainador, Ancrd Veroni, . Nova 00 ¥mporador, André Verdini, (no Hotd gTtaka) 1 o imperador
Pasadores 261 (272) 261 (272)
Carlos S C* rdas Mércadoces & 88 Carlos Seidi & C 2, 1. Nova 0o SantAans Carlos Seidi& C* .00s Mercadores § BB Cankos 56l & C & 1. Nova de Ssl A
Ridboiro, ¥ L A Ribiro, ¥, 65 Pelourinho Levindo Antono Rbeiro, ¥ 6o Petourinho Lewndo At Ribero, U, 40 Peicunnto
Arinio José Go Araiyo Lema ¥ Oe S Mathous A0 Jost do Aredyc Lima. ¥ de 5 Mathecs.
Josb Canios Gongatves | dos Mercsz 6
Francsoo da Costs Jinior, 7. Formoss.
Theaphio & Kulko!. 1. 63 indusira 244)
photographos. - 244 Lourenco Andnio Diss, dem.
Pricknzs 8C, L dis Merobs. Filippo Augusto Fidansa

R H. Forman, 1. d2 Sanlo Andnio. M. Furman, 1. de Sao Ao

Observacdo: a tabela encontra-se em formato ampliado no anexo 5

Ainda no que tange a relacdo entre a evolugdo do numero das oficinas e o
desenvolvimento econémico, € seguramente 0 segmento que apresenta maior
alteracdo. Sao trés em 1868, cinco em 1869, seis em 1871 e dez em 1873, 0 mais
representativo dentre todos. Assim como € claro o crescimento das oficinas
tipogréaficas, o mesmo acontece com os peridédicos que passam de seis a dez em
1873 (seis jornais em 1868, cinco em 1869, quatro em 1871 e dez em 1873),

conforme tabela 6 a seguir.
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Tabela 6 — Oficinas tipograficas e periddicos por ano

INDUSTRIA se88 1963 1871 1673

W)
Trpogingtues Tl = Aoeko Jusdh Fanoehs iakrvlhes, |
Forravns, conts 86 4 60 pavonte
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, . do 8. Matheus, 20 0 Carfos Rhotsard, it 60 S. Matweoe S
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40
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SARTS SFFEIS
RIBUTR

Observacgéao: a tabela encontra-se em formato ampliado no anexo 5

E importante notar que todos os almanaques foram impressos no Maranh&o,
sendo que apenas na edicdo de 1873 encontra-se uma observacdo informando que
0s anexos dos anuncios foram impressos no Para. Neste mesmo anexo, Seidl se
apresenta como vendedor de equipamentos para tipografia além de comercializar
material para a escrita, a arquitetura e também livros. O editor ndo consta entre 0s
profissionais listados na categoria das tipografias. De fato, este era proprietario da
Livraria e Papelaria no Para, segundo os anuncios que publica nas diversas edi¢des
de seu almanaque, como no Maranhédo, conforme se pode conferir no anuncio de
venda de livro encontrado no periddico Cearense de 5 de junho de 1866: “... Forma
um volume de 100 péginas, impresso em bom papel, pelo diminuto preco de 1$000.
Na tipografia do editor Sr. B. de Mattos, na do Sr. José Mathias e na loja do Sr.
Carlos Seidl (no Maranh&o) recebem-se assinaturas, e bem assim n’esta
typographia”. Isto nos leva a concluir que Carlos Seidl era um empresario da area,
atuando em diversos segmentos e que havia prestacao de servigos entre as capitais,
por vantagens financeiras ou mesmo técnicas. Provavelmente para permitir maior
espaco de tempo para a captacdo de anuncios, estes eram impressos em Belém e

anexados ao final do caderno.
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Figura 6 — Andncio da edicdo de 1873 (esq.) e pagina 302 da edicao de 1868 do
Almanaque de Seidl

Fonte: Biblioteca Nacional

Através da organizacdo de dados selecionados nos Almanaques é possivel
observar ao longo das edi¢Bes o declinio das profissées manuais, como desenhistas
e pintores, e 0 aumento das atividades industriais ligadas as artes graficas. O
crescimento mais representativo € o de tipografias e jornais. Ocorre ndo apenas 0
aumento em numero de profissionais atuantes e empresas, como surgem novas

categorias. Verifica-se, ainda, o afluxo de profissionais estrangeiros a regiéo.
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Figura 7 — Ultima péagina da edicdo de 1873 (nota-se a informacdo que apenas 0s
anuncios foram impressos no Para)

Fonte: Biblioteca Nacional
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A analise nos mostra que o empresario Carlos Seidl, editor dos Almanaques,
era capaz de atuar em diversas atividades, muitas delas com crescimento recente
na época: livraria, papelaria, pautador, encadernador, oferecer servicos de
impressao e litografia e, ainda, atuar no comércio de maquinas. Verifica-se assim
uma nova configuracdo no setor e o surgimento de empresarios na area gréafica, com
atuacdo complexa, que vai da producdo a comercializacdo, tanto de producéo
prépria como de terceiros. Seidl ndo imprimiu os Almanaques em Belém e sim no
Maranhdo, na Typographia de Mattos, demonstrando sua capacidade de atuacéo
em ambito regional e a existéncia de troca de servigos entre as provincias vizinhas.

Também é possivel identificar a chegada do pioneiro litografo aleméo Carlos
Wiegandt ao Para. O pesquisador Vicente Salles (2001) nos conta que Wiegandt
chegara a Belém em 1870 com poucos recursos. Wiegandt é citado na edicdo de
1871, ndo apenas na categoria profissional da litografia, mas também como autor de
uma estampa, a mais antiga realizada por este profissional encontrada até o
momento. Seidl (1871, p. VIII), anuncia como grande novidade a inauguracdo da
secdo ilustrada sobre personagens nacionais importantes, e ja divulga quem sera o
proximo personagem. Forte indicacdo do inicio de uma parceria com o litégrafo. A
insercdo da técnica da litografia, que ocorre com a sua chegada, exemplifica como a
ampliacdo econdmica propiciada pelo comércio da borracha estimulou ndo apenas a
chegada de novos profissionais, como permitiu a melhoria tecnologica e a
transformacao do produto grafico.

A metodologia quantitativa escolhida para esta analise mostrou-se valida, ao
favorecer uma melhor compreensdao do momento histérico grafico do Pard no
intervalo entre 1868 e 1873. Permitiu compreender como 0s avangos tecnolégicos
gue profissionais nacionais e estrangeiros trouxeram ao se fixarem no Para levou a
transformacdes na visualidade de um periodo, como a introducdo das estampas nos
impressos. Foi importante, ainda, para abrir novas perspectivas a pesquisa ao

destacar profissionais atuantes.
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1.3 Referenciais teéricos

A primeira questdo apresentada neste texto acerca do que pode ser
considerado design é polémica e controversa. Nao € nosso objetivo discuti-la. Neste
estudo adotamos como definicdo de design a citada por Victor Margolin, criada em

conjunto com Richard Buchanan:

O design é a concepc¢éo e planejamento do artificial, o dominio amplo de
produtos criados por humanos que inclui: objetos materiais, comunicagéo
visual e verbal, atividades organizadas e servi¢cos, e sistemas e ambientes
complexos para viver, trabalhar, jogar e aprender. (MARGOLIN, 2010,
p.288).

Assume-se esta concepg¢do principalmente porque nosso objetivo principal é
identificar de forma ampla o que era produzido e como e por quem era executado, e
assim entender um universo visual e comunicacional local, e ndo discutir conceitos
como “intencao” ou “projeto”. Dilnot, em seu artigo Mapping the Field (2010), analisa
a orientacdo das pesquisas em Historia do Design realizadas até aquela data,

engquadrando-os em quatro categorias, a saber:

1. Pesquisas cujo foco é no objeto, geralmente via colecionismo, que dao
continuidade a histéria tradicional das artes decorativas e das artes
menores aplicadas ao design, decoracdo ou efémeros dos séculos XIX e
XX, cuja tendéncia é encarar o design como uma extenséo da Histéria da
Arte ou pior, das artes menores, decorativas.

2. Foco no Modernismo — heranga de Pevsner, o foco € nas personalidades
e na analise de estilo a partir do Modernismo. Sem vinculos com o passado
encara o design como ideal em direcdo ao universalismo.

3. Foco nas questdes da organizacdo do design —a énfase claramente
identificavel, é aquela que compreende o design como um processo de
concepcéo, projeto, assim como pesquisas sobre o desenvolvimento
tecnologico e industrial, das instituicdes ou mesmo, sobre o consumidor, o
processo de compra e o publico afetado pelo design.

4. Foco nas relagdes sociais dos varios tipos de design — a énfase é dada
aos aspectos culturais do significado do design ao invés da producdo ou
recepcao. (DILNOT, 2010, p.276-277)

A primeira categoria, relativa aos estudos pioneiros em design, abarca
pesquisas cuja tendéncia é encarar o design como uma extensao da historia da arte
ou pior, das artes menores, decorativas. O foco é no objeto, no colecionismo via
gosto. Os estudos seguintes — a partir de Pevsner - focam no Modernismo sem
vinculos com o passado, e encaram o0 Design como ideal em direcdo ao
universalismo, tratando de personalidades e analise de estilo.

Os estudos mais recentes, que o autor localiza nas duas Ultimas categorias,

transitam entre o foco nas relacfes sociais, tecnologia ou da organizacao do campo.
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Esta pesquisa tem como objetivo a compreensdo do produto grafico, dos
profissionais envolvidos e da evolugéo tecnoldgica, relacionando-os ao contexto
historico. Ao entender as condicbes em que 0S impressos eram produzidos
pretende-se a0 mesmo tempo avaliar como o contexto socioeconémico influiu, ou foi
influenciado, pelos impressos produzidos no Para do século XIX. Poucos estudos
tém se dedicado aos impressos produzidos nas Provincias do Brasil nesse periodo.

Mais recentemente, organizaram-se instituicbes dedicadas a Historia do
design, como a Design History Society de 1977 na Inglaterra; e publicagbes como a
revista Design Issues, de 1984, que dao novo impulso ao campo. Este se fortalece
também com as conferéncias do ICDHS — International Committee on Design History
and Studies, a partir do ano 2000. Como principal consequéncia, nota-se que 0
direcionamento das pesquisas foi ampliado, ndo apenas no sentido geografico,
como também em género e poder aquisitivo. Segundo Calvera e Fernandes (2007)
esta € a oportunidade para que ocorra uma revisdo da historiografia tradicional:

El siglo pasado fue, entre otras cosas, el del disefio. En él se definié su
practica, estética y actividad profesional y, a partir de los afios 50, su
historia, que valorizé figuras, obras y tendencias pero que se limitd a un
Unico escenario, p. el de la supuesta dinamica principal de dicha historia. Se
dej6 sin tomar en cuenta, entre otras cosas, lo mucho sucedido en
diferentes partes del mundo, el quehacer otro, o periférico, del disefio. Con
la aparicion de la historiografia posmoderna y con la constatacion de lo
agotado y repetitivo de la narrativa moderna, resulto evidente la necesidad
de repensar la historia del disefio desde otras latitudes y de otra manera. En
ese caso, la propuesta de revisar su historia oficial teniendo en cuenta a los
muchos otros posibles (al disefio creado por mujeres profesionales, por
ejemplo) incluye también una geografia construida a partir de muchas
historias locales. (CALVERA e FERNANDES, 2007, p.9)

Em seu livro The History of design or design History, Walker (1989, p. 17)
afirma que a histéria do design é ainda uma jovem disciplina e, necessariamente,
depende de outras com conceitos e métodos mais estabelecidos, precisando definir
metodologias e ferramentas proprias para tratar de seu objeto. Neste sentido, este
trabalho se apoiou em conceitos de outras disciplinas, como a cultura material - para
tratar do objeto impresso — e a histéria da tecnologia. Também buscou métodos de
pesquisa e analise que permitissem discutir um panorama mais amplo em relagéo
ao objeto estudado.

Em se tratando de design, ndo ha como negar a importancia da histéria da
industria e da tecnologia como aporte fundamental para a compreensdo dos
processos fabris que condicionam a criagdo (CARDOSO, 2005, p.14). A partir destas

reflexdes pretendemos nos colocar lado a lado com as pesquisas em Memoria
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Gréfica Brasileira, utilizando ainda os conceitos propostos por Twyman (2008), que
sugere a analise do objeto grafico através da andlise de sua configuracao.
Entendemos que a pesquisa Impressos no Para traz o foco para uma regido ainda
pouco descrita nas publicacGes brasileiras e que esta podera colaborar para o
conhecimento sobre as condigbes que ocorreram a introducdo da imprensa e seus
produtos graficos no pais.

Em relacdo a este trabalho, partimos do pressuposto que o objeto impresso
nao surge simplesmente do nada. Ao contrario, este € o resultado de um processo
de escolhas mediado pela tecnologia e, por esta razéo, reflete 0 momento histérico
em que se insere. Desta forma, a pesquisa se propde a entender o universo grafico
do periodo no que tange a tecnologia disponivel, os profissionais envolvidos e o tipo
de objeto impresso produzido. Para que esta se realizasse foi hecessario coletar um
conjunto de objetos impressos, que permitisse a compreensao desejada em paralelo

ao momento histérico local.

Enquanto os designers continuarem a desconhecer o rico e fértil legado
histérico de projeto que existe em nossa cultura h4 um século ou mais,
estardo condenados a descobrir a pévora e a reinventar a roda a cada
geracdo.... Ou, pior ainda, estardo se sujeitando a debates sobre identidade
e brasilidade conduzidos por tipos curiosos que preferem discutir o design a
fazé-lo. (CARDOSO, 2005, p.16)

No entanto, para se entender um objeto de design € preciso compreender
que, em seu processo de criacdo/producao ha multiplos fatores envolvidos: a visdo
de mundo e experiéncia da pessoa que cria; o desejo do cliente que solicita 0
trabalho; e a matéria prima e a tecnologia disponiveis. Existe, ainda, um outro
componente, o publico que consome este produto, embora este aspecto ndo seja
abordado neste estudo.

Na pesquisa identificamos tipografias e litografias, jornais, jornais ilustrados,
livros e marcas registradas em juntas comerciais. Também foram relacionados
alguns personagens — graficos, litbgrafos, livreiros — que merecem um estudo mais
aprofundado. Além do significante material recolhido, ha a necessidade de uma
metodologia de categorizacdo para que este seja bem aproveitado.

Resta ainda outra questdo importante, a da identificacdo dos personagens
relevantes neste campo de estudo face a invisibilidade social que estavam sujeitos
na época. Com excecdo de litografos e gravadores que assinam suas obras, €
pouco comum encontrar referéncias a tipografos, paginadores e demais atores

responsaveis pelo produto impresso. Este é, portanto, um quadro a ser considerado.
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2 CONTEXTO - O PARA

A bibliografia sobre a Historia da Imprensa no Brasil cita o Para como a quinta
provincia a iniciar os trabalhos tipogréaficos. No entanto, autores como Rizzini (1945),
Hallewell (2005), Werneck Sodré (1966), entre outros, reservam poucos paragrafos
a regido. A analise desses textos sugere-nos que houve pouco aprofundamento nas
pesquisas realizadas até o momento. O que de fato se encontra sdo citacdes que se
repetem, baseadas no relato de Antonio Baena (1838) sobre o requerimento
impresso entregue por Francisco Madureira e a chegada da grafica de Daniel
Garcéao e Felipe Patroni, ambos em 1822.

A histéria oficial, construida a posteriori pelos interesses politicos e
econdmicos e encontrada nos livros, revela o pouco acesso aos fatos ocorridos na
regido na época da Colbnia, da Regéncia e do Império. Sobretudo no que tange as
rapidas transformacdes promovidas pelo aporte de riquezas geradas no chamado
Ciclo da Borracha ocorrido na Amazonia, cujo apice pode ser determinado entre
1870 e 1910. Com efeito, a regido, desde a época da Coldnia e por mais de dois
séculos e meio, sempre esteve ligada diretamente a Portugal e sofreu um certo
distanciamento da Corte no Rio de Janeiro.

Foram significativas as transformacdes ocorridas na Provincia do Par4d ao
longo do ciclo da borracha a partir da matéria prima extraida da floresta exclusiva da
Regido Amazodnica, matéria-prima esta essencial para a industrializagdo. Belém era
praticamente a Unica porta de saida e centro logistico de comercializacdo da
borracha na regido, o que a tornou, portanto, participe ativa do sistema de trocas
comerciais e simbdlicas com as metrépoles industriais do século XIX e sendo, por
sua vez, fortemente influenciada por elas. Para efeitos deste estudo sobre a
implantacdo e o desenvolvimento da tipografia no estado, o periodo foi divido em
trés fases: a pioneira, — a partir do inicio da tipografia do Para, da década de 1820
até o final da Cabanagem, revolta nativista que durou até 1840; uma fase
intermediaria, denominada Fase de consolidacdo, que ocorre entre as décadas de
1840 e de 1870, momento em que as tipografias se tornam empresas comerciais de
fato; e, por fim, a terceira fase, a expansao, relacionada aos efeitos do comércio da
borracha entre as décadas de 1870 e 1910, periodo em que Belém é alcada a

condicdo de uma das principais cidades e portos de exportacdo do Brasil. Esse
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periodo de expansao é interrompido quando o preco mundial do produto desvaloriza
drasticamente em funcdo do plantio da borracha na Maldsia promovido pelos
ingleses.?

Se os impressos da primeira fase ainda sdo pouco elaborados, tanto em
termos de técnica de impressdo como de projeto, os impressos da segunda fase,
quando ocorre a pacificagdo da regido, permitem acompanhar o desenvolvimento
comercial das tipografias que operam em um contexto social e econbmico mais
favoravel.

Na terceira fase, 0 desenvolvimento econGmico atrai profissionais
estrangeiros de diferentes especialidades. A tipografia, e as areas relacionadas
como a litografia e a fotografia, prestardo servicos importantes, através da producao
de gravuras, postais, albuns e relatérios de governo, estampas, cartazes de teatro,
avisos comerciais, sem contar os diferentes produtos que surgiram com O
florescimento econémico, como rétulos de produtos alimenticios e bebidas, de fumo,
programas e menus das empresas de navegacdo e dos préprios artefatos de
borracha (sapatos, vestuario, materiais médicos etc.). Uma breve andlise dos
impressos do final do século XIX, como os “Albuns de Governo” permite identificar
as técnicas empregadas, bastante avancadas mesmo se comparadas a outras
regibes do Brasil na mesma época, como, por exemplo, a impressao litografica e a
impressao a cores através da cromolitografia. Para melhor compreensdo de onde

ocorre este desenvolvimento, segue uma contextualizacéo histoérica.

2.1 Portugal/Paré - lagos estreitos de dominagao

Durante o periodo colonial, o que hoje se constitui como Regido Norte do
Brasil era administrado de forma direta pela coroa portuguesa. Compreender a
estreita ligacdo do Para com Portugal € fundamental para o entendimento dos fatos
relacionados ao surgimento e desenvolvimento da tipografia na regiao.

Ainda que sob o controle da coroa espanhola, em 1624, Portugal, movido por

interesses econdmicos nas “Drogas do Sertdo”, cria o Estado de Maranhao e Grao-

2 Sobre o periodo da Borracha e seu declinio ver DEAN, Warren. A luta pela borracha no Brasil: um
estudo da historia ecoldgica. Sao Paulo: Nobel, 1989.
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Para, com sede em Sao Luis. Ligado diretamente ao Reino, o intuito era reeditar o
fabuloso ganho financeiro obtido nas “indias”. A viagem de navio de Belém ou Sao
Luis a Lisboa € mais curta do que de Salvador ou do Rio de Janeiro a Lisbhoa. As
dificuldades naturais de acesso da regido, que tornam a navegacao pela costa do
Brasil arriscada, reforcam esta decisdo. Nas palavras de Jodo Meirelles (2004): “a
colonia, diferente de Minas Gerais, Rio de Janeiro ou S&o Paulo, ndo precisava
passar pela administracdo de Salvador, Bahia como intermediario do poder luso,
Belém e Sao Luis sdo administradas diretamente por Lisboa. “O interesse pela
regido se manifesta na época da unido das coroas de Portugal e Espanha, época
marcada por claro expansionismo territorial que se evidencia nas diversas
expedicdes portuguesas com o objetivo de instalar postos militares e comerciais e
marcos territoriais para afirmar e consolidar sua ocupacdo. A expansao portuguesa
sera marcada por sucessivas expedicdes militares e religiosas, entre as quais cabe
destacar aquela que garantiu ao Brasil o que se configura hoje como a maior parte
de sua Amazoénia. Esta expedicdo foi comandada por Pedro Teixeira em 1637, que
subiu 0 Rio Amazonas e seus tributarios de Belém até Quito, no atual Equador. Ao
retornar, em 1639, Teixeira marca e toma posse de vasta area da Amazonia para
Portugal, em clara afronta aos espanhdis cujas aten¢des ndo estavam voltadas para
a regido. Desde 1612 com a conquista de S&o Luis aos franceses seguida da
fundacdo de Belém em 1616, Portugal adotara a estratégia de expansao territorial e
iniciara a construcdo de fortalezas no Rio Amazonas ou em sua foz, notadamente
em Belém, Macapa e Gurupa, pontos estratégicos de navegacdo; e em pontos
distantes como a atual Rondbnia (Rio Guaporé), Roraima (Rio Branco) e Barcelos
(Rio Negro), para garantir a posse dos territorios. Em 1640, com o retorno da Casa
Real portuguesa para Portugal e subsequente rompimento da unido das duas
coroas, instala-se uma série de conflitos pela posse das terras no Brasil, ao Sul e ao
Norte. Somente em 1750 a questdo sera acertada no Tratado de Madrid (baseado
no principio de utis possidetis, que significa que “cada parte ha de ficar com o que
possui”’). Em 1777 este tratado foi ratificado pelo Tratado de Santo lldefonso,

garantindo a posse juridica dos territérios a Portugal.

Desta forma determinam-se ndo s6 as extensas fronteiras do Norte como
também altera-se, em 1751, a sede do estado do Maranh&o e Gréo-Para,
em S&o Luis, transferindo-a para Belém, “que se encontrava melhor
localizada para vigiar a entrada do rio Amazonas e para servir de base
logistica as expedicdes exploratérias que, servindo-se de uma imensa rede
hidrografica, penetravam pelo interior.” (OLIVEIRA, 1983, p.205)
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Até entdo, o grande poder de fato na Amazodnia se encontrava nas maos dos
religiosos, que tratavam da evangeliza¢do dos indios e eram proprietarios de vastas
regides de terras, controlando parte significativa da economia da regido. Em 1751
tem inicio uma série de intervencdes modernizadoras em Belém, sempre submetida
aos interesses da metropole, por intervencao do Marqués de Pombal, que envia seu
meio irméo, Francisco Xavier Mendoncga Furtado para Governador Geral do Estado

do Grao-Para e Maranhao.

Ha, porém, que distinguir dois tempos distintos, nesse processo
colonizador: antes e depois do marqués de Pombal. Até ao falecimento de
D. Jodo V, em 30 de Julho de 1750, a politica colonizadora da Amazénia
caracterizou-se pelos seguintes vectores: pela busca da apreensédo do
espa¢o, nomeadamente da complexa rede hidrogréfica; pela alianca com
algumas tribos indigenas e pela tentativa de submiss@o de outras e sua
consequente escravizagdo; pelo fraco investimento do erario publico e por
um certo distanciamento da coroa em relacdo a este espaco; pela fraca
implantacdo do clero secular das duas dioceses entretanto criadas no
Maranhd@o (1677) e no Para (1719); pelo exercicio do poder temporal e
dominio absoluto sobre os indios do sertdo por parte dos missionarios de
guatro ordens religiosas, entre as quais pontificavam os jesuitas (retenha-se
gue estes missionarios, além do poder espiritual, exerciam sobre os
indigenas o poder temporal politico-administrativo, isto &, nas suas aldeias e
fazendas, eram senhores absolutos dos indios que, na realidade, eram seus
subditos e ndo vassalos do rei de Portugal). (SILVA, 2002, p.4-5)

A administracdo pombalina expulsa as ordens religiosas estabelecidas ha
dois séculos em territério amazonico em favor dos colonos, que exigiam mao-de-
obra escrava, mas eram prejudicados pelo protecionismo, especialmente dos
jesuitas. A seguir, cria a Companhia Geral do Comércio do Grao-Para e Maranhdo,
que financia experiéncias agricolas, o incremento da pecuaria e a construgdo de
embarcacdes. Ganha impulso o tréfico de ma&o-de-obra escrava africana,
promovendo a politica de desculturacdo do indio ao premiar com terras, armas e
dinheiro os colonos que se casassem com indigenas. Essa politica resultou no lento
crescimento econdmico da regiéo.

Em 1772, a fim de defender melhor a provincia, Portugal divide-a em duas:
Maranhdo e Piaui, cuja administracdo ficou sediada em Sao Luis; e Grdo-Para e Rio
Negro, com sede em Belém. Segundo Meirelles (2004) a cidade “recebe, ao final do
século XVIII, uma série de melhorias a partir dos planos dos portugueses de ali
instalar uma capital ultramarina”. Charles Maria de La Condamine, o primeiro

cientista estrangeiro a visitar Belém em 1743, assim a descreve:

Ao chegar ao Para, saindo das florestas do Amazonas, pensamos em nos
ver transportados para a Europa. Encontramos uma grande cidade, ruas
bem-alinhadas, casas alegres, a maior parte construida ha 30 anos, em
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pedra e em alvenaria, além de igrejas magnificas. (Apud MEIRELLES,
2004, p.122)

Na estratégia colonial portuguesa, Belém sempre foi considerada como
capital para a regido. A implantacdo urbanistica da cidade em 1616, contando com o
Forte, a Catedral e uma grande praca monumental, impressiona o visitante logo ao
chegar. Em meados do século XVIII, inspirado pelos principios iluministas, a Coroa
Portuguesa efetua — a partir de 1750 e até a independéncia do Brasil, em 1808 — a
reconstrucao da cidade tomando por base “principios de civilidade” emanados pela
cultura europeia.

Tal modelo assentou globalmente nos seguintes aspectos: a consciéncia de
gue era necessario mudar de sistema; a redefinicdo da estrutura politico-
administrativa; o problema da liberdade, civilidade e dignificacdo social dos
indios; a questao religiosa e o conflito com os jesuitas; o repovoamento com
colonos, indios e negros africanos; o fomento da actividade econémica; a
afirmacao episcopal; a reorganizagdo da defesa, associada a questdo da
demarcacdo dos limites do Brasil Setentrional; a fundagdo de novos
povoados e a aceleracdo do processo de municipalizacdo. (SILVA, 2002,
p.1)

A politica do Marqués de Pombal para a Amazobnia iniciou o que se pode
chamar de primeiro estabelecimento de uma economia na regido. A segunda
metade do século XVIII se caracteriza como um periodo de crescimento econdémico,
com o incentivo da agricultura do anil, arroz, café, cana, algodao, cacau, além dos
produtos de subsisténcia como a mandioca, base da alimentacdo indigena. O
progresso da agricultura sofria a concorréncia das “drogas do sertdo” que
colaboravam para o forte interesse das outras nacbes pela Amazodnia. Dentre os
produtos mais exportados encontram-se peles de animais, animais de estimacao,

anil, cascas, madeira e cacaul.
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Figura 8 — Mapa da Cidade de Belém — Fins do século XVII
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Na cidade de Belém, centro de poder e porta de saida de mercadorias para
Portugal, forma-se entdo uma importante classe agraria e comercial de brasileiros.
Esta nova configuracdo social tera papel importante no segundo momento
modernizador ocorrido em Belém. Como descreve Adélia Ingratia de Oliveira em seu
texto Amazonia — Ocupacdo Humana: Antes da Independéncia, ja se formara na
Amazonia uma classe agraria, com forte sentido nacionalista e esse assunto era ai
discutido. Mas depois da proclamacdo, em setembro de 1822, os portugueses
tentaram manter o Estado do Grao-Para e Rio Negro sob o seu dominio, o que foi
em parte facilitado pelo fato dessa regido, além de ser em sua maioria habitada por
indios ou seus descendentes, constituir um forte reduto lusitano. Assim as

autoridades aqui sediadas continuaram a prestar fidelidade a coroa portuguesa e
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essa area era a Unica do Brasil que se mantinha politicamente ligada & metrépole.
(OLIVEIRA,1983, p. 215-216)

Os conflitos no Para acontecem antes mesmo da Independéncia, em razéo da
fidelidade dos governantes ligados aos portugueses em contraposicdo aos
interesses de uma classe dominante de brasileiros, com aspiracdes liberais,
favoraveis a independéncia. Os animos se aquecem ja na ocasido da Revolucdo
Liberal do Porto, iniciada em agosto de 1820, que provoca o retorno de D. Jo&o VI a
Portugal em abril de 1821 para a instalacdo da Assembleia Constituinte nas Cortes.
Sob a condicdo de Reino Unido a Portugal, o Brasil participa da Cortes e conta com
75 representantes entre os 205 parlamentares, dentre eles os paraenses. A
Revolucdo Liberal do Porto parecia significar o triunfo da ideologia liberal e a
modernizacdo do cenario politico lusitano. Contudo, os mesmos liberais que
defendiam tantas mudancas possuiam uma politica econbémica extremamente
conservadora. Em linhas gerais, as Cortes desejavam que o Brasil retornasse a
condicdo de coldnia.

No Pard, a luta pelos interesses econémicos e politicos das duas forcas
politico-econémicas perdurara até 1840, momento do que talvez tenha sido o conflito
nativista mais longo e mais sangrento, a Cabanagem, com forte impacto por
décadas sobre a regido. Esse conflito originou do persistente alijamento das classes
populares das decisbes sobre a regido. O conflito propriamente dito iniciou em 1835,
tendo, porém, raizes em questdes como a propria adesdo do Para a independéncia
do Brasil. O Para foi o ultimo estado brasileiro a aderir a Independéncia, e o fez a
forca, em 16 de agosto de 1823, A Cabanagem, revolta nativista na qual a
populacdo e seus lideres chegaram a tomar o poder e a proclamar a independéncia,
pode ser considerada um esfor¢co de recriagdo social; contudo, seus resultados
foram desastrosos: nos cinco anos do conflito morreram mais de 60% da populacéo
masculina. Consequentemente, somente depois de mais de uma década do fim da
Cabanagem, e apds sucessivos surtos de doencgas tropicais, que uma nova deciséo,
agora do Império Brasileiro, resultaria no fortalecimento econémico da regido — a
abertura dos Portos da Amazoénia, a partir de 1850. Foi também nesse momento que
a provincia do Grao-Para se dividiu em duas provincias: do Para e do Amazonas.
Até entdo, falar de Amazobnia significava a maior parte da Amazbénia brasileira,
compreendendo o territério dos atuais os estados do Para, Amazonas, Roraima e
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Amapa. Em nosso estudo, focalizamos a Provincia do Para, mais especificamente
sua capital, Belém.
O naturalista inglés Henry Bates, que retornaria a Belém em 1848, onze anos

depois de sua primeira visita, demonstra sua surpresa:

| found Para greatly changed and improved. It was no longer the weedy,
ruinous, village-looking place that it appeared when | first knew it in 1848.
(BATES, [1863]1910, p. 403).

O viajante encontrou uma cidade reorganizada e mais populosa, 0 governo
provincial havia embelezado a cidade, ruas foram pavimentadas e casas
reformadas. Sessenta veiculos, “cabriolets”, faziam o transporte publico, ampliando
a animacao das pracas e avenidas. Bates também relata as mudancas em relacéo a
religido, aos novos habitos importados de Europa, citando, explicitamente, os

jornais, bibliotecas e as tipografias:

| found also the habits of the people considerably changed. Many of the old
religious holidays had declined in importance, and given way to secular
amusements; social parties, balls, music, billiards, and so forth. There was
quite as much pleasure seeking as formerly, but it was turned in a more
rational direction, and the Paraenses seemed now to copy rather the
customs of the northern nations of Europe than those of the mother country,
Portugal. | was glad to see several new booksellers' shops, and also a fine
edifice devoted to a reading-room supplied with periodicals, globes, and
maps, and a circulating library. There were now many printing-offices, and
four daily newspapers. (BATES, 1910 (1863), p.405)

Importante lembrar que, em 1839, Charles Goodyear aperfeicoou o método
de estabilizacdo do latex denominado vulcanizacéo; a matéria prima tornou-se entéo
componente essencial para a indastria mundial, especialmente para veiculos —
inicialmente carrocas e equivalentes, posteriormente bicicletas e, finalmente, os
veiculos automotivos. Entre as varias espécies de arvores que produzem latex no
mundo, a de melhor qualidade e a mais produtiva é a natural da Amazbnia, a

seringueira.
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Figura 9 — Mapa da cidade de Belém em 1883-1886

Fonte:http://www.dezenovevinte.net

Nessa nova situacdo, ja na segunda metade do século XIX, com o final do
periodo turbulento e com o desenvolvimento tecnolégico do processamento da
borracha, vao ocorrer transformacgdes importantes nunca imaginadas na Amazonia.
O Para e, mais especificamente, Belém, que por sua situacdo geogréafica sempre foli,
e continuaria sendo a porta de saida das mercadorias da regido, sera o palco da
grande experiéncia modernizadora, resultante do ciclo da borracha. Cidade
periférica no capitalismo mundial, a regido se vincula a ele de forma estrutural em
razdo da funcdo econdmica, como o principal centro de producdo e comércio da
borracha, fundamental para a producao industrial da época.



58

2.3 A borracha que transforma: a Paris n’América

Belém concentrou, entre 1870 e 1910, a base logistica de operacédo comercial
do latex amazobnico, e foi profundamente impactada pela “Era da borracha”. Os
cerca de 18 mil habitantes no final da Cabanagem aumentaram para 180 mil no ano
de 1912. Um crescimento que contou ndo apenas com a imigracdo portuguesa,
como também com fluxos migratérios de espanhdis, franceses, alemaes e italianos,
sem contar o fluxo migratorio interno, especialmente do Ceara e do semiarido
nordestino. A renda interna na Amazénia cresceu neste periodo 2.800%, chegando
a 323 ddlares per capita. No entanto, este ciclo ndo duraria para sempre; em 1908, a
partir de iniciativas europeias, especialmente de ingleses que vinham financiando
pesquisas na Malésia e em outros paises do Sudeste Asiatico por décadas, foram
desenvolvidas técnicas de cultivo ordenado em larga escala — a chamada plantation
— gue logrou produzir borracha da mesma qualidade com custo muitas vezes menor,
0 que levou a queda vertiginosa dos precos e ao fim do monopdlio amazénico. Em
1912, a Malasia ja produzia mais de metade de borracha mundial. Foi o fim do
periodo de fausto e opuléncia para Belém e os centros comerciais da regiao.

Como nos recorda Simmel (1979), “As cidades grandes sdo desde sempre 0
lugar da economia monetaria”. A renda propiciada pela borracha, obviamente
concentrada, favoreceu uma era de transformacdes radicais, urbanas e de
costumes, que criaram um rapido distanciamento entre os territorios da producéo e a
metrépole exportadora. Segundo Fabio Castro (2010), um espectro de modernidade
envolveu a cidade de Belém, uma modernidade espelho, copiada, artificial,
produzida através das ag¢des de governantes que “vestiam” a cidade, transformando-
a, importando modelos que nao faziam sentido a seus habitantes, queimando
tradicbes como queimavam dinheiro para acender charutos. Uma modernidade que

tinha como referencial Paris.

Entre 1880 e 1912, periodo aureo da economia da borracha, a cidade de
Belém foi o ponto central de um discurso de poder — a modernidade — que
Ihe reformulou o plano urbano, e os costumes. O monopélio mantido pela
Amazbnia nesse periodo, permitiu investimentos, publicos e privados, que
tornaram Belém uma cidade Unica, de cores tradicionais acrescidas dos
signos de sofisticacdo, higienizacdo e agilizacdo da vida citadina do mundo
europeu de entdo. (CASTRO. 2010, p.137)
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Antonio Lemos, principal lider politico entre 1897 e 1912, ligado a nova classe
dominante talvez seja o0 maior representante desse espirito de mudanca e
modernizacdo, realizando diversas reformulacdes na cidade. Logo ao assumir a
Intendéncia (o0 que hoje denominamos de Prefeitura Municipal), Lemos segue 0s
principios modernizantes da higienizacéo, cria estruturas em prol de um eficiente
sistema de assepsia publica, acompanhadas de reforma urbana e paisagistica. Em
destaque estdo a usina de incineracdo, o necrotério municipal, a reorganizacao do
sistema sanitario na area central da cidade, dos mercados e dos quiosques. Lemos
também institui uma série de leis para transportes de carga e posturas publicas,
como a regulamentacédo arquitetbnica em relacdo ao escoamento das aguas pluviais
e a ventilacdo das casas.

Fabio Castro, em seu livro A cidade sebastiana (2010), descreve a cidade da
borracha como um grande empédrio comercial, que centraliza as relagbes. Os
pregdes dos diversos mercados, a dinamica das casas aviadoras (empresas que
compram o latex no interior e o revende aos exportadores) transformam as relacbes
sociais, antes ligadas a posse de terras, agora baseadas no acumulo monetério. A
antiga elite é superada pela nova elite, que vai ocupando 0s espagos sociais e
econdmicos. Entretanto, é preciso que se ressalte, ocorre um rompimento urbano
entre 0s que circulam na capital, ligados aos efeitos do poder econdmico, e 0s
habitantes do interior da extensa provincia, fornecedor da forca de trabalho e da
matéria-prima, o qual permanece excluido desse processo modernizante mantendo

relacdes de trabalho escravizantes. Retomamos Simmel:

Entretanto, através das relacSes das riquezas com o0s objetos a serem
obtidos em troca de dinheiro, talvez mesmo através do carater total que a
mentalidade do publico contemporaneo em toda parte imprime a tais
objetivos, a avaliacdo exclusivamente pecuniaria de objetos se tornou
bastante consideravel. As grandes cidades, principais sedes de intercambio
monetario, acentuam a capacidade que as coisas tém de poderem ser
adquiridas muito mais notavelmente do que as localidades menores. E por
isso que as grandes cidades também constituem a localizacédo (genuina) da
atitude blasé. (SIMMEL, 1979, p.60)

Belém estard entre as primeiras cidades do Brasil a serem providas de luz
elétrica, saneamento, bonde, sem contar as grandes avenidas, bulevares, o0s
mercados, uma casa de espetaculo de grande porte, o Theatro da Paz, e os
palacetes das familias, caracterizados por estilo eclético. Também se altera a forma
de morar e a tipologia das habitagdes muda. Se antes as casas eram “puxados”,

casas em terrenos muito estreitos compostas de alcova—sala de estar—varanda—
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cozinha, com um longo corredor com janelas e os quartos na extensao de uma
lateral, agora grandes moradias sdo construidas com sala de fumar, sala de jantar,
até banheiros dentro de casa, constru¢cdes que serdo chamadas de palacetes, 0s
palacetes dos bardes da borracha. As pessoas falam em francés, vao a soirée, as
lojas de departamento recebem nomes como Paris n’América (que, diga-se de
passagem, resiste até os dias de hoje no mesmo endereco, ilhada por camelés). Os
jornalistas se referiam a Belém como Petit Paris, ou a Grande Belém, reforcando a
construcdo de um imaginario associado a mitos de refinamento da capital
modernizada. E nesta Belém que a litografia chega por volta de 1870, favorecendo o
crescimento da industria grafica e colaborando, ainda mais, para o fortalecimento

desse simbolismo.

Bancos, casas comerciais, teatros de revista, cafés, agremiacdes musicais,
jornais, grupos de escritores, escolas comerciais compunham a face visivel,
urbanizada e proclamadamente europeizada de uma cidade que o ritmo da
economia do latex agilizava. (SARGS, 2000, 47)

A seguranca da riqueza era tdo grande — a percepcdo geral era que o
monopolio da borracha duraria para sempre — que ndo se deu o devido crédito ao
movimento internacional para obter a borracha em outros sitios®. As sementes foram
transportadas a céu aberto, 10.000 sementes de seringa foram levadas pelos
ingleses que testavam insistentemente o cultivo em outras regides durante varios
anos. E conseguiram. Na Malasia a seringa plantada ordenadamente era muito mais
produtiva, com a mesma qualidade. Na década de 1910, ja produzia metade da
borracha mundial. O preco da matéria prima caiu vertiginosamente e, com a queda,
a Paris n’América retorna a bacia das almas, a Baia do Guajara.

Momentos modernizantes sdo momentos de mudancga, de transformacéo, de
busca do novo. Foi na era da borracha que a tentativa de implantacdo de um projeto
de modernidade no Para foi ensaiada. Em primeiro lugar, através da atuacao politica
dos governantes na higienizacdo, pavimentacdo, saneamento, urbanizacdo da
cidade, mesmo que ainda em sua parte central; e, em segundo lugar, com a
ampliacdo da circulacédo de bens de consumo. Por fim, seguem o teatro, a musica, a
moda, a arquitetura, a decoracdo de interiores, as vitrines e, como parte deste
processo, a publicidade e os impressos, instrumentos plenos de valores simbolicos
que reforcaram esta implantacdo, atuando como conformadores simbdlicos da

construgéo do discurso da modernidade.

3 Warren Dean, em A luta pela borracha no Brasil, (1989) trata da questao do “roubo” das sementes.



61

2.4 O contexto tecnoldgico

Para que seja possivel entender o periodo e o contexto abrangido por nossa
pesquisa, levando-se em conta que o objeto de estudo é o impresso grafico e as
atividades a ele relacionadas, faz-se necesséario compreender, igualmente, o cenario
tecnolégico em que esses impressos foram produzidos.

Robert Bringhurst sustenta que a tipografia € a escrita mecanizada; neste
sentido, podemos concluir que se é escrita, ela depende de uma linguagem
compartilhada. E mais, essa linguagem compartilihada conforma e é conformada
pelo conjunto de uma sociedade. Ladislas Mandel (2006, p.18) reforca esta ideia

relacionando-a ao conceito de cultura grafica.

O vocabulério de uma lingua é o repertério todos os seres, objetos e ideias
de um grupo humano. As formas escriturais que traduzem esta lingua se
servem, por sua vez, do repertério visual e sedimentar do grupo.... Uma
lingua e uma escrita fixam o individuo dentro de uma comunidade social no
seio de uma cultura. A lingua é viva, mutavel, evolui, da mesma forma que a
cultura grafica de uma sociedade. (MANDEL, 2006, p.18)

Em seu livro Inscrever e apagar, Chartier (2002, p.78) comenta sobre a nogao
proposta por Armando Petrucci, que afirma que a cultura grafica de uma sociedade é
o conjunto dos objetos escritos, provenientes de um determinado tempo e lugar, das
praticas necessarias para a sua producdo e a sua pluralidade de utilizacbes. Sob
este conceito encontram-se reunidas as diferentes formas de escrita, e sua
variedade de usos — manuscritos, pinturas, impressos e epigrafes. Os objetos da
cultura grafica sado, portanto, frutos de uma sociedade e seu tempo. Nesta categoria
estdo incluidas as inscricdes vernaculares, a propaganda e 0S impressos, sejam
oficiais ou religiosos, efémeros, jornais ou livros.

A tecnologia de impressdo com tipos moveis, desde seu inicio, mostrou
grandes avanc¢os no que tange a forma das letras; por outro lado, pouco evoluiu em
relacdo a técnica de impressdo, ou mesmo a fundicdo de tipos. Ha poucas
diferencas entre a prensa de madeira do século XV e aquela do final do século XVIII.
A maior restricdo que a impressao tipografica sofria era a dificuldade em imprimir
texto e imagem em uma mesma tiragem, e a impressao colorida. O livro impresso se
distanciou do manuscrito ao se assumir preto e branco e ao inovar no desenho de
letras. Apenas no século XIX, com o desenvolvimento tecnolégico que levou a

revolucao industrial, € que surgiriam maiores inovagdes: o papel em rolo, a litografia,
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a fotografia, as maquinas a vapor que ampliam a capacidade de producdo, indo de
encontro as necessidades do periodo.

The first printing presses where those devised for relief printing in the mid
fifteenth century. From then on, presses came to be regarded as essential at
the multiplication stage of printing. In addition to his speeding up production,
they made it easier to produce more or less uniform prints in a precise
position on a sheet of paper. In the course of time, presses where tailor-
made for each of the three major branches of printing in order to apply
sufficient pressure in an appropriate way and without doing damage printing
surface. As more copies of items were needed in response to the growth of
literacy, trade, and travel, emphasis shifted to speed of output. In the first
quarter of the nineteenth century hand-operated printing presses began to
be replace it by powered printing machines and from the 1860s the fastest
machines were fed with paper from the reel rather than in the form of sheets.
The vastly increased seeds quantities of materials needed as a result of the
greater output of printing machines inevitably led to changes into the
manufacture of paper, and especially in the materials use it in its production.
(TWYMAN, 1998, p.15)

As rapidas mudancas na industria e no comércio ao final do século XVIII
imporiam novas demandas ao universo da imprensa. Os produtos necessitavam de
embalagens e a propaganda se fazia necesséaria para atingir novos mercados.
Aumentavam consideravelmente os volumes e as tiragens de impressos como
catalogos de produtos e almanaques. As fontes tipograficas, cujo desenvolvimento
formal permanente ao longo dos primeiros séculos foi responsavel pelas mais
importantes inovacfes na visualidade da pagina, atingem um novo patamar de
evolucdo, ndo apenas em inovagao técnica, mas, sobretudo, em seu desenho e
decoracao. Os novos métodos introduziram facilidades no manuseio do texto e dos
recursos graficos. Vinhetas, tarjas, frisos, elementos decorativos, que foram
incorporados a pagina e permitiram o surgimento de um novo “gosto”, adequado aos
tempos modernos.

Ao longo de muitos séculos, a decoracdo e o0 uso de letras capitulares nos
livros era a manifestacdo grafica que trazia vida a pagina, uma tradicdo do codice
manuscrito que permaneceu nos impressos. Demostrava o refinamento e a
qualidade técnica de seus autores, valorizando o objeto-livro. Se nos livros
manuscritos essa era uma tarefa especifica de determinado artista, nos primeiros
impressos reservava-se uma area para posterior decoracdo, realizada a mao.
Posteriormente tornou-se necessario que o impressor possuisse uma cole¢do de
tipos de metal especifica para tal fim, tipos maiores da mesma familia utilizada no

texto, tipos decorados, ou mesmo, ornatos, vinhetas e fios.
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As vinhetas, elementos ilustrativos de pequena dimensdo, podendo ser
gravagOes em metal ou madeira, clichés figurativos, foram reproduzidas e utilizados
em massa, representando letras capitulares, figuras alegoricas, figuras humanas e
animais, casas, meios de locomocé&o. Aparecem em varios periddicos, em impressos
de diferentes tipografias, normalmente a anteceder um anuncio comercial, como
cabecos e ou mesmo fechos de colunas de paginacdao. Eram utilizadas de forma
alegdrica, como recurso para chamar a atencéo, nao tendo, na maioria dos casos,
vinculacdo direta ao assunto ou a empresa tratada. Para um andncio sobre
navegacao utilizava-se uma imagem disponivel de um barco, ndo importando se a
ilustragéo representava um barco a vela, um navio a vapor ou uma caravela. E essa
mesma imagem serviria para qualguer anincio ou comunicacéo sobre barcos.

Outra inovacao importante para o periodo foi a estereotipia, que permitiu a
duplicacdo de gravuras ou de composicles tipograficas através da prensagem em
chapas de gesso ou papel, obtendo-se uma forma onde, posteriormente, se
depositava metal liquido, criando uma matriz para a impressdo (PORTA, 1958,
p.145). Essa técnica era utilizada para criar chapas de texto de livros que
necessitavam tiragens numerosas, de forma a ndo estragar o material de impressao.
Era também largamente empregada para copiar familias inteiras de tipos de metal.
Ainda em relacdo a impressao de imagens, ndo podemos deixar de comentar sobre
a xilogravura de topo, wood engraving, técnica de gravura em madeira desenvolvida
por Thomas Bewick no final do século XVIII. O artista utilizava a ponta seca da
gravura em metal em uma madeira de topo, sem veios. Esta inovacdo permitiu que
blocos de madeira com ilustracdes de fina qualidade, similar a gravuras em metal,
pudessem ser impressas junto ao texto e, por um custo menor.

Por volta de 1860 desenvolveu-se a técnica de repartir um grande bloco de
xilogravura em muitos pedacos, para que diversos gravadores em equipe pudessem
trabalhar paralelamente, encurtando os prazos de entrega. No século XIX a
demanda por essas imagens era tdo grande que se formaram empresas
especializadas no seu fornecimento. A fotografia, que ao surgir por volta de 1839
com Daguerre e Talbot, resultava em uma imagem Unica, foi utilizada como
referéncia para a gravura — em “copias a partir de fotografias”. Para efeito de
impressdo, as imagens eram transferidas para um bloco de madeira e depois
cortadas com um buril. Foram necessérios cinquenta anos para que a tecnologia

evoluisse e a fotografia pudesse ser utilizada na impressao comercial. Apenas em
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1880 foi possivel obter os meios-tons. A impressdo colorida, nunca abandonada,
chegou a niveis de perfeicdo com a cromolitografia em 1880.

The process that took color printing to peaks of technical achievement and
also depths of vulgarity was chromolithography. [...] Chromolithography
provided late19th century society with virtually every kind of color printed
artifact, from prestigious reproductions of medieval manuscripts through to
throwaway scraps. It became the workhorse of color printing until was
replaced it by three- and four-colour printing photomechanical processes.
These methods began to be applied to color printing before the 19th century
closed, in the first few decades of the 20th century made substantial inroads
into the color printing market, initially in relation to letterpress printing.
Nevertheless, they took the best part of fifty years to oust chromolithography
completely for certain kinds of work such as brochures, show cards and
posters. (TWYMAN, 1998, p.64)

A linha do tempo das tecnologias (Figura 9), que pode ser encontrada no
Anexo 5 para melhor visualizacdo, permite verificar o avanco tecnolégico e 0s novos
mecanismos criados para produzir impressos no século XIX.

Certamente, uma das mais significativas inovacoes foi a litografia, descoberta
por Alois Sanenfeld por volta de 1798, que se provou adequada principalmente para
mapas, rétulos, folhetos, e impressos que combinassem texto e imagem em tiragens
pequenas. Stanhope criou a primeira prensa mecanica em ferro fundido, que
permitiu a substituicdo, com evidentes vantagens, das seculares prensas em
madeira. A construcdo de prelos em ferro aconteceu de forma quase simultanea no
continente americano (1797) e na Europa (1795). Seu mecanismo reduzia o esfor¢o
do impressor, aumentava a area de impressao e possuia um sistema de entintagem
mais eficaz, tarefa problematica nas prensas anteriores, proporcionando uma
melhoria na rapidez de impressao. A partir de 1800 surgem muitos inventos na area,
cComo a prensa a vapor e a prensa plano-cilindrica, que permitiram maior velocidade,
impulsionando as tiragens continuadamente.

Com o crescimento da producéao industrial, a demanda por tipos novos para a
utilizacdo na publicidade foi crescente. Empresas fundidoras criavam e vendiam um
namero cada vez maior de fontes diversificadas. Para dar conta das vendas bem
como para agilizar o processo de composicao e distribuicdo (quando os tipos voltam
para suas caixas), foram lancadas técnicas e maquinas para tornar essas etapas
mais eficientes. O aperfeicoamento da estereotipia, que permitia copiar tipos criando
um novo molde, e do router, maquina que permite a fabricacdo de tipos grandes de
madeira, sdo responsaveis pela multiplicacdo de estilos de tipos, principalmente os

decorativos, tao representativos da época.
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(ver anexo 5)
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Figura 10 — Figura Linha do tempo do desenvolvimento tecnol
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Entretanto, em relacdo a composicao, inovacdes radicais e efetivas somente
iriam ter lugar com o surgimento das maquinas de composicao a quente, a Monotipo
e a Linotipo, rapidamente empregadas em jornais diarios. A Linotipo compunha
linhas de texto a partir de um teclado anexado a uma fundidora. As linhas reunidas
compunham a pagina, eram impressas e depois derretidas para serem reutilizadas,
ndo sendo mais necesséria a ardua tarefa de redistribuir os tipos em seus caixotins.
O principio era 0 mesmo na Monotipo, s6 que esta ndo compunha em linhas, mas
com caracteres separados, gue saem compostos da maquina e sao utilizados para a
impressao e depois derretidos para nova utilizagao.

Em resumo, no contexto da tipografia, o século XIX foi o século das grandes
transformacdes tecnoldgicas, de processos cada vez mais rapidos, de maquinas
mais eficientes, papéis e tintas melhores e, sobretudo, do surgimento de uma
profusdo de estilos de fontes tipogréficas para atender a civilizacdo moderna em
rapida evolugéo.

Dentre os tipos mais utilizados, encontram-se 0s estritamente ornamentais e
os caracteres fantasia. Primeiramente utilizados em impressos efémeros para
destaque das informacfes, a pratica foi se estendendo aos periodicos e,
posteriormente, aos frontispicios de livros. Por si s, o avango tecnoldgico n&o teria
sido suficiente para moldar a realidade editorial se n&o tivesse havido igualmente o
concurso de outras forcas, nomeadamente as profundas alteracbes no modo de vida
das sociedades oitocentistas. Por outro lado, essas mesmas alteracbes econdmicas
e sociais geraram necessidades que impulsionaram o mercado editorial. A
necessidade de divulgar os produtos industrializados, agora comercializados em
nivel mundial, obrigava a impressao de catalogos, almanaques e cartazes. Os tipos
de impressdo, que até entdo se mantinham ligados a tradicdo humanista
renascentista, rompem a barreira estilistica da ferramenta manual, liberando as
relacdes internas (propor¢cdes horizontais e verticais) e partindo para a criagdo de
estilos decorativos em profusdo, que sdo a marca registrada desse periodo. No
século XIX, todas essas mudancas levam a uma outra visualidade e a uma nova

forma de relacdo com o objeto impresso.

An educated person of the eighteenth century would probably have found
little difficulty reading a book set in type of the kind commonly used by
scholars in fifteenth-century Italy. The design of types changed over the
years, but only very slowly. And though occasional complaint is known to
have been made in the 18th and 19th centuries about modifications made to
book types, these changes would hardly have been noticed by the average
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reader. The same cannot be said of typefaces designed it into 19th-century
for use in advertising. (TWYMAN 1998, p.66)

N&o € necessario lembrar que no Brasil colonial (e mesmo no periodo pos-
colonial) esse processo acontece de uma forma distinta, principalmente nas
provincias mais afastadas do centro de poder, uma vez que a impressao tipogréafica
em nosso territério s6 foi autorizada em 1808. A chegada tardia nos tornou
dependentes de conhecimentos técnicos de profissionais estrangeiros e da
importacdo de tecnologia por décadas, especialmente nas provincias mais afastadas
da Corte. No entanto, uma vez permitido o acesso as tecnologias de impresséo, sua
implantacdo passa a acontecer em ritmo intenso — ao menos na Corte, no Rio de

Janeiro.

A oficina gréafica cumpriu uma funcédo significativa, embora esquecida, ao
combinar atividades intelectuais e comerciais, que se reforgavam
mutuamente e desse modo criavam um impulso particularmente poderoso,
guase irresistivel. (EISENSTEIN, 1998, p.84)

Uma oficina tipogréafica no Brasil do inicio do século XIX teria a sua disposicéo
uma prensa de madeira e caixotins com uma colecdo de tipos para textos em
diversos tamanhos, incluindo os maiores para titulos, emblemas, linhas para a
composicdo, e demais ferramentas necessarias para a funcéo. As tarefas principais
envolvidas em uma oficina deste género sdo a composicao, a revisdo, a paginacao,
a impressdo e o0 acabamento. Muitas delas poderiam ser, e no principio eram,
executadas pelo mesmo profissional, contando com a colaboragdo de ajudantes.
Prelos de madeira eram passiveis de serem construidos localmente, enquanto o
material para impressdo como tipos, linhas, enfeites precisava ser importado.

Segundo a descricdo do Museu Nacional da Imprensa4, para executar a
impressdao em um antigo prelo de madeira (Fig.10) executavam-se as seguintes
etapas: o prelo era acionado por duas pessoas, 0S impressores, que repartiam
alternadamente o trabalho de acordo com varias etapas sequenciais: colocacdo da
forma (composi¢édo) no cofre (carro); entinta-la com a ajuda de balas (instrumentos
de que se serviam 0s antigos impressores — bate-balas ou batedores — para dar tinta
as formas antes da invencdo dos rolos) com tinta preparada por eles proprios;
colocar o papel, umedecido algumas horas antes para permitir uma melhor
impressao, sobre a forma; baixar a frasqueta sobre o timpano e fazer deslizar o

cofre para baixo da platina; acionar o braco de pressédo do fuso para que a platina

4 Museu Nacional da Imprensa http://www.museudaimprensa.pt/?go=espolio acessado em 10 de
junho de 2016.
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pressionasse 0 papel sobre o timpano; devolver o braco de presséo, o cofre, o
timpano e a frasqueta a posi¢éo inicial; retirar a impressao realizada, pendurando-a
de forma a secar rapidamente. Sdo atividades complexas que para serem
executadas dependem do trabalho conjunto e organizado de profissionais de varias
especialidades, em um mesmo local.

Figura 11 — Prensa de impressao tipogréfica
PU. XV .

]m/pm.meze , Z’/:yf)zf vue par le coted dw dehors .

Fonte: Encyclopédie de Diderot et d'Alembert



Figura 12 — Oficina tipografica

Fonte: Encyclopédie de Diderot et d'Alembert

Figura 13 — Area de composicao tipogréafica

A

Fonte: Encyclopédie de Diderot et d'Alembert.
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Uma das dificuldades que os tipégrafos nacionais encontravam era o
fornecimento de papel de boa qualidade, uma vez que era necessario importa-lo.
Trata-se de uma questdo importante no periodo, a falta de papel ou sua qualidade
inconstante. O recebimento de um lote de papel com caracteristicas diferentes em
meio a produgdo de um trabalho comprometia a qualidade do trabalho do
profissional. Outra limitacdo importante era o fornecimento de tipos, geralmente
importados de empresas estrangeiras, e cujos conjuntos ndao contemplavam as

necessidades da lingua portuguesa, obrigando-os a improvisar.

O fornecimento dos tipos, até entdo feito por paises onde ndo se falava a
lingua portuguesa, era mal servido, ndo s6 pelas quantidades das letras,
gue ndo eram remetidas conforme as necessidades da nossa lingua, e sim
pelo lugar de onde eram pedidos, como |he faltavam os acentuados
peculiares a portuguesa. A reforma operada na Imprensa Nacional de
Lisboa, que deu em resultado poderem os produtos de sua vasta fundicdo
poderem competir tanto em preco como em qualidade com as melhores
fundi¢des do mundo, encaminhou a maior parte dos tipografos do Brasil a
se fornecer de seus primorosos, econdmicos e bem-acabados tipos, que lhe
sdo enviados com a maior exatiddo, quer em relacdo as quantidades e
gualidades pedidas, quer em relac@o as propor¢des que devem guardar as
sortes de tipos com as necessidades da lingua em que se escreve. (FRIAS,
2001 [1866] p.24)

2.5 Aintroducdo da oficina litografica no Gram-Para

Se comparada ao tempo que a imprensa chegou ao Brasil de forma oficial, a
introducdo da impresséo litografica ocorreu de forma quase paralela aos principais
centros culturais da época. Segundo Orlando da Costa Ferreira (1977, p. 80), inicia-
se com a chegada de Palliere em 1817 a Corte do Rio de Janeiro, dez anos apos a
patente ser liberada publicamente. O litdgrafo era conhecido como gravador, deu
aulas e chegou a trabalhar nas oficinas do Arquivo Militar em 1819 (HALLEWELL,
2005, p.147). Nao ha confirmagdo da oficina onde foram impressas suas primeiras
litografias, entretanto, na década de 1820, a técnica ja era tratada com certa
naturalidade nos jornais cariocas. E nesse mesmo momento que a Franca e outros
paises europeus absorvem a tecnologia®. Ferreira (1977, p.181) afirma que a “Vista

do convento dos Borbonios de Sta Teresa” de 1818, pode ser considerada a mais

5 Steinberg (1996) e Ferreira (1997) tratam deste assunto com detalhes.
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antiga litografia produzida no Brasil, mesmo que executada em uma pequena oficina
privada. A oficina litografica mais duradoura, do Arquivo Militar, foi implantada em
1825 no Rio de Janeiro. Segundo o autor, as litografias nas provincias foram
implantadas nesta ordem: 1831 em Recife (2%); 1845 na Bahia (32); 1860 no Rio
Grande do Sul (4%); 1864 em S&o Paulo (5%); 1876 no Maranhéo (6%); 1877 no Para
(7% e, em 1884, em Maceid, a oitava provincia a utilizar a tecnologia (FERREIRA,
1977, p.240). Contudo, a informacao fornecida pelo autor relativamente a Provincia
do Para esta equivocada. O autor baseou-se na publicagdo do jornal ilustrado “O
Postilhdo” de 1877 como marco inaugural da litografia no estado. Nossa pesquisa
identificou, no entanto, uma estampa litografica deste mesmo autor datada de 1871.
O atraso é consideravel, e se relaciona as dificuldades politicas e econdémicas ja
descritas. No que tange a introducédo da arte de imprimir, em um periodo de 15 anos
a partir de 1808, a provincia do Para foi a quarta no Brasil, com a tipografia de
Madureira em 1821. Em relacdo a litografia, que s6 foi realizada localmente depois
da chegada a Belém do litégrafo alemdo Carlos Wiegandt em fins de 1869, o
intervalo € de mais de 50 anos. Mesmo assim, se as informacdes de Ferreira (1977)
continuarem validas, teria sido a Provincia do Para a sexta capital do pais a possuir

uma litografia.

Figura 14 — Prensa litogréfica

f'-_'q 5

Fonte: Twyman, 1998



72

Segundo o proprio introdutor da litografia no Para, Wiegandt chegou com
apenas uma “pedrinha” em 1870. Este profissional se tornaria um dos personagens
mais importantes da industria grafica da Provincia no intervalo de dez anos. Seus
trabalhos litograficos foram utilizados por inUmeras tipografias e ele se tornou o
proprietario da maior empresa do ramo ao final do século XIX. Como a impresséao
litografica utiliza técnicas de composi¢cdo, equipamentos, tintas e prensas distintas
da tipografia, em seu inicio Carlos Wiegandt dependeu de muito artificio para o seu
negocio. O que se observa € gque sua proposta foi rapidamente absorvida pois, em
sete anos o litégrafo seria citado nos perioddicos por sua exceléncia e pela qualidade
dos trabalhos.

Twyman (1998), declara que a litografia foi a mais significante inovacdo do
final do século XVIII e inicio do XIX. Apesar de imprimir mais lentamente que a
tipografia, apresentava inUmeras vantagens quando comparada a gravura em metal,
vindo de encontro as necessidades do mercado industrial em crescimento. A
demanda por rétulos, embalagens para os produtos e, principalmente, a divulgacéo

e a propaganda impulsionaram o desenvolvimento tecnoldgico da litografia.

The rapid growth of industry and trade from the close of eighteenth century
onwards placed new demands on printers and printing. This was so much of
Europe and the East Coast of America, but nowhere was it most obvious
than Britain. Trade, particularly outside the local community, brought the
need for advertising and packaging. And as society became more complex
and goods and people moved around, all kinds of paper items were
produced to satisfy its needs, such as stationery, forms, banknotes, tickets,
timetables, catalogues, and, later, postage stamps. Some of theses could be
printed using the well-tried methods of the past, but increasingly, they could
not. This was because they where needed in much greater quantities and
more quickly than before, but also because the older methods did not always
fulfil the demanding technical requirements of a society that was making, or
had already made, so many advances in science and technology.
(TWYMAN, 1998, p.46)

Particularmente adequada para a impressao de mapas, circulares e
impressos de pequenas tiragens, que combinassem imagens e textos, a técnica
adicionava um toque pessoal a panfletos comerciais, ao permitir a impressédo de
textos manuscritos. O uso da litografia para a impressao de imagens associadas a
textos em jornais e periédicos foi largamente adotado na provincia. Nosso estudo
mapeou as oficinas que atuaram na regido no periodo de noventa anos, entre 1820
e 1910.
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3 LEVANTAMENTO DAS EMPRESAS GRAFICAS NO PARA

3.1 Oficinas tipograficas no Para

O primeiro passo para a identificacdo das oficinas foi a reunido das
informacdes existentes sobre as oficinas tipograficas e a sua localizacdo nas
diversas pesquisas sobre a Imprensa Jornalistica no Brasil. S8o publicacbes que
compilam a historiografia dos jornais brasileiros e paraenses, como o Catalogo dos
Jornaes Paraenses 1822-1908 (1908), de Remijo Bellido; o catdlogo Jornais
Paroaras (1985), da Biblioteca Publica do Estado do Para; Annaes da Imprensa
Periodica para o Centenario da Imprensa no Brasil (1908), compiladas por Manoel
Barata para o Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro; e, ainda, publicacdes de
Marcello e Cybelle Ipanema. A comparacao deste material permitiu a construcédo de
uma Tabela de Oficinas Tipograficas para o periodo estudado.

Desta forma, a partir da pesquisa na Hemeroteca Digital da Biblioteca
Nacional, no Arquivo Nacional do Rio de Janeiro, no acervo do pesquisador Vicente
Salles depositado no Museu da Universidade Federal do Para - MUFPA, na
Biblioteca do Theatro da Paz em Belém e no Arquivo Publico do Estado do Par4, foi
possivel realizar levantamento de impressos que foram separados por tipologia e
data, reunindo, até o momento, um universo de 105 titulos (Tabela 7).

Tabela 7 - Levantamento de impressos

Jornal Livro Doc Almanack Jornal Boletim Revista Cartao  Album Total
Oficial llustrado Cientifico llustrada Postal
1820-1829 2 2
1830-1839 1 8 9
1840-1849 3 1 4
1850-1859 10 3 13
1860-1869 6 6
1870-1879 19 2 2 1 24
1880-1889 37 1 3 3 1 45
1890-1899 14 3 4 3 2 8 2 6 42
1900-1910 8 10 6 2 0 17 1 1 6 51
Total 98 15 24 10 6 25 4 1 12
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No momento inicial, a catalogacdo do material impresso obtido se deu por
tipologia e por década e, a partir dai, utilizou-se a primeira ficha, a Ficha de Produto
Impresso, para anotar dados relevantes, como a localizacdo, o proprietario, os
tipdgrafos, a data de publicagdo dos impressos e a presencga de imagens. Em meio a
este universo, observamos que informacdes publicadas em estudos anteriores néo
concordavam entre si, ou existiam apenas informacdes parciais, como o nome do
periodico, sem maiores indicacdes da oficina. Nestes casos foi necessario pesquisar
para confirmar a existéncia de um exemplar original digitalizado em alguma das
colegcdes ao alcance. Quando ndo foi possivel encontrar informacdes suficientes
sobre determinada oficina, estas foram descartadas. A Tabela de Oficinas tornou-se
entdo ponto de partida para a analise, mesmo considerando que a mesma se
encontra em constante aperfeicoamento.

Diversas informagbes puderam ser inferidas rapidamente, dados
guantitativos, como o numero de tipografias existentes em determinada década, ou
na totalidade do periodo. Até o momento, foram apuradas na capital (Belém) e no
interior, quarenta e seis tipografias. Foi possivel, ainda, verificar o periodo de tempo
em gue atuaram pela duracdo das publicacBes periddicas. Através da comparacgao e
da concordancia de enderecos e também com o apoio das narrativas histéricas, foi
possivel perceber que, por repetidas vezes, um mesmo maguinario e seus tipos
correspondentes tiveram diferentes proprietarios ou contribuiram para oficinas com
nomes diferentes. E preciso observar que ndo se muda com facilidade uma oficina
tipogréafica de lugar. Com essa estratégia foi possivel localizar as oficinas no mapa.
Dentre as oficinas encontradas na Provincia, optamos por trabalhar apenas com
aquelas localizadas na Capital.

A marcacdo das oficinas no mapa se tornou uma tarefa mais complexa do
que parecia ao primeiro momento, ndo apenas porque foi preciso identificar e
localizar as antigas ruas citadas nos impressos em um mapa atual da cidade, tarefa
em que contamos com algumas publica¢bes, como porque o sistema de numeragao
predial mudou mais de uma vez durante o periodo pesquisado.

Segundo Manuel Barata, no capitulo “Nomes de ruas e a numeracao das
casas de Belém”, inserido no livro “A formacao histérica do Pard” e publicado pela
Universidade Federal do Para, a indicacdo de nome e a numeracdo das casas de

Belém foram alteradas diversas vezes ao longo do século XIX. Em 1804, por
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determinacdo do Conde dos Arcos, entdo governador da provincia, a numeragao
deveria ser inscrita em campos negros com numeros brancos nas portas das casas
respeitando a seguinte logica: A numeracéo entéo feita era de nimeros seguidos, e
comecava pelo lado esquerdo da entrada da rua até o fim dela, de onde passava
para o lado fronteiro, e continuava até o seu principio, por este modo:

Lado esquerdo 1, 2, 3,4, 5,6

Lado direito: 12.11.10, 9, 8, 7

Anos depois, em portaria de 2 de maio de 1840, o presidente
da provincia, Jodo Antonio de Miranda, mandou que a Camara
fizesse numerar todas as casas da cidade, e designasse as
ruas, travessas. becos, e largos com 0s nomes que ja
tivessem, e que a Camara parecessem adequados. Ao mesmo
tempo recomendou que se conservassem 0S nomes por que
alguns desses lugares fossem de longa data conhecidos.
Assim, pela lei provincial de n® 100, de 5 de julho de 1841 (...)
foi a Camara autorizada a despender a quantia de 500$000
com os letreiros das ruas, travessas e pracas. O sistema entao
indicado para numeracao do casas foi assim executado (1842):
Lado esquerdo 1, 3,5, 7,9, 11

Lado direito: 22, 20,18,16, 14, 12

Por uma postura de margo de 1884, a Camara determinou que
a numeracdo dos prédios fosse de algarismos brancos, em
relevo sobre placas de ferro, fundidos, de fundo preto, ficando
0S numeros para ao lado direito e os impares do lado
esquerdo, alternadamente, desta forma:

Lado esquerdo 1, 3,5,7,9, 11

Lado direito: 2, 4, 6, 8,10, 12

Este sistema de numeracdo em placas ndo chegou, por, a ser
realizado entéo.

Em outubro de 1890 a Camara contratou com Hamoud $ C2 o
servico de numeracdo dos prédios e designacdo dos nomes
das ruas, de conformidade com a ordem numérica
estabelecidapela postura de 1884, mas sobre placas de metal
esmaltados, com fundo azul, e com algarismos e letras
brancas. Deste modo foi feito o servico em 1891, e é este o
sistema ainda em uso. (BARATA, 1973, p. 353-356)

Assim, quando o endereco era 0 mesmo e a numeragao parecida, assumimos
ser o mesmo local. Depois de listadas e numeradas foram anotadas em um mapa,
com o objetivo de auxiliar a compreender a dinamica da implantacéo das oficinas e,
de fato, ha muitas concordancias. Se no inicio da pesquisa pretendiamos descrever
as oficinas encontradas, o grande numero apenas em Belém nos levou a criar
critérios de selecdo das oficinas a serem descritas. A tabela Oficinas Tipograficas no

Para apresenta todas as oficinas identificadas na capital, Belém, até 0 momento. Foi
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possivel localizar, também, as oficinas no interior, constantes de outra tabela. Por
fim, dada a complexidade encontrada, ndo nos dedicamos a reunir as oficinas
surgidas em Manaus ap0s a separacdo das provincias em 1850. Também foi
elaborada uma linha do tempo que permite comparar as tecnologias do periodo
estudado e sua provavel insercdo no Para, que se encontra anexa a este

documento.

Figura 15 — Mapa de localizacdo das Oficinas Tipograficas 1820-1910

Mapa de localizacao das oficinas tipograficas 1820 - 1910 Belém
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Observagao: o mapa em tamanho ampliado encontra-se nos anexos

Este estudo pretende identificar o inicio e a evolucdo da producdo de
impressos nos trés periodos previamente citados, a saber: a fase pioneira do inicio
da tipografia do Para até o final da Cabanagem; a segunda fase onde ocorre a
consolidagéo das oficinas, no inicio da expansédo econdémica da Provincia; e, por

ultimo, no periodo do comércio aureo da borracha, a terceira fase — a expansao.
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3.2 Afase pioneira—1820-1839. O inicio da impresséo no Para

A permissao para a impressdo no Brasil ocorreu somente apés a vinda da
familia real portuguesa, em 1808, com a instalacdo da Impressado Régia no Rio de
Janeiro. A partir dai inicia-se o processo de instalacdo de tipografias privadas em
diversos pontos do pais, principalmente apos 1820, com o fim da censura prévia no
periodo que antecede a independéncia do Brasil. Segundo Rizzini (1945), as
tipografias que operaram no pais antes da Independéncia foram: a de Manoel
Antonio da Silva Serva na Bahia, em 1811; em 1815 no Recife, a de Ricardo
Rodrigues Castanho, que so6 funcionou em 1817; em 1821 a instalada no Maranhéao
pelo Governador Bernardo Silveira e, no mesmo ano, a montada por Daniel Gargéao
de Melo em Belém do Par4; e duas em Vila Rica, a Patricia e a Provincial
(Rizzini, 1945, p.322). Portanto, pela ordem, a Provincia do Gréo-Para teria tido a
quinta tipografia particular do Brasil.

Sobre a primeira tipografia no Para, afirmamos que esta foi a de Jodo
Francisco Madureira Para. Mesmo levando em consideracgdo a afirmagéo de Rizzini,
posteriormente reproduzida por diversos autores, acreditamos que estes se baseiam
no fato da oficina de Daniel Gargéo ter impresso, em 1821, o primeiro jornal da
provincia, O Paraense, cujo editor era Felipe Patroni. Este pode ser encontrado nos
acervos das bibliotecas, prestando-se como documento fundador. Entretanto, &
muito provavel que ndo tenha sido o jornal Paraense o primeiro documento impresso
na oficina tipografica de Daniel Gar¢cdo, uma vez que, segundo Domingos Rayol, o
tipografo Daniel Gar¢gédo e seu socio, Simdes da Cunha, vieram a Belém antes que
Patroni trazendo a oficina e a colocaram em operacdo a servico do Governo.
Quando Patroni chegou ao Para, retomou a tipografia e iniciou a publicagdo do O
Paraense. A figura 14, mostra um dos impressos oficiais produzidos nesta oficina.
Quanto aos impressos de Madureira, estes ndo foram encontrados.

Segundo Edna Cunha Lima € usual que a historia da impressdo seja
demarcada pelo inicio da producéo de livros ou jornais, objetos de maior prestigio,
obscurecendo o fato de que as tipografias operavam na producdo de efémeros para

0 comeércio, a administracdo publica ou mesmo as cartas de jogar.

Tradicionalmente, mesmo que anterior, a impressdo de material efémero
ndo costuma ser considerada como o inicio da imprensa nos paises
ocidentais que conta geralmente como data inaugural aquela que se refere
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ao primeiro livro. No entanto, outros materiais préprios para comunicacao
visual ja estavam sendo duplicados mecanicamente sem alarde, para uso
no cotidiano. As cartas de jogar, por exemplo, tém uma longa histéria, de
origem humilde, no campo da diverséo e do lazer. (LIMA, 2000, p.1)

Acreditamos que seja esta a razéo pela qual os historiadores contemporaneos
tenham dedicado a iniciativa de Madureira apenas pequenos paragrafos, em
contraponto a Baena, cronista contemporaneo do tipografo, que considerou a
presenca de uma tipografia na Provincia tdo importante a ponto de inclui-la em sua
obra, que trata de narrativa histérica sobre os momentos significativos que
ocorreram no Para entre 1615 e 1823.

Seguem as oficinas existentes na Fase Pioneira levantadas por esta
pesquisa, ordenadas por data de abertura. Especialmente nesta fase,
intrinsicamente ligada as ideias politicas, sdo citadas o posicionamento de suas
publicacdes.

A empresa de Jodo Francisco Madureira Para (1%) — segundo relato de
Baena, a primeira tentativa de utilizar a tipografia no Pard se deu através de Joao
Francisco Madureira Pard que, em 28 de maio de 1821, apresentou a Junta
Governativa um despacho impresso em sua oficina, requerendo licenca para poder
entrar no livre exercicio da tipografia. Imprimiu alguns documentos oficiais e
Impressos comerciais.

A Imprensa Liberal de Daniel Garcdo de Mello e Cia (2%) — A Imprensa
Liberal de Gargcédo de Mello imprimiu o primeiro jornal do Para, O Paraense, cujo
namero inicial foi distribuido em 22 de maio de 1822. A oficina tipogréfica fora
adquirida da Imprensa Nacional em Lisboa por Felippe Alberto Patroni Martins
Maciel Parente, Domingos Sim@es da Cunha, José Baptista da Silva e o tipografo
Daniel Gar¢cdo de Mello. Foi instalada em casa particular a llharga do Palécio, atual
Rua Tomazia Perdigao.

Esta foi a Gnica oficina tipogréafica existente na década de 1820 no Para, com
algumas alteracdes de nome, tais como: Imprensa Imperial e Nacional; Imprensa
Constitucional de Daniel Garcdo de Mello; Imprensa Nacional; Typ. Nacional e
Imperial. Vieram de Portugal em 1822, juntamente com Daniel Garcédo de Melo, para
operar a tipografia Luiz José Lazier e Jodo Antonio Alvarez de Mello, sendo assim,
os trés primeiros tipografos profissionais da Provincia. Também foram impressos
nesta mesma oficina, os seguintes jornais: O Luzo-paraense, O Independente, O

Liberal, A Voz das Amazonas, Telegrapho Paraense, com diferentes orientacdes



politicas. Os trés tipografos se separaram por motivos politicos.

Figura 16 — O Paraense n°2, 1822, capa
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Figura 17 — A Voz das Amazonas Figura 18 - O Sagitario, Typ. de Alvarez
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Typographia de Alvarez, Typographia d’O Sagitario (3?) foi a terceira
oficina tipografica a ser implantada em novo endereco, de Jodo Antonio Alvarez, que
tinha posicdes politicas diferentes das de Patroni. Imprimiu os seguintes jornais: O
Sagitario em 1829, A Opinido em 1831 e O Echo Independente em 1831-32, todos
conservadores. Imprime o jornal O Sagitario, redigido por José Luiz Lazier,
igualmente conservador. E indicada por Barata (1908) como uma nova oficina
tipografica, ndo foi possivel encontrar confirmacao para a origem

Typographia da Camara Municipal (4% Maquinario da primeira oficina
tomado pelo Governo e instalado em novo local em 1829. Imprimiu, em 1831, o
Orpheo Paraense, redigido pelo Conego Jodo Baptista Gongcalves Campos que ja
havia retornado para Belém defendendo as ideias liberais. Situada a Rua dos
Cavalleiros, 46 (atual Rua Dr. Malcher).

Typographia do Correio (58 ou Typ. do Correio do Amazonas, na Rua
Formosa 43, na qual o tipografo José Ribeiro Guimarades imprimiu o Correio do
Amazonas (1832-1834) e o Correio Official Paraense (1834-1835). Este ultimo era
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dirigido pelo Padre Gaspar de Siqueira Queiroz que servia aos conservadores,
atacando Batista Campos e o jornal Sentinela Paraense na Guarita do Para.

Esta oficina seria comprada por Honério José dos Santos e se tornou a Typ.
Restaurada, onde foi impressa a Folha Commercial do Para, substituida em 1840

pelo Treze de Maio.

Figura 19 — Jornal O Correio do Figura 20 — Sentinella Maranhense,
Amazonas, 1833, impresso na Typ. 1834
do Correio
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Typographia Philanthropica (42 b) (1832-1834), depois denominada
Typographia Federal dos Verdadeiros Liberais. Segundo Barata (1908, p.99) é o
mesmo equipamento da Typografia da Camara Municipal. Pertencente a Batista
Campos, imprimiu A Luz da Verdade (1832-1833), O Paraguassu (1832-1833), O
Publicador Amazoniense (1833-1834), e Sentinela Maranhense na Guarita do Para
(1834). Este ultimo jornal, depois do afastamento do Batista Campos, foi redigido
pelo panfletario jornalista maranhense Vicente Lavor Papagaio. Sdo todos jornais

favoraveis aos Cabanos. A morte de Batista Campos aconteceu em data préxima ao
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término da Revolta da Cabanagem, em 1834. A oficina provavelmente é parte
daquela vinda de Portugal, trazida por Daniel Gargéo.

3.3 O marco fundador datipografia no Para

A primeira tentativa de utilizar a tipografia no Para, conforme citado
anteriormente, se deu através de Jodo Francisco Madureira que, em 1821, sem
treino ou conhecimento préatico, apresentou a Junta Provisoria, um despacho
impresso em sua oficina, requerendo licenga para poder entrar no livre exercicio da
tipografia.

Jodo Francisco de Madureira (Qque mais tarde juntou ao sobrenome o apelido
Para, forma, portanto, que aparece nas referéncias) nasceu em 12 de outubro de
1797 na Vila do Acard, no Para. Abandonado pelos pais, foi criado por uma senhora
gue o adotou. Em 1818, obteve do Governador do Estado, Conde de Vila Flor, o
emprego de amanuense da Contadoria da Junta da Fazenda. Também foi
amanuense da Igreja da Sé. Era um homem inventivo, além da tipografia, obteve de
D. Pedro incentivo e material para construir uma engenhoca maritima, ao que tudo
indica, sem sucesso.

Para cuidar da execucdo da tipografia pediu a Junta do Governo que o
dispensasse do servi¢o; sendo essa licenca concedida, aplicou-se, segundo ele, a
abrir puncdes, a moldar os caracteres, a fundir os tipos e a dirigir os trabalhos de
maquina, pondo-a em estado de poder trabalhar. No dia 28 de maio de 1821
apresentou a Junta do Governo um requerimento impresso na sua tipografia, no qual
mostrava ao Governo que esta ja podia trabalhar, requerendo a competente licenca
para poder entrar no livre exercicio da oficina. Foi muito bem recebido pelo
presidente e demais membros da Junta, que Ihe fizeram elogios, e chegou a imprimir

papéis avulsos do expediente do governo. Segundo o préprio:

(-..) Eu mesmo abri pong¢des, moldei os caracteres, fundi os Typos, e dirigi
os trabalhos da Maquina, e ultimamente organisei a Imprensa pondo-a em
estado de poder trabalhar. (...) Alguns papeis gratuitos para o expediente
da Secretaria do mesmo Governo; e offerecer para mais de mil Impressos
aos meus Compatriotas que derad me testemunhos, de estima e amisade, e
avaliando as minhas circunstancias de que tinhdo cabal conhecimento, e
sem se exemirem prestarad-se a concorrencia de huma espontanea
Subiscrip¢ao, com a qual pude recgarcir o que devia...” (MADUREIRA
PARA,1822, p. 73-74)
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Como sua licenga nao foi publicada, em setembro do mesmo ano apresenta
novo requerimento onde pede o afastamento de suas funcbes de amanuense.
Segue para Lisboa em 1822 para solicitar a licenca ao Rei e instruir-se na arte da
impressao.

O militar e historiador Baena, confirma em sua publicacdo de 1838,
Compéndio das Eras da Provincia do Para (Figura 13) que, em 28 de maio de 1821,
Jodo Francisco Madureira Pard apresentou requerimento impresso a Junta do

Governo, nos termos a seguir:

Apresenta Joad Francisco de Madureira Pard, natural do mesmo paiz e
Amanuense da Contadoria de Junta da Fazenda, a Junta provisoria do
Governo um requerimento impresso em um prelo que elle mesmo
organisou, abrindo os pongoens moldando os caracteres alfabeticos,
fundindo os typos e dirigindo o trabalho, sé pelo estudo de algumas
estampas estrangeiras, e nad por ter visto este genero de maquina, hem por
ter nocoens praticas da arte de imprimir isto he da arte de tirar facilmente
numerosas copias dos discursos escriptos. No ditos requerimento
expressou que nad obstante a falta de protecdo e de necessérios
conhecimentos tentara formar um prelo para suprir a carencia que delle
tinha a sua patria: e que tendo a obra quase acabada a collocava sob o
favor da Junta Provisoéria, e pedia que nad sé lhe concedesse licenca para
entrar no destinado lavor mais ainda que galardoasse a sua empreza se por
ventura ella disso for merecedora. Ja antes deste requerimento elle havia
supplicado a mesma junta subsidio em que se estribasse a despesa de seu
ensaio Typografico: e obtendo meios que ndo podiao emparelhar com 0s
gastos recorreio ao negociante Francisco José Gomes Pinto, que vio a
Imprensa e ministrou-lhe logo cento e vinte mil reis. Depois conseguio uma
subscrpcao de cento e dezoito pessoas, que composerad a quantia de sete
centos e oitenta mil duzentos e sessenta reis. (BAENA.1838, p.526)



Figura 21 — Livro Compendio das Eras
do Par&d de Antonio Baena, pagina de
rosto — impresso na tipografia de
Santos e Santos, 1838
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Este fato é reafirmado pelo préprio Madureira no folheto impresso O
despotismo desmascarado ou a verdade denodada dedicado ao memoravel dia 1.°
de janeiro de 1821, em que a provincia do Grao-Para deo principio & regeneracao do
Brazil offerecido ao soberano congreco da nacad portugueza pelo patriota paraense
Jodo Francisco de Madureira Pard, amanuence da contadoria da junta da fazenda
nacional e real daquella provincia; e nascido na sua capital a 12 de outubro de 1797
publicado em 1822 na Typografia de Desiderio Marques Ledo, em Lisboa. (Figura
14)

O autor foi a Corte apelar a D. Jodo VI o apoio financeiro para a sua oficina.
Importante notar que Madureira afirmava que ja havia requerido financiamento
anteriormente ao Governo da Provincia, e que este ndo fora suficiente. Obteve,
entretanto, a subscricdo de um comerciante para finalizar sua empreitada e
apresentar o tal requerimento impresso. No mesmo folhetim nos conta também que,
apos apresentar-se a Junta, chegou a imprimir documentos oficiais e ainda “uns mil

impressos”. Afirma ainda que solicitou da Junta do governo auxilio de trés
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carpinteiros, e dois ourives, e também a autorizacédo para fazer uma peca de ago “no
Trem”. Cita também que foi prontamente atendido, e que pagou pessoalmente pelos
servicos, 0 que indica que estava ciente da complexidade de tal obra. Madureira
nunca havia saido do Para e desenvolveu sua tipografia, conforme afirma, “através
de observacdo e estudo de algumas estampas que poderdo chegar ao meu
conhecimento. (...) Instruir-me no mais facil mecanismo, e preceitos geométricos,
gue sejao anexos a huma Typographia, para assim poder com exactidao continuar
no progresso da mesma.” (MADUREIRA PARA, 1822, p.73).

Madureira exerceu o oficio da impressédo com tipos moveis por pouco tempo e
de forma precaria e, provavelmente, logo percebeu que necessitava de maiores
conhecimentos técnicos, de projeto e de composi¢cdo, o que ele chama de
“mecanismo” e “preceitos geométricos”. Partiu para Lisboa e nao se sabe mais sobre
a tipografia. Segue inventor e, em 1832, inventa uma maquina de navegacdo e
obtém verbas do imperador para construi-la.

O funcionamento da tipografia de Madureira € narrado por historiadores
paraenses como Antonio Baena (1838) e Domingos Rayol (1865), Manuel Barata
(1908) e recontado por diversos historiadores como Rizzini (1945, p.325) Sodré
(1966, p.36), Hallewell (2005, p.129,192) e, mais recentemente, Molina (2015, p.337)
sem, no entanto, ser considerado como marco fundador da histéria da impressao no
Pard. Madureira pretendia que ela se tornasse uma tipografia de fato, de cunho
comercial. Provavelmente por ter impresso apenas documentos efémeros, que por
sua natureza nao foram preservados, torna-se mais dificil a comprovacao através de
referéncias materiais de seu pioneirismo. No entanto, ao fim desta pesquisa,
encontramos no IHGB o requerimento apresentado por Madureira, comprovando sua
existéncia e seu pioneirismo.

O requerimento apresentado por Madureira é um folio impresso frente e verso
e dobrado ao meio resultando em quarto paginas. O tipo utilizado é bastante
irregular, tanto em seu desenho e espacejamento, como na forma que se assenta
sobre a linha de base o que nos leva a concluir que realmente foram cunhados e
fundidos localmente por profissionais ndo habilitados na arte tipografica. A

impressao também nao é uniforme.



Figura 23 — Capa do requerimento apresentado por Madureira

Fonte: IHGB
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Figura 24 — Paginas internas do requerimento de Madureira

Fonte: IHGB

Desta forma, podemos afirmar que a tipografia de Madureira foi a primeira
oficina a produzir impressos na Amazonia e a provincia do Gram-Para a quarta a
receber uma tipografia no pais, ainda antes da Independéncia e, o que seria ainda
mais notavel, a primeira construida integralmente no Pais.
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3.3.1 Atipografia de Daniel Garcéo e Felipe Patroni e seus desdobramentos

Segundo o Catalogo de Jornais Paroaras (1985), chegam a Belém Daniel
Garcao de Mello, tipografo e impressor, os tipografos Luiz José Lazier, francés, e o
espanhol Jodo Antonio Alvarez com um prelo comprado em Lisboa. Patroni foi
impulsionado pela vontade politica na sua compra. Inicialmente favoravel a unido de
Brasil e Portugal, decepcionou-se quando, assistindo aos debates da Assembleia
Constituinte no Porto, deu-se conta de que os portugueses desejavam que o Brasil
retornasse ao status de Colbnia. Voltando a Belém, partiu para fazer oposi¢cdo ao
governo pro-portugueses através de artigos no jornal de sua responsabilidade, O

Paraense.

E' de 1821 a introduccdo da imprensa no Pard, e deve-se ao famoso
patriota paraense, o dr. Felippe Alberto Patroni Martins Maciel Parente, a
SimBes da Cunha e a José Baptista, como ele partidarios enthusiastas e
ardentes do que se chamava a causa constitucional, e dos principaes
promotores da adhesdo do Para & constituicdo e as cortes portuguezas.
Estando em Lisboa os dous primeiros em missdo do governo do Pard e o
ultimo em commissédo do proprio interesse, alli compraram e enviaram para
o Pard uma typographia, para cujo manejo contractaram na capital
portugueza um typographo experimentado, Daniel Garcdo de Mello. Foi
este quem montou a officina e iniciou no Pard a arte typographica. Para
ajuda-lo, entraram para ella pelo mesmo tempo o francez Luiz José Lazier,
foragido ou exilado politico. E o hispanhol Jodo Antonio Alvarez, republicano
exaltado, ambos tambem conhecedores da arte typographica.

Desta typographia salu, redigido por Patroni, em 1822 o Paracllse, o
primeiro jornal que teve o Para. Era semanal, virulento na linguagem,
exaltado na prégacdo das idéas liberaes e constitucionaes do tempo.
(RAYOL, 1865)

A propriedade e a utilizagdo da oficina, originalmente de Patroni, do alferes
Simdes da Cunha e de José Baptista da Silva, tem um percurso curioso. Daniel
Garcao e Simdes da Cunha chegam a Belém com os equipamentos, ainda em 1821
e os p6em a funcionar. O alferes coloca o prelo a disposi¢cdo do servico militar.
(RAYOL, 1865, p 23). Luiz José Lazier, partidario de Napoleéo I, foragido de Franca,
e 0 espanhol Jodo Antonio Alvarez, republicano, ambos tipégrafos, sdo contratados
para opera-la. Portanto, em dezembro de 1821 a segunda tipografia paraense ja se
encontrava em operacgao.

Em janeiro de 1822 chega a Belém Felipe Patroni, que encontra a oficina
trabalhando para seus adversarios. Logo a resgata e, em abril, da a luz o primeiro

periddico da provincia, O Paraense, onde faz severas criticas ao sistema vigente.
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Lazier e Alvarez se demitem e apenas Daniel Gargdo continua nos trabalhos.
Simdes da Cunha, agora tenente-coronel, e por ser socio da tipografia, foi escolhido
para tentar parar as censuras. Como ndo conseguiu, retirou-se da sociedade,
levando a parte que considerava equivalente a seu capital em tipos e convenceu
Daniel Garcao a se demitir. Acreditou que desta forma, impediria a continuidade do
periddico.

Assim € possivel afirmar que na provincia existia ndo apenas uma tipografia
praticamente completa e operante, como também trés tipdgrafos disponiveis. O que
nos leva a supor que outra tipografia pode ter sido montada. Baena nos conta que a
estratégia ndo surtiu efeito, Patroni seguiu com a publicagdo com a ajuda do
professor Antonio Dias Ferreira Portugal, atuando como impressor.

ApoOs inlUmeras tentativas, que incluem atentados malsucedidos a grafica,
Patroni € obrigado a abandona-la pois fora condenado e deportado para Lisboa em
fim de 1822. Em marco de 1823 o Conego Jodo Baptista Gongalves Campos, que o
substituira, € preso e levado para o interior. A oficina foi entdo tomada pelos
governistas sem 0 consentimento de seus proprietarios, e imprimiu o jornal Luso-
paraense (1° de abril de 1823). Desta vez tendo como redatores o tipégrafo francés
Luiz José Lazier e José Ribeiro Guimardes, de novo defendendo as causas de

Portugal.

Conhecida a influencia da imprensa, julgou-se ser tempo de conquistar aina
por meio della sypmathias & favor da causa de Portugal. A junta tomou
conta da typographia do jornal Paraense, que se achava abandonada pelos
seos proprietarios e redactores quasi todos presos, degradados ou
foragidos, e fez mudal-a para um prédio nacional sito no Largo do Palécio
do governo, sendo aji publicado novo jornal com a denominacao de Luso-
Paraense sob a redacéo de José Ribeiro Guimaraes e do francez Luiz José
Lazier, confiada a administracdo da mesma & Ferreira Portugal. (RAYOL,
1838, p.41)

O Cbnego Joéo Batista Gongalves Campos retorna a Belém e retoma a linha
politica de oposigéo, auxiliado por Batista da Silva "Camecran”. A atuagéo politica do
Conego, inclusive através de farta utilizacdo de material impresso, mostrou-se ainda
mais radical que a de seu predecessor. Estando envolvido em varias disputas
politicas, o Conego chama em 1830 José Lavor Papagaio, do Maranhao, para seguir
na publicacdo de jornais contra o governo, sendo responsavel por diversos titulos
até sua morte, ao final da Cabanagem, em 1835.Podemos notar que 0 mesmo
maquinario foi assumindo diversos nomes entre 1822 e 1830, a saber: Oficina de

Daniel Gargéo, Imprensa Imperial e Nacional, Imprensa Constitucional de Daniel
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Garcéo de Mello, Imprensa Nacional, Typ. Nacional e Imperial. A oficina tipografica
comprada em Lisboa, sofreu varios ataques, empastelamento, confisco, chegando a
imprimir textos que representavam ideais opostos aos de seus originais donos.
Ainda por razdes politicas, foi dividida, dando origem as outras oficinas do periodo
gue sao, ao fim e ao cabo, partes da mesma operando com novos donos. A partir da
tabela verificamos que, entre 1820 e 1839, h& oito denominacdes distintas de
empresas e dezoito titulos de periédicos. Com base nos relatos historicos
concluimos que, apesar da mudanca de denomina¢ao, muitas vezes trata-se de um
mesmo equipamento que mudou de maos. Remijio de Bellido, no Catalogo de
Jornais Paraenses (1908) cita para o periodo um total 37 periddicos, grande parte
sem a identificacdo do impressor. Quantidade expressiva se comparada ao numero
de oficinas. Entre 1822 e 1829, contam-se trés oficinas, a primeira € a de Madureira,
as outras, provavelmente, sdo provenientes do mesmo equipamento chegado de

Lisboa.

Tabela 8 — Oficinas identificadas no primeiro periodo 1820-1839

Oficinatipogréfica Enderego Data Titulo
1 Madureira
2
Imprensa Liberal de Daniel Garcéo de Mello e Cia Ilharga do Palécio atual rua Tomasia Perdigdo 1822-1823 O Paraense
Imprensa Imperial e Nacional 1823-1824 O Independente
Imprensa Constitucional de Daniel Garcao de Mello 1823 OLiberal
Imprensa Imperial e Nacional 1823 O Luzo-paraense
Imprensa Nacional 1824-1821 O verdadeiro Independente
Typ. Nacional e Imperial 1827-1828 AVoz do Amazonas
ou a Voz das Amazonas

Typ. Nacional & Imperial 1828-1830 | Telegrapho Paraense
3
Typ. de Alvarez rua das Flores n°13 18291830 0O Sagitério
Typ. de Alvarez Rua do Passinho 17 1831 AQpinido

1831-1832 O Echo Independente
1830
3 Typ d'0 Sagitério Rua Nova 1829-1830 0 Sagitério
4
Typ Correio do Amazonas Rua Formosa 43 1832-34 Correio do Amazonas
Typ do Correio do Amazonas Rua Formosa 43 1834-35 Correio Official Paraense
5
Typ da Camara Municipal Rua dos Cavalleiros, 46. Atual Dr Malcher 1831 Orpheo Paraense
Typ Philanthropica (Antiga Correio do Amazonas) Rua dos Cavalleiros 41 1832 -33 Aluz da Verdade
Typ Philanthropica Rua do Espirito Santo 23 1832-1833 O Paraguasst
Typ Federal dos Verdadeiros Liberais 1832-34 O Publicador Amazoniense
(antiga Philantropica)
Typ Federal dos Verdadeiros Liberaes Typ na Rua do Norte n°30 atual siqueira mendes | 1834 Sentinela Paraense na Guarita do Para

(Ver anexo)
Na segunda década temos 12 publicacbes e cinco empresas tipograficas.
Uma analise cuidadosa, entretanto, conclui que, provavelmente, apenas mais um

maguinario somou-se as duas oficinas existentes (mesmo que, acompanhando
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apenas através dos nomes das gréficas, essa quantidade seja aparentemente

maior). Com base no depoimento de Baena, ao final da década a cidade contava

com trés oficinas:

Atualmente ha trés imprensas particulares; uma destas é a primeira na
ordem da bondade dos tipos, contudo ndo tem a beleza nem a forma
elegante que se acha nas edicbes de Franca, Italia, Inglaterra e Espanha.
Desde 1821, em que comecgou nesta Provincia o trabalho tipografico até o
presente ndo se ha visto um prelo, que ao menos possa entrar em
comparacdo com os prelos estrangeiros de segunda ordem; e ainda menos
se tem visto a publicacdo de uma obra verdadeiramente instrutiva. Desta
generalidade devem excetuar-se as Pastorais do Reverendissimo Bispo.
Agui a maravilhosa arte de imprimir s6 tem servido para copiar editais,
oficios das autoridades publicas, proclamacdes, anuncios, folhas e meias
folhas volantes, a que ddo o nome de periédicos, e nos quais langam com
destemida pena desaforadas gravunhas. Do meio do século décimo sétimo
para cd comecaram a aparecer escritos periddicos; e hoje se acham
prodigiosamente multiplicados porgue nisso se ocupam muitos homens, das
suas paixdes e dos seus prejuizos, ndo tém em seu coracao arraigados 0s
principios da probidade, sem a qual ninguém é digno do nome de cidad&o.
Sdo entes que s6 tem aptiddo para desentranhar do centro da sua
malevoléncia callnias e desatinos concebido sem frase que sé respira
raiva, rancor e 60dio, sem a minima sombra do bom senso. S&o uns
morrihentos rafeiros, que nestes dias corruptos da desgraca buscam com
seus ladros molestar o cidaddo honrado e pacifico. (BAENA, 1838, p. 201)

Figura 25 — Localizacéo das tipografias da primeira fase

Mapa de localiza¢do das oficinas tipograficas 1820 - 1840 Belém

Observagao: o mapa em tamanho ampliado encontra-se nos anexos

E clara a relagdo entre o estabelecimento da paz, por volta de 1840, que

permite o crescimento econdmico e a ampliagao de oportunidades para as empresas
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tipogréficas. A Tipografia Restaurada de Hondrio José dos Santos, que trataremos a
seguir, teve significativa importancia na fase seguinte e em sua expansao equipou
Belém com mais maquinas e equipamentos. Dessa maneira, o papel desempenhado
pelas tipografias e suas publicacbes na fase pioneira esteve ligado a funcdes
politicas, ndo se conhecendo nenhum livro. E possivel afirmar que entre as
principais caracteristicas das oficinas tipograficas da fase pioneira estd a de
sobreviverem por curtos periodos de tempo; a producdo é voltada a discussédo de
ideias politicas. Seus produtos graficos sédo, predominantemente, jornais, folhetins e

impressos oficiais.

3.3.2 As oficinas tipograficas da primeira fase — caracteristicas

Nesta primeira fase pioneira, as oficinas tipograficas no Pard estavam
profundamente ligadas a divulgacdo de ideias, a servico de algum dos grupos
politicos locais. Mesmo considerando que ha poucos exemplares impressos, foi
possivel realizar o levantamento das tipografias através da bibliografia e de jornais
do periodo, que se inicia com O Paraense, impresso na tipografia de Daniel Garcao
de Mello. Assim como ocorreu no pais de forma geral, todos os peridédicos
encontrados surgiram e existiram em funcdo da manifestacdo politica, exercendo
importante papel na divulgacgéo as ideias.

Isabel Lustosa trata do periodo em questdo em seu trabalho Insultos
impressos (2000), mostrando a forte relacdo entre o surgimento da imprensa
periédica e a independéncia. Segundo a autora, a situacdo de instabilidade e
indefinicdo politica, o fim da censura prévia, a democratizacéo do prelo e a insercao
na vida publica e politica dos quadros da elite brasileira emergente foram condicdes
gue levaram a imprensa a um papel central no debate politico, bem como a um nivel
elevado de troca de insultos, agressdes e descricdes deturpadas. “Os jornais nao
noticiavam: produziam acontecimentos”. Sdo denominados de pasquins.

N&o seria diferente no Para, onde esse quadro foi ainda ampliado, chegando
as vias de fato na Revolta da Cabanagem, conflito em que os periddicos tiveram
papel fundamental. Obviamente as oficinas operaram com outras fun¢des, como a

impressao de editais, papéis de governo e, muito provavelmente, impressos para
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atender o publico comum, efémeros. A partir do impresso do Expediente da Junta
Provisoria pertencente ao IHGB e do depoimento do tipégrafo José Maria Correia de
Frias em sua Memoria da tipografia maranhense, de 1866, podemos chegar a ter
ideia da oficina que operou na década de 1820. A oficina comprada em Portugal
certamente continha tipos bastante utilizados, o que pode ser comprovado através
da analise do impresso que mostra uma impressao irregular, com tipos quebrados e
cravada. Quanto aos prelos, provavelmente o importado era de metal, um Aguia,
como descreve Frias. Seria factivel na época a construcdo de prelos de madeira de
parafuso, que se encontram descritos nos diversos manuais da técnica tipografica
tais como a Encyclopédie de Diderot et d'Alembert, de 1751 que parece ter sido o

exemplo seguido por Jodo Francisco Madureira.

(...) 31 de outubro de 1821, (data) em que chegou da Europa e, por conta
da Fazenda Nacional, a primeira tipografia que possuiu o Maranhdo. a qual
continuou a publicacdo daquele jornal. (...) Tal era a importancia que ja
entdo se dava a imprensa o prestigio de que se procurava cerca-la.
Compunha-se essa tipografia de um pequeno material, do qual fazia parte
um prelo de ferro dos chamados Aguias, é uma pesada méaquina, pelo
sistema de parafuso, firmada entre duas colunas, formando a cabeca de
uma enorme &guia, também de ferro, que sobe e desce com a acédo da
compressdo da platina sobre os tipos.

A Imprensa Nacional (no Maranh&o) outras se sucederam, como a de um
Daniel, a de Clementino e Jodo Braulio Muniz e a de Jo&o Francisco Lisboa,
que depois passou ao Senhor L J. Ferreira, a qual ainda existe. Eram todas
servidas por prelos de pau de parafuso e comprida barra, tormento dos
miseros tintureiros ou, como entdo se chamavam, Batedores de Balas, que
estavam em continuo risco de ser mimoseados pelo seu pesado recuo.
(FRIAS, 1866, p.20)

Ainda segundo Lustosa (2000), pouca diferenca havia entre livros e jornais no
periodo, tanto na redagdo como na forma; folhetos avulsos eram “fragmentos de
livros”. Realmente, enquanto configuragao grafica, pode-se verificar que a hierarquia
das informacdes, os tamanhos de fonte para texto e titulos, as colunas, em tudo se
assemelhavam aos livros. O Expediente da Junta Proviséria, de 1823, encontrado
no IHGB é exemplo de configuracdo gréfica similar ao livro. Podemos notar, além
disso, que a comunicagdo escrita € fortemente baseada na oralidade, e os textos

bastante minuciosos em detalhes.



Figura 26 — Expediente da Junta Proviséria. Typografia Imperial de Daniel Garcdo em
1823

Fonte: IHGB Col. Manoel Barata
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Dentre os impressos conhecidos, pode-se dizer que visualmente eles seguem
a tradicao do livro. Sdo impressos com uma ou duas colunas, apresentando mancha
de texto sélida, sem uso de imagens, a ndo ser pequenas vinhetas tipograficas em
raras ocasifes. A hierarquia das informacdes, quando existente, se da através da
diferenciacdo proporcionada pelo uso das maidsculas, uma estratégia utilizada nos
livros. Revelam n&o apenas a pobreza da colecédo tipografica, como a falta de
preocupacdo com a qualidade do objeto impresso, provavelmente, em favor da
rapida impressao e distribuicao dos folhetins politicos.

3.4 A segundafase —1840 a 1870: A consolidac&o e expansao comercial

A transicdo entre a primeira fase da tipografia paraense, aqui chamada
pioneira, e a segunda fase, da expansdo, ocorre apdés a consolidacdo da
independéncia brasileira e do final da turbulenta Cabanagem, periodo este agravado
por sérias epidemias de célera e tifo na regido. Ndo sdo contextos que favorecem a
expansdo do comércio e, por consequéncia, das oficinas tipograficas. Conforme
Antonio Baena em Ensaio Corografico da Provincia do Para, obra escrita em 1833 e
cuja impressdo terminou em 1839, este era o retrato da Capital da Provincia no

periodo:

Nao ha uma biblioteca inerente as escolas estabelecidas que como parte
essencial do ramo da instrucdo publica ofereca nos seus livros um auxilio
pronto, perene e proporcionado aos estudos da mocidade, que queira
consultar esses registros fiéis dos conhecimentos dos homens que os
compuseram. Nem as livrarias dos dois conventos podem servir por estarem
falidas de livros; principalmente a dos Religiosos de Santo Antonio, da qual
s aparecem as estantes, que suportaram a maior por¢cdo, que falta e que
constitui a mais humerosa do que a dos Carmelitas. Entre os ditos capuchos
nem manuscritos existem; todos os que haviam foram remetidos ao Cronista
da Ordem de Lisboa. Das livrarias, que foram dos Jesuitas e dos
Mercedarios, ja nada remanesce. Faltam biblidpolas, ou livreiros; apenas se
conta com trés lojas de mercadores, onde se acham abecedarios, e
pequenas obras elementares para uso dos meninos, e os livros classicos de
Gramatica Latina, de Retoérica e de Filosofia, e também livros misticos,
obras de devocdo. Hagiolégios, e novelas destituidas de filosofia e de
moralidade, que lisonjeiam as paixdes mais comuns, e outras em que 0s
bons costumes e o bom senso ndo sdo respeitados. Também ndo ha um
encadernador; suprem dois escravos dos religiosos do Carmo. (BAENA,
2004, p.201)

O autor prossegue, descrevendo o cenario cultural local.
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O desenho, a pintura, a escultura, a arquitetura civil, a gravura e a musica;
nenhuma destas belas artes tem escola estabelecida a beneficio da
mocidade; ndo existem portanto os meios que facilitem o desenvolvimento
de algum génio paraense, que se possa distinguir na arte dos tintoretos na
habilidade dos canovas na escultura, no gosto dos arquitetos da Franca,
Inglaterra, Alemanha, na destreza de um Audouin ou Bovinet na gravura, e
na imitacdo do génio Harménio italiano na teoria musical, na composicéo,
na musica instrumental, e na musica vocal. (BAENA, 2004 (1839), p.202)

E neste cenario que se insere a Tipografia de Hondrio José dos Santos,
citada como provavelmente sendo a melhor delas, o que marca uma mudanca na
maneira que as tipografias do periodo operavam. Conforme veremos, o0 nome dado
a sua primeira tipografia — Typographia Restaurada — de certa forma revela o
passado de forte troca de proprietarios que ocorreu no periodo anterior, e logo se
torna uma empresa familiar.

A segunda fase é caracterizada pela estabilizacdo da economia. Em 1850
ocorre a primeira fase da abertura dos portos da Amazonia, ainda que apenas para
0s paises amigos. Esta abertura é fundamental para estabelecer o comércio fluvial
de produtos extrativistas, incluindo o latex, que crescera de forma vertiginosa.
Geograficamente, Belém é a porta de entrada e de saida das mercadorias da
Amazonia, tornando-se um forte centro comercial. Nesta fase foram identificadas as
seguintes tipografias:

A Typographia Restaurada (8%), foi fundada em 1837 por Honoério José dos
Santos, a partir da aquisicdo da Typ. do Correio do Amazonas, utiliza esta
denominacédo até 1840. Segundo o Catalogo dos Jornais Paroraras, seu nhome sofre
diversas alteragbes: Typographia Santos e Menor, Typographia Santos e Filho.
Atribui-se também a Honério a Typographia Santos e Irmao que, em verdade, € uma
segunda empresa, de seus filhos. Ap6s o final da Cabanagem em 1835, esta
imprimiu a Folha Commercial do Para. Este periddico foi substituido pelo jornal
Treze de Maio, que circulou de 1840 a 1862.

Imprime, em 1838, o primeiro livro do Para, o Compendio das Eras da
Provincia do Para, de Antonio Ladislau Monteiro Baena que trata dos fatos ocorridos
na Provincia entre 1600 e 1823. Estava instalada na Rua da Alfama, 15 e, depois,

na Rua S&o Joao, esquina da Estrada de Séao José (atual 16 de novembro).
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Figura 27 — Edicao do Treze de Maio
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92 Typographia de J. H. da Silva, situada no largo dos Quartéis, Avenida

Mongubeiras (atual Avenida Tamandaré), imprimiu os seguintes periodicos: O
publicador Paraense, entre 1841 e 1853; O Paraense (Fig. 17) em 1842; O

Doutrinario, entre 1848 e 1849; O Echo Independente, 1848 -1849; O Tolerante, em
1848; e, O Contemporaneo em 1849.
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Figura 28 — O Paraense, em sua Figura 29 — O Teo-Teo, 1848
segunda edicdo de 1844
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102 Typographia F. J. Nunes, é a segunda oficina a imprimir O Paraense, em
1844; imprimiu, também, O Tribuno do Povo, entre 1844 e 1845, 6érgdo dos
conservadores.

112 Typographia Monarchista de J. A., a segunda oficina a imprimir O
Tribuno do Povo (1844-1845).

122 Typographia de Santarém e Filho, depois Typ. da Vilva Santarém,
situada na Rua dos Martires 3, atual Rua 28 de Setembro. Imprimiu A Gazeta
Mercantil, em 1847; O Teo-Teo, 6rgao critico e humoristico, entre 1848-1849 (Figura
17); e, O Planeta, entre 1849 e 1853. (Esse 0Orgao literario e comercial, teve como
editor Raimundo José de Almeida Couceiro, que num segundo momento funda sua
propria tipografia). Imprimiu também O Velho Brado do Amazonas, entre 1850 e
1853, uma publicacdo conservadora de seu proprietario José Bernardo Santarém,
gue depois passa a ser impressa nas seguintes oficinas: Typographia de J.E.F

Guimaraes, Typographia de J.J. Mendes Cavalleiro e Typographia Commercial do
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Diario. Posteriormente chamada Typographia de JBS e Filho que imprimia O
Doutrinario, de Jodo Antonio Alves.

132 Typographia de A. P. Benjamim, instalada na Travessa da Estrella, casa
6, onde imprimia O Echo Independente.

142 Typographia Couceiros e Irméo, ou R.J de A Couceiro, situada na Rua
Séo Vicente, imprimiu O Planeta entre 1849 a 1853; e O velho Brado do Amazonas,
de 1850 a 1853.

152 Typographia de Mendon¢ca e Baena situada na Travessa da
Misericordia, atual Travessa Padre Prudéncio, imprimiu o Beija-flor, entre 1850 e
1851; A Voz Paraense, de 1850 a 1851, érgao religioso, cientifico e comercial. A
seguir, denominada Typ. de Baena e Irmao.

162 Typographia de J.E.F Guimaraes, situada na Rua Formosa, 31. Entre
1850 e 1853, imprimiu O Velho Brado do Amazonas, publicacdo conservadora de
José Bernardo Santarém. Guimardes e Cavalleiro (abaixo) sdo os redatores do
Diario do Gram-Para (a seguir).

172 Typographia de Typ. de J.J. Mendes Cavalleiro, Typographia
Commercial do Diario, entre 1850 e 1853, também imprimiu O Velho Brado do
Amazonas. Mendes Cavalleiro foi o primeiro redator do Diario do Gram-Para.

182 Typographia Conciliadora de Matos, Queirds e Marques, ou Typ do
Matos e Comp. sita a Rua do Espirito Santo, 6. Em 1851 imprimiu O Gréo Par4,
publicacao redigida pelo Bacharel Tito Franco de Almeida.

192 Typographia de Antonio Cunha Mendes, Typographia da Violeta, sem
endereco. Entre 1851 e 1852 imprimiu A voz do Guajara e O Monarchista Paraense.
Em 1853 imprimiu A Violeta, cujos redatores eram J. J. Mendes Cavalleiro, F. Carlos
Rhossaard e outros; Editor Antonio da Cunha Mendes.

202 Typographia do Observador, Rua do Espirito Santo, 16. Entre 1853 e
1858 imprimiu A Epocha. Redator José Ferreira Cantdo, impressor Manoel Jodo de
Deos.

212 Typographia do Diario do Gram-Para — Antes denominada Typographia
de Frederico Carlos Rhossard, situada na Travessa de S&o Mateus, 29 (atual
Travessa Padre Eutiquio). Imprimiu o Diario do Gram-Para cuja primeira edicdo data
de 10 de abril de 1853. Primeiro jornal diario da Capital, foi publicado até 1892; e o
Recreio da Tarde, em 1861, periodico semanal de carater poético, recreativo e

literario. Typ. Commercial; Typ. do Mendes Cavalleiro: Typ. do Gram-Para de
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Mendes Cavalleiro; Typ. de Mendes Cavalleiro & Comp.; Typ. do Gram-Para; Typ.

da Estrella do Norte. Fundado por José Joaquim Mendes Cavalleiro, seu principal
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222 Typographia do Diario do Commercio, situada na Rua Formosa 5 (atual
Treze de Maio). Proprietario e impressor José Joaquim de Sa. Imprimiu o Diario do
Commercio, entre 1854-1857; e O Paraense e Curupyra ambos em 1857.

232 Typographia do Director, situada na Travessa das Mercés, 105.
Imprimiu O Director, em 1860.

242 Typographia do Commercial, situada na Rua da Cadeia 6 (atual Rua
Conselheiro Jo&o Alfredo). Imprimiu Voz do Povo de 1860, jornal de publicacdo
irregular e distribuicdo gratuita; O Guajard, entre 1860 e 1861, jornal semanal,
humoristico, poético e recreativo; O Che-Cheo, a partir de 1862, jornal critico de
publicacdo semanal, tendo como editor responsavel C. G. Vianna.

252 Typ. Commercial de A. J. Rabello Guimaréaes situada a Rua Formosa,
31 (atual Rua 13 de Maio) no periodo de 1858 a fevereiro de 1859; a Travessa de
Sao Matheus, 2 (atual Travessa Padre Eutiquio), entre fevereiro e setembro de
1859; a Rua dos Mercadores, 6 (atual Rua Conselheiro Jodo Alfredo) de setembro
de 1859 a 1860; Rua Formosa, 6, a partir de 1862. Imprimiu Gazeta Official,
publicacao diaria, entre 1858 e 1866; Industria, jornal dedicado aos industriais, em
1861; e A Bomba, folha semanal de carater literario e critico, de 1862.

262 Typographia do Jornal do Amazonas, situada na Rua S&o Joao 18
(atual Rua Joédo Diogo) e, posteriormente, no Largo das Mercés, 3 (atual Praca
Visconde do Rio Branco ou Praca das Mercés). Imprimiu o Jornal do Amazonas de
1860 a 1868, publicacdo diaria redigida pelo proprietario, o bacharel Tito Franco de
Almeida e editado por Juvenal Torres. Este periddico, em 1869, foi substituido pelo
O Liberal do Para. Entre 1863 e 1869 imprimiu A Estrella do Norte, jornal semanal
de carater religioso, cujo patrocinador foi D. Antonio de Macedo Costa, na época
Bispo do Para. A Estrella do Norte tinha producao intercalada entre as tipografias do
Jornal do Amazonas e d’A Estrella do Norte. Imprimiu Colombo a partir de 1869; e O

Tiradentes de 1871 a 1872, 6rgdo de ideias republicanas.
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Figura 31 — Gazeta Official, 1858

Fonte: MUFPA. Foto Patrick Pardini.
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272 Typographia d’O Liberal do Para, situada na Travessa das Mercés, 23
(atual Travessa Frutuoso Guimaraes), trata-se da mesma oficina que, entre 1869 e
1889, imprimiu O Liberal do Para, publicacdo diaria, de carater politico, comercial e
noticioso. O Liberal do Par4, sob redacdo de José Ernesto Para-assu, saiu de
circulacao logo apés a Proclamacédo da Republica e reapareceu em 1890 como O
Democrata. Este periédico diario, 6rgao do Partido Republicano Democratico, existiu
entre 1890 e 1892, impresso por Joaquim Augusto Soares Carneiro. A oficina do
Liberal passou por diversos atentados de incéndio e arrombamento em funcéo de
lutas politicas. O Democrata passou a ser impresso em 1892 na tipografia d’O Jornal
do Commercio do Para e saiu de circulacdo em 31 de dezembro de 1895. A oficina
tipogréfica imprimiu também O Tiradentes entre 1871 e 1872, 6rgdo de ideias
republicanas; e O Sorriso, em 1883, jornal bimensal, literario e recreativo.

282 Typographia d’A Estrella do Norte, situada no Largo da Sé (atual Praca
Dom Frei Caetano Brandao). Imprimiu A Estrella do Norte de 1863 a 1869, jornal
semanal de carater religioso, cujo patrocinador foi D. Antonio de Macedo Costa.
Também produziu A Primavera entre 1864 a 1866; e A Boa Nova, entre 1871 a
1883, todas de carater religioso. Seu impressor era Anselmo Gomes de Oliveira.

292 Typographia do Progresso, Typografia do Progresso Constitucional. Em
1864 imprimiu O Progresso Constitucional.

302 Typographia do Diario de Belém, situada na Trindade, 4. Entre 1868 e
1892 imprimiu o Diario de Belém, folha politica, noticiosa e comercial, depois “6rgao
especial do comércio”, redigida pelo fundador e proprietario, bacharel Antonio
Francisco Pinheiro e impressa por Mathias Leite da Silva. Produziu O Abelhudo em
1885. Imprimiu também o Correio Paraense, de 1892 a 1894, diario noticioso,
comercial e literario, propriedade de Bento Aranha. Em marco de 1894 a tipografia
sofreu atentado e foi inutilizada e a publicacdo foi encerrada em 21 de junho.
Imprimiu A Patria Paraense em 1894, publicacéo diaria noticiosa, comercial, literaria

e imparcial em politica.
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Figura 32 — Diario de Belém, edicédo de 1892
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3.5 Avocacdo comercial de Honério José dos Santos

A Typographia Restaurada, fundada em 1837 por Honorio José dos Santos,
pode ser considerada a mais significativa desta fase. Assume posteriormente varias
denominacgbes: Typographia Santos e Menor, Typographia Santos e Filho,
Typographia Santos e Irmédo, até sua ultima denominacéo, Typographia Santos e
Santos, em 1878. Foi a primeira oficina tipografica a operar comercialmente,
beneficiando-se tanto dos contratos para expedientes do governo quanto da
execucdo de impressos para outros clientes. A familia de Hondrio José dos Santos
imprimiu trés jornais relevantes sucessivamente, a Folha Commercial do Pard, entre
1837 e 1840, que seria substituida pelo jornal semanal Treze de Maio, publicado
entre 1840 a 1862, cujo nome rendia homenagem ao fim do movimento da
Cabanagem em Belém. O Treze de Maio seria, por sua vez, substituido pelo Jornal
do Pard, que circulou entre 1862 e 1878, cujo diretor era seu filho, Cipriano José dos
Santos. Em 1896 Cipriano José dos Santos Filho, seu neto, retornou ao oficio e deu
inicio a publicacdo da Folha do Norte, que também se tornaria um jornal de grande
importancia e continuou a ser publicado por Paulo Maranh&o até 1974.°

O Treze de Maio foi o primeiro veiculo de longa duracdo a publicar os
expedientes do governo, discursos, legislacdo, decretos, Alfandega e movimento
dos portos (entrada e saida de embarcacdes). Sua opcao por se distanciar da
politica e se tornar um periodico noticioso, trazendo noticias vindas do Rio de
Janeiro e exterior, estimularia seu crescimento e o aparecimento sistematico de
anuncios. A oficina Santos e Irm&os imprimiu o primeiro jornal de longa duracdo da

Amazbnia. Tomou a iniciativa de editar livros (0 primeiro, em 1838) e imprimiu o

6 Ernesto Cruz, em Ruas de Belém (XX) informa sobre o fundador da Folha do Norte: Dr. Cipriano José dos
Santos, nascido em Belém, no dia 11 de dezembro de 1859, era filho de Cipriani José dos Santos e de dona
Antdnia Maria da Conceicdo Santos. O pai do Dr. Cipriano foi proprietario dos jornais “13 de Maio” e “Jornal
do Pard”, sendo este o6rgdo oficial do governo da Provincia. Foi o ilustre politico paraense filiado ao Partido
Conservador do Pard, de que era chefe o conego Manoel José de Siqueira Mendes. Com o advento da Republica,
passou-se, com a maioria dos conservadores, para o Partido radical, que era o dos republicanos histéricos. Eleito
presidente da Camara dos Deputados, conduziu-se com elevacdo e probidade. Assumiu ao tempo do governo
Enéas Martins a presidéncia do Senado paraense. Proprietario e diretor da “Folha do Norte”, tornou-se ja com
seu talentoso amigo e colaborador, professor Paulo Maranhdo, um dos baluartes da imprensa livre no Para.
Casou-se com a senhora dona Luciana Nicolau dos Santos, filha do Sr. Conrado Constancio Nicolau, vice-consul
de Portugal em Braganca, no dia 29 de outubro de 1887. Faleceu o grande poeta, amigo e admirador do dr. Lauro
Sodré, na quarta feira 6 de novembro de 1928. Residia, a época de seu falecimento, a avenida Nazaré n° 80-A.
Exercia nesse tempo, o cargo de Intendente Municipal de Belém, sendo substituido nesta elevada funcédo, dado o
cargo que ocupava de presidente da Camara dos Deputados, pelo Dr. Barroso Rebello.
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Compendio das Eras da Provincia do Para, de Antonio Ladislau Monteiro Baena,
que trata dos fatos ocorridos na Provincia entre 1600 e 1823. Estava instalada na
Rua da Alfama 15 e, depois, na Rua Sao Jodo, esquina da Estrada de Sédo José
(atual 16 de novembro).

Nascido no Rio de Janeiro, Hondrio faleceu em Belém em 23 de janeiro de
1857. Segundo seu inventario, depositado no Centro de Memoria da UFPA, Hondrio
José dos Santos era natural da cidade e Corte do Rio de Janeiro, batizado na Igreja
Paroquial do Sacramento da mesma Corte. Filho legitimo de Cipriano José dos
Santos, e de sua mulher Dona Maria Rosa dos Prazeres, foi casado em primeiras
ndpcias com Lucia Izabel, com quem néo teve filhos.

Manuel Barata, nos Annaes da imprensa periodica brazileira da Revista do
Instituto Historico e Geografico Brasileiro, de 1908, uma edicdo especial em
comemoracao ao centenario da imprensa no Brasil, informa que Hondrio chegou a
Provincia do Para em 1819, falecendo em Belém aos 56 anos, em 23 de janeiro de
1857. Teve cinco filhos, em segundas nupcias com Maria Valente: Honério José dos
Santos Junior, Cipriano José dos Santos, José Antbnio dos Santos, Maximiano José
dos Santos e Julianna Honodria José dos Santos, esta Ultima menor. O falecido
incluiu em seu testamento os filhos de Anna Carlota Xavier Palmeira, todos
menores, Lucio José dos Santos, Maria das Dores Vilarinho do Santos, Joaquim
Pedro dos Santos, Francisco Emigdio dos Santos, “aos quaes adopto por meus
filnos pois que os tenho criado, e educado e dispondo com elles os cuidados e amor
de Pai” (Inventario de HJS, 1857). Chegando a Belém em 1819, Hondrio se
incorporou ao Primeiro Regimento de Milicias da Provincia do Gréo-Para (ROCQUE,
1968). Ligado a Magonaria (RAYOL, XXX) participaria das atividades politicas que
movimentaram a Provincia a partir de 1820, influenciadas pela revolucao liberal e o
movimento pela independéncia do Brasil. Por essas atividades foi preso em 1823 e
levado a Lisboa. Diz Manuel Barata:

Em 1819 veio para o Pard e aqui exerceu a profissdo de typographo.
Implicado na mallograda conspiracdo de 14 de abril de 1823, a favor da
adesdo da provincia a independencia do Brazil, foi, com outros
conspiradores, mandado preso para Lisboa a 14 de julho, na galera
Andorinha do Tejo. Dalli voltou em 21 de outubro daquelle mesmo anno.
Nomeado mais tarde (1831) escripturario da mesa de arrecadacdo das
rendas nacionaes, entdo creada, ndo abandonou comtudo a arte
typographica, a que era amorosamente dedicado. Em 1837 fundou a
pequenina Folha Comercial do Para que foi substituida pelo Treze de Maio.
(BARATA,1908, p.104)
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Em 1831 foi nomeado funcionario da Mesa de Arrecada¢do. Em 1837 fundou
uma pequena tipografia para imprimir o periédico Folha Commercial do Para a partir
do material comprado da oficina do Correio do Amazonas. Este seria o primeiro
jornal pos-Cabanagem. Em 1840 a Folha Commercial foi substituida pelo Treze de
Maio. Ao decidir ofertar um jornal informativo, distante das disputas politicas que
ainda aconteciam de forma intensa na Provincia do Para, Hondrio inaugura uma
nova fase da tipografia paraense, a fase da consolidacdo, da instituicdo de
empresas tipogréficas per se, preocupadas em estar equipadas e produzir
impressos com objetivos comerciais.

Encontramos menc¢des a Hondrio José dos Santos na década de 1830 nos
avisos de viagem dos navios que transitavam entre o Rio de Janeiro e Belém
publicados nos jornais do Rio de Janeiro. Esse é o periodo em que a Provincia se
encontrava envolvida nos distarbios da Cabanagem e Honério era funcionério
publico (sem ter, entretanto, abandonado a politica). A tipografia de Hondrio é citada
por Antonio Rayol em 1834, quando este se recusa a imprimir uma Pastoral que o
Bispo Dom Romualdo de Souza Coelho solicitara, levando-a ao Governador Lobo de
Souza, magcom e opositor do Bispo. Como naquela data Hondério ainda ndo era
proprietario de tipografia, podemos inferir que atuava como impressor na Tipografia
do Correio do Amazonas.

Chama a atencéo o fato de terem sido encontradas diferentes denominacdes
para a sua tipografia: Typ. de Santos e Menor; e Typ. de Santos e Menores; Typ. de
Santos e Filhos; e Typ. de Santos e Irméos. As primeiras edi¢bes do jornal Treze de
Maio sdo publicadas pela empresa Typ. de Santos e Menores, situada a Rua da
Alfama n°® 15. Ja a edigcao de 1845 traz novo “projeto grafico” e, em 1846, o nome da
empresa muda para Santos e Filhos, assim como o endere¢o passa a ser Rua de S.
Joao, canto da Estrada de S. José. Este é o endereco constante até o ultimo numero
publicado. A empresa imprimia também, a partir de 1848, o periodico religioso
Synopsis Eclesiastica.

Os seus primeiros typographos auxiliares eram tres pretos, escravos seus
(Joaquim, Camillo e Cyrillo), por elle mesmo ensinados para o mister.
Depois, quando lhe iam nascendo e crescendo os filhos, ia-os associando
na propriedade da Typographla e no manejo do componidor.
(BARATA,1908, p.104)

Concluimos, através da afirmacdo de Barata (1908), que a medida que os
filhos de Honodrio José dos Santos cresciam, estes eram treinados na arte de

imprimir, integrados a empresa, cuja denominacdo ia sendo também alterada. As
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diversas denominagfes da empresa foram esclarecidas através do seu inventario
que, pertencente aos Arquivos da Justica do Estado do Pard, encontra-se

depositado no Centro de Memoéria da UFPA.

Figura 33 — Treze de Maio, edicOes de 1844,1845 e 1849
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Fonte: Biblioteca Nacional

Curiosamente, nas edi¢bes do Treze de Maio de 1856 € possivel encontrar
mencdes a uma outra empresa com nome semelhante, a Livraria Santos e Irmaos.
Trata-se da empresa de seus filhos mais velhos. Esta € uma forte indicacdo sobre a
forma que a familia operava e como esta ampliou sua atuagdo na area. Trata-se,
portanto, de duas empresas.

Honorio José dos Santos faleceu em 1857 deixando nove filhos, seis adultos e trés
menores. Em funcdo dos menores, a tipografia foi dividida e a parte que cabia aos filhos
menores leiloada. Demorou para ser vendida, pois ndo se encontrava interessados em
funcdo do valor de sua avaliagdo. A partilha foi realizada de forma que cada herdeiro
receberia uma cota, cujo contetido permitiria o funcionamento de uma pequena tipografia.
Assim que a parte dos menores foi vendida, a Typografia Santos e Filhos cessou de
existir, bem como a sua prestacdo. A partir de 1858, a Typographia Santos e Irmaos
passaria a imprimir o jornal Treze de Maio, tendo a sua frente Cypriano José dos Santos

e, provavelmente, Honorio Filho e Lucio José dos Santos.
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7

O Inventario de Honério José dos Santos € um documento importante.
Permite-nos obter informac6es sobre como operavam as oficinas do século XIX,
informacBes em geral dificeis de obter, como a quantidade de equipamentos de
graficas do periodo, a divisdo do trabalho e o conjunto de tipos de impresséao.
Através dos recibos de pagamentos informados conhecemos as relacbes de
trabalho, o tipo de servico realizado e o nome dos funcionarios.

Como exemplo da relevancia da empresa de Hondrio, € de sua oficina que
parte, em 1850, o Sr. Manoel da Silva Ramos, habil impressor, convidado a fundar a
primeira tipografia na recém-criada Provincia do Rio Negro, depois Amazonas.

Ramos faria a impresséo do primeiro jornal na jovem provincia.

Realizou-se em 5 de setembro de 1850 a mais cara das aspiracdes dos
habitantes do Amazonas, com a promulgacdo da lei que constituiu este
territorio em Provincia do Imperio. Coube a honra de ser o installador da
Provincia ao maior batalhador pela realizacéo dessa idéa, o pranteado Jodo
Baptista de Figueiredo Tenreiro Aranha, a quem o Amazonas deve
inolvidaveis servigos.

O amor que votava a esta terra, que elle desejava ver prospera e
engrandecida fel-o, antes de partir de Belém, para tomar posse do governo,
convidar varios de seus amigos que residiam naquella capital para o
auxiliarem na administracdo da incipiente Provincia. No numero dos que
accederam ao convite do Tenreiro Aranha contou-se o Sr. Manoel da Silva
Ramos, que era habll artista, empregado na grande oficina typographica de
Honorio José dos Santos, em Belém, o qual partira antes mesmo da vinda
de Tenreiro Aranha. (ANNAES, 1808, p.21)

No inventario constam também recibos de pagamentos de aluguel,
pagamentos a terceiros e relatdrios de pagamentos aos funcionarios da tipografia,
gue compreendem o periodo entre 17 de janeiro de 1857 a 23 de outubro de 1858.
Podemos inferir através desses recibos que, mesmo operando no mesmo endereco
desde 1840 o imovel da Rua de S&o Jodo, canto da Estrada de S&o José, era
alugado a D. Ana Rufina de Paiva e Libonia Maria de Paiva, e o valor do aluguel
mensal era 40$000. Todos os filhos homens trabalhavam na tipografia e, depreende-
se dos recibos que a empresa custeava objetos de uso pessoal de toda a familia,
tais como sapatos, roupas, agua, pao, transporte em carroca e aulas para uma das
filhas. Existia, portanto, forte sinergia financeira entre as atividades profissionais e
pessoais, sendo a esta época uma empresa familiar.

A tipografia Santos e Filhos (do pai) comprava de Santos e Irmaos (dos filhos
mais velhos) papéis de variadas qualidades e também contratava encadernacoes.
No inventario encontram-se recibos de venda e de prestacédo de servico, mostrando

a abrangéncia da atuacao da familia na area.
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Em relacdo ao regime de trabalho, encontra-se em diversos periddicos a
informacdo de que o horério se estendia até as vinte e uma horas, o que pode ser
confirmado através das inUmeras compras de velas, necessarias quando ainda nao
existia luz elétrica. A frequéncia de compra de barbante — utilizado para amarrar as
ramas — é notavel.

Importante destacar a participagéo dos filhos, os menores Joaquim Pedro e
Francisco, citados nos recibos recebendo diarias. Lucio, que € mais velho, além de
diarias também recebe por colunas; trata-se de outra natureza de servico,
provavelmente pela composicdo ou revisdo. O trabalho infantil era natural naquela
época, assim como o aprendizado dos filhos desde muito jovens. Também a partir
das informacdes de Frias ([1866], 2001), sabemos que era comum menores

trabalharem como aprendizes nas tipografias:

O aprendiz de tipografia € um individuo quase sempre de menor idade, mas
que se governa a si mesmo. E ele quem se apresenta e se contrata, € ele
quem se despede ou sai sem se despedir no dia em que o repreendem, que
0 contrariam, que se aborrece, ou que em outra parte lhe oferecem algum
lucro. Logo, esse aprendiz que ndo tem sujeicdo, ndo teme e nem respeita
0S que o ensinam, porque pode mudar de mestre quando Ihe aprouver,
raramente se podera fazer dele um homem trabalhador.

Para remediar esse mal, tenho-me dado ao trabalho de receber como
aprendizes meninos que nem sabem ler, obrigando-me a manda-los
ensinar, morando comigo, e sustentando-os, mediante contrato por trés,
quatro e cinco anos, conforme a idade e circunstancias do menino aprendiz.
Com isso tomo uma pensédo terrivel, qual seja a de aturar rapazes de
diferentes educacgdes, e alguns eivados de maus costumes dificeis de
corrigir; mas tenho conseguido dar aos trabalhos de minha casa ordem e
regularidade, ndo s6 pela efetividade deles no trabalho, como porque,
sujeitos a vontade do mestre, seguem-no em todos os preceitos que lhes
impde, e os seus trabalhos, seguindo um mesmo método, sdo uniformes e
faceis, o que Ihes faz amar a arte que se lhes ensina, e que com facilidade
compreendem, ainda nos pontos mais dificeis. (FRIAS, [1866], 2001, p.51)

Os recibos constantes no inventario referem-se a prestacdo de contas das
atividades da tipografia enquanto o mesmo nao foi encerrado, compreendendo o
periodo entre 17 de janeiro de 1857 a 23 de outubro de 1858. Durante este intervalo,
0S pagamentos aos funcionarios foram semanais, abrangendo o0s servigos
realizados na semana anterior: “Para, 17 de Janeiro de 1857, pagamentos de
Expediente até 12 e despachos até 10” (INVENTARIO, 1858, p.51). Uma vez que o
jornal Treze de Maio, impresso pela tipografia, foi publicado até 1861, inferimos que
os valores pagos para “expediente” se referem aos servigos realizados para o

expediente do Governo, que Sao impressos N0 Mesmo.
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Em relacdo aos descritivos de pagamento a funcionarios, notamos que 0s

servigos séo descritos por colunas, por folha, por dia, ou nome do produto: mapas,

boletim ou taldo. Cipriano, Bayma e Hondrio recebem um valor maior — Cipriano &

citado especificamente “no engenho”, forma a que se referem a prensa de

impressdo. Também sdo citados pagamentos a lavadeira e cozinheira, 0 que

refor¢ca, mais uma vez, o fato de que o cotidiano da moradia e da oficina eram se

misturavam. Um exemplo de folha de pagamento nos mostra diversos tipos de

Sservicos:

Tabela 9 — Exemplo de comprovante de folha de pagamento do inventario de HIS

Descricao valor
Bayma na Folha Oficial desde 134 19tem9cole % ........... pg 11$700
Marianno 8 COL......cccuviiiiiiiie e pg 9%$600
ACUICIO 6 COl Y2t pg 7$500
JOZE L Ol pg 1$200
Julio 1 e % col, 2 folhas do Leofr, 2 da folha, 1 obra.............. pg 10$000
[ Lo a0 T TG T | IO TP pg 3$600
Lucio B.es do BiSp0o € RegiStIOS. .........ccovueeiieeeiiiiieiiiee e pg 3$000
Manoel Caetano 17 COl € Ya......ccueeeeiiiiiiiiiiiiie e pg 20$000
Cypriano 5 folhas do expediente no engenho........................ pg 10$000

Pela andlise dos pagamentos pode-se concluir que, em 1857, os valores

unitarios por tipo de servigo pagos aos profissionais por tipo de servico eram:

Tabela 10 — Tipos de servicos executados na tipografia Santos e Filhos. Fonte:

Inventario

Descricao Valor

Coluna 1$200
Mappa 43$000
Diaria A - filhos menores | 1$000
Diaria B 1$600
Diaria C 2$000
Engenho (por folha) 2$000
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Frias, em sua obra de 1866, descreve as condi¢cdes de funcionamento de sua
oficina, relacionando o0s profissionais necessarios para o bom funcionamento:
“‘compositores, paginador, impressores, tintureiro, maquinista, aprendizes, um
tangedor de roda e servente, um moleque de seis anos que arruma 0s impressos da
maquina”. Este depoimento permite que seja realizada uma comparagédo entre as
tipografias. Através dos recibos apresentados no inventario, entre 1857 e 1858,
trabalhavam na empresa de Honorio seis de seus filhos e vinte e um funcionarios, o
gue demonstra o porte da empresa se comparado a de Frias, que possuia oito

funcionérios.

Essas condi¢cdes sdo: habitacdo do proprietario e seus aprendizes no
préprio edificio em que esta a tipografia; regularidade e permanéncia no
trabalho, por essa mesma causa; ser o proprietério o primeiro oficial de seu
estabelecimento, ndo se preparando nele trabalho algum que néo Ihe passe
pelas maos; métodos adotados que facilitam o trabalho, e aprendizes por
contrato.

(...) Desde fevereiro de 1865 até maio desse ano, tem o seu pessoal
composto de um paginador, que também faz quase todas as obras avulsas
(remendos), impressor, maquinista, administrador etc. etc., lugares por mim
ocupados; dois compositores levantadores de letras e aprendizes, termo
médio trés e meio; um tangedor de roda e servente da oficina, e um
moleque de seis anos, que arruma os impressos da maquina e da sinal
guando descobre algum desarranjo nos fios condutores.

(...) Como ja disse, emprega o meu estabelecimento oito pessoas: destas
duas sdo compositores de levantar letra, que compfem efetivamente, um
interno e outro externo; trés aprendizes internos, que distribuem todos e
compdem parte, metem papel na maquina, dobram folhas etc. etc.; um
homem que toca a roda do prelo, cuida do asseio da casa e da conservagao
das maquinas; um moleque de seis anos, que coadjuva a impressao, e eu,
gue pagino, revejo, aperto as formas e registro-as no prelo, fago quase
todas as formas de avulsos, inspeciono a impressao e dirijo todos 0s mais
trabalhos da casa.

(...) Desses oito empregados, um trabalha oito horas; dois, dez horas, e
cinco, 12 horas por dia util, salvo eventualidades: seis tém sempre trabalho
e dois poucos sdo os dias em que empregam todas as horas em servigcos
da oficina, e sé@o o tangedor e 0 moleque. O trabalho nas demais tipografias
comeca as oito horas e termina as quatro da tarde. Na minha oficina segue-
Se a mesma regra para 0s operarios externos, porém para 0s internos € de
sol a sol. (FRIAS, [1866] 2001, p. 53-55)

N&o é possivel identificar com exatiddo as funcdes de cada profissional;
mesmo assim, o numero é expressivo. Dez funcionarios recebem por diaria, ai
incluidos os escravos (“pretos”) e os filhos menores de Hondrio, provavelmente na
funcdo de aprendizes, além de ajudantes de composicao e impressédo. Nesse grupo
devem ser ainda incluidos aqueles que faziam os servigcos gerais, como a limpeza.
Quinze funcionarios recebem por coluna, claramente os compositores. Quanto aos
seis impressores, dois sao os filhos Hondrio e Cypriano, que ja eram proprietarios de

outra empresa, Santos e Irmaos. De acordo com Barata, Hondério comecgou sua
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tipografia com trés escravos e treinou seus filhos na profissdo: “Os seus primeiros
typographos auxiliares eram tres pretos, escravos seus (Joaquim, Camillo e Cyrillo),
por elle mesmo ensinados para o mister.” (ANNAES, p.105). A declaragao torna a
compreensao da rubrica “gratificagao” mais complicada, uma vez que os escravos se

encontram nesta categoria, 0 que ndo ocorre com Joaquim, que recebe diaria.

Tabela 11 — Lista dos funcionérios da tipografia Santos e Filhos citados no inventario
de 1857

Nome Diaria | Coluna |[Engenho |Gratificacéo
Filhos

1 Hondério X X

2 | Cypriano X

3 Lucio X

X

4 Jose X

5 | Joaquim Pedro X

6 Francisco X
Funcionarios

1 | Bayma X

2 Marianno X

3 | Julio X X X
4 | Acurcio X X

5 | Julio X

6 Manoel Caetano X

7 Castro X X
8 Gomes X X X
9 | Jodo de Deos X X

10 | Archydamos X

11 | Ladislao X X X
12 | Ranier X

13 | Vitorio X

14 | Jodo Baptista X

15 | Joao Guebrao X

16 | Joaquim X

17 | Pedro Reino X

18 | Herculano X

19 | Antonio X X
20 | Pretos X

21 | Joaquim Preto X

(escravo)

TOTAL 10 15 6 4
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Em relacdo as maquinas e equipamentos da tipografia, encontra-se uma
descricdo no inventério realizada para efeito de avaliacdo dos bens. Ndo €, no
entanto, uma descricado detalhada. A relacdo de objetos descritos na tabela 4, indica
que, em 1858, a Typographia Santos e Filhos trabalhava com sete prelos, sendo
cinco deles “com machina”, isto €, mecanicos. A titulo de comparag¢ao, uma oficina
de grande porte como a oficina de Frias trabalhava em 1866, oito anos depois,

portanto, com um prelo mecéanico e trés a braco:

Esse estabelecimento, em grande escala em relacdo ao comum dos da
Provincia, compde-se de um material abundante e escolhido em tipos; trés
prelos a braco, sendo dois de ferro e um de madeira; um prelo mecanico
movido por um homem; canteador; corta-linhas; uma maquina toda de ferro
de cortar papel pelo sistema guilhotina (Unica na Provincia); uma prensa de
acetinar impressos e todos 0s acessorios necessarios ao servico de um
estabelecimento dessa fordem. Tem mais como adicional uma oficina de
encadernacdo em que se fazem as brochuras e cartonagens das obras
impressas na casa. (FRIAS, [1866] 2001, p.53)

Além dos prelos, temos tipos de metal de corpos e estilos de letras
diferentes’, vinte e quatro caixotins simples e dez duplos, que acomodam estas
fontes, e treze cavaletes para apoiar 0s caixotins. Impressiona o numero de galés,
170 no total, entre quadradas, grandes e galedes. Para apoiar o papel ao lado das
prensas, ou para a paginagdo, vinte “bancos” e duas mesas. Comparando a
descricdo de Frias com o inventario nota-se que nao ha referéncia a guilhotina, peca
fundamental para o acabamento dos impressos. Frias cita, também, uma prensa
para acetinar papéis. A guilhotina e maquina de acetinar podem estar entre as sete
prensas descritas, uma vez que ndo ha discriminacdo completa das prensas no
inventario. Em diversas partes néo se consegue ler o contetdo face a seu estado de

deterioragéo.

7 Parangona — denominagdo antiga de caracteres tipograficos, que correspondia a dois corpos de letra:
PARANGONA GRANDE, de aproximadamente 22 pontos, e PARANGONA PEQUENA, de 18 a 20 pontos.
Parangonar — combinar tipos de corpos diferentes, justificando-os na mesma linha (cf. PORTA, 1958, p.311).
Ainda segundo este autor, temos o “Tipo miudinho — MIGNON antiga denomina¢do do caracter de corpo 7,
também dito MIUDINHO por alguns, e conhecido sob 0 nome de mignonne na Franga” (ibidem, p. 237).
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Tabela 12 — Lista dos objetos constantes no inventario de Honério José dos Santos

Tipos de metal Valor unitério Quant. Valor total
Typos de folhetim de tres riscos $680 2.060 £ 1:400%$800
Typos de leituras $680 1.457£ 990%$760
Typos de folinha Ecclesiastica $670 447E£ 303%$960
Typos para folinhas de porta $670 56£ 38%$080
Typos de folhetim de dois riscos $680 340£ 231$200
Typos para escriptura $680 64£ 43%$520
Typos de secretaria $680 96£ 65$280
Typos ingleses $670 148£ 100$640
Typos parangona $680 91£ 61$880
Typos miudinho $680 154£ 104$720
total 4913£
Enfeites
Enfeites $800 87£ 77$600
Emblemas e testo $800 190£ 152$000
Linhas de metal $400 140£ 56$000
total 417£
Prelos
prelo grande com maquina de tinta 320$000 1 320$000
prelo [?] 250%$000 1 250$000
prelo com machina de dar tinta 200$000 1 200$000
prelo com machina 200$000 2 400$000
prelo [?] sem machina 60$000 1 60$000
prelo muito pequeno 60$000 1 60$000
total 7
Outros
Caxotins em bom estado 1$600 24 38%400
cabalinhos* para dous pares de 3%$000 10 30$000
Caxotins
Cabalinhos para hum par de caxotim 1$600 3 43$500
cada um
Bancos para composicao 1$000 10 10$000
Componidores 1$000 9 93%000
Galeao 1$000 10 10$000
Galés compridas $200 50 10$000
Galés [grandes] quadrados $300 110 33$000
Divisorio [devorinias] $200 5 1$000
dez bancos para assento $500 10 5%$000
duas mesas para 0s prelos 4%$000 2 8%$000
armacoes de rolo 43$000 3 12$000

Em relacéo aos tipos de papel utilizados encontramos nos registros mencgdes

”» 13

a comprar papel em resma, em “cuadernos”, “almasso” e “brouxuras”, e ainda “papel

imperial pintado”, “papel de pezo”, “papel de linho”, “papel pautado”, "papel para
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langamento”. Cita-se papéis em formato grande e em formato pequeno. Toda
compra de papel é realizada junto a empresa Santos e Irmaos.

Tentando compreender a qualidade de papéis com que trabalhava a
tipografia, identificamos algumas definicdes no Dicionario de Artes Graficas de
Frederico Porta. Papel de linho “é um papel de melhor qualidade, feito inteiramente
de trapos”. Papel pautado € o papel comum, com linhas para escrever, que era
encadernado e amplamente utilizado no comércio e na administracdo publica. Por
sua vez, o papel de peso seria um papel muito fino, segundo Porta (1958, p. 307).
Citando Constancio, o autor define o papel de peso como um papel “muy fino, para
correspondéncia com terras estrangeiras, onde o porte das cartas se paga a peso”.
Essa definicdo ndo caberia para um papel destinado a impresséo, podendo indicar
um papel leve, mais fino. Quanto ao papel imperial pintado, ndo ha uma defini¢do
em Frederico Porta. Entretanto, encontramos em outras publicagbes, como um
Dicionario portuguésl/inglés de 1827 e, especialmente, em Memoria sobre a
Conspiragdo de 1817 de Joaquim F. de Freitas de 1822, ambas impressas em
Londres, descricdes que nos permitem concluir que papel imperial poderia ser um

papel liso, semelhante ao pergaminho, e ndo-branco:

Entrardo outra vez em sua casa os mesmos Monteiro, e Ribeiro Pinto,
accompanhados de outro Individuo, que elle ndo conhecia, ao qual Pinto
entregara dois, ou tres massos de papeis, que ele pelo formato do papel
presumio serem papeis impressos; e que tambem o Coronel Monteiro
entregara ao sobredito outro papel dobrado, que pelo seu formato pareceo a
elle ser em papel imperial, ou pergaminho. (FREITAS, 1822, p. 189)

Outra possibilidade que levantamos, uma vez que se trata de jargao
tipogréfico, seria tratar-se do papel entregue no formato 559x762 mm, denominado
formato imperial, muito utilizado, um tipo de “papel oficio” da época.

Os trabalhos descritos no inventario de Honorio déo pistas do espectro de
atuacao de uma tipografia comercial, que imprime ndo apenas jornais e expedientes
de governo, como atende, também, a uma diversificada demanda de reparticoes,
bancos e comércio. Nos recibos de compra de papel sdo citados nominalmente
produtos que permitem entender o que era impresso em uma tipografia neste
periodo: folhinhas eclesiasticas, mapas (tabelas) das notas do banco, impressao do
Arsenal, circulares, cartas, boletins, “fallas”, compromissos, “rezistos” (registros?),
listas, programas, colecédo das leis, taldes, leis, certificados, decretos e expedientes
(provavelmente o expediente de Governo, que era publicado no jornal Treze de
Maio).
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Considerando a forte presenca dos periédicos de opinido durante a
Independéncia, a Cabanagem e a Regéncia, é bastante provavel que Honorio tenha
aprendido o oficio devido a sua participacéo politica nesse periodo. O fato de estar
ligado as movimentacOes politicas das décadas anteriores, de ter sido fiscal da
mesa da Alfandega, mostra-nos que o mesmo mantinha um bom relacionamento
com a administracdo da provincia. Apos comprar a tipografia do Correio Official
Paraense, 6rgdo oficial que cessa sua publicacdo, torna-se herdeiro natural da
publicacao dos fatos oficiais. Quando inicia a Folha Commercial do Para, certamente
fortalecido pelo contrato para a publicacdo do expediente do governo, toma a
importante decisdo de torna-la um 6rgao informativo e noticioso. Tal tomada de
posicdo garantiu a Honorio a consolidacdo de sua tipografia como a primeira
empresa de pratica comercial na provincia, continuando em operacao, mesmo apos
seu falecimento, sob a direcéo de seu filho Cipriano. A presenca da familia José dos
Santos no cendrio da imprensa segue até a final do século XIX. Cipriano funda o
Jornal do Pard em 1862, que substituiu o Treze de Maio, cessando sua publicacéo
em 1878. Nao se pode deixar de ressaltar que seu neto, o médico Cipriano José dos
Santos, fundou com Eneas Martins a Folha do Norte (1896-1974), além de seguir a
carreira politica. Em sua primeira fase, a Folha do Norte era conservadora e fazia
oposicao a Antonio Lemos, que era o proprietario do jornal A Provincia do Para.

A presenca marcante da tipografia da familia Santos justifica a representacao
da segunda fase da industria grafica na Provincia do Pard. Apesar de ter tomado
parte das agitacdes politicas da Independéncia, Honorio deixa de discuti-la para se
voltar a pratica comercial e informativa. Com efeito, beneficia-se de suas relagdes,
obtendo negdécios com o poder publico, fortalecendo-se enquanto empresa. Ainda
era um empreendimento familiar, localizado no mesmo prédio da residéncia e no
qual trabalham os filhos, desde muito jovens. Possuia varios empregados, incluindo
escravos de ganho como era comum nesta época, e que recebiam por semana.
Beneficiando-se do contexto econdmico favoravel com o fim dos conflitos e com o
inicio da abertura dos portos, a empresa foi sendo equipada de novas maquinas,
equipamentos e tipos de metal.

Nesse momento — que corresponde ao periodo da Regéncia — as tipografias
gue funcionavam em razdo de seus panfletos e jornais continuam existindo. Em
grande parte, esses panfletos ndo passavam de “insultos impressos”, como bem

refere a historiadora Isabel Lustosa. Embora a tipografia de Santos ndo deixasse de
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possuir uma orientacdo politica, tratava-se de uma empresa comercial, com
trabalhos diversificados; seu jornal ndo se dedica a questdo de forma pasquineira,
como tantos que operaram no periodo da Regéncia. Santos optou por se tornar uma
empresa comercial, apesar da légica familiar. Atualizou-se tecnologicamente e foi a
primeira a imprimir um livro na Provincia. Desta forma, determina novos paradigmas
para seus futuros concorrentes. Com Santos o produto grafico da época muda, a
visualidade dos jornais afasta-se da visualidade do livro, os anuncios tomam maior
espaco e as informacfes comecam a ser valorizadas graficamente. Por sua vez, 0s
demais produtos comerciais adquirem maior qualidade. As tipografias que seguiram
esse modelo permaneceriam em funcionamento por periodos mais longos; e as
tipografias folhetinescas que ndo compreenderam o funcionamento empresarial, ndo
resistiriam e acabariam fechando. Uma oficina tipografica comercial depende de
uma equipe de profissionais para garantir a produgao, gera custos e precisa produzir
para paga-los.

Em relacdo a localizacao das oficinas, identificamos alguns fatos marcantes; o
primeiro deles, a dispersdo geogréfica; antes localizadas ao redor do Largo do
Palacio ou da Sé, as oficinas agora acompanham a expansdo da cidade, a
concentracdo no Bairro do Comércio e, por fim a quantidade de empresas que
ocupam o mesmo endereco. Como ja mencionamos, sdo oficinas compradas e
depois renomeadas. A partir de 1853 ha um aumento consideravel de empresas
com a abertura dos portos e o inicio da navegacao a vapor, 0 que seria ainda mais
evidenciado com a abertura da navegacdo do Rio Amazonas a navegacgao
estrangeira em 1866.

A atuacdo de Hondrio José dos Santos marcou a passagem das tipografias
folhetinescas para uma nova fase, marcada pela atuagcdao com foco comercial. Da
mesma maneira, a chegada do aleméo Carlos Wiegandt ao Para, em 1870, inaugura
a terceira fase, representando um novo avango tecnolégico na regido com a

introducgéo da litografia.
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Figura 34 — Localizacdo das oficinas da segunda fase (ver anexo)

Mapa de localizacao das oficinas tipograficas 1840 - 1860 Belém
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3.6 Terceirafase — 1870 e 1910. A expansao tecnoldgica

Por volta de 1870, a riqueza e a modernidade atraem muitos profissionais em
busca de oportunidades. Nessa época chegam a Belém profissionais estrangeiros
relacionados as artes graficas, como impressores, litografos e fotégrafos, ligados ou
nao as casas comerciais e empresas de navegac¢do. Esses profissionais comecam a
atuar e imprimem na sociedade paraense a imagem de uma cultura cosmopolita. Os
periodicos publicam, além de retratos de personalidades, as melhorias implantadas
na cidade, as novas edificacfes, transformando a maneira que o publico percebia
sua prépria cidade. Trata-se de imagens cheias de sentidos e valores.

As rapidas transformacfes promovidas pelo Ciclo da Borracha, entre 1870 e
1910, permitiram a melhoria dos equipamentos que, aliados a presenca de
profissionais técnicos estrangeiros, transformariam o produto impresso. Este, por
sua vez, influencia a visdo de mundo da sociedade local. A introducao da litografia,

da fotografia e demais avancos técnicos da area grafica no Para torna-se, dessa
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maneira, instrumento de constru¢do de um discurso civilizatério, utilizado de forma a
ampliar e consolidar o imaginario da modernidade que se desenvolve na época.
Optamos por demarcar o inicio da terceira fase pela introducdo da litografia na
Provincia. As oficinas do periodo anterior evoluem ao longo do tempo, deixando de
ser de base familiar para se tornarem sociedades comerciais. Para tanto fez-se
necessario o acompanhamento constante das inovacdes tecnoldgicas. S&o
instalados na Provincia os prelos mecanicos, como os anunciados na edicdo do
Treze de maio de 5 de janeiro de 1856, bem como as rotativas Marinoni do Diario de
Belém, na edi¢édo de 21 de marco de 1880.

Essa fase acompanha a transicdo do Império para a Republica, periodo em
gue o pais segue inflamado por ideias importadas da Europa, as quais se somam as
novas demandas e as mudancas nos contextos locais, alimentando um debate
politico fartamente apoiado na imprensa. No Para ndo foi diferente, a julgar pelo
namero de empresas que operaram no periodo estudado. Soma-se a esta questao
as consequéncias do afluxo monetario causado pelo comércio internacional da
borracha, que tem seu apice em 1890, assunto ja tratado anteriormente.

Depois de avaliadas eventuais trocas de titularidade das mesmas oficinas,
foram identificadas, apenas em Belém, setenta e trés oficinas, sendo dezesseis na
década de 1870, vinte e quatro na de 1880, dezenove na de 1890 e quatorze depois

de 1900. Além das oficinas tipograficas estdo incluidas nesta lista as livrarias.

Tabela 13 — Numero de tipografias por ano

Ano NUumero de tipografias
1820 - 1839 8
1840 - 1869 22
1870- 1910 73

Os dados ora apresentados refletem o momento que se decidiu interromper a
busca de informacdes e consolida-las. Nem sempre as informacfes estao
disponiveis nos periédicos. Para fins de entendimento do conjunto das empresas
graficas do periodo, optamos por descrever apenas algumas oficinas relevantes e
tratar de como elas se configuraram. Criamos, para tanto, alguns critérios para
seleciona-las, quais sejam, as oficinas que podem ser consideradas pioneiras, ou

que introduzem uma nova técnica; as que apresentem duragdo mais significativa,
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isto é, por longos periodos; e aquelas que se destacam pela qualidade grafica de
seus produtos. A lista completa das oficinas encontra-se no Anexo |.

Um exemplo é a empresa do litégrafo Carlos Wiegandt, que chega ao Para
entre 1869 e 1870 e propicia que a técnica da impressao litografica seja realizada
localmente. Também se destaca o italiano Arthur Caccavoni que publicaria através
de sua empresa diversos albuns sobre a provincia. Muitos desses trabalhos eram
encomenda do governo, sendo utilizada a cromolitografia. Caccavoni atua mais
como um agenciador de anuncios, ou seja, como um publicitario. Os dois séo
exemplos de profissionais estrangeiros que chegam ao Para no momento de
crescimento econdmico, trazendo consigo ndo apenas o dominio das inovacfes
técnicas, como uma nova visualidade. Além disto, € preciso destacar as empresas
que publicaram os jornais de mais longa duragdo, como o Diério do Grao-Para e A
Provincia do Para.

Cumpre notar, no que diz respeito as tipografias, a importancia dos contratos
com o governo estadual, ou a municipalidade. Desde Hondrio Santos as tipografias
gue mantinham contratos para a impressao de expedientes oficiais garantiam a
existéncia de suas publicacdes, assim como a sua atualizacdo tecnolédgica. Entre
1840 e 1860, o Treze de Maio era a principal empresa a imprimir para o governo.
Quando em 1853 surgiu um concorrente forte, o Diario do Gréo-Para (1853-1892), o
Treze de Maio seria obrigado a se atualizar. O Diario alcancou grande audiéncia e
contratos com o governo e, com isso, obrigou a familia Santos a se atualizar
tecnologicamente e a tornar a sua publicacdo também diaria, o que ocorreu a partir
de 1 de outubro de 1855. Em 1862, Cipriano Santos lanca uma nova publicacdo, o
Jornal do Para (1862-1878).



Tabela 14 — Lista dos Jornais diarios
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Jornais diarios de a Jornais diarios de a

1850 2 1880 (cont.)

Diario do Gréao 1853 | 1892 | 39 Amazonia 1888

Para

Treze de Maio 1840 | 1862 | 22 Gazeta da Tarde 1889 | 1890 | 1

1860 5 Gazeta de 1889 | 1890
Noticias

Jornal do Para 1862 | 1878 | 16 O Popular 1889 | 1890

O Commercial 1868

Diario de Belém 1868 | 1892 | 24 1890 10

O Liberal do Para 1869 | 1880 | 11 A Republica 1890 | 1897 | 7

O Colombo 1869 Jornal do Povo 1890

1870 5 O Democrata 1890 | 1895 | 5

Diario do 1872 Gazeta da Manha 1890 (1895 | 5

Commercio

Jornal do 1873 | 1873 Diario Oficial 1891

Commercio

A America do Sul 1874 O Século 1891

A Constituicdo 1874 | 1886 | 12 O Correio 1892 | 1894 | 2
Paraense

A Provincia do 1876 | 2001 Folha do Norte 1896 | 1908 | 12

Para

1880 12 O Para 1897 | 1900 | 3

Diario de Noticias 1880 | 1898 | 18 Republica 1899 | 1902 | 3

Gazeta de Noticias 1881

Jornal da Tarde 1881 1900 5

Correio do Norte 1882 | 1884 | 12 Extremo Norte 1901

Gazeta de Noticias 1884 Jornal do 1904 | 1905 | 1
Comércio

A Republica 1886 | 1887 | 1 O Patriota 1905

O Comeércio do 1887 | 1890 | 3 Diario do 1908

Para Comércio

Jornal das 1888 A Tarde 1908

Novidades

Tipografias, mesmo as mais primarias e incipientes (como a de Madureira),

sdo empresas comerciais; € um equivoco considerar que imprimiam apenas

periodicos. Estes ultimos, por serem hoje encontrados em arquivos e bibliotecas,

terminaram por ter uma presenga maior nos escritos académicos. Entretanto, o bom

funcionamento de uma tipografia exige a presenca de diversos profissionais

especializados, como compositores e impressores, 0 que significa que € preciso

estar preparado para atender outras demandas do mercado e cobrir 0s custos
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internos. A antiga prensa exige ao menos duas pessoas para opera-la. Assim,
mesmo nao se conhecendo impressos avulsos comerciais, eles sempre existiram
como apoio as atividades comerciais e administrativas dos centros urbanos. Um
contrato de impressao de papéis oficiais garante a existéncia de uma oficina.
Segundo Twyman (2008), apesar da elevada importancia dedicada pelos
pesquisadores aos livros e jornais, que possuem um carater mais permanente, a
atividade impressa nao se restringe apenas a este tipo de produto. Um numero
muito mais expressivo de impressos comerciais sdo produzidos pelas oficinas como

forma de subsisténcia.

Figura 35 — Localizacdo das oficinas da terceira fase (ver anexo)

Mapa de localizacao das oficinas tipograficas 1870 - 1910 Belém
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O grande numero de empresas tipograficas surgidas nesse periodo ndo se
deve apenas a impressdo de jornais e livros. Além de impressos oficiais, como
editais, expedientes, relatorios e discursos, as atividades comerciais urbanas
seguramente exigiram a impressao de panfletos, catalogos, contratos, publicidades,
almanaques, notas comerciais, recibos, cartazes. Foram esses impressos efémeros,
cotidianos e descartaveis, que ajudaram a garantir a sobrevivéncia das empresas

tipogréficas.
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Além de maior numero de tipografias, outras técnicas gréficas
desembarcaram na Provincia nesse periodo. J& em 1870 é possivel identificar
empresas litograficas envolvidas com a impressao de embalagens e estampas, sem
contar os fotografos e gravadores que, em sua maioria estrangeiros, atuavam
incorporando técnicas e tecnologias europeias. Mesmo os editores e livreiros, pouco
poderiam sobreviver apenas da venda de livros. A grande maioria das pequenas
oficinas sobrevivia da producdo de impressos comerciais efémeros, jobbing printing.
S&o justamente esses impressos que, por sua natureza dinamica, nos dao muitas
pistas sobre o contexto em que foram realizados. (TWYMAN, 2008)

Raramente valorizados e rapidamente descartados por sua ligacdo com as
atividades cotidianas, pouco resta dos materiais efémeros impressos, o que explica
0 escasso material para a pesquisa em arquivos. Twyman (2008) enfatiza a
duradoura importancia dos impressos efémeros, em primeiro lugar, em virtude de
seu conteldo. Todo objeto impresso nos conta uma histéria, ou nos revela
informacBes especificas; tanto uma tabela sobre horarios de trem, como um
programa de concerto, sao fontes de informacdes primarias. Revelam-nos os habitos
de uma sociedade, suas crengas, seus objetos. Além disto, segundo o autor, ndo se
pode deixar de lado a relevancia dos efémeros enquanto objetos em si, suas
caracteristicas e contribuicbes ao momento histérico a que pertencem. Devem ser
tratados como documentos com caracteristicas proprias, sejam textuais, graficas, ou

enquanto artefato.

Outro aspecto a ser considerado diz respeito a prevaléncia dos temas
emanados dos espacos politicos. Observa-se certo oficialismo na génese
dessa imprensa e a estreita vinculacdo entre jornalismo e politica. E como
se a imprensa fosse uma amplificadora dos debates politicos ou o lugar
privilegiado onde ecoam os discursos vinculados aos lugares politicos. Mas
€ preciso considerar também que isso que enfeixamos com o rétulo de
temas politicos €, efetivamente, a novidade por aqueles dias. Os decretos
governamentais, os atos ordindrios e extraordinarios das Céamaras
Legislativas informam sobre assuntos que interferem no cotidiano dos
leitores daquelas publicacdes. (BARBOSA, 2010, p. 69)

Mesmo considerando que a composicao € demorada até o final do século XIX
poucas empresas sobreviveriam imprimindo apenas jornais quinzenais ou semanais,
até porque a logica das publicacbes da época determinava que assinantes nao
pagavam por seus anuncios. Quando esta l6égica muda e os andncios passam a
sustentar os jornais diarios € que sdo estabelecidas as condicbes para que uma
tipografia se dedique apenas a impressdes de jornais. Nesse momento ocorre uma

mudanca fundamental, em que as empresas deixam de ser oficinas tipograficas que
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oferecem servigos a diversos clientes além de imprimir jornais, para se tornarem
empresas jornalisticas que possuem uma grafica; empresas de comunicacdo. Em
ambos 0s casos, Sad0 empresas comerciais, capitalistas, que necessitam ser
gerenciadas a partir da légica de trabalho industrial de uma oficina grafica e que

dependem principalmente das relagdes com o mercado para se manterem.

3.7 Os principais periédicos que se tornaram empresas jornalisticas

Cabe mencionar a tipografia que coloca no mercado o primeiro jornal diario, O
Diario do Gram-Pard, publicacdo que durou de 1853 até 1892. Foi um dos mais
longevos periédicos da provincia, publicado por quarenta e nove anos. Outro
periodico que merece destaque por se tornar uma grande empresa jornalistica € A
Provincia do Para; iniciado em 1876, seguiu, com interrup¢des, até 2001. Com forte
conexdo politica, era ligado ao intendente Antonio Lemos e a sua primeira fase
encerrou-se em 1907, quando o prédio foi incendiado. Inicialmente impresso na
Typographia do Futuro e num segundo momento na Typ. d’A Provincia do Para, esta
foi uma das primeiras empresas a valorizar o uso das imagens. A empresa lancou
em 1895 uma publicacdo paralela de curta duracdo, d’A Provincia lllustrada, que
contou com ilustracBes de Davi Osipovich Widhopf. Importante mencionar ainda
outra empresa com essas caracteristicas que lancou a Folha do Norte (1896-1974)
que, junto com o anteriormente citado, foram os Unicos jornais diarios do inicio do
século XX. Alguns dos grandes diarios deixaram de circular ao final do século XIX,
como o Jornal do Para (1878), O Liberal do Para (1889), o Diario do Gram-Para
(1892) e o Diario de Beléem (1892). Segundo Rocque (1976), o mercado de Belém

era pequeno para tantas publicacdes.

3.8 As encadernadoras e as livrarias

Encadernadoras e livrarias sempre foram participes importantes da cultura do

livro e do impresso, principalmente por serem responsaveis pelo fornecimento de

papel almaco e a confeccdo de cadernos, pautados ou néo, de que se serviam para
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as anotacdes cotidianas do comércio e da administragdo publica. Segundo Baena
(2004) no Para existiam em 1838 trés tipografias e trés lojas.

Faltam bibliépolas, ou livreiros; apenas se conta com trés lojas de
mercadores, onde se acham abecedarios, e pequenas obras elementares
para uso dos meninos, e os livros classicos de Gramatica Latina, de
Retérica e de Filosofia, e também livros misticos, obras de devocao.
Agioldgios, e novelas destituidas de filosofia e de moralidade, que
lisonjeiam as paixdes mais comuns, e outras em que 0s bons costumes e o
bom senso nado sdo respeitados. Também ndo ha um encadernador;
suprem dois escravos dos religiosos do Carmo. (BAENA, 2004, p.210)

Encadernadoras eram empresas distintas, mas associadas as tipografias.
Imprimiam os livros em cadernos, sendo a montagem do livro feita posteriormente.
Capas de livros como conhecemos hoje ndo existiam. Era comum o proprietario do
livro mandar executar encadernacdes customizadas e padronizadas para a sua
biblioteca, sendo essas muitas vezes de luxo. A importancia da capa do livro como
um elemento de venda é bem posterior, e resultaria em outra dindmica. As
encadernadoras vendiam também cadernos prontos para 0S registros
administrativos. Com o tempo, muitas tipografias passaram a encadernar seus
préprios produtos. Entretanto, isto ocorreria somente mais tarde, ja na terceira fase.

As livrarias eram, no inicio do século XX, lojas mistas que vendiam todo tipo
de material, como explica Werneck (1966, p.39). Respeitando as particularidades

locais, especializaram-se ao longo tempo em todo territério nacional.

Eram, algumas vezes, lojas mistas. Mas ja a imprensa dava sinais, em
anuncios, da venda de livros usados e, em 1823, o livreiro Francisco Luis
Saturnino da Veiga, desejando contrair segundas nupcias, auxiliava os
filhos a abrirem nova casa do género, sob a frma Joao Pedro da Veiga &
Cia, a esquina das ruas da Quitanda e S.Pedro, prova de que o negdcio de
livros dava para viver.

Havia, assim, um publico razoavel, considerando o peso dos longos séculos
de passado colonial e de tudo o que isso significou sempre, e aqui
particularmente, de atraso, ignorancia e miséria. Essa expansdo do
comércio de livros estava em consonéncia com as condi¢des politicas que
evoluiam rapidamente: era um pais novo que comecava a emergir, com a
sua camada culta ansiosa por definir-lhe os rumos e necessitada, para isso,
de informar-se, O livro, assim, rompia a clandestinidade, deixava de ser
estigmatizado como coisa diabdlica, comecava a interessar. Mais do que
iss0: a ser necessario. E o saber, de que era ferramenta, encontrava agora,
nas classes ou camadas menos desfavorecidas, aquelas que tinham acesso
ao ensino, um lugar e uma funcéo. Ler, aprender, eram atividades que
continham, em si mesmas, como sempre, um sentido anticolonialista -
representavam um esfor¢o de libertacdo.

A familia de Hondrio Santos, de Santos & Filhos, como vimos anteriormente,
possuia duas empresas: além da tipografia, uma empresa que desde 1854

comercializava livros, papéis e realizava encadernacoes.



Figura 36 — Anuncios da Livraria Santos e Irmaos, no Treze de Maio de 16 de outubro

de 1855 (esquerda) e 1854
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. . a Na Officina de Santos & Irmaos, estabelecida na T'ypo-

Avisos diversos. r |grafia de Santos & Filhos, acceitad-se encommendas de livros

|a | que sequeirad mandar vir do Rio de Janeiro da liviaria dos Snrs.

Edoardo & Henrique Laemmert, os quaes sad mencionados

Na Livraria de Santos & b | nos catalogos que vem no final das snas folhinhas: na mesma
Trmads ha para vender Hum C officina de Santos & Irmaos, nesta Cidade, ha para serem ven-
Missal proprio para a Ca- ¢ | didos 0s segnintes h_vros:— 2 . 2 o 2
pella &’ algum rico proprie- a Historia do Brasil; Historia de !\npoleun‘; Historia_Crimi-
tario, por ser impresso com J nal de Inglaterraj Historia da Revolugao Franceza, Historia
bons typos e em bom papel, 1 Umv,ersal; A mesma por Parley; Biblia Sagrada; Diccionario
ter bonita encadernagad e ¢ |de Portugal; I)es_cnpf,zun de .lqruz-uleup Atlas d"anatomia; Ma-
ser dourado: a vista se apre- t |nual de Anutm}un; hmnu!nno de Chernoviz; |)‘ICCl(mul‘l0 de
ciard tad excellente lixro. t | Medicina por Chernoviz; Escolla de Desenho; Elementos de
‘ Desenbo; Guia do Jardineiro; Grammatica Franceza por Bor

O Novo Advogado do l gain; Arithmetica por Ottoni; Thesouro de Novellas; Panl-

Povo, que a0 mesmo ajun-
tarad o Formulario sobre a
marcha dos processcs cri-
minaes, & &.

——FOLHINHAS d'algibeira para o anno de 1856, ven-
dem-se nas Cazas dos Snrs. g:sé Maria da Silva, na
calgada do Seminario; Henrique de La--Roque & C.* na
rua da Boa--vista; Francisco Jozé d’Araujo, Viiiva Cas-
tro & Filhos, La--Rocque & Irmad, Izidoro Ferreira da
Costa, Bentes Alves & Irmad, Mattos & Cunha na rua
dos Mercadores, José Moreira Ramos, na calgada do Thea-

& Virginia; Aventuras de Hicol; Simiao de Nantuaj Thesouro
poetico; Cornelia de Barroquia; () Cosiheiro; Doceira Braso
leira; Diceionario das flores; Arte de dangu; Consetheuro do Povo;
Primeiras linhas civis—1.2 2.2 e 3.» volume; Doutrina das acgoes;
Primeiras linhas orphianologicas; Formulario de libellos; Pecnlio
dos autos; Guia do Povo; Codigo e Regulamentos do Com-
mercio; Lei das Bleigoes; Alvard mineiro; Exemplario de lie
bellos; T'ratado de testamentos; Codigo Orphanalogico; Pra o
forense; Lei das Guardas Nacionaes; Plutarco Brasilieio; Re-
portorio da Lei da Fazenda; Actos, atribuigdes, deveres e obri-
gagdes dos Juizes de Paz; Mammal do Juy; Codigo Crimi-
nal; Manual de appellagdes; Codigo do Processo; Regimenti-
Provisional, para o servigo e disciplina dos Navios da Ar-

| mada; Instrucgdes para a execugio da parte Policial e Cri-

minal da Lei da reférma

Mawvnne Davaiva T hina

tro ou rua de Santo Antonio. Jjudiciaria,
% vanda divaa favandan Aa aada ana tom

Fonte: Biblioteca Nacional

O inicio do processo de abertura dos portos e o fortalecimento do comércio
gerou rapidas transformacgdes na provincia. O naturalista Bates, ao retornar a Belém
em 1856, assim descreve a capital de onde partira em 1849:

| found also the habits of the people considerably changed. Many of the old
religious holidays had declined in importance, and given way to secular
amusements--social parties, balls, music, billiards, and so forth. There was
quite as much pleasure seeking as formerly, but it was turned in a more
rational direction, and the Paraenses seemed now to copy rather the
customs of the northern nations of Europe than those of the mother country,
Portugal.... | was glad to see several new booksellers' shops, and also a fine
edifice devoted to a reading-room supplied with periodicals, globes, and
maps, and a circulating library. There were now many printing-offices, and
four daily newspapers. The health of the place had greatly improved since
1850, the year of the yellow fever, and Para was now considered no longer
dangerous to newcomers. (BATES, 1910, p.445).

Depois de 1840, na segunda fase, encontramos 0s primeiros anuncios de
vendas de livros em 1854, na Casa da Viuva Colares & Cia. E, um ano depois, na
Livraria Popular Histérica de Godinho, Tavares & Cia. Todavia, para os efeitos desta
pesquisa interessam somente as empresas que produziram impressos localmente.

Nesse processo de especializacdo, muitas delas adquiriram e operaram suas
proprias tipografias. Como comenta Frias, o dono da livraria, ao ndo se ocupar da

impressao, fazia com que seus produtos nao atingissem a mesma qualidade de uma
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empresa cujo proprietario era o impressor-chefe, por sua vez dedicado
exclusivamente a arte tipografica.

A tipografia do sr. Ramos d'Almeida, quase que s6 dedicada a obras para
sua livraria, tem apresentado no género de remendos alguns trabalhos bem-
feitos, porém os de livros carecem ndo s6 de gosto como de nitidez. Esse
senhor, perfeito e delicado encadernador, temde confiar a tipografia, que
ndo é sua especialidade a oficiais, que, ndo tendo um interesse imediato,
ndo podem elevar os estabelecimentos a altura que os artistas proprietarios
na sua especialidade conseguem coloca-los, porque estes obram livremente
sem o receio de o desagradar, sendo a si proprios. (FRIAS,1866, p.42)

Depois de 1870, devido ao crescimento das vendas da borracha, aumenta o
namero de livrarias operando no Para. Hallewell (2005, p.192) cita o numero de
mencdes de publicacbes no catalogo da Garraux, em segundo lugar, logo apés o
Rio de Janeiro, como um claro reflexo da importancia do comeércio livreiro local na
altima parte do século XIX. Neste periodo, a provincia contava com duas livrarias

importantes, a Livraria Classica e a Livraria Universal, de Tavares Cardoso & Cia.

A exemplo do que depois seria observado na belle époque do Rio de
Janeiro, onde livrarias como a Garnier e a Laemmert ofereciam aos homens
de letras titulos chegados da Europa, além de representarem locais de
reunides em torno de escritores como Machado de Assis, em Belém duas
grandes livrarias respondiam pelos anseios literarios da elite intelectual da
borracha: a Tavares Cardoso e a Classica. (COELHO, 2011, p.158)

Henrique d’Araujo Godinho Tavares inicia as atividades da firma Godinho
Tavares & Cia na década de 1850. Na esteira do sucesso do tio aportam em Belém
na década de 1860 os irméos Avelino e Eduardo Tavares Cardoso, sobrinhos de
Tavares. Os Tavares logo estreitariam relagbes com o editor portugués Joao
Baptista Mattos Moreira, em Lisboa. Em 1872, Avelino se muda para Lisboa e abre
outra livraria, com 0 mesmo nome, assimilando a empresa Mattor Moreira e iniciando
uma frutifera carreira internacional. Tavares Cardoso passa a imprimir em Belém e
Portugal, tornando-se também a mais importante casa editora de cartdes postais na
provincia. Apesar de, com relacdo aos cartdes postais, também merecerem mencao
as livrarias Classica, Frangca Santos e Papelaria Silva, a Livraria Universal de

Tavares Cardoso é a que ofereceu o maior catalogo:

Gradativamente, alguns estabelecimentos comecaram a desenvolver
atividade tipografica na cidade de Belém, como Livraria Classica, Livraria
Franca Santos, Papelaria Silva e Livraria Universal, tornando-se, assim,
presentes no mercado de cartfes postais e langando suas primeiras séries
locais. Responséavel por uma das maiores tiragens de cartdes postais que
se conhece no Para, tanto coloridos, quanto em preto e branco, numerados
ou sem numeracao, a Livraria Universal, de Tavares Cardoso e CIA, ficou
conhecida por seus cuidados na impressao. (MARTIRES, 2012, p.42)
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Figura 37 — Cartédo Postal impresso pela Livraria Universal

Fonte: Colecéo da autora

Uma das especializacfes que pode ser observada foi a impressao de musica.
Algumas livrarias, além da producdo de livros, também se voltaram a impresséo de
musica. Vicente Salles, que se dedicou a pesquisa da musica no Pard, relatada em
A musica e o tempo no Grao-Para e Editoras de Mdusica no Para, defende que
Belém acompanhava a légica vigente da época, que tradicionalmente mandava
imprimir os libretos na Europa. O autor, porém, cita diversos tipografos e casas
editoriais que o fizeram localmente. Segundo Salles, a Casa Wiegandt foi a oficina
de maior porte, e a que deixou maior soma de trabalhos; e a Tavares Cardoso,
tradicional livraria e papelaria, que entrou no ramo no inicio do século XX, foi a
empresa que ofereceu 0 maior catalogo, embora seja preciso ressaltar que parte
tenha sido impressa em Belém e parte no exterior (SALLES, 1973). A pesquisa
também nos informa que algumas tipografias imprimiram a partir de tipos, como a
tipografia musical de Francisco da Costa Junior, e outras, a partir de cliché. Com
relacdo a Francisco da Costa Junior, Salles afirma que “seus tipos devem ter
passado sucessivamente a diferentes proprietarios, pois sdo reconheciveis em
edicOes posteriores da Casa Mendes Leite, da tipografia da Livraria Escolar e
tipografia da Livraria Gillet”.
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interior da Papelaria de Alfred
.

Figura 38 — o Silva, Cartao Postal

'

Estamparam musica localmente, via cliché, o estabelecimento de José
Mendes Leite, em 1886, As capas impressas nessa época ja sao
requintadissimas. Muitas delas coloridas e bem desenhadas. Além do pintor
Campofiorito, destacaram-se, como capistas, R. Lima — litografo do Atelier
Campbell, bom desenhista e também caricaturista — e o0 pintor paraense
Henrique Domont, cujos trabalhos tém particular interesse por
documentarem tipos populares e até mesmo aspectos de alguns folguedos
folcléricos.(SALLES, 1979, 24)

No ambito da terceira fase, percebe-se como as casas comerciais,
inicialmente dedicadas a venda de miudezas e livros, ampliaram seu escopo de
atuacdo para a impresséao de livros e impressos efémeros como cartbes, cadernos,
impressos simples para atender as necessidades cotidianas de seu publico, e
evoluiram, passando a atender outros mercados e demandas, como 0s cartbes
postais e os libretos musicais, participando ativamente da constru¢cdo do universo

gréafico do periodo.
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Figura 39 — Capa de libreto de musica, litogravura de Carlos Wiegandt

Fonte: Col. Nathan Levy
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Figura 40 — Capa de libreto de Tango, litogravura de Carlos Wiegandt

_uqmrﬁh’i&‘gggs' IEGANPT - PARK,

Fonte: Col. Nathan Levy
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3.9 As revistas e as publicacfes cientificas — Museu Paraense Emilio Goeldi

Outro produto impresso que precisa ser citado sdo as revistas. Em relacéo
aos jornais, as revistas tém periodicidade menor, S0 ora semanais ou mensais; sao
geralmente voltadas a um (ou mais de um) tema especifico, tratado de forma mais
aprofundada que os jornais. Por trazer textos mais aprofundados, possuem maior
namero de péaginas e uma diagramacao diferenciada, consequentemente

apresentam outra materialidade.

O aspecto visual, referente as artes gréaficas ou as formas tipogréaficas, € um
elemento importante a ser considerado nas revistas literarias. Chartier
(1992) alerta para a questdo, argumentando que a mudancas dos
dispositivos do objeto tipogréafico pode traduzir novos sentidos e fornecer um
novo estatuto, a escritura. (VELLOSO, 2006, p. 322)

Ao final do século XIX os avancos da tecnologia de impressao e a chegada da
litografia permitem que revistas e jornais ilustrados sejam publicados através da
utilizacdo de novos recursos para atender os interesses especificos do publico
urbano. Percebe-se, sobretudo nas revistas, uma transformacéo no objeto gréfico.
Essa evolugdo pode ser observada nas revistas do Para. A Revista Amazébnica de
1883, cientifica e cultural, editada por intelectuais, apresenta artigos de temas
diversos como antropologia, historia, geografia, passando agora a trazer uma
estampa relacionada a um de seus textos. Enquanto, projeto ainda se aproxima da
estética do livro. A litografia permite a inclusdo de ilustracdo, que faz referéncia
direta ao conteudo, embora a amostra disponivel para a pesquisa apresente uma

estampa em uma pagina cheia, paralela ao texto.



Figura 41 — Capa e paginas internas da Revista Amazo6nica
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Figura 42 — Capa e paginas internas da “Vida Paraense” de 1883
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Em 1909 surge um outro tipo de publicacdo, a Revista Paraense. A capa é
impressa em trés cores, preto, amarelo e laranja, em papel revestido branco;
notamos ainda a utilizacao de papéis de cores e qualidades diferentes em seu miolo.
A revista traz muitos anuncios e matérias ilustradas. O Museu da Universidade
Federal do Para, que abriga o acervo do pesquisador Vicente Sales, possui varias
edicbes da Revista. A cada numero as cores da capa variam e os papéis do miolo
também. A mancha de texto apesenta duas colunas e ilustracbes em quase todas as
paginas. Os llustradores sdo Teodoro Braga e Nicephoro. O niumero de anuncios é
expressivo. Podemos perceber claramente a evolugdo em contetdo, bem como no
projeto grafico e na materialidade em relacdo as revistas anteriores, encaminhando-
se para o projeto editorial que as revistas assumirdo ao longo das primeiras décadas

do século XX.

Figura 43 — Capa da A Revista Paraense, 1909

Fonte: MUFPA.
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Figura 44 — Paginas internas da Revista Paraense

Fonte: MUFPA
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Para se ter nocdo do numero de revistas publicado, foi realizado um
levantamento das edicdes identificadas por Manoel Barata, na publicacdo do IHGB.
Um total de 32 revistas publicadas entre 1860 e 1910 estdo relacionadas na tabela
15. A primeira publicagdo encontrada, a revista mensal do Atheneu Paraense,
dedicada a musica, foi publicada pela oficina Santos & Irmaos em 1860. Entretanto
nao foi encontrado um exemplar para ser avaliado. As revistas seguintes foram
publicadas a partir da década de 1880, num total de 32 publicac6es. Ndo foram
incluidos os jornais ilustrados, também chamados de revistas ilustradas, pois seréo
tratados mais adiante. Nota-se a presenca de alguns estabelecimentos como
fornecedores desses impressos, a Litografia de Wiegandt, a Typ. de Tavares
Cardoso, a Typ. de Alfredo Silva e a Imprensa Oficial estdo entre as que mais
aparecem. O volume de publicacdes dedicadas a assuntos como as artes, a
literatura, as ciéncias e temas da cultura civilizada que podem ser classificados

como nao politicos revela de forma clara os novos interesses da regiéo.

Tabela 15 — Lista de revistas publicada no Pard na segunda metade do século XIX,
a partir de Manuel Barata

Nome ano | Tipografia Tam. Col. | Periodo

Revista mensal do Atheneu | 1860 | Typ. de Santos & In-4° 2

Paraense - Periodico - Irm&os. peq.

scientiflco, literarlo- 1861

recreativo.

Revista Lyrica 1882 | Typ. do Livros do Fol. 2 Hebdom
Commercio. gr..

Revista Familar - Periodico | 1883 | Typ. Commercio do In-4° 2l | Hebdom

dedicado as familias. Para ar..

Revista Amazonica- 1883 | Typ. do Livro do In-8°. Mensal

Sciencia, arte, literatura, - Commercio

viagens, philosophia, 1884

economia politica industria,

etc.

Vida. Paraense - 1883 | Typ. Do Livro do Fol. gr. 2 | Trimens

Publicacéo de critica, 1884 | Commercio in-4°, al

literaria, sciencias e artes.

Revista Paraense 1889 | Lyt. C. Wiegandt. Hebdom

. llustr

Gazeta Muslcal- Revista bi- | 1890 | Typ. de Pinto Barbosa | Foi. gr. 3

mensal. Theatro, literatura, | - & Cia. e Typ. de

musica. 1892 | Tavares Cardoso & Cia

Revista de Educacéo e 1890 | Typ. de Tavares in-4° 2

Ensino - Publicacdo - Cardoso & C. e Typ. da | gr.

mensal de pedagogia, 1895 | Papelaria Americana
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Nome ano | Tipografia Tam. Col. | Periodo
sciencias, letras, artes e
instruccao publica.
9 Boletim do Museu 1904 | Typ. de Alfredo Silva & In 8°.
Paraense de Historia Cia, Typ. do Instituto
Natural e Ethnographia Lauro Sodré, e Estab.
1894 | Graphico de C.
OU Boletim do Museu - Wiegandt
Goeldi de Historia Natural e | 1898
Etnografia (Museu
Paraense)
10 | A Palavra - Revista militar 1895 in-4 | 2 Quinzen
e literaria 1896 a
11 | Exposicdo- Revista da 1895 | Typ. de Tavares Fol.gr..| 4
Exposicéo Artistica e Cardoso e C.
Industria do Liceu
Benjamin Constant
12 A Revista - Magazine 1898 | Typ. do Alfredo Silva. & | In-4° Mensal
illustrado Comp.
13 | O Anjo do Lar - Revista 1898 In 4" 2
mensal internacional gr.
14 | O Cenaculo- Revista 1900 | Estab. Graphico de C. In-8° Mensal
literaria. Wiegandt.
15 | A Escola -Revista Official 1900 | Imprensa Official In-8° Mensal
de ensino 1904
16 | Oraculo - Revista do 1900 | Estab. Graphico. de C. | In-4° Mensal
Apostolado Literario Cruz e Wiegandt
Souza
17 | Revista Estudantina- Typ. de PiInto Barbosa | In-4. 2
Semanario critico, artistico | 1900 | & C.
e literario :
18 | Revista do Instituto Historio | 1900 | Imprensa Oficial In-8°
e Geografico e
Ethnographico do Para
19 | Para Medico - Revista 1900 | Typ. do Diario Official In-4° 2
mensal de medicina e 1902
pharmacia. Orgéo da
Sociedade Medico-
Phémaceitica do Para.
20 | O Parnaso - Revista 1901 | Atelier Paix&o. in- 2
mensal 4° peq,
21 | O Figarino - Revista 1901 Fol. 3 Hebdom
humoristica e illustrada min.
22 | Para-Revista 1903 | Typ. de Gillet & Comp. | In-4° gr 2 Mensal
23 | Urnaldeia - Revista 1903 | Pard. Estab. Graph. C. | In-4°
commemorativa do 7° Wiegandt ar.
annlversario do Sport Club
24 | Alma Nova - Revista 1904 Belem. Typdo Gillet& | In-4°gr | 2 Mensal
literaria, artistica e Comp.
scientifica.
25 | Revista Catholica 1905 ' Belém, Redaccéo e In-4° Hebdom
1907 | oficina, Ordem Terceira
do Carmo
26 | Revista. do Equador - 1905 | Para.Typ. de Alfredo In-4° 2
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Nome ano | Tipografia Tam. Col. | Periodo
Mensario de arte sciencia, Augusto da. Silva peq.
literatura, commercio e
industria
27 | Revista Propagadora da. 1906 | Para. Typ. do Diario In-8°. Mensal
medicina natural e 1908 | Official
beneficente
28 | Revista Commercial 1906 | Para. Typ. de Alfredo In-4° gr 3 Hebdom
Augusto Silva
29 O Ensino - Mensario de 1906 | Para. Typ. do Instituto In-4° 2
pedagogia e literatura 1907 | Lauro Sodré e Typ. da

Livraria Escolar

30 | Revista Naval- Mensario de | 1906 | Para, Typ. da Provincia | In—4° 2

assumptos maritimos, de do Para
literatura e de arte

31 | Tribuna Politica - Revista 1907 | Pard, Typ. da livraria In-4° 2 Mensal
politica, literaria, scientifica Escolar.
e artisitica

32 | O Theatro - Revista de 1907 | Para. Fol. 3 Hebdom
critica e arte 1908 peq

Fonte IHGB, 1908

No gque tange as revistas, cumpre ainda citar as publicacbes do Museu
Paraense, posteriormente Museu Paraense Emilio Goeldi. O Boletim do Museu
Paraense de Histéria Natural e Ethnographia, iniciado em 1897 é publicado até os
dias de hoje, agora em duas edi¢Bes, uma dedicada as ciéncias naturais e outra as
ciéncias humanas.

Quando contratado para assumir e reorganizar o Museu, uma das
preocupacdes de Emilio Goeldi foi a divulgacéo cientifica. O Boletim, as Memdrias e
demais publicacdes da instituicdo envolveram tipografias paraenses e estrangeiras,
tirando partido da tecnologia que se aprimorava atraves da utilizacao de fotografias e
litografias. A divulgagéo cientifica foi uma das maiores colaborac¢des da tipografia e

da litografia paraenses.

Em linhas gerais, o Regulamento ja estipulava um programa de trabalho,
gue tinha por base, como expresso no artigo 1°, a formacéo de colecdes, a
publicacdo de trabalhos originais e as conferéncias publicas. As cole¢cdes
deveriam ser o ndcleo do museu, a partir do qual as investigacGes seriam
realizadas. Por sua vez, a producdo cientifica dos funcionérios deveria ser
divulgada “de preferéncia” nas publicagdes do préprio museu, o Boletim do
Museu Paraense de Historia Natural e Etnografia e as Memérias do Museu
Paraense273. E as conferéncias publicas seriam “um dos melhores meios
de pbér o Museu em contato com o publico e patentear a sua vitalidade”
(Regulamento..., 1894, p. 25, apud SANJAD, 2005, p.390)
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Figura 45 — Prancha do Album Aves Amazonicas, 1906. llustracéo de E. Lhose

Figure 16 Plate 27 of the «Album de Aves Amazénicas» { Gowpl 1906¢), where the German painter and lithographer
Ernst Lohse (1873-1930) pictured two species described by Goldis Piora caelesti-pileata (bird with the blue head
in the centre of the plate) and Gatbalcyrfynchus purusianus (brownish birds on top right of the plate) Scanning
from the original watercolour preserved in the Naturhistorisches Museum der Burgergemeinde Bern, Switzerland

Fonte: MPEG
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Figura 46 — llustracao do Boletim do Museu Goeldi, 1885, Litografia de Wiegandt

Opisthocorus cristatus.

(juv. et ova.)

Fonte: MPEG
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Figura 47 — Prancha de Memorias do Museu Goeldi, 1900

A ' EST. | ok
Q- ©

sl

2| Jluseu Laraense

g D5 LA Goelds {:
o,
(Peramica de Jndios extinctos no Cour\any " Guyana brazileira | |

i

|

@

£ bobze |

B
»

Fonte: MPEG. Foto de E. Goeldi, litografia de E. Lhése, impresséao litografica de C.
Wiegandt.
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Figura 48 — Uso de fotografias -- Prancha do Memoérias do Museu Goeldi, 1900
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3.10 As marcas e rotulos dajunta comercial

Em pesquisa na Junta Comercial do Estado do Para foram encontrados
diversos exemplares de rétulos litografados por Wiegandt. A Junta Comercial,
fundada em 1876, possui registros de marcas nominativas e figurativas de empresas
e produtos comercializados na provincia. Os exemplares oferecidos para a pesquisa
refletem, de certa forma, a condicdo da economia e da industria paraense do
periodo deste estudo. A economia era movida pela exportacdo da borracha in natura
e a producédo industrial local ainda era pouco desenvolvida. Os registros de nome
sdo apresentados a partir cOpias impressas a uma cor, em preto. Foram
encontrados roétulos de bebidas como vinhos, licores, cachaca; de biscoitos,
remeédios, sabdo, fazendas (tecidos). Um numero significativo deles impresso em
uma ou duas cores, raros apresentam a utilizacdo de trés cores. Ha rétulos
litografados como também tipogréficos. Infelizmente, a grande maioria néo
apresenta identificacdo de autoria. Dentre os que podem ser identificados, a maior
frequéncia é da Litografia de C. Wiegandt. Interessante observar a existéncia de
algumas imagens fotograficas.

Algumas caracteristicas saltam aos olhos, primeiramente a alta incidéncia do
uso de vermelho e preto para rétulos de remédio. Foram encontrados poucos rétulos
com mais de trés cores, entretanto, dentre os que apresentam cromia, as cores Sao

muito similares.
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Figura 49 — Amostras de rotulos e marcas da Junta Comercial do Para — JUCEPA

Roétulos da Junta Comercial do Estado do Para

Impresséao: NI
Cor: preto
Litografico

Impresséao: NI
Cor: preto
Litografico

Impresséao: NI
Cor: preto
Litografico
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Impresséao: NI
Cor: verde
Cliché

Impresséo: Lith Luzitana
Cor: preto, dourado
Litografico

Impresséo C. Wiegandt
Cor: preto
Litografico
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Impresséo. NI
Cores: vermelho, preto,
dourado

Impressao: NI

Cor: preto, vermelho,
dourado

Litografico

Impresséo: NI
Cor: preto/vermelho
Litogréafico
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Impresséo: [
Cor: p/b
Fotogréfico

Impressao: NI
Cor: preto
Tipogréfico sobre papel rosa

Impresséao: NI
Cor: preto
Tipogréfico
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Impressao: NI
Cor: preto
Tipografico

Impressao: NI
Cor: preto
Tipografico

Impresséo: Edward & Bros
NY

Cor: preto, vermelho,
amarelo, azul, verde
Litogréfico

Impresséao: NI

Cor: preto, vermelho,
amarelo, azul, verde,
marrom.

Tipogréfico
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Impresséao: NI

Cor: preto, vermelho,

amarelo, azul, verde

Litografico
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Impressao: NI
Cor: verde
Litogréfico

Impressao: NI

Cor: preto, vermelho,
amarelo, azul, verde
Cromolitografia

o
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Impressao: NI
Cor: cinza, beige, marrom
Litogréfico

Impressao: NI
Cor: azul
Litogréfico
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3.11 Hans-Karl Wiegandt, ou Carlos Wiegandt e a litografia no Para

Apesar do Para estar entre as cinco primeiras provincias a contar com uma
tipografia, as técnicas de reproducdo da imagem simultdnea ao texto, como a
litografia, chegaram a regido apenas em 1870. Comparativamente, o Rio de Janeiro
conhecia a litografia desde a chegada de Palliére em 1817, seguida da instalacéo da
litografia do Arquivo Militar em 1822. Na Bahia a litografia chegou em 1845 e, em
Recife, em 1861. Ainda foram necessarios nove anos a partir da instalagdo no
Recife para a introducao da litografia no Para.

Conforme descrevemos anteriormente, 0s eventos turbulentos que ocorreram
na regido entre a adesao a Independéncia do Brasil e a Abertura dos Portos da
Amazbnia em 1850, incluindo os diversos surtos epidémicos, retardaram o
desenvolvimento econémico da regiao.

A navegacao comercial pelos rios amazonicos, autorizada em 1853, foi
exercida inicialmente apenas por uma empresa, a Companhia de Navegacédo e
Comércio do Rio Amazonas, de propriedade do Bardo de Maua. A abertura se deu
efetivamente em 1867, apdés a assinatura imperial do Decreto 3.749 de 7 de
dezembro de 1866 que determina a abertura dos Portos da Amazbnia as nacbes
amigas. A capital da provincia, Belém, em funcdo de sua situacdo geografica, é a
porta de entrada de produtos importados e de saida dos produtos exportados.
Torna-se um importante centro comercial.

Em relacdo a borracha, desde a descoberta da vulcanizacdo em 1839, ja
existia 0 comércio de produtos emborrachados no Pard, configurando uma pequena
industria. Os produtos chegavam prontos, eram emborrachados e retornavam a
Europa. Nas palavras de Warren Dean em seu livro, A luta pela borracha no Brasil:
“por volta de 1839 Belém exportava 450.000 pares de sapatos feitos de Seringa”,
como era chamado no Brasil o latex a partir de sua utilizacdo mais conhecida.
Porém, foi a exportacdo da borracha bruta que causou a grande transformacédo na
regiao:

A borracha logo se tornou o material preferido para a confeccdo de gaxetas
para maquinas a vapor. Assim, essa matéria prima obscuramente obtida
acompanhou o ferro e o aco onde quer que se instalassem maquinas
industriais, bombas de minas, e ferrovias. A Borracha também era essencial
nas correias e tubos de maquinas, assim como nos para-choques de entre
os vagodes das composic¢des ferroviarias. Em 1830 a Gra-Bretanha importou
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211 quilos de borracha bruta, em 1857, 10.000 quilos; e em 1874 com a
borracha comecando a ser aplicada em fios telegraficos, a importacédo pulou
para 58.710 quilos. (DEAN, 1989, p.32)

O crescimento econbmico da Amazobnia, decorrente da elevacado dos precos
da borracha nesse periodo, somado as politicas governamentais de estimulo a
imigracdo influenciaram a chegada de muitos estrangeiros a regido. Grande parte
desembarca para trabalhar em projetos de desenvolvimento agricola, formando
colénias rurais. Outros, profissionais especializados ou pequenos comerciantes,
chegam de forma independente e instalam-se nas cidades iniciando novos negocios.
Trazem em sua bagagem, técnicas, tecnologias e uma visdo de mundo de sua
experiéncia de vida europeia ou de outras regides, que vem de encontro as
necessidades da provincia que se moderniza.

Tanto as novas entradas, como a permanéncia de grupos de imigrantes que
passaram a instalar pequenas fabricas para abastecer o mercado local iniciaram um
processo de substituicdo de importacdo de produtos que ndo mais podiam ser
importados do mercado europeu. Grupos de imigrantes europeus e continuaram a
exercer suas atividades comerciais, no setor de servicos nas cidades e em
atividades agricolas contribuindo desse modo para a recuperacdo econdmica da
regiao (EMMI, 2008). Nesse cenario ocorre a implantacdo da primeira oficina
litografica local, em 1870, com a chegada de Hans-Carl Wiegandt, também chamado
de Carlos Wiegandt ou Jodo Carlos Wiegandt, nascido em vinte e nove de abril de
1841 em Colbnia, atual Alemanha. (SALLES, 1992, p.8)

De acordo com o historiador Vicente Salles, na obra Jodo Carlos Wiegandt —
Pioneiro da caricatura no Gréao-Para, Wiegandt chegou ao Brasil por volta de 1868,
com cerca de 27 anos de idade, vindo a falecer em Belém em 1908. Estabeleceu-se,
inicialmente, em Recife, onde, segundo Alfredo de Carvalho (1908), lancou o jornal
caricato “A Careta”, juntamente com o litégrafo W. de Melo Lins. Segundo Carvalho,
a edigao inicial d’A Careta € de 2 de julho de 1869, e a ultima publicada em 20 de
dezembro de 1869. Referente a sua permanéncia em Recife, a publicacdo da
faculdade de Direito “llustracdo Académica” de junho de 1869, encontrada nos
arquivos da Biblioteca Nacional, apresenta na capa a indicagdo Lith. Mello Lins &
CW. Cia Pern. Co. Na capa ainda vemos uma assinatura Wiegdt e nas demais
ilustracbes a rubrica CW. Uma analise da edicdo nos mostra bustos de pessoas
falecidas em marco e abril do mesmo ano. E possivel afirmar que ele ali chegara

antes de junho daquele ano.
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Ja na edicdo de 21 de outubro de 1869 do Jornal do Recife, encontramos
uma nota de Melo e Lins informando aos interessados que o “Sr. Carlo (sic)
Wiegandt ausentou-se voluntaria e caprichosamente da sua lythographia sita a rua
da Cadeia n.60, primeiro andar.”. Na mesma data, logo abaixo, outro anuncio afirma
que “o proprietario da Careta se apresenta em avizar que nada deve a pessoa
alguma que trabalhasse até o quinto numero de seu periodico”. ldentifica-se assim a
data de sua partida para o Para.

Figura 50 — Anuncio no Jornal do Recife, de 21 de outubro 1869, informando que
Wiegandt deixou a provincia
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Fonte: Biblioteca Nacional
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Figura 51 — Capa da lllustracdo Académica, trabalho de Wiegandt em Recife, 1869
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Figura 52 — O Puraqué, 1878
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A vinda de Wiegandt a Belém marca uma nova fase para a historia grafica da
provincia, tendo permitido o surgimento da imprensa ilustrada através da litografia.
Sua atuacdo, como veremos a seguir, seja como litégrafo, seja como empresario, foi
fundamental para o desenvolvimento da indUstria grafica paraense. E possivel
identificar anuncios oferecendo esse tipo de servico em jornais de anos anteriores a
sua chegada, mas devido ao fato de ndo existirem empresas registradas com esse
oficio ou mesmo indicacdes de litografias operando nos almanaques da época,
entende-se que ndo eram realizadas localmente.

Orlando da Costa Ferreira (1977, p. 240) situa a empresa litografica de

= ”

Wiegandt em 1877, ano que publicou “O Postilhdo”, do qual ndo se encontram
exemplares. Em 1878 publica o semanario dominical “O Puraqué”, um conjunto de
ilustracbes caricatas anbnimas de cunho republicano, com unidade estilistica
creditada ao artista.

Em relacdo ao inicio da publicacdo local de imagens litograficas encontra-se
no Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial publicado por Carlos Seidl em 1871
uma estampa de Jeronimo Francisco Coelho assinada por Lith Wiegandt — Para
(figura 33). Ao que tudo indica, esta é a mais antiga imagem litografada pelo artista
executada e publicada no Para, sendo, portanto, o marco fundador da utilizacdo da

litografia na Provincia.
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Figura 53 — Imagem litografica representando o Presidente da Provincia Jerdnimo
Coelho, realizada por Carlos Wiegandt

Fonte: Almanaque Industrial de 1871, Carlos Seidl.

Em seu livro de 1895 Exposicdo Artistica e Industrial de Lyceu Benjamin
Constant, Ignacio Moura relata a entrevista que realizou com o artista, em sua
propria oficina. Aquela época, o litografo também possuia uma marmoraria, tendo se
tornado assim um empresario importante. O ambiente é profissional, segundo o
autor, que nos relata a presenca de artistas silenciosos, ouvindo-se o tilintar do

martelo no escopo. Segue o depoimento de Wiegandt:
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Fundei minha lithographia no anno de 1871, impellido por uma indiscritivel
for¢ca de vontade e capricho, luctando com inumares [sic] dificuldades, néo
s6 pela falta de recursos pecuniarios como também por ser uma arte pouco
conhecida no Pard, por ndo a julgarem necessaria.

Tive uma pedrinha lithographica, abrindo as gravuras com agulha de
costura e laminas de canivetes. Imprimia com um rolo de ferro e um pano
de borracha. A tinta era de typographia engrossada com resina e depois de
passado um tempo. Com trabalho e economia pude adquirir um pequeno
prelo e mais tres pedrinhas e assim pude abrir ao publico a minha pequena
oficina litographica no ano de 1871.

Actualmente o estabelecimento litographico estd nas condi¢cdes de
concorrer com outro qualquer estabelecimento congénere, artistica e
technicamente.

Possui um pessoal habilitado em todas as especialidades concernentes a
lythographia, como sejam: desenho, gravura, pintura e impressao de papeis
commerciaes, papeis de valor. tais como letras, acc¢des, apolices, cheques,
notas de Banco, etc; cartazes, anuncios, rotulos, etiquetas para pharmacias,
impressos em chromolytographia para fabricas industriaes, diplomas,
patentes, estampas em todos os generos, mappas geographicos, impressos
de desenhos architetonicos, artisticos e scientificos.

O estabelecimento trabalha com trez prélios rapidos movidos por um vapor
de seis atmosferas, quatro prélos manuais, dois de cortar e um de perfurar.
Outras machinas estdo encommendadas. Assim trabalhara com milhares de
pedras litographicas de todos os formatos.

O pessoal compde-se de seis impressores, sendo trez nacionaes e e trez
extrangeiros: um encadernador, um cortador de papeis, dous limpadores de
pedras e seis ajudantes, todos nacionaes. O atelier litographico trabalha
com duas machinas de quilgochoar e um pautographo gravador do systema
mais aperfeicoado. Tem mais cinco lythographos, sendo um nacional e
quatro estrangeiros. (MOURA,1895, p.146-147)

Assim nos informa o proprio artista que 1871 é a data da fundacédo de sua
tipografia, e € muito provavel que existam trabalhos anteriores ao retrato de
Jerébnimo Coelho para serem identificados.

O litégrafo, que comegou com “uma pedrinha”, logo formalizou sua empresa,
cresceu, comprou maquinas e contratou funcionarios, brasileiros e estrangeiros.
Ampliou sua atuacdo até tornar-se proprietario da mais importante empresa grafica
da Amazobnia — Estabelecimento Graphico C. Wiegandt — sendo um personagem de
prestigio no cenario local. Pertenceu a Associacdo Tipografica local em 1874, fez
parte da primeira diretoria da Sociedade Propagadora de Ensino em 1891, e foi
também professor da Escola Normal. Ganhou varios prémios nas exposicoes locais
e nacionais e, de acordo com Salles (1973), foi o introdutor de outras técnicas

graficas, como a estereotipia e o cliché:

Carlos Wiegandt, introdutor da litografia no Para, nao foi propriamente editor
de musica. Aparece como litografo e impressor. E ndo sdo poucos os
exemplares que conhecemos saidos do seu estabelecimento. Merece, pois,
referéncia especial pelo pioneirismo e pelo nivel técnico e estético de seus
trabalhos. Cabe-lhe o papel de haver inaugurado no Pard a arte da
litogravura e os trabalhos gerais de litografia. Seu atelier estava aparelhado
com maquinas de quilgochoar e um pautografo gravador do sistema mais
aperfeicoado, onde trabalhavam 5 litdgrafos, em 1895, sendo um nacional e
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4 estrangeiros. O sistema conhecido pela designacéo calcografia — gravura
sobre chapa metalica, principalmente cobre — e os mais modernos, como
imagens ou dizeres em relevo, obtidos por estereotipia — o chamado cliché
— também foram introduzidos no Para por Carlos Wiegandt. Depois de
viver mais de 40 anos em Belém, ai faleceu, com avancada idade, em 1909.
(SALLES, 1973, p. 119)

Wiegandt tornou-se empresario em outras atividades, além da litografia.
Aproveitando a utilizacdo das pedras, fundou uma marmoraria, em sociedade com
Karl Wirth, executando servicos para particulares e para o governo. Além da obra do
Cemitério de Santa Isabel, foi contratado para o projeto e execucdo de arco do
triunfo que seria construido para receber o imperador quando de sua visita a
provincia. Entretanto, ndo foi possivel encontrar registros de que esta obra tenha
sido realizada. No Diario de Belém de 1889 encontramos a noticia do falecimento de
seu sadcio, Wirth.

Figura 54 — Anancio da empresa de marmores de Wiegandt e Wirth
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- | pregos o3 mais modicos possiveis.
ce. —— e D —

Fonte: Diario de Belém, 1886 , Biblioteca Nacional

ApoOs o falecimento de Wiegandt, em 1909, a empresa continuou por alguns
anos dirigida por J. Pato e depois de vendida, seguiu como o principal
estabelecimento gréafico da regido amazbnica. Segundo Salles (1973), encampou as
instalacdes e os maquinarios de Arthur Caccavoni e A. Campbell, além de empregar
0 operariado destes estabelecimentos — mao-de-obra altamente especializada em
litografia, calcografia, tipografia, rotogravura etc. Passa a se denominar entao,
Empresa Grafica Amazonia.
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3.12 Os impressos litografados

Carlos Wiegandt foi seguramente o personagem mais importante da area
grafica do Para no final do século XIX. Sua empresa evolui da litografia para outras
especialidades graficas, adquirindo novos equipamentos e se aprimorando
tecnicamente. Nota-se que seu proprietario cresceu sem se envolver na politica
partidaria dos momentos iniciais da Republica. Pelo contrario, ao oferecer uma
especialidade rara, manteve uma parceria permanente com outras empresas. Em
litografia, além da publicacdo em jornais, realizou, ainda, ilustracGes cientificas,
certificados, bonds, libretos de musica, livros e rétulos de produtos.

Em relagéo a sua conex&o com as artes plasticas, um de seus trabalhos mais
importantes foi a publicacido da Colecao “Vistas do Para” em 1877, com desenhos

do artista J. Leon Righini.

Figura 55 — Anuncio no jornal A Constituicdo de 27 de janeiro de 1877

seu “pim e lugrfyg,_: ‘...,.‘:,;_._

2

R Sob a rubrica—Panorama do Pard
et —diz ainda o Diario: Bl
5 Com este titulo viio os sts. C. Wie-|
gandt, litographo, e J. L. Righini, |!
desenhista, fazer apparecer uma ¢ol-
lecgdo de 12 vistas dos principues edi-
ficios e lugares mais pittorescos da|;
capital. . |
, A primeira, jé publicada, repre-
L senta a estrada de 8. José do Redon-
il do para o lado do Largo de 8. José, |
UESthL ¢ i eyt e eas l(lique faltal(li,e { deverdio appa:
i SRR SRR recer duas em cada quinzena, repre-
EM DOZE VISTAS el sentardo:—O0 largo (;le Naza:éth.-p-‘-O
A S Sy $ banco commercial. —O theatro de N.
rimorosamente desenhadas. na pe-. S. da Paz.—O largo das Mercés.—
ra por J. Leon—Righini, " s Bl Olargo do quartel.—A Cathedral.—|
Acha-se completo ‘ma caza do 0 Carmo.—O arsenal de marinha,—
edictor C. Wiegandt. g 0 largo de palacio.—0 largo de S.
e s £ Antonio.—E o largo de Sant’Anna. |,

. Travessa 'def?. Mathéus —1633 1 Angcwsidade de um periodico il-
A A s S S ustrado que reproduza os nossos pit-
PREQO i) % torc;f?sgulburl?iosestéem arte;?r& -
D R N T enchida pela empresa do sr. Viegandt |-

Collescio IRteli ‘12‘090) ) preste'—l}lle ) pllx)blico 0 auxilig que
: : e o ella merece, que assim 0 animard a

S § maiores commettimentos.

AT : Cis £ o Dinilthnts 32 Dz O mivs

| Panorama

- < eagd

& ’,
N 3
]
Yo
g

Fonte: Biblioteca Nacional
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Figura 56 — Vista da Catedral, de Righini, 1877

Fonte: Centro de Memoéria da Amazo6nia - UFPA

3.13 Wiegandt impulsiona o cenéario da litografia

Além de trabalhar com estrangeiros, Wiegandt formou muitos artistas
nacionais. O pesquisador Vicente Salles publicou em jornais no Para artigos sobre
os caricaturistas do Para, todos litografos. Com base nessa pesquisa e no acervo
que se encontra hoje no Museu da Universidade Federal do Para, apresentamos a
seguir os litégrafos paraenses. Alguns fizeram o aprendizado em suas oficinas e
depois seguiram suas carreiras em outros estabelecimentos, como o pernambucano
Crispim do Amaral e Jodo Archibald Campbell. Em relacdo aos estrangeiros, pode-
se citar Ernst Lhose, que depois de trabalhar alguns anos na Casa Wiegandt, &
contratado pelo Museu Paraense como litdgrafo, impressor e ilustrador, executando
trabalhos fundamentais na documentagéo cientifica. (BOLETIM MUSEU GOELDI,
1897, p. 38)

O mulato pernambucano Crispim do Amaral (1856-1911) é talvez o produto
mais extraordinario do legado de Jodo Carlos Wiegandt na distribuicdo de
seu conhecimento técnico e artistico. Foi em suas oficinas que o jovem
Crispim iniciou, aos 18 anos de idade, a carreira de caricaturista que iria se
consagrar em paris e culminar no Rio de Janeiro com a fundacdo de O
Malho. (....) Irrequieto e genial, Crispim do Amaral marcou sua presenca na
caricatura brasileira, a partir de Belém do Grao-Para. (...) Dois outros
discipulos paraenses deixaram boa producdo impressa nos jornais
caricatos: Joao Archibald Campbell (1840-1924) e Jodo Gomes Corréa de
Faria (1865-1898). (SALLES, 1994, p.18)
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Crispim do Amaral, pernambucano, artista maltiplo, cenografo, ator, musico,
veio para a Amazonia com 18 anos, engajado na companhia teatral de Vicente
Pontes de Oliveira, entre 1876 e 1882, onde também atuaram seus irmaos, Manoel
e Libanio. Este ultimo instalou-se em Manaus como pintor e fotografo. Crispim do
Amaral (PUK) e seu irmao Manoel do Amaral (DUCK) publicam em 1879 O Estafeta
(6/4/1879), de curta duracgdo, litografado pela Unica oficina litogréfica existente na
época, a Casa Wiegandt. Em 1887 Crispim trabalha nas obras de decoracédo do
Theatro da Paz e lanca com o irmdo a Semana llustrada em 1887, inicialmente
impressa na tipografia do Livro do Povo e depois em oficina propria, tipografica e
litografica. O periddico teve duas fases, a primeira durou dois anos e publicou 50
exemplares. A segunda fase durou dezesseis edi¢des, sendo onze capitaneadas por
Crispim e as seguintes pelo irmao, Manoel, que vende em 1888 a oficina para Joao
Archibald Campbell. Em 1888 Crispim recebe prémio do Governo da Provincia e
viaja para Paris, onde € comissionado para pintar o famoso pano de boca do
Theatro da Paz, confeccionado pelo Atelier Carpezat, ainda existente. Em 1902,
retorna ao Brasil seguindo para o Rio de Janeiro. Foi um dos fundadores da revista
O Malho, e de outras revistas ilustradas, A Avenida em 1903 e O Pau em 1905.
Crispim faleceu em 1911, aos 53 anos, no Rio de Janeiro.

Segundo Vicente Salles (1992), Manoel do Amaral fez sua iniciacdo artistica
também no Para, associado ao irm&o. Assim como ele, Manoel recebeu bolsa do
Governo Provincial para estudar na Europa. Este foi discipulo de Irineu de Souza e
auxiliar, como Crispim, de Domenico de Angelis nas obras da Catedral de Belém e
do Theatro da Paz. Recebeu de seu irméo, ainda em 1877, a geréncia de um jornal
consolidado e deu seguimento a sua linha editorial. A dupla ja havia adquirido as
oficinas de litografia e gravura, instaladas na Rua da Industria, 3, onde ja fora
impressa a edi¢cdo de setembro e gravadores contratados na Europa.

Joédo Archibald Campbell nasceu em Beléem em 1840, filho de prosperos
comerciantes escoceses estabelecidos na capital. N&do seguiu a vocacgéo familiar
enveredando pelo jornalismo. Envolveu-se e fundou diferentes jornais, Diario de
Noticias, A Tribuna, Gazeta de Noticias e por fim, A Republica. Envolveu-se com a
litografia e o jornalismo ilustrado tardiamente, quando adquiriu, em 1888, a oficina de
Amaral e a transfere para a Rua da Trindade, 5. Campbell da seguimento ao
Semana lllustrada, agora com o nome encurtado, A Semana, lancando em abril de

1889. Mantendo o mesmo formato e caracteristicas, conta com a colaboracdo de



167

outros artistas, como Jodao Gomes de Faria (Faria), J. Girard, R. Lima, Manuel
Amaral (Duc) e Irineu de Souza (Irineu), além dele préprio, que assinava A.
Campbell, Campbell ou simplesmente A.C. O pesquisador Vicente Salles acredita
ser Campbell o misterioso artista Til que assina ilustragBes nas ultimas edi¢cdes da
Semana lllustrada. Teoria ndo confirmada, mas plausivel, uma vez que estaria
aprendendo a técnica da litografia. Segundo Salles (1992), no ano de 1900 Jo&o
Campbell era o proprietario do Atelier Campbell, com tipografia, se¢cdo de gravuras,
fotogravuras, zincografia e litografia, um dos mais importantes do género.

Entre os colaboradores da A Semana estda Jodao Gomes de Faria, jovem e
talentoso artista, nascido em Belém em 1865, que também foi discipulo de
Domenico de Angelis em sua passagem por Belém. Em 1891, foi nomeado
desenhista da Reparticdo de Obras Publicas, mas logo, por seu talento, recebeu
uma bolsa para estudar na Itélia, onde reencontrou e trabalhou com De Angelis. De
volta ao Pard, assina diversas ilustracbes no A Semana. Faleceu em 1898, aos 33
anos.

Davi Osipovich Widhopff (D.O. Widhopff), ucraniano, nasceu em 1893 e
faleceu em 1933. Veio para Belém contratado pelo governo para lecionar desenho
na Escola Normal e no Liceu Paraense. Além do ensino se dedicou a pintura,
desenho e a caricatura. Executou diversas ilustracdes para a imprensa diaria, em
especial para a Provincia do Para, e lancou dois periédicos ilustrados: Zig Zag e O
Mosquito. Terminado seu contrato, com duragdo de trés anos, retornou a Paris
deixando a influéncia forte de seu estilo.

Jodo Afonso do Nascimento — Angelus, maranhense, torna-se responsavel
pelo langamento de A Vida Paraense em 1883, jornal ilustrado e caricato impresso
na tipografia Livro do Commercio, com ilustracdes litografadas por C. Wiegandt
(SALLES,1992). Outro artista que merece atencédo é Nicephoro Moreira, xilografo
cearense. Encontramos poucos registros de xilégrafos nesta pesquisa; Ignacio
Moura, no livro Estado do Para — Exposicao Artistica e Industrial de 1895 cita dois
artistas, os portugueses George Minchin e Placido Marques de Oliveira, mas nédo ha
referéncias visuais de seus trabalhos. Em relacdo a Nicephoro, que editava o
pasquim O Figarino em sua terra natal, depois reeditado no Para, encontramos
exemplos na Revista Paraense e, depois, em outras publicacdes locais. Quanto a
versao paraense do Figarino, infelizmente nada foi encontrado. A partir do ano de

1904, encontram-se também xilogravuras de Nicephoro no Jornal do Commercio em
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Manaus, indicando que o artista circulou na regido e sua colaboracdo foi muito
valorizada, uma vez que seu nome é bastante citado por este 6rgdo de imprensa. No
mesmo jornal, verifica-se que em 1905 Nicephoro teria viajado mais de uma vez a
Lisboa para aprimorar sua arte com um artista citado como “Pastor”, mas nao
interrompe sua colaboracdo no Jornal do Commercio. Sua morte é relatada na
edicdo de 15 de janeiro de 1925.

Voltando ao pioneiro Wiegandt, este alcancou grande prestigio. Além de suas
atividades na empresa litogréfica, foi homeado professor de desenho na Escola
Normal, fez parte de diversas associagdes culturais e artisticas. Em 1895 a oficina
litografica ja era um complexo grafico-industrial, o Estabelecimento Grafico C.
Wiegandt, atuando em paralelo com uma conceituada empresa de marmores,
produzindo esculturas, relevos para a arquitetura e realizando trabalhos de grande
porte. Tornou-se um grande empresario. Em 1908, depois de seu falecimento em
Belém, o estabelecimento ficou a cargo do portugués J. Pato, que se iniciara em
suas oficinas. A despeito da crise da economia da borracha, a empresa expandiu. Ja
na década de 1920, sob a direcdo de F.B. Oliveira e com a denominacao Gréfica
Amazobnia, conheceu seu melhor momento. Segundo Salles, “dispunha de cerca de
cem operdrios, nove maquinas para litografia, trés para relevo e estamparia”.
Atendia encomendas para toda a Amazonia e o Nordeste do Brasil.

A chegada do litégrafo Carlos Wiegandt em 1870 permitiu que essa
tecnologia se instalasse, favoreceu a existéncia de um cenario de litégrafos e
estimulou o surgimento de jornais e revistas ilustrados no Para. A litografia foi
responsavel, acima de tudo, pela possibilidade de se produzir conteido impresso
gue aliava texto e imagens, de forma complementar, criando novas camadas de
interpretacdo. A imagem deixa de ser um marcador grafico ou uma alegoria, criando
um intercambio de significados. Favorece o aparecimento do jornal caricato, que
teve um papel tdo importante na época da transicdo do Segundo Reinado para a

Republica e, sobretudo, para o inicio do fotojornalismo.

No Segundo Reinado, a introducéo da técnica litografica como processo de
reproducdo permitiu a atualizagdo técnica, aumentando a escola de
reproducdo da pagina impressa, mas, sobretudo, facilitando a integracao
entre texto e imagem na composi¢do grafica, o que constituia um dos
maiores desafios para a empresa grafica da época. Além disso, a imprensa
ilustrada também comecou a publicar imagens baseadas em fotografias,
lancando as bases para documentais da informacdo, préprias do
fotojornalismo (KNAUSS, 2011, p. 12).
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Apesar de ser possivel citar um numero expressivo de artistas ligados a

imprensa ilustrada, sdo poucas as oficinas litograficas que pudemos detectar.

Tabela 16 — oficinas litograficas que operaram em Belém entre 1870 e 1910

N° | Litografia Endereco Inicio | Fim Impressor | OBS
1870
1 | Lytde Travessa Sédo | 1871 | 1921 | Wiegandt, Depois Gréfica
Wiegandt Mateus diversos Amazo0nia até
1921
1880
2 |Lytde Travessada | 1887 | 1888 | Crispim do
Amaral IndUstria, 3. Amaral.
Manuel do
Amaral
3 | Lythographi | Rua da 1889 | 1905 | Editor e A mesma de
a Campbell | Trindade, 5 Litoégrafo: Amaral.
Joao
Campbell
1890
1900
4 | Arthur 1900 | 1900 | Caccavoni
Caccavoni
5 | Nicephoro 1900 Xilogravura
Moreira ?

3.14 Os fotografos atuantes na provincia

Uma das atividades relacionadas a area grafica é a fotografia. Uma vez que

nao é objeto principal da pesquisa, partimos da relacdo de fotdgrafos descrita no

Dicionario Histérico-Fotogréafico Brasileiro de Boris Kossoy para verificar aqueles

que, de alguma forma, relacionaram-se com o objeto impresso. A Provincia do

Gram-Para contou com a presenca de fotografos desde o ano de 1846. Naquele

momento, a tecnologia disponivel ndo permitia a impresséo de imagens fotograficas

diretamente nos jornais, sendo necessario que estas fossem transpostas para a

gravura em madeira, em metal, ou litografia.

Segundo Andrade (2004), foi apenas na década de 1880 que o0s negativos

pré-sensibilizados passaram a ser industrializados, mais duraveis e sensiveis a luz.
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Até entdo, era mais barato e rapido imprimir através das diferentes técnicas de
gravura disponiveis, que criavam imagens, “a partir’ da fotografia. Foram sobretudo
0s processos de reproducdo fotomecanica que permitiram a impressdo de uma
matriz produzida fotomecanicamente, o que tornou possivel a introducéao direta da

fotografia nos impressos.

Finalizando, temos o desenvolvimento do processo denominado autotipia
pelo alem&o Georg Meisenbach, que o patenteou em 1882. Nele a imagem
original de tons continuos era reproduzida através de uma malha (ou
reticula) de vidro, sendo entdo fragmentada em pequenos pontos,
distribuidos de maneira irregular e cujo tamanho variava em funcédo da
tonalidade especifica de ada area da imagem, Através deste processo,
gravava-se uma chapa denominada cliché, no qual os pontos, em alto-
relevo, correspondiam a dareas escuras da imagem. Assim, os clichés
podiam ser montados juntamente com o0s blocos de texto e impressos
simultaneamente, pelo processo tipografico entdo adotado pela industria
grafica. Este desenvolvimento possibilitou uma verdadeira “revolugcao“ na
imprensa periddica ilustrada. (ANDRADE, 2004, p.11)

Esses processos foram, segundo o autor, utilizados de maneira timida no
Brasil. Somente na virada do século XIX para o XX a imprensa brasileira passou a
empregar 0s processos de reproducao fotomecanica.

Entre os fotdgrafos que atuaram em Belém, alguns trabalharam com produtos
impressos, como Fidanza e Hubner, produzindo cartbes postais. Realizaram ainda
albuns de propaganda dos estados do Amazonas e do Para para as administracdes
publicas. As fotos eram realizadas localmente e a impressdo, em sua maioria, na

Europa.

Tabela 17 — Relagdo de fotdégrafos na Amazbnia — fonte: KOSSOY, Dicionario
Historico- Fotografico Brasileiro

Local Nome Observacgoes
1830 — 1849
PA
1846 Charles DeForest Largo da Misericordia,sn
Fredricks Daguerreotipo, em 1851 — electrotipo, é
ourives. Em 1847 vai para Recife
1850 - 1859
PA
1855 Guilherme Potter Rua de Boa Vista, sn
Retratista, Daguerreotipo. Se associa a
Campbell em 1867. Também em Manaus
1855 Senna Senna e Irméo, daguerreotipo, desenho,
relojoeiro
1859 Pedro Vilhote R da Cadeia, 3
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1860 - 1869
AM
1865 A. Frisch nd
1868 J.A. Heren Rua Brasileira, sn
1865/1866 | Walter Hunnewell nd
1855/1868 | Guilherme Potter Travessa da Imperatriz,10
1868 Alberto Savot Rua Brasileira , sn
1864/1867 | Eduardo José de Souza | Rua Formoza,11 e Praca Tamandaré, sn
PA
1867 Campbell Associado a Potter em 1867
1867-1904 | Felipe Augusto Fidanza | Largo das Merces, sn
1869 José Carlos Goncalves | Largo das Merces, 6
1869 Antonio José de Araujo | Trav Sado Mateus
Lima
1868 Antonio Maria de Travessa do Pelourinho,sn
Mattos
1855/1868 | G. Potter Rua de Formosa, snh associado a
Campbell
1868 J. A. Veyret Rua de S&o Vicente, 12
1870 - 1879
AM
1873/1874 | Francisco Brandao Praca de Paissandu, sn
1867/1873 | Felipe Augusto Fidanza | Rua Brasileira, sn
PA
1871 M.H. da Costa Travessa S&o Mateus, 67
1870-1871 | Lourenco Antonio Dias | R Sao Mateus 6
1871 M.H. da Costa Travessa S&o Mateus, 67
1870-1871 | Lourenco Antonio Dias | R Sao Mateus 6
1867-1904 | Felipe Augusto Fidanza | Largo das Merces, sn
1871-1873 | R. H Furman Depois Fortaleza 1875- 1876. Estereotipia
Antonio José de Araujo
Lima
1873-1881 | José Thomaz Sabino Rua Formosa, 15 (1873) e Rua da
Trindade, 24 (1881). Com o falecimento
de Sabino em 1881, a empresa € reaberta
por Olsen e Barza .
1880- 1889
AM
1884 Hermano Estradelli Rua Marcilio Dias, sn
1887/1900 | Arthur Lucciani Rua Henrique Martins, 9 (32)
1886/1892 | Francisco Candido Lyra | Rua Saldanha Marinho,sn
1880 Paulo Ernesto Meyer Associado a Verlangieri entre 1880 e
1882, Também em Belém em 1883 e
depois Alemquer em 1885
1880 Feliciano Verlangieri Rua de Barroso, 5. Foi para Belém em

1883

PA
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1885 Firmo Lopes de Araujo | Rua Primeiro de Maio, sn Alemquer
1889 Fritz Bartels nd
1881/1883 | Constatino Barza Rua da Trindade, 24 cia com Olsen
1881/1883 | Niels Olsen Rua da Trindade, 24 (onde antes era
Sabino)
Local Nome Observacoes
1867-1904 | Fidanza Largo das Merces, sn
1883 Guedes Rua do Espirito Santo, sn
1883 Mello(Mello & Guedes) | Rua do Espirito Santo, sn, Rua da
Trindade, 22
Marcelo Thomaz Pull Nd, Monte Alegre
1883 Paulo Ernesto Meyer Protographia Gram-Para em 1888
1883 Feliciano Verlangieri c/Meyer
1883 Victor Rua da Trindade, sn
1890-1899
AM
1897 George Huebner nd
1893 C.F. Kiernan nd
1892 Livraria Classica nd
1887/1900 | Arthur Lucciani Rua Henrique Martins, 9 (32)
1886/1892 | Francisco Candido Lyra | Rua Marcilio Dias, 23
1898 Manuel A. R. Lyra Rua Marecilio Dias, 20
1899 Manoel Clementino Nd Humaita
Motta
1898 Peter Negreen Rua da Matriz, 40
1899 Salvador Carlos de Av Eduardo Ribeiro, sn
Oliveira
1898/1903 | B. Telles Rua da Matriz, 40 (Associado a Negreen)
PA
1867-1904 | Fidanza Rua de Santo Antonio,sn
1895 Freire Nd, associado a Girard.
1895 J. Girard Nd
1890- 1893 | Antonio de Oliveira Vigia
1900 - 1910
AM
1902/1910 | Libanio do Amaral Av Eduardo Ribeiro, 23. sécio de Hubner
1909 Pedro Arruda Rua Rui Barbosa, Itacoatiara
1901 Franz Feigl Rua do Comércio,sn
1902/1910 | Huebner Rua Séao Vicente,23 e Av Eduardo
Ribeiro.23
1902 Carlos Klippgen Nd Manacapuru
1908 José Gomes Leite Nd Parintins
1887/1900 | Lucciani Rua Henrique Martins, 9 (32)
1907 Manoel Telles de Nd Séo Luiz da Labrea
Menezes
1898/1903 | B. Telles Rua Marcilio Dias, 20

José P. Vulcani

Nd Parintins

PA
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1904 Fidanza Conselheiro Joao Alfredo, 22
1906/1910 | Huebner Conselheiro Joao Alfredo, 22
1900/1910 | Julio A. Siza nd
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4 OS IMPRESSOS DO PARA

4.1 Impresso, imagem, imaginacao

O universo que tratamos aqui € o das imagens técnicas. Aquelas citadas em
textos que podem ser considerados classicos, de Walter Benjamin e Vilem Flusser.
Ambos citam em seus textos as imagens fotogréfica e cinematografica de uma forma
mais explicita e tratam, principalmente, da media¢do da imagem com o mundo e seu
potencial de transformacdo. Flusser afirma claramente: “imagens sdo mediacoes
entre o homem e o mundo” (FLUSSER, 2011, p. 23).

Benjamin, em seu texto A obra de Arte na época de sua reprodutibilidade
técnica, trata das consequéncias advindas das novas técnicas de reproducao®.
Embora seu olhar esteja voltado para as inovacées surgidas do final do século XIX,
em especial a fotografia e o cinema, as técnicas anteriores de reprodutibilidade e
producdo de imagem como a impressao tipografica e a litografia estdo incluidas.

Segundo Benjamin, cada cultura projeta sobre seus aparatos técnicos o
imaginario, as expectativas da época. Quando surge uma inovacéo tecnoldgica, toda
cultura tende a representar essa inovacao através de formas ja conhecidas. Flusser,
por sua vez, traduz uma espécie de historia da cultura intimamente ligada a historia
da técnica, mostrando como 0s momentos historico-culturais refletem também
momentos tecnoldgicos. E possivel perceber a conexdo entre as ideias de Flusser e
as de Benjamin, particularmente em Filosofia da caixa preta. Ambos tratam da
fotografia e da reproducéo técnica, afirmando o forte potencial de transformacéo da
sociedade pelo advento era da tecnologia. Seja assumindo novas fungdes politicas
tal como sugere Benjamin (1994, p.196), ou, seguindo Flusser, pela liberacdo da

sociedade da necessidade de pensar conceitualmente, substituindo a consciéncia

8 Nesse texto Benjamin apresenta seu principal conceito — a superacao da aura na era da
reprodutibilidade técnica — para concluir que as novas condi¢des de producao permitiriam que a arte
desempenhasse novas fungdes sociais e se politizasse (BENJAMIN, 1994, p. 196). A partir do
conceito da superacéo pela aura, trata das tendéncias evolutivas da arte nas atuais condicdes
produtivas destacando o fim da autenticidade (ibid. p. 167-168, 171, 180), a ampliacdo do acesso
(ibid., p. 170), a democratizagao das possibilidades de criagao (ibid., p. 182), o declinio da ideia do
génio criador (ibid., p. 166), o poder dos consumidores sobre o conteddo da obra (ibid. p. 172, 180) e
a fragmentacao estética em lugar da totalizacgao (ibid., p. 187, 189).
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histérica por consciéncia pos-histérica e a capacidade conceitual por capacidade
imaginativa. Se para Benjamin a fotografia pertence ao abandono da tradicao, para
Flusser as imagens técnicas sao pos-historicas, separam o homem da tradicdo. Para
este Ultimo, as imagens técnicas sédo superficies que transcodificam processos em
cenas: como toda imagem é magica, o observador tende a projetar essa magia
sobre o0 mundo. Os dois autores sugerem que as técnicas de reproducdo criam uma
nova relacdo do homem com sua histéria, com sua relacdo com os outros. O carater
aparentemente nao-simbdlico, objetivo, das imagens técnicas faz com que seu
observador as olhe como se fossem janelas e ndo imagens. O observador confia
nas imagens técnicas tanto quanto confia em seus proprios olhos. (FLUSSER, 1985,
p 23)

A informacdo contida na imagem técnica, por sua vez, é distribuida pelos
meios nos quais elas sdo inseridas, sejam eles jornais, folhetos, obra de arte,
fotografias ou outros. Essas imagens serdo sempre “eternas”, por que eternamente
copiaveis. A informacéo produzida jamais serd gasta. Sob a 6tica das mediacdes, a
técnica cede lugar ao jogo com a realidade.

Podemos dizer que, na atual conjuntura, as imagens técnicas figuram como
elementos de mediacdo entre homem e mundo: elas tém o propdsito de representar
o mundo, com o objetivo de servirem de mapas. As imagens sdo também codigos
que traduzem eventos em cena. O cddigo, por sua vez, “é um sistema de signos
ordenado por regras” (FLUSSER, 2011, p.16).

Flusser propbe a diferenciagdo entre aparelhos e instrumentos. Estes séo
prolongamentos dos Orgados do corpo, poderosos e eficientes, que ampliam a
atuacdo do homem. S&o responséveis por produzir e informar sobre a natureza.
Quando os instrumentos viraram maquinas, sua relacdo com o homem se inverteu.
Antes da revolucao industrial, os instrumentos cercavam os homens; depois, as
maquinas eram por eles cercadas. Antes, 0 homem era a constante da relacao, e o
instrumento era a variavel; depois, a maguina passou a ser relativamente constante.
Antes os instrumentos funcionavam em fungédo do homem; depois grande parte da
humanidade passou a funcionar em funcdo das maquinas. (Ibidem, p. 40).

Aparelhos séo objetos produzidos, isto é, objetos trazidos da natureza para o
homem. Segundo Flusser o conjunto de objetos produzidos perfaz a cultura e,
dialeticamente, aparelhos que fazem parte de determinada cultura conferem a ela

certas caracteristicas.
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Para Benjamin (1994, p. 168-169) a obra reproduzida reinserida no contexto
social se aproxima do espectador estd sujeita a constante exposicao,
aperfeicoamento e recriacdo. Dessa forma o autor revela sua preocupacado sobre
como a cultura, encarada no plano material, influencia as estruturas sociais. Flusser,
por sua vez, afirma que a imagens técnicas sao codigos responsaveis por traduzir os
eventos do mundo ordinario em situacdes, processos em cenas. Ha um poder
magico, que € inerente a sua estrutura de superficie plana, o que domina a dialética
interna da imagem. Isto porque, como toda imagem é propria a toda mediacédo, nela
se manifesta de maneira incomparavel toda a magia do mundo; imagens sao
mediac6es entre homem e mundo, seu propdésito é de ser mapas do mundo.

E nesse arcabouco, da magia das imagens técnicas que se tornam parte de
nosso cotidiano e por isso sdo naturalizadas, que inserimos esta pesquisa ao reunir
exemplos de objetos impressos, objetos que refletem o jogo de ideias e ideais que
perpassam os momentos historicos vivenciados no Para, seja na Independéncia,
seja na construcdo da sociedade da borracha. O produto impresso € um objeto
visual composto de texto e ilustracbes, em varias camadas de significado. Ao
mesmo tempo que é produto, € imagem técnica que traz consigo sentidos e valores.
Por sua reprodutibilidade, atinge fortemente uma camada ampla de publico e o
influencia. Em seu processo de producdo ha uma edicdo, uma escolha, seja na
definicdo de parametros fisicos, como formato, tipo de papel, seja na inser¢cdo dos
elementos gréficos, no posicionamento. Como uma moldura dentro da outra, ha a
escolha do cliente, ha a escolha do fotografo/litdgrafo, do editor, do compositor. Uma
vez contratado, executado e impresso sabemos que é o olhar excludente, que mais
deixa de fora da moldura (como propde Derrida), que atinge as massas. O que foi
publicado circula na sociedade influenciando-a em um movimento de retorno que,
como afirma Flusser, é influenciado por ela.

Pode-se, também, mirar esse movimento de retorno a partir do conceito de
recursividade, que reafirma o papel ativo da cultura material, destacando que o0s
artefatos e o mundo material que construimos ndo sao unicamente o reflexo de
nossa realidade social personificada no registro material. Ao contrario, a cultura
material e aos objetos reais deve-se uma grande parte da atividade da sociedade.
Autores como Hodder, por exemplo, propdem que a cultura material seja
compreendida como construgdo de significados j& que a mesma é o resultado de
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acOes deliberadas por parte dos individuos, cujos pensamentos e ac¢fes nao
devemos subestimar. (HODDER, 1986, p.6-8)

Estamos tdo envolvidos pelo produto impresso em nosso cotidiano que eles
passam desapercebidos. Embora diante dos avancos tecnolégicos de nossa era a
tecnologia de impressao seja considerada algo do passado, ndo se pode negar seu
papel decisivo na transformacédo da civilizagdo ocidental. Até a Idade Média, livros e
documentos manuscritos eram pouco acessiveis ao homem comum por serem
caros, utilizarem o latim como lingua de comunicacdo universal, e a maioria das
pessoas serem analfabetas. A tecnologia da imprensa expandiu a disponibilidade
dos livros e 0 acesso ao conhecimento, ao permitir a fabricagdo do primeiro produto
de massa na histéria. Segundo Elizabeth Eisenstein “a invencdo e o
desenvolvimento da impressdo com tipos moéveis trouxe a transformacdo mais
radical nas condicdes da vida intelectual na histéria da civilizagdo ocidental".
(EISENSTEIN, 1998, p.16)

Em seu liviro A Revolucdo da cultura impressa a autora trata das
consequéncias historicas especificas da grande mudanca ocorrida no campo das
comunicacdes no século XV com a introducdo da cultura impressa. Afirma que
apesar de existirem estudos sobre os primérdios da imprensa em diversas areas do

conhecimento, 0s mesmos apresentam em geral visdes parciais ou segmentadas,

ignorando as mudangas na comunicagdo. Eisenstein também sustenta que, por tras
da aparente semelhanca entre o livro manuscrito e o produto impresso, reside
uma revolucdo nas relacbes de trabalho, nas relagdes pessoais, nas formas de

aprendizado. A impressao modificou os métodos de coleta de dados, os sistemas

de armazenamento e recuperacdo, bem como as redes de comunicacao utilizadas
pelas comunidades cultas em toda a Europa (ibidem, p.12). Criou-se um novo tipo
de estrutura organizacional de trabalho, um reagrupamento que gerou contatos mais
estreitos entre trabalhadores diversamente capacitados e incentivou novas formas

de trocas interculturais.

Na qualidade de elemento-chave em torno do qual giravam todos os
arranjos. O préprio mestre-impressor funcionava como ponte entre varios
universos. Ele era responsavel ndo sé por conseguir dinheiro, como pelo
suprimento de insumos e mdao-de-obra, a0 mesmo tempo que tinha de
desenvolver complexos esquemas de producdo, lidar com greves, tentar
avaliar as condicdes dos mercados livreiros e angariar 0 apoio de
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assistentes preparados. Tinha de manter-se em bons termos com as varias
autoridades que asseguravam protecdo e empregos lucrativos, sem se
esquecer de cultivar e promover autores e artistas talentosos, que poderiam
angariar lucros ou prestigio a sua firma. Nas cidades em que sua empresa
prosperava e ele pessoalmente atingia uma posicao de influéncia junto aos
seus concidadaos, sua loja tornava-se um verdadeiro centro cultural que
atraia os literatos locais e personalidades famosas estrangeiras, ao
constituir um local de reunides e centro de mensagens para uma
Comunidade do Saber cosmopolita e crescente. Alguns vendedores de
livros manuscritos haviam exercido, sem duavida, fun¢des similares, antes do
advento da imprensa. (EISENSTEIN, 1998, p. 40)

Segundo a autora, a imprensa também afetou a vida publica, particularmente
através de revistas, gazetas e boletins informativos. A leitura matutina do jornal
impresso passa a se tornar um ritual de qualguer homem de negocios bem
informado em todo planeta. Se por um lado isto gera uma espécie de isolamento,
por outro cria uma nova comunidade que compartilha das mesmas informacdes
padronizadas. “A mudanga nas comunicacgdes, a ampla distribuicdo de informacdes
idénticas fornece uma ligacdo impessoal entre pessoas desconhecidas”,
(EISENSTEIN, 1998, p.132), mudando o sentido do que significava participar dos
assuntos publicos. Ou seja, se a experiéncia interpessoal foi diminuida, por outro
lado a participagdo em eventos mais distantes foi aprimorada e novas formas de
identidade de grupo comecaram a surgir.

Eisenstein também sugere o impacto da impressdo sobre o surgimento do
estado moderno. De acordo com a autora, 0 mapa linguistico da Europa foi "fixado"
pelo processo de fundicdo de tipos padronizados, o que também da énfase a
importancia da fixacdo das linguas nacionais literarias. A tipografia ndo apenas
deteve a deriva linguistica como enrigueceu e padronizou as linguas nacionais,

argumento que é compartilhado por Steinberg:

A imprensa "preservou e codificou, por vezes chegou mesmo a criar",
alguns idiomas. Sua auséncia entre pequenos grupos linguisticos, durante o
século XVI, "levou comprovadamente" ao desaparecimento ou exclusdo de
seus idiomas vernaculos do dominio da literatura. Sua presenga no interior
de outros grupos, no mesmo século, assegurou a possibilidade de
reavivamentos intermitentes ou continua expansao. Havendo fortificado as
paredes linguisticas que separavam grupos distintos, os impressores mais
tarde tornaram homogéneo tudo que se encontrava no interior dessas
paredes, eliminando pequenas diferencas, padronizando os idiomas para
milhdes de escritores e leitores, conferindo papel periférico aos dialetos
provinciais. A preservacdo de uma determinada lingua literaria dependeu
frequentemente de que, no século XVI, tivessem ou nado sido impressos em
vernaculo na regido (sob os auspicios nacionais ou estrangeiros) algumas
cartilhas, catecismos e biblias. Em caso afirmativo, ocorria a subsequente
expansédo de uma cultura literaria "nacional" separada. Quando néo foi esse
0 caso, desaparecia um dos pré-requisitos para que brotasse a consciéncia
nacional; e o dialeto falado manteve seu carater local. (STEINBERG, apud
EISENSTEIN, p. 98)
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E sobre o surgimento das nagdes que trata, igualmente, Benedict Anderson
em Comunidades Imaginadas. Nacédo, propde o autor, “¢ uma comunidade politica
imaginada, intrinsecamente limitada e ao mesmo tempo soberana’. E imaginada
porque, mesmo que minuscula, “seus membros jamais conhecerdo todos os seus
companheiros, embora todos tenham em mente a imagem viva da comunhao entre
eles”. E finita porque mesmo a maior delas possui fronteiras determinadas, ainda
que elasticas, para além das quais existem outras nacdes. E soberana, porque as
nacdes sonham em ser livres

Segundo Anderson, as comunidades sao imaginadas em um sentido
emocional, ao se constituirem de projecdes e desejos, transformando o novo em
velho. Limitadas. As nacfes sdo imaginadas como comunidades porque sao sempre
concebidas como “uma camaradagem horizontal”’, independentemente das
hierarquias e desigualdades que eventualmente existam dentro dela. Com o declinio
das comunidades, linguas e linguagens sagradas mudam as formas de aprender o
mundo, de pensar a nacdo, como também a nocdo de tempo. Influenciado por
Benjamin, o autor mostra como os discursos de nacionalidade sdo caracterizados
pela nocdo de simultaneidade, que inaugura uma ideia de tempo vazio e
homogéneo. O passado e os momentos de fundacdo sédo estabelecidos para além
do tempo cronoldgico.

O cenério para a construcao da nacdo moderna, segundo Anderson, se da
através da convergéncia do capitalismo e da tecnologia da imprensa sobre a
diversidade da linguagem humana — fenbmeno que denomina Print Capitalism. O
jornal impresso — que fornece noticia de locais diferentes em tempos variados, mas
pressupfe a ideia de contiguidade — seria elemento recorrente nas praticas
nacionais modernas. Os romances de fundagao se apresentam como elementos na
construgdo coletiva de um passado e de um “nés” comum e identificado. E por meio
do material impresso que a nacao se converte em uma comunidade solida. Para que
se constituam comunidades imaginadas € preciso haver a convergéncia de trés
fatores: o capitalismo; a tecnologia da imprensa; e uma uniformidade linguistica, que
permite unificacdo da leitura. A partir do momento em que uma comunidade é
imaginada, ela € entdo modelada, adaptada e transformada. Um imaginario

afetuoso, que se processa no coletivo das populagbes que falam a mesma lingua.

Nacdes sdo imaginadas, mas ndo é facil imaginar. Ndo se imagina no vazio
e com base em nada. Os simbolos sado eficientes quando se afirmam no
interior de uma logica comunitaria afetiva de sentidos e quando fazem da



180

lingua e da histéria dados “naturais e essenciais”; pouco passiveis de
davida e de questionamento. (SCHWARCZ apud ANDERSON, 2008, p.16)

Anderson desconstroi a ideia de realidades politicas bem consolidadas em
Nosso imaginario e nega sua homogeneidade, demonstrando que elas podem ser
hibridas. O que as torna possiveis é seu poder de fazer sentido dentro da gramatica
dos povos.

N&o é dificil compreender que em nosso pais, bem como em outros paises da
América Latina, as comunidades imaginadas foram moldadas em diversas ocasides,
nos processos de Independéncia, na proclamacdo da Republica. Da mesma
maneira, podemos aplicar o conceito de Print Capitalism em diferentes momentos da
histéria da Provincia do Para. A primeira tipografia do Para instalou-se em 1820 com
Francisco Madureira, e de forma definitiva em 1822, com a chegada a Belém de
uma tipografia comprada em Lisboa por Felipe Patroni e Gar¢ao de Melo. Durante a
primeira metade do século XIX, o principal uso da impressao esteve ligado a difuséao
de ideias politicas, utilizando praticamente recursos de texto. As poucas imagens
utilizadas eram clichés tipograficos. Com a ampliacdo da economia da borracha, a
partir de 1850, ocorre uma transformacao: além da melhoria dos equipamentos e,
portanto, dos produtos graficos, muitos profissionais ligados a area instalam-se em
Belém a servico da elite local. A introducdo da litografia, da fotografia e demais
avancos técnicos da area gréafica no Para transformaram a cultura impressa em um
dos instrumentos de construcdo de um discurso, utilizado para ampliar e consolidar

o imaginario da modernidade que se desenvolveu na época.

Foi-se moldando, portanto, ao longo do século 19 uma nova ordem social.
Contrapondo-se ao senso nitido de desordem e desagregacao que marcou
o0 inicio da industrializacdo nos paises europeus, o século chegava ao seu
fim munido de instituicBes e de servicos encarregados de impor e manter a
ordem, desde policia e bombeiro até escolas e hospitais. No Brasil, como no
resto do mundo a nova sociedade urbana organizou-se em torno de ideais
como ordem e progresso, indistria e civilizacdo, fossem estes importados
ou ndo. O design teve 0 seu papel nessa reconfiguracdo da vida social,
contribuindo para projetar a cultura material e visual da época. (CARDOSO
DENIS, 2005, p. 64)

Foi no final do século XIX que a tentativa de implantacdo de um projeto
de modernidade efetivamente ocorreu, ndo sO pela atuagdo politica de
governantes que promoveram higienizacdo, pavimentagdo, saneamento e
urbanizacdo, como também através da ampliacdo da circulagdo de bens
culturais — materiais e de consumo. A arquitetura, o teatro, a masica, a moda,

a decoracdo de interiores, as vitrines, a publicidade e os impressos foram
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instrumentos plenos de valor simbdlico que colaboraram na construcdo desse
discurso moderno. Surge uma nova classe, a dos Bardes da Borracha, e a
antiga tradicdo colonial é deixada para tras; mesmo as velhas oligarquias se

rendem a cultura da borracha.

O impulso criador e a percepcdo do plano social em sua totalidade sao
elementos presentes no imaginario de Belém, durante o ciclo da borracha,
podendo se decodificados em diversas atitudes da burguesia local e nos
atos do poder publico. (CASTRO, 2010, p.28)

A divulgacdo da Provincia sempre esteve apoiada em produtos
impressos. Nas participacdes em feiras internacionais, como a Feira Mundial
de Chicago ou a Exposicdo de Paris ao final do século XIX, ou feiras
nacionais como a do Rio de Janeiro, foram publicados catalogos bilingues.
Governadores e Intendentes também publicavam albuns de Governo, ano a
ano, orgulhosos ao divulgar o imaginario da metrépole progressista.
Mostravam que o Para — a periferia fortalecida pelo progresso industrial — era
0 ponto de contato entre a floresta, que fornecia sua riqueza, e resto o mundo.

Esse contexto atrai muitos profissionais em busca de oportunidades.
Por volta de 1870 chegam a Belém diversos profissionais das artes graficas,
impressores, litografos e fotégrafos europeus ligados as casas comerciais e
empresas de navegacdo. Esses profissionais comegcam a atuar
imediatamente e imprimem na sociedade paraense a imagem da cultura
europeia cosmopolita.

Segundo Flusser (1985), as pessoas olham as imagens técnicas como
se fossem janelas, reflexos da realidade, e ndo o séo; trata-se de superficies
que precisam ser decodificadas para serem decifradas, sdo cenarios
construidos que assumem o lugar da realidade. Anderson (2008), por sua vez,
nos mostra como a cultura impressa € motor da construcdo de imaginarios e
comunidades. Foi o que encontramos nos impressos do Para em suas trés
fases, sendo que na terceira fase € que esta construcdo de cenarios se
apresenta de forma mais explicita, especialmente porque apoiada pela
litografia. Os periddicos publicam imagens plenas de significados,

personalidades (herdis), as melhorias implantadas na cidade e os edificios
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importantes, moldando a maneira que o publico percebia sua propria cidade,

construindo a comunidade imaginada da Belle Epoque.

4.2 A configuracéo grafica dos impressos

Para um impresso ser produzido é necessario que se rednam algumas
condicbes adequadas, por exemplo, as oficinas precisam estar devidamente
equipadas. No século XIX isto significava possuir prelos, equipamentos e tipos de
metal. Além de maquinas, essencialmente, eram necessarios bons profissionais
para compor, revisar e imprimir. No periodo que estudamos as modificacbes sé@o
notaveis. A medida que as inovacdes tecnoldgicas foram alcancando as empresas
da regido e a as oficinas se atualizaram, houve reflexos no produto grafico. Prensas
se tornaram mais rapidas e seu manuseio menos cansativo, novas colecdes de tipos
de metal foram adquiridas, ampliou-se 0 uso da composi¢cdo com vinhetas e fios
para tabelas. Esses e outros avanc¢os propiciaram impressos mais bem acabados. A
introducdo de técnicas inexistentes na provincia, como a litografia, com a
participacdo de profissionais estrangeiros, provocou uma transformacao radical na
visualidade do produto gréfico.

As paginas a seguir destacam algumas dessas transformacdées. Tarefa dificil
face a quantidade de impressos arrecadados. O acervo contém impressos efémeros
como jornais, jornais ilustrados, revistas, libretos de musica, certificados, folhetos,
marcas e embalagens, bem como publicacbes cientificas e livros, que ndo séao
considerados efémeros. Também ha impressos oficiais como as Fallas, atas de
reunides, relatérios anuais e Albuns de Governo.

Para esta parte do trabalho tentamos utilizar apenas impressos manuseados
diretamente e fotografados pela autora, o que permitiu analisar a sua materialidade e
a gqualidade de impressao. Os exemplos encontrados em acervos, em sua maioria,
foram digitalizados a partir de microfilmes, apresentando, assim, baixa qualidade ou
alto contraste. Além disso, sendo 0 acesso a documentos antigos restrito, ndo foi

possivel o registro fotografico de todo tipo de impresso para todas as fases.
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O plano inicial era contar com um modelo de cada categoria por década.
Entretanto, tal plano precisou rapidamente ser deixado de lado, até porque a
presente pesquisa resultaria num documento enorme e dificil de analisar. A solucéo
foi incluir o maior numero de documentos fotografados e organizados nas fases
propostas. Como previsto, ha fases com menos material disponivel, como é o caso
da primeira e, além disso, a terceira fase, com a expansédo da economia em fungéo
da borracha, ainda esta por ser delimitada.

Outro critério relevante foi considerar somente produtos impressos no Para. E
importante demarcar este aspecto em funcdo do costume de imprimir fora do pais,
principalmente relatérios e albuns de propaganda de governo. Ha exemplares
magnificos como os albuns de Arthur Caccavoni, todos impressos em Génova, como

os exemplos abaixo, do Album Para Commercial em 1900.

Figura 57 — Paginas do Album Para Commercial em 1900
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0 - PROV’IN"IJ
posls! 428 ~ Telephono 408

Fonte: BAV

S&o inimeros exemplos preservados e facilmente encontraveis nos dias de
hoje, como os albuns comerciais, os relatorios de governo, os livros, em sua grande
maioria impressos entre os Ultimos anos de 1800 e a primeira década de 1900,
periodo de maior fulgor da economia da borracha.

Outro exemplo que merece ser mencionado é o dos relatérios do intendente
Antonio Lemos, publicados entre 1902 e 1909. Estes mantém o mesmo projeto
grafico e o seu interior € padronizado em forma e conteudo, incluindo-se as fontes,
os titulos, a mancha gréfica, contendo imagens fotograficas em cromolitografia. O
mais notavel é o projeto gréfico das capas, que utiliza imagens diferentes de flores
para cada ano, ao mesmo tempo que apresenta um “logotipo”, que se mantém nos
sucessivos albuns. A utilizacao de recursos como esses para marcar a identidade de

um intendente municipal foi inovadora e bastante rara nessa época.
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Figura 58 - Capas de Relatérios do Intendente Antonio Lemos

Fonte: MUFPA

N&o se pode negar que esses produtos fizeram parte da cultura local e foram
importantes para delimitar a influéncia do produto impresso. Nao estdo excluidos da
pesquisa ou do acervo, apenas nao foram utilizados como instrumento para analise

de configuragéo grafica.

4.3 Elementos da linguagem grafica

No produto gréafico a relacdo entre contetudo e forma é fundamental para que
a comunicagdo aconteca. Esta relagdo € descrita por Twyman (1982) como o

“‘elemento da linguagem na comunicagao grafica”. Twyman argumenta que esses
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elementos da linguagem séo afetados pela tecnologia, sem alterar sua funcéo de
comunicacdo. Afirma também que a linguagem grafica exige um minimo de
planejamento, ao passo que a linguagem oral € usualmente espontanea.

No momento em que define a solugcao grafica, o designer, ou quem quer que
esteja criando a mensagem, precisa considerar 0s requisitos técnicos para aquela
solucdo especifica. Algumas tecnologias impdem limites e podem néo ser as mais
adequadas para aquele modo de simbolizacdo ou de configuracdo da informacéo.
Para compreender melhor o estudo da linguagem gréafica, € importante entender a
relacdo com outros ramos da linguagem. Twyman propde um modelo em que a
linguagem é dividida em duas grandes areas: a oral e a visual. Este modelo esta

organizado conforme a mensagem é recebida, e ndo como é transmitida.

Figura 59 - Modelo de Twyman, natureza das linguagens

Linguagem

Verbal | Nao-verbal

Feita a mao Feita & maquina
(escrita) {impressa,video)

Do ponto de vista do design grafico, a linguagem é dividida em verbal e
pictérica (figura 59). Foram considerados 0s principais canais pelos quais a
mensagem € recebida, a saber, oral e visual. O visual esta subdividido em grafico e
ndo-gréfico — gestual, facial (denominados paralinguisticos). Por sua vez, o gréfico
esta dividido em trés categorias: verbal, pictérico e esquematico (modos de
simbolizacdo). Os modos esquematicos e pictéricos também poderiam estar
subdivididos em feito a mao ou feito a maquina.
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A Matriz proposta por Twyman (1979) para o estudo da linguagem gréfica
classifica os elementos da linguagem em duas categorias gerais de variaveis
(através de linhas e colunas): modo de simbolizacdo e método de configuracéo
(figura 60). Para as colunas, usam-se as variaveis relativas ao método de
configuragdo. Por definicdo, trata-se da organizagdo grafica ou estrutura da
mensagem que influencia e talvez determine as estratégias de “procurar”, “ler” e
“olhar” adotadas pelo usuario. Sao elas: “Linear puro”; “Linear interrompido”; “Lista”;
“Linear ramificado”; “Matriz”; “Nao-linear dirigido”; “Nao-linear aberto”. O autor
explica que a divisdo entre “Nao-linear dirigido” e “N&o-linear aberto” € bastante
subjetiva, por isso é representada por uma linha pontilhada.

Os titulos das linhas, por sua vez, representam os modos de simbolizac&o.
Sao eles: “Verbal” (uso de caracteres da linguagem escrita e algarismos);
“Pictdrico/verbal” (combinagdo de elementos imagéticos e caracteres da escrita);
“Pictorico” (presenga unica de elementos imagéticos); e “Esquematico”
(representacdes graficas complexas que podem combinar elementos pictoricos e
verbais, mas ndo podem ser classificadas em apenas uma dessas categorias devido

a ndo-linearidade de sua leitura).

Figura 60 - Matriz da linguagem grafica de Twyman

Métodos de configuracao

I
Linear Linear Lista Linear Matriz Néo-linear| Nao-linear
interrom- ramifi- dirigido aberto
pido cado |
|
Verbal 1 2 3 4 5 6 |7
|
3 |
On Pictérico 8 9 10 11 12 13 |14
ﬁ e Verbal |
° |
O
£ Pictorico | 15 16 17 18 19 20 121
n |
(¢}
© |
2 Feavematical A |- T T T T . T T T T . T T T T
_8 Esquemitico| ») 23 24 25 26 27 28
S |
3 |
= .
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Segundo Twyman (1979), a matriz ndo deve servir como elemento de
restricdo ou “confinamento” da analise da linguagem grafica. “O fato de que algumas
formas de linguagem gréafica ndo estejam contidas perfeitamente nos limites da
matriz serve para chamar a atencao para a sutileza e a flexibilidade da linguagem

grafica” (ibidem, p. 121).

Figura 61 Exemplos das células da matriz de Twyman em sua estrutura primaria

a b 9p
[ C a
ﬁ )
[ — —
I
Jl'i . . . " .
1-Verbal x 2-Verbal x Linear 3-Verbal x Lista 8-Pictérico/verbal x
Linear puro interrompido Cardapio de um Linear interromp.
Disco de Falstos Manuscrite do Brasil restaurante Historias em
(Mindico, 1700 A.C)) colonial, seculo Xl quadrinhos
b a
. /.Q' Cb/‘;,-
- [ —
iy / ',.-lr j“ " ‘\ / /
9 K b3 J
sz .
oy —_ ,/ '/
a _.f
b, \
e
10-Pictorico/verbal x | 11-Pictarico/verbal x 20-Pictérico x 28-Esquematico x
Lista Linear ramificado Nio-linear dirigido Nao-linear aberto
Interface de um Derivagdo dos jogos Fotografia artistica Detalhe de um mapa
smariphone antigo de um video-game

Fonte: Puppi, 2013

Percebemos assim que 0s impressos iniciais, da primeira fase, sdo mais
simples, contém texto e tabelas sem figuras. Enquanto simbolizacdo seriam da
categoria Verbal, situando-se sobretudo na cédula 2 — Linear interrompido ou 3 —
Listas. A segunda fase, com mais recursos tecnoldgicos, ndo se altera, ou seja, ndo
se percebe a insercdo da imagem como uma caracteristica. Com a introducédo da
litografia, aliada a renovacao do uso da tipografia, € que aconteceu a transi¢ao para

outras células, outras formas de configuracéo gréafica.



Figura 62 - Evolucao da configuracéo gréafica na Matriz de Twyman

Métodos de simbolizagao Métodos de simbolizagao

Métodos de simbolizagao

Métodos de configuracao

I
Linear Linear Lista Linear Matriz Néo-linearl Nao-linear
interrom- ramifi- dirigido aberto
pido cado |
|
Verbal 1 2 & 4 5 6 |7
numeérico |
|
Pictérico 8 9 10 11 12 13 114
eVerbal |
numeérico
|
Pictérico 15 16 17 18 19 20 21
|
|
Esquematico| 27 23 24 25 26 27 I28
|
|
Métodos de configuragao
I
Linear Linear Lista Linear Matriz Nz‘io-linearI Nao-linear
interrom- ramifi- dirigido aberto
pido cado |
|
Verbal 1 2 S ——— 5 6 |7
numérico / |
|
Pictérico 8 9 10 11 12 13 114
eVerbal |
numérico
|
Pictérico 15 16 17 18 19 20 I21
|
|
Esquematico| 2> 23 24 25 26 27 l2g
|
|
Métodos de configuragao
1
Linear Linear Lista Linear Matriz Néo-linearl Nao-linear
interrom- ramifi- dirigido aberto
pido cado I
|
Verbal 1 2 13—+ —~5 6 |7
numeérico |
|
Pictérico 8 9 10 11 12 13 114
eVerbal |
numeérico
|
Pictérico 15 16 17 18 19 20 21
|
\_/
|
Esquematico| 2o 23 24 25 26 27 l28
|
|
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4.3 A fase Pioneira: Jornais e Impressos de Governo

Desde a instalacao da primeira tipografia em 1820, a de Francisco Madureira,
e por toda esta fase, o principal uso da impressdo estava intimamente ligado a
difusdo de ideias politicas, utilizando-se praticamente do texto e materiais
tipograficos como fios para a construcdo formal da pagina. S&o impressos de baixa
complexidade, com reduzida hierarquia da informacé&o e baixa diversidade de fontes
tipogréaficas. Contamos no maximo trés tamanhos, muitas vezes da mesma fonte e,
no maximo, uma fonte display. Para o cabecalho do jornal, o titulo e o texto séo
utilizados em tamanhos maiores e ndo se nota a utilizacdo de negrito (bold). As
poucas imagens figurativas eram emblemas tipogréficos. Interessante notar o uso de
fontes caligraficas para nomes e assinaturas, na tentativa de personalizar a autoria.

O formato de mancha grafica mais encontrado é composto pela divisdo em
duas colunas. O espaco entre colunas é pequeno. Margens sao generosas. O
impresso de 1823 que pudemos observar no IHGB apresenta forte cravacao, isto é,
€ claramente perceptivel o relevo do decalque da impresséo. Isto ocorre em virtude
de as prensas antigas exigirem forte pressado, além de os tipos estarem gastos. A
pouca complexidade gréfica e a impressdo ndo uniforme dos tipos revelam que
foram executados com pouco tempo, as pressas, ou com pouca técnica. Isto vai de
encontro ao fato de que os jornais desse periodo eram instrumentos de divulgacéo

ideoldgica, parte de um momento de intensa luta politica.
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Figura 63 — Exemplo de impresséo cravada

Foto da autora
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Fichas de produto grafico — 12 fase

Y 5

SABBADO 25 DE MAIO

PARA

Continuad as Reflexoens iobre o dia onze de
Margu: vem de Nuiecroantecedeass .

A sabedoria ,com que he conce-
bido o Decreto de s de Setem-
bro, que prescreve a forma da
eleigio das Juntas Governati-
vas do Brazil, he o penhor ma-
is sagrado esensivel da cordia-
lidade e franqueza , com que nos
ama o Augusto Congresso Na-
cional . Horror 4 authoridade su-
‘prema de huma s6 pessoa, horror
4 administragad sempre viciosa
dos Capitaens Generaes, salva-
gdo efelicidade dos Povos; taes
as admiraveis conbinagoens , que
fizerao expedir aquella Lei,em
tudo aurea, em tudo digna dos
cedros, e da mais profunda ve-
neracio . Tantas e (aG mimosas
circunstancias nao deviad sentir
desperdicio algum: e o magna-
pimo povo do Pard, appreci-
ando momentos de tanta impor-
tancia, mostra efectivamente
fager parte da briosa familia
lusitana, em todas as epocas

famosa, e credora do espanto
e admiragad do Orbe inteiro,
especialmente quando concebe
grandes emprezas , em qualquer
conjuntura a mais arriscada.
Salve oh! dia onze de Margo
dia memorando , que, enchen-
do as paginas da Historia Pa-
raense, assignalas a epoca da
felicidade, que a Providencia
nos-prepara no porvir!

este dia glorioso, reunidos
os Eleitores de Paroquia nos
Pagos do Concelho , se proce-
deo a nomeagad dos Membros
da Junta do Governo . Que ca-
racter! Que socego' Que paz'
Que magestade!... Povos do
Universo; vinde, e admirai a
virtude dos Portuguezes. O tres
vezes Santo vigia sobre nds:
nem he possivel , que, assistindo

-nos o Dispensadorda humana

felicidade , deixemos de dar ap
Mundo exemplos de patriotis-
mo. Avirtuosa Assemblea , pres-

.cindindo de todos os respeitos,

s6 tem no coragio Os interesses
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Titulo: O Paraense

Autor: Daniel Garcao de Melo

Redatores: Felipe Patroni

Circulacao: 23 de maio de 1822

Oficina: Imprensa Liberal de Daniel Gar¢éo de Mello e Cia

Endereco: llharga do Pal4cio

Local: Belém

Tipo de impresso: Jornal

Dimensodes:

Numero de Paginas: 4

Cores:

Elementos textuais

Margens:

N° colunas: 2

Alinhamento: X justificado Ldesquerda Udireita Olivre [
centralizado

Tipografia

N° Familias

Disposicéo: X linear Ucurvilinea [diagonal [horiz Uvert [sort

Base: Xtipografia [lletreiramento L[] cursiva

Estilo: X romano [litalico [lgético [ls/serifa [1s/quadr [Idecorativo

Ornamento: [ Espiral Llcontorno [lvazada [Isombra [lhera
[Jtoscana

Peso: [llight X médio [lbold [lcondensado [ Expandido [1Misto

Caixa: X CA Llcb X cA/b [Versallversalete

Capitular:N

Cor X preto [lcor

Fios: Xfantasia [Icercadura [1 combinacao [ Enquadrar (1 Goluna
Upreto Uazurado [londulado [lduplo

Elementos figurativos

Vinhetas: N

Marcas N

Medalhdes: Brasao

Ornamentos: N

Imagem litografica: N

Anuncios Llsim X nao

Tipo [J Textuais [ Cliché [ llustrado

Orientagéo [lvertical [lhorizontal [Ipagina cheia

Estilo [ alegoria Ulicone  [Ulrealista
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Titulo: Expediente e Correspondéncia da Junta Provisoria do Para

Autor: Daniel Garcao de Melo

Redatores: NI

Circulacdo: agosto 1823

Oficina: Imprensa Liberal de Daniel Gar¢cdo de Mello e Cia

Endereco: llharga do Pal4cio

Local: Belém

Tipo de impresso: Impresso Oficial (efémero)

Dimensodes:

Numero de Paginas: 4

Cores:

Elementos textuais

Margens:

N° colunas: 1

Alinhamento: X justificado [lesquerda [ldireita [llivre [ centralizado

Tipografia

N° Familias:

Disposicdo: Xlinear [lcurvilinea [ldiagonal [lhoriz [vert [lsort

Base: Xtipografia [lletreiramento [ cursiva

Estilo: X romano [litalico [gético [s/serifa [1s/quadr [ldecorativo

Ornamento: L] Espiral Llcontorno X vazada LIsombra [lhera
[Jtoscana

Peso: [llight X médio [lbold [lcondensado [ Expandido [1Misto

Caixa: X CA Ulcb X cA/b [Versallversalete

Capitular

Cor X preto [lcor

Fios: [fantasia [Jcercadura [J combinacdo 1 Enquadrar [0 Coluna
[preto [1azurado [londulado Clduplo

Elementos figurativos

Vinhetas: N

Marcas N

Medalhdes: N

Ornamentos N

Imagem litografica: N

Anuancios [Isim X nao

Tipo [] Textuais [ Cliché [ llustrado

Orientacéo [lvertical [lhorizontal [Jpagina cheia

Estilo (1 alegoria [licone  [lrealista
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Titulo: O Correio do Amazonas

Autor:

Redatores: NI

Circulacdo — 24 de janeiro 1832

Oficina: Typografia do Correio

Endereco: Rua Formosa, 42

Local: Belém

Tipo de impresso: Jornal

Dimensodes:

Numero de Paginas: 4

Cores:

Elementos textuais

Margens:

N° colunas: 1

Alinhamento: X justificado [lesquerda [ldireita [llivre [ centralizado

Tipografia

N° Familias:

Disposicdo: Xlinear [lcurvilinea [ldiagonal [lhoriz [vert [lsort

Base: Xtipografia [lletreiramento [ cursiva

Estilo: X romano X itélico [Igético [1s/serifa [1s/quadr [Jdecorativo

Ornamento: [ Espiral Llcontorno [vazada [Jsombra [lhera
[Itoscana

Peso: [llight X médio [lbold [lcondensado [ Expandido [1Misto

Caixa: X CA Ulcb X cA/b [Versallversalete

Capitular

Cor X preto [lcor

Fios: [fantasia [Jcercadura [J combinacdo 1 Enquadrar [0 Coluna
Xpreto [Jazurado [londulado [lduplo

Elementos figurativos

Vinhetas: N

Marcas: N

Medalhdes: N

Ornamentos: N

Imagem litografica: N

Anuancios [Isim X nao

Tipo [] Textuais [ Cliché [ llustrado

Orientacéo [lvertical [lhorizontal [Jpagina cheia

Estilo (1 alegoria [licone  [lrealista
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o+ DAS ERAS

o POR.

[k\ ' Axronio Lavistav Moxrrixo Baexa

PROVINCIA
" DO PARA, T

M . _Fidslgo da Tmperial Caza, Cavalleiro da
Ordem Militsr de S. Bento de Aviz, Sargento

Mor e Commandante que foi do Corpo
irida  Provincia,

‘Artilheria de Linha da re
¢ Professor da sua s

- Para 1888. ographio de Santos, e Santos me~
ﬂp}?uapd’dlfama N, ‘15.

nor,

!
|
!
de i
i

?}‘mga o merito, que perfence ad seu illustre am
Or DOr ser (uém primeiro procurou com tanto
ardor, interesse e constancia, fazer conhecidas as
duas Capitanias.

- Nao deve avangar mais para nad transcender
os limites, em que me propuz circunscrever este
discurso: e passo a remata-lo com a necessaria
prenotecio de que duas eras em livha com um
pequenn frago de penna entre si servem de war.
car a divisad do assumpto historico, e denotio
que durante os annos comprehendidos no seu in-
tervalo succedeo tudo o que se refere debaixo
dus mesmas cras assim dispostas.

*

COMPENDIO
DAS ERAS
e DA S
"PROVINCIA DO ‘PJRJ’: )

 LIVRO UNICO.

‘Que comprehende os Fastos da gente Lusitana

desde que Francisco Caldeira de Castello
Branco langou os cimentos da Provincia
do Pord até que esta adherio ag
Systema Brasilico.

—— @ S

1615 — 1610,

Governo intriso Castelhano: de cuja politica
fraudulenta durante doze lustros de oprobrio e
dominagad comecados em 1580 depois da funes-
ta perda de El-Rei Dom Sebastiao na horroroza
e disforme batalha de Alcacer-Quivir (a) brotdrad
consequencias fataes tanto ads interesses e cos-
tumes dos Portuguezes, como as Sciencias € Ar-
tes, que entre elles se cultivavad.

1615 — 1626. e

Governo das Conquistas do Maranhio, ¢ Gran

(@) Wo dia 4 de dgosty de 1578,
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Titulo: Compendio das Eras da Provincia do Para

Autor:

Redatores: Antonio Ladislau Monteiro Baena

Circulacdo: 1838

Oficina: Typografia do Santos e Santos Menor

Enderec¢o: Rua d’Alfama, 15

Local: Belém

Tipo de impresso: Livro

Dimensodes:

NUumero de P4ginas: 650

X
=

Cores:

Elementos textuais

Margens:

N° colunas: 1

Alinhamento: X justificado [lesquerda [ldireita Ullivre [ centralizado

Tipografia

N° Familias 3

Disposicéo: X linear Ucurvilinea [diagonal [horiz Uvert [sort

Base: Xtipografia [lletreiramento L[] cursiva

Estilo: X romano X italico [Igético [ls/serifa [Is/quadr X decorativo

Ornamento: [ Espiral Llcontorno [lvazada [1sombra [1hera X
toscana

Peso: [llight [COmédio [ bold [condensado [ Expandido X Misto

Caixa: X CA [lcb X cA/b [Versallversalete

Capitular: N

Cor X preto [lcor

Fios: Xfantasia [Icercadura [J combinacédo [ Enquadrar (1 Coluna
[preto [Jazurado [londulado Clduplo

Elementos figurativos

Vinhetas: S

Marcas: N

Medalhdes: N

Ornamentos: N

Imagem litografica: N

Anuancios [Isim X nao

Tipo [] Textuais [ Cliché [ llustrado

Orientacéo [lvertical [lhorizontal [Jpagina cheia

Estilo (] alegoria [licone  [lrealista
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4.5 A Segunda Fase: os livros e os almanaques.

O primeiro livro impresso na Provincia do Para, conforme dito anteriormente,
foi o livro de Antonio Baena de 1838, apresentado entre 0os exemplos anteriores.
Apesar de ja ser possivel reunir uma listagem dos livros publicados, tal levantamento
seria extenso e demorado e, como nao se trata do aspecto de maior relevancia para
esta pesquisa, nao foi realizado. O interesse do nosso estudo esta voltado para as
transformacdes que os impressos efémeros, mais conectados ao cotidiano, impdem
ao produto gréfico. Entretanto o levantamento encontrou e utilizou como fontes de
pesquisa publicacbes que se enquadram na categoria “livros” mas que ainda assim
sdao efémeros, os almanaques. A publicacdo dos almanaques encontra-se na
transicdo da segunda para a terceira fase.

Na primeira década desta fase, 0s jornais apresentam poucas alteracdes em
termos de projeto; usa-se uma ou duas colunas de texto. Percebemos o0 uso de
fontes tipograficas para destaque de titulos ou secbes, criando hierarquias nas
informacdes, hierarquia feita através de estilos e pesos de letras. Os andncios
aumentam e comecam a se destacar. Vinhetas séo utilizadas como alegorias, isto €,
emprega-se uma figura de qualquer embarcacédo, ndo importando de que tipo, para
marcar a secao de entradas e saidas de navios. J& na segunda metade desta fase,
cresce o tamanho dos jornais e a sua periodicidade aumenta, bem como o niumero
de colunas. Cresce também o numero de fontes tipograficas. Ha uma evolugcdo em
relacdo aos anuncios, que deixam de apresentar apenas textos corridos para se
tornarem areas destacadas por fios decorados, ou mesmo impressos verticalmente,
para dar destaque. Com isso, temos uma nova visualidade no produto gréfico.

Os almanaques que circularam nesse periodo de transformacdo séao,
portanto, testemunhas de uma época. No texto de abertura do almanaque de 1868,
o editor Carlos Seidl compartilha seus objetivos e as dificuldades que encontrou,
revelando-nos a importancia dos almanaques para a compreensao daquele
contexto. Através de sua fala € possivel avaliar a percepc¢éo do editor sobre a cidade

de Belém naquele momento.

Para uma cidade civilisada e de certa importdncia no mundo commercial,
ndo ha talvez publicacdo alguma de tanta utilidade pratica como a de um
Almanach — é o livro que tem de andar por todas as maos e de ser
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consultado quotidianamente por todos os homens activos, laboriosos e
intelligentes que sabem economisar o trabalho que é vida, e o tempo que é
dinheiro. (...) Comprehende-se facilmente que para se dar um Almanach
este valor real, —o de poupar o tempo e o trabalho & quem a consulta — é
preciso dotal-o com uma avultada somma de informacdes e
esclarecimentos exigidos pelas necessidades mais urgentes de cada leitor;
mas também se comprehende quao difficil € obterem-se estes elementos
gue versam sobre tantos e tao diversos interesses e condensal-os em um
livro que, por sua natureza e para commodidade dos leitores, deve ser o
menos volumoso possivel. (SEIDL,1871, p. V)

Os almanaques trazem informagBes Uteis ao leitor, tais como datas
importantes, fases da lua, dias santos, festas, feriados, descrevem todos os
componentes da casa imperial, da administracdo publica, de instituicdes civis,
religiosas, militares, companhias comerciais, colégios, comeércio, capitalistas,
profissbes e a industria. Ao final, oferecem uma série de paginas de anuncios. Os
anuncios desse momento sdo, ainda, extremamente textuais, praticam um dialogo
com o leitor para convencé-lo das qualidades de seus produtos. Nota-se, entretanto,

gue o foco do texto esta mudando da empresa para o produto.

Figura 64— Anuncio, pagina 290 do almanaque de Carlos Seidl
280

FLOR

E’ este o titulo de uma pequena officina de

cigarros de A. J. de Sanipaio, enjaofficina é di-
rigida por seu pai o Senr. José Julio de Sani-
paio Pires. Premiado na 1.2 Exposigio Na-
cional como eigarreiro do Pard, tem o Sor.
Pires tornade-se digno desta graca porque,
em vez de, como alguns, descuidar-se du
melhoramento de seus arlefuctos, o Sor. Pi_;
res tem melhorado o fabrico de seus cigarros,
que s6 faz de tabaco desta provincia, e da do
Amazonas, a ponto de nito nos deixar duvida
dlguma em os reconhecermos tomo os me-
Ihores fabricados no Imperio ¢ os aconse-

lharmos aos fumantes.

Fonte: almanaque de Carlos Seidl, 1868, Biblioteca Nacional



Figura 65 — Pagina de anuncios do Diario de Belém, 1880
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Os produtos graficos da segunda fase com que tivemos contato nos
surpreenderam por sua qualidade de impresséo. A tipografia € limpa e clara, as
tabelas sdo bem montadas e ha uma uniformidade de entintagem ao longo das
paginas. Detalhes como esses nos permitem imaginar que as tipografias estavam
melhor equipadas e com melhores profissionais.

Os livros pouco mudam em relacdo a sua configuracdo grafica. Como
afirmamos anteriormente, eles seguem uma antiga tradicdo, com fundamentos
estruturados e fixos, e ocorrem limitadas mudancas ou inovacodes, a ndo ser aguelas
gue um melhor equipamento e uma nova colec¢ao de tipos propicia.

Por sua vez, em relacdo aos jornais, ha avancos no projeto grafico por
estarem submetidos as pressdes da demanda e da concorréncia. Ao longo desta
fase podemos claramente observar o aumento expressivo da colecdo de fontes das
empresas e, a0 mesmo tempo, a utilizacdo simultanea de familias diferentes numa
mesma pagina, especialmente na secdo de anuncios. Encontramos periddicos
pequenos e grandes, sendo que os mais duradouros ao longo do tempo, assumem
formatos maiores. Ha maior oferta de informacéo e elas estdo mais organizadas. O
namero de colunas aumenta, o tamanho do corpo da letra diminui. As se¢des sédo
bem delimitadas e usa-se a tipografia para marca-las. Fios fantasia dao destaque
aos anuncios. Ao final da década de 1860 a pagina de anuncios deixa de ser um
conjunto linear para assumir a “gritaria” tipografica.

A medida que avancamos no tempo, a utilizacéo da tipografia é valorizada.
Maior numero de fontes, assim como o0 uso de vinhetas e fios como elementos de

ordenacgdo e destaque, tornam-se as caracteristicas principais.
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4.5.1 Fichas de Produto gréfico — 22 fase




Titulo: Biographia de Jodo Sanches Monteiro Baena

Autor:

Redatores: Antonio Ladislau Monteiro Baena

Circulacao: 1848

Oficina: Typografia do Santos & Filhos

Endereco: Rua de Sdo Joéo, esq. da Estrada S&o José

Local: Belém

Tipo de impress: Livro

Dimensodes:

Numero de Paginas: 650

Cores:

Elementos textuais

Margens:

N° colunas: 1

Alinhamento: X justificado [lesquerda [ldireita [llivre [ centralizado

Tipografia

N° Familias

Disposicdo: Xlinear [lcurvilinea [ldiagonal [lhoriz [vert [lsort

Base: Xtipografia [lletreiramento [ cursiva

Estilo: X romano X italico [1gotico [ls/serifa [Is/quadr X decorativo

Ornamento: [ Espiral LJcontorno [lvazada [Isombra [lhera X
toscana

Peso: [llight [Imédio [ bold [Icondensado [] Expandido X Misto

Caixa: X CA Llcb X cA/b [Versallversalete

Capitular: N

Cor X preto [lcor

Fios: Xfantasia [1cercadura [1 combinacao [ Enquadrar (1 Goluna
Upreto Uazurado [londulado [lduplo

Elementos figurativos

Vinhetas: S

Marcas N

Medalhdes: N

Ornamentos N

Imagem litografica: N

Anancios [Isim X nao

Tipo [J Textuais [ Cliché [ llustrado

Orientagéo [lvertical [lhorizontal [Ipagina cheia

Estilo [ alegoria Ulicone  [Ulrealista
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Titulo: Diario do Commeércio

Autor: José Joaquim de Sa

Redatores:

Circulacao: 1854 - 1858

Oficina: Typografia do Diario do Commeércio

Endereco: Rua Formosa, 5

Local: Belém

Tipo de impress: Jornal

Dimensodes:

Numero de Paginas: 4

Cores:

Elementos textuais

Margens:

N° colunas: 3

Alinhamento: X justificado [lesquerda [ldireita [llivre [ centralizado

Tipografia

N° Familias

Disposicdo: Xlinear [lcurvilinea [ldiagonal [lhoriz [vert [lsort

Base: Xtipografia [lletreiramento [ cursiva

Estilo: X romano X italico [1gotico X s/serifa [1s/quadr [ldecorativo

Ornamento: [ Espiral LJcontorno [lvazada [Isombra [lhera X
toscana

Peso: [llight X médio X bold X condensado L[] Expandido X Misto

Caixa: X CA [Llcb X cA/b [Versallversalete

Capitular: N

Cor X preto [lcor

Fios: [fantasia Xcercadura [] combinacdo X Enquadrar X Coluna
Upreto Uazurado [londulado [lduplo

Elementos figurativos

Vinhetas: S

Marcas N

Medalhdes: N

Ornamentos N

Imagem litografica: N

Anancios X sim [In&o

Tipo X Textuais X Cliché [ llustrado

Orientacdo [lvertical X horizontal [Ipéagina cheia

Estilo X alegoria [licone  [lrealista

208



209




Titulo: Almanak Adminsitrativo, Mercantil e Industrial

Autor:

Redatores: Carlos Seidl

Circulacao: 1868

Oficina: Typografia B de Matos

Endereco: 5

Local: Maranhao

Tipo de impress: Almanaque

Dimensodes:

Numero de Paginas: 319

Cores:

Elementos textuais

Margens:

N° colunas: mista (1. 2, 3)

Alinhamento: X justificado [lesquerda [ldireita [llivre [ centralizado

Tipografia

N° Familias

Disposicdo: Xlinear [lcurvilinea [ldiagonal [lhoriz [vert [lsort

Base: Xtipografia [lletreiramento [ cursiva

Estilo: X romano X italico X gético X s/serifa [1s/quadr X decorativo

Ornamento: [ Espiral LJcontorno [lvazada [Isombra [lhera X
toscana

Peso: [llight X médio X bold X condensado L[] Expandido X Misto

Caixa: X CA Llcb X cA/b [Versallversalete

Capitular: N

Cor X preto [lcor

Fios: X fantasia Xcercadura X combinacdo X Enquadrar X Coluna
Upreto Uazurado [londulado [lduplo

Elementos figurativos

Vinhetas: S

Marcas N

Medalhdes: S

Ornamentos S

Imagem litografica: N

Anancios X sim [In&o

Tipo X Textuais X Cliché [ llustrado

Orientacédo X vertical X horizontal [Ipéagina cheia

Estilo X alegoria [licone  [lrealista
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RELATORIO

APRESENTANG

A’ ASSEMBLEA LEGISLATIVA

b

PROVINCIA DO PARA

PRIGLIRA SESSAG

(XY

XIII LEGISLATURA
PELO EXAL SENR, PRESIDENTE DA PROVINCIA

Wer FRANLISCO GARLES DF A AUTE BRUSIUE

EM 10 BE SETEMBRO BE 1862,

PARA’.

POGRAPIITA DE FREDERID CARLOS BUOSSARD,

IMPRESSO NA TY
Teavesa de 8 Mafhews eaza u.e 23,

et Y T tansn
}

1862,



Titulo: Relatorio apresentado a Assembléia Legislativa

Autor: Frederico Carlos Rhossard

Redatores:

Circulacao: 1862

Oficina: Typografia de Frederico Carlos Rhossard

Endereco: Travessa de S. Matheus, 22

Local: Belém

Tipo de impress: Impresso oficial

Dimensodes:

Numero de Paginas: 319

Cores:

Elementos textuais

Margens:

N° colunas: 1

Alinhamento: X justificado [lesquerda [ldireita [llivre [ centralizado

Tipografia

N° Familias

Disposicdo: Xlinear [lcurvilinea [ldiagonal [lhoriz [vert [lsort

Base: Xtipografia [lletreiramento [ cursiva

Estilo: X romano [litalico [ gético [ s/serifa [1s/quadr X decorativo

Ornamento: [ Espiral Llcontorno [lvazada [Isombra [lhera
[Itoscana

Peso: [llight X médio X bold [1 condensado [1 Expandido X Misto

Caixa: X CA Ulcb X cA/b [Versallversalete

Capitular: N

Cor X preto [lcor

Fios: [fantasia [cercadura [J combinacdo C1Enquadrar [J Goluna
[preto [1azurado [londulado Clduplo

Elementos figurativos

Vinhetas: S

Marcas N

Medalhdes: S

Ornamentos: N

Imagem litografica: N

AnlUncios [ sim [Inédo

Tipo [] Textuais [ICliché [ llustrado

Orientacéo [ vertical [ horizontal [lpagina cheia

Estilo (1 alegoria [licone  [lrealista
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4.6 A Terceirafase: Jornais ilustrados, albuns de governo, revistas, boletins
cientificos e efémeros

A provincia vive um momento econdémico favoravel que provoca grande
transformacdo no produto grafico, sobretudo em funcdo da chegada da litografia.
Belém € agora o centro do comércio da borracha, as transa¢des comerciais ocupam
a cidade e h4 uma profusdo de produtos impressos. Foi possivel contabilizar 50
titulos de jornais apenas na Capital. Ha, igualmente, diversos almanaques. O Museu
Paraense inicia a divulgacdo de suas pesquisas cientificas e o Theatro da Paz é
inaugurado e inicia suas atividades.

Assim como ocorreu em outras regides do Pais, sdo publicados diversos
jornais de criticas ao governo beneficiando-se da utilizacdo de imagens litogréficas;
surgem as revistas ilustradas. E neste periodo de crescimento econémico que S&o
publicados albuns com fotografias para a divulgacdo de governos e politicos, muitos
deles impressos em cromolitografia.

As mudancas mais notaveis no produto grafico acontecem em impressos de
governo, agora dedicados a propaganda do ente publico. Muitos deles séo
planejados em Belém e impressos no exterior. Os jornais, acompanhando este
espirito modernizador, imprimem as suas primeiras paginas dedicadas a
personalidades locais. Em relacdo a configuracdo gréafica dos andncios, a inovacgéo é
a guebra das colunas, tanto na vertical quanto na horizontas; recurso presente
mesmo em anuncios de pagina inteira, como um cartaz.

Nos almanaques os anuncios sao mais ousados, e podem ser encontradas
disposicdes em arco, em diagonal, ou reversos (texto em branco sobre fundo negro).
A litografia favorece a impressao de ilustracbes nos periddicos e, como acontece
nas demais regides do Pais, proliferam as revistas ilustradas. Sao langadas muitas
revistas dedicando-se aos mais variados temas, como artes, ciéncias e literatura.
Usam-se muitas imagens. Com a inauguracdo do Theatro da Paz em 1878, o
mercado de musica se aquece e imprimem-se libretos, em Belém e no exterior.

Importante ressaltar a participagdo da litografia na publicacdo cientifica,
principalmente depois que Emilio Goeldi assume a direcdo do Museu Paraense. Os
boletins lancados em 1894, enquanto configuracdo grafica sao tradicionais em sua

diagramacdo. A caracteristica relevante consiste no intenso uso de mapas,
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desenhos e ilustracdes litografadas. Um pouco mais adiante, na primeira década de
1900, passam a utilizar a fotografia impressa.

A litografia, e a fotografia estdo presentes em outro produto importante — os
albuns de propaganda do estado e do municipio, impressos, em sua maioria, no
exterior. Porém, a litografia local ndo deixa a desejar, como podemos verificar nos

almanaqgues comerciais.
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4.6.1 Fichas de Produto gréafico — 32 fase

. (3£6UNDA EPOCHA) :
 ORGKO DO PARTIDO REPUBLICANQ. oo/ dasmuni et

i ¢ ANNO I1. “ Estado do Pard,Belera SegundaFeira 22 de Junho de 1891. “ NUM: 396.




Titulo: A Republica - capa

Autor: José Paes de Carvalho

Redatores: Club Republicano

Circulacao: 22 de junho de 1891

Oficina: Typ d’A Republica

Endereco: Rua Paes de Carvalho 28

Local: Belém

Tipo de impress: Jornal - capa

Dimensoes:

Numero de Paginas: 4

Cores: X1 [2 03 04 [I>4

Elementos textuais

Margens:

N° colunas: miolo -4

Alinhamento: X justificado [lesquerda [ldireita Ullivre [ centralizado

Tipografia

N° Familias 3 N° Tamanhos: Estilos:

Disposicéo: X linear [curvilinea [diagonal [horiz Uvert [sort

Base: Xtipografia [lletreiramento [ cursiva

Estilo: X romano [ italico [] gético X s/serifa [Is/quadr X decorativo

Ornamento: [ Espiral Llcontorno [lvazada [Isombra [lhera
[Itoscana

Peso: [llight X médio X bold X condensado L[] Expandido X Misto

Caixa: X CA Llcb X cA/b [Versallversalete

Capitular: N

Cor X preto [lcor

Fios: [ fantasia Xcercadura X combinacdo [] Enquadrar X Coluna
Upreto Uazurado [londulado [lduplo

Elementos figurativos

Vinhetas: S

Marcas N

Medalhdes: S

Ornamentos S

Imagem litogréafica: Sim - Wiegandt

Anancios X sim [In&o

Tipo X Textuais X Cliché [ llustrado

Orientacéo X vertical X horizontal [Ipagina cheia

Estilo X alegoria [licone  [lrealista
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Titulo: A Constitui¢cdo - Quarta pagina

Autor: José Paes de Carvalho

Redatores: Manoel J. Siqueira Mendes

Circulacao: 4 de abril de 1878

Oficina: Typ d’A Republica

Endereco: Largo do Palécio

Local: Belém

Tipo de impress: Jornal — quarta pagina

Dimensoes:

NUumero de P4ginas: 5

Cores: X1 [2 03 04 [I>4

Elementos textuais

Margens:

N° colunas: miolo -5

Alinhamento: X justificado [lesquerda [ldireita Ullivre [ centralizado

Tipografia

N° Familias 5 N° Tamanhos: div Estilos: div

Disposicéo: X linear [curvilinea [diagonal [horiz Uvert [sort

Base: Xtipografia [lletreiramento [ cursiva

Estilo: X romano [ italico [] gético X s/serifa [Is/quadr X decorativo

Ornamento: [ Espiral Llcontorno [lvazada [Isombra [lhera
[Itoscana

Peso: [llight X médio X bold X condensado L[] Expandido X Misto

Caixa: X CA Llcb X cA/b [Versallversalete

Capitular: N

Cor X preto [lcor

Fios: X fantasia Xcercadura X combinacdo [J Enquadrar X Coluna
Xpreto Lazurado [londulado [lduplo

Elementos figurativos

Vinhetas: S

Marcas N

Medalhdes: N

Ornamentos: N

Imagem litografica: N

Anancios X sim [In&o

Tipo X Textuais X Cliché [ llustrado

Orientacéo X vertical X horizontal [Ipagina cheia

Estilo X alegoria [licone  [lrealista
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Titulo: Diario do Gram-Para

Autor: Frederico Carlos Rhossard

Redatores: José J. Mendes Cavalleiro, Antonio J. Rabello
Guimaraes

Circulagdo: 3 de outubro de 1885

Oficina: Typ d’A Republica

Endereco: Tv Sao Mateus 29

Local: Belém

Tipo de impress: Jornal — quarta pagina

Dimensodes:

Numero de Paginas: 4

Cores: X1 [02 O3 [4 [I>4

Elementos textuais

Margens:

N° colunas: 7

Alinhamento: [ justificado [lesquerda [ldireita Ullivre X centralizado

Tipografia

N° Familias 15 N° Tamanhos: div Estilos: div

Disposicdo: Xlinear [lcurvilinea [ldiagonal [lhoriz [vert [lsort

Base: Xtipografia [lletreiramento L[] cursiva

Estilo: X romano [ italico [ gético X s/serifa X s/quadr X decorativo

Ornamento: [ Espiral Llcontorno [lvazada Xsombra Xhera Xtoscana

Peso: [llight X médio X bold X condensado X Expandido X Misto

Caixa: X CA Llcb X cA/b [Versallversalete

Capitular: N

Cor X preto [lcor

Fios: X fantasia Xcercadura X combinacao [] Enquadrar X Coluna
Xpreto Lazurado [londulado [lduplo

Elementos figurativos

Vinhetas: N

Marcas N

Medalhdes: N

Ornamentos: N

Imagem litografica: N

Anuncios X sim [Jnéo

Tipo X Textuais U Cliché [ llustrado

Orientacdo [] vertical X horizontal [Ipéagina cheia

Estilo [ alegoria Ulicone  [Ulrealista
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Titulo: Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Est. do Para

Autor: F Cardoso & Cia

Redatores: F Cardoso & Cia

Circulacao: 1904

Oficina: Typografia Universal de F Cardoso & Cia

Endereco: Rua Conselheiro Jo&o Alfredo 50

Local: Belém

Tipo de impresso: Almanaque

Dimensoes:

NUumero de P4ginas: 818

Cores: X1 [2 03 04 [I>4

Elementos textuais

Margens:

N° colunas: mista (1, 2)

Alinhamento: X justificado X esquerda Lldireita Ullivre X livre
centralizado

Tipografia

N° Familias ? N° Tamanhos: Estilos:

Disposicdo: X linear Xcurvilinea Xdiagonal [lhoriz [lvert Xsort

Base: Xtipografia [lletreiramento L[] cursiva

Estilo: X romano X italico X gotico X s/serifa X s/quadr X decorativo

Ornamento: [ Espiral LJcontorno [lvazada [Isombra Llhera X
toscana

Peso: [llight X médio X bold X condensado L[] Expandido X Misto

Caixa: X CA Llcb X cA/b [Versallversalete

Capitular: N

Cor X preto [lcor

Fios: X fantasia Xcercadura X combinacdo X Enquadrar X Coluna
Upreto Uazurado [londulado [lduplo

Elementos figurativos

Vinhetas: S

Marcas N

Medalhdes: S

Ornamentos: S

Imagem litografica: N

Anuncios X sim [Jnéo

Tipo X Textuais X Cliché [ llustrado

Orientacdo X vertical X horizontal X pagina cheia

Estilo X alegoria [licone Clrealista
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Titulo: Ao Povo Paraense!

Autor: nd

Redatores: nd

Circulacao: nd

Oficina: nd

Endereco: nd

Local: Belém

Tipo de impress: efémero

Dimensoes:

Numero de Paginas: 1

Cores: X1 [2 03 04 [I>4

Elementos textuais

Margens:

N° colunas: 1

Alinhamento: [l justificado [lesquerda [ldireita [llivre X centralizado

Tipografia

N° Familias 3 N° Tamanhos: div Estilos: div

Disposicéo: X linear [curvilinea [diagonal [horiz Uvert [sort

Base: Xtipografia [lletreiramento [ cursiva

Estilo: X romano [ italico [] gético X s/serifa [1 s/quadr [1decorativo

Ornamento: [ Espiral Lcontorno [lvazada _[Isombra [hera
[Jtoscana

Peso: [llight X médio X bold X condensado [1 Expandido [IMisto

Caixa: X CA Llcb X cA/b [Versallversalete

Capitular: N

Cor X preto [lcor

Fios: [fantasia [Jcercadura [J combinag¢do 1 Enquadrar [0 Coluna
Upreto Uazurado [londulado [lduplo

Elementos figurativos

Vinhetas: N

Marcas N

Medalhdes: N

Ornamentos: S

Imagem litografica: N

Andncios [ sim X nao

Tipo [] Textuais [ Cliché [ llustrado

Orientacéo [ vertical X horizontal [péagina cheia

Estilo [ alegoria Ulicone  [Ulrealista
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Titulo: O Estafeta

Autor: Chrispim do Amaral

Redatores: Chrispim do Amaral, Manoel do Amaral

Circulacao: 1878

Oficina: Casa C Wiegandt

Endereco: Travessa S&o Mateus

Local: Belém

Tipo de impress: Revista llustrada

Dimensoes:

NUumero de P4ginas: 8

Cores: X1 [2 03 04 [I>4

Elementos textuais

Margens:

N° colunas: 2

Alinhamento: X justificado [lesquerda [ldireita Cllivre

Tipografia

N° Familias 5 N° Tamanhos: Estilos:

Disposicéo: X linear Ucurvilinea [diagonal [horiz Uvert [sort

Base: Xtipografia X letreiramento [ cursiva

Estilo: X romano [ italico [1 gético [ s/serifa [1 s/quadr [1decorativo

Ornamento: [ Espiral Llcontorno [lvazada [Isombra [lhera
[Itoscana

Peso: [llight X médio [1bold [ condensado [ Expandido L1 Misto

Caixa: X CA Llcb X cA/b [Versallversalete

Capitular: N

Cor X preto [lcor

Fios: [fantasia [Icercadura _X combinacdo [1 Enquadrar X Coluna
[Ipreto [Jazurado [Llondulado X duplo

Elementos figurativos

Vinhetas: S

Marcas N

Medalhdes: S

Ornamentos S

Imagem litogréafica: SIM

Andncios [ sim X nao

Tipo [] Textuais [ Cliché [ llustrado

Orientacédo [ vertical [ horizontal [lpagina cheia

Estilo [ alegoria [licone  [lrealista
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Titulo: Semana llustrada

Autor: Chrispim do Amaral

Redatores: Chrispim do Amaral, Manoel do Amaral

Circulacao: 1887

Oficina: Typ d’O livro do Povo

Endereco: Travessa do Passinho

Local: Belém

Tipo de impress: Revista llustrada

Dimensoes:

NUumero de Paginas: 8

Cores: X1 [2 03 04 [I>4

Elementos textuais

Margens:

N° colunas: 2

Alinhamento: X justificado [lesquerda [ldireita Cllivre

Tipografia

N° Familias 15 N° Tamanhos: Estilos:

Disposicéo: X linear [curvilinea [diagonal [horiz Uvert [sort

Base: Xtipografia X letreiramento [l cursiva

Estilo: X romano [ italico Xgotico [ s/serifa Xs/quadr Xdecorativo

Ornamento: [ Espiral Llcontorno [lvazada [Isombra Xhera Xtoscana

Peso: [llight X médio [lbold [ condensado [ Expandido [ Misto

Caixa: X CA Llcb X cA/b [Versallversalete

Capitular: N

Cor X preto [lcor

Fios: [fantasia [Jcercadura X combinacdo [ Enquadrar X Coluna
[preto [Jazurado [londulado X duplo

Elementos figurativos

Vinhetas: S

Marcas N

Medalhdes: S

Ornamentos S

Imagem litogréafica: SIM

Andncios [ sim X nao

Tipo [] Textuais [ Cliché [ llustrado

Orientacédo [ vertical [ horizontal [lpagina cheia

Estilo (1 alegoria [licone  [lrealista
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Titulo: Almanak Beirao

Autor:

Redatores:

Circulacao: 1899

Oficina: Casa C Wiegandt

Endereco: Travessa S&o Mateus

Local: Belém

Tipo de impresso: Alamank llustrada

Dimensodes: 14,5x21cm

NUumero de Paginas: 48

Cores: X1 [2 03 04 [>4 Capa-5

Elementos textuais

Margens:

N° colunas: Misto

Alinhamento: X justificado X esquerda Lldireita [llivre

Tipografia

N° Familias 7 N° Tamanhos: Estilos:

Disposicéo: X linear [curvilinea [diagonal [horiz Uvert [sort

Base: Xtipografia U letreiramento [J cursiva

Estilo: X romano [ italico [1 gético [ s/serifa [1 s/quadr [1decorativo

Ornamento: [ Espiral Llcontorno [lvazada [Isombra [lhera
[Itoscana

Peso: [llight X médio [1bold X condensado [ Expandido [1 Misto

Caixa: X CA Llcb X cA/b [Versallversalete

Capitular: N

Cor X preto [lcor

Fios: [fantasia X cercadura X combinacdo [J Enquadrar X Coluna
[preto [Jazurado [londulado X duplo

Elementos figurativos

Vinhetas: S

Marcas: S

Medalhdes: N

Ornamentos: S

Imagem litogréafica: SIM — Capa e contra capa

Anancios X sim [ néo

Tipo X Textuais X Cliché X llustrado

Orientagdo X vertical [ horizontal X pagina cheia

Estilo [l alegoria Ulicone X realista
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CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo central deste estudo foi compreender o inicio e o desenvolvimento
da tipografia na Provincia do Grao-Para no século XIX, a partir da noticia sobre a
primeira oficina. Para realizar tal tarefa realizamos um minucioso levantamento de
oficinas, profissionais e impressos que permitisse o estudo no ambito do design.

O periodo pesquisado, de noventa anos, entre 1820 e 1910, foi dividido em
trés fases. A fase pioneira, até 1840; a fase de consolidacdo, entre 1841 e 1870 e,
por fim, a fase da expansdo tecnoldgica, entre 1871 e 1910. Na verdade, esta
pesquisa ndo se encerrou no século XIX, por considerar que a primeira década do
século XX seria uma continuidade dos anos anteriores devido a importancia do ciclo
econdmico da borracha. Optamos pelo ano de 1910, que marca o fim da fase aurea
do ciclo da borracha, como a data de fechamento do presente estudo.

O estudo partiu de levantamento bibliografico sobre a imprensa no Para,
beneficiando-se das publicacdes realizadas a época das comemoracfes do
centenario da imprensa no Brasil. A partir da comparacdo desses documentos,
criamos um mapa inédito da localizacdo das oficinas tipograficas que operaram no
Para no periodo. Para a avaliacdo de sua producdo impressa pesquisamos em
diferentes instituicdes, destacando-se: no Rio de Janeiro, o Arquivo Nacional, a
Biblioteca Nacional e o Instituto Historico e Geogréfico Brasileiro; em Sao Paulo, a
Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin; e, no Para, a Biblioteca do Theatro da
Paz, o Arquivo Publico do Estado do Para, o Museu Paraense Emilio Goeldi, e o
Museu da Universidade Federal do Para, onde se encontra depositado o acervo do
pesquisador Vicente Salles. Alias, € importante citar o relevante trabalho deste
pesquisador que dedicou anos de esfor¢co pessoal, cujo acervo € pouco conhecido
fora das fronteiras do estado. Este acervo reunido pelo pesquisador merece maior
atencao e estudo, seja no Para ou a nivel nacional.

Por total falta de conhecimento sobre a regido, imaginamos, ao inicio deste
trabalho, que nado haveria um volume tdo representativo de material a ser
pesquisado. Ledo engano. A Biblioteca Nacional, que ha alguns anos realiza um
projeto de digitalizacdo de seu acervo, € fonte segura de vasto material & disposi¢éo
de qualquer interessado, seja pesquisadores ou o publico em geral. Em funcéo

dessa digitalizacéo, o levantamento poderia ser realizado apenas a partir do acervo,
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de casa, sem a necessidade de deslocamento ao Rio de Janeiro. Outras institui¢oes,
como o Instituto Histérico e Geografico, mantém em excelentes condi¢des uma
colecdo de grande importancia para a historia do design; no entanto, 0 acesso a
esse acervo nao € facilitado e carece de modernizacdo, demandando do
pesquisador extrema dedicacdo e boa vontade para realizar a pesquisa no local.

A surpresa, em nosso caso, foi reunir o vasto material em jornais,
almanaques, cartazes, cartdes postais, impressos oficiais. Estes ultimos apresentam
importante colecdo de editais, oficios e relatorios, representando um significativo
acervo visual relativo ao periodo. Em alguns casos foi possivel acessar algumas
publicacdes fisicas. Isto é altamente relevante quando se trata do design, ou mais
especificamente, da tipografia, em que a materialidade do objeto € muito importante,
pois s6 se pode verdadeiramente avaliar a qualidade da impressdao com o produto
em maos. Por outro lado, € preciso mencionar que o expressivo volume de material
coletado exigiu um esfor¢co maior ao processo de tratamento, fichamento e anélise e,
mantendo-se o recorte de tempo (1820 a 1910), concentramo-nos no principal
produtor da industria grafica, Belém do Para.

Foram desenvolvidas metodologias para a visualizagdo das questdes
pertinentes ao material coletado, principalmente para atender as necessidades do
profissional mais afeito a linguagem visual. Mapas de localizacdo das tipografias,
tabelas que permitiram uma visdo de conjunto, tornaram-se instrumentos chave de
apoio para a pesquisa.

Dentre os exemplos encontrados foram selecionados impressos notaveis,
para que fossem submetidos a uma andlise de sua configuracdo grafica.
Procuramos realizar tal tarefa a partir de impressos fisicos, mas nem sempre tal
tarefa foi possivel.

A parte do levantamento dos impressos, enquanto reflexdo tedrica, esta
pesquisa pretendeu se associar aos estudos dedicados a memoria gréafica
relacionando os temas do design grafico aos contextos socioecondmicos e a
influéncia da evolugdo tecnoldgica na configuragdo grafica dos impressos. Foi
possivel relacionar o contexto em que operaram as oficinas tipograficas, sejam as
condi¢cbes conflituosas do processo de Independéncia do Brasil, seja o periodo da
Regéncia, o que possibilitou confirmar as semelhancas ao que ocorreu em distintas

regibes do pais. Por sua vez, a terceira fase, a de especializacdo, apresenta-se



235

como bastante particular a regido, devido ao afluxo monetario do periodo aureo da
borracha, resultando em grandes transformacdes na Provincia do Para.

Pode-se afirmar que houve uma tentativa de implantacdo de um projeto de
modernidade, representada ndo apenas pela atuacdo politica de governantes que
promoveram a higienizacdo, a pavimentacdo de ruas, 0 saneamento e a
urbanizacdo de Belém, como através da ampliacdo da circulagdo de bens culturais,
materiais e de consumo por conta do periodo de forte crescimento econémico.

Este estudo nos permite, igualmente, afirmar que o produto impresso foi um
dos instrumentos utilizados para a implantagcdo desse projeto de modernidade.
Oficinas tipograficas sdo empreendimentos industriais capitalistas, logo a atuacéo
dos tipografos e os impressos que produzem séo fruto de relacbes sociais e
econbmicas pertinentes ao momento historico em que se inserem, a0 mesmo tempo
que contribuem para a constru¢do do espirito da €poca.

No campo do design gréfico, foram considerados autores classicos,
particularmente os estudos em cultura material e, neste campo, o destaque foi para
o conceito de Capitalismo Tipografico, desenvolvido por Benedict Anderson. Este
autor afirma que comunidades sao imaginadas através da convergéncia do
capitalismo e da tecnologia da imprensa e a unificagdo da leitura.

As mudancas tecnoldgicas nas oficinas tipogréficas e, por consequéncia, as
mudancas nos objetos gréaficos produzidos, foram melhor compreendidas ao serem
relacionadas as dinamicas econbmicas e sociais. A introducdo da litografia, da
fotografia e os demais avancos técnicos da area grafica no Pard tornaram-se
instrumentos de construgcdo de um discurso civilizatério, utilizados de maneira a
ampliar e consolidar o imaginario da modernidade, que se desenvolveu na época, e
cujos ecos podem ser sentidos até os dias de hoje.

Ao analisar o universo do produto impresso no Pard entre 1820 e 1910,
procuramos incluir o maior namero possivel de produtos graficos e profissionais
relacionados. A escolha desta abordagem, em um universo com diminuta referéncia
académica, ndo se mostrou tarefa facil. Uma série de teméticas demandam
aprofundamento. Identificamos o trabalho de inUmeros profissionais, em sua maioria
pouco conhecidos, o que merece urgente atencao. O principal mérito desta pesquisa
€ reunir, de forma organizada e inédita, um conjunto abrangente de fontes primarias,
principalmente no que tange ao material grafico, que se constitui na memoéria gréfica

do Para. Por fim, esta pesquisa colabora para ampliar a compreensao sobre o
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universo do projeto grafico e pode ser considerada como ponto de partida para
estudos sobre este periodo da historia do design da Amazénia e do Brasil.
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Lista de periodicos paraenses acessados, em ordem crescente de publicacéo

O Paraense - 1822

A Voz das Amazonas -1827
O Sagitério -1833

A Sentinella Maranhense - 1834
Treze de Maio - 1845

O Teo Teo - 1848

Synopsis Ecclesiastica - 1848
O Beija-Flor - 1850

O Incentivo - 1851
Tapajoense -1855

O Colono de N Srado O

O Adejo Literario - 1857

O Diretor -1857

A Epocha - 1859

Diario do Commercio - 1859
Gazeta Official - 1859

A Estrella do Norte - 1863
Jornal do Para - 1867

Almanak : Administrativo, Mercantil e Industrial -1868

Diario de Belem -1868
Colombo - 1869

O Liberal do Para -1869
Baixo Amazonas - 1872
O Futuro - 1872

O Pelicano -1872

O Santo Officio -1872

Relatorio da Campanha Urbana da Estrada de Ferro Paraense - 1872

A Boa Nova -1873

A Flammigera - 1873

A Luz da Verdade - 1873
A Regeneracao - 1873
Boletim de Noticias -1873

-1856
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O Filho da Viuva -1873

O Jasmim -1873

O Pelicano -1873

A Constituigdo: Orgao do Partido Conservador - 1874
O Crepusculo - 1874

A Tribuna - 1876

O Estimulo -1877

Almanach do Diério de Belem -1878
A America -1879

O Equador -1879

O Espelho -1879

Estrella D'alva -1880

O Norte - 1880

A Juventude - 1881

Diério de Noticias -1881
Gazeta de Noticias - 1881
Correio do Norte -1882

Jornal da Tarde -1882

O Liberal da Vigia -1882

A Liberdade -1883

A Vida Paraense -1883
Almanak Paraense -1883

O Abolicionista Paraense -1883
Revista Amazonica -1883
Gazeta de Noticias -1884

O Abaeteense -1884

A Colonia Portugueza -1885
Diario do Gram-Paré -1885
Gazeta de Alemquer -1885

O Agrario -1885

O Cosmopolita - 1885

O Monte-Alegrense - 1885

A Republica: Orgéo do Club Republicano - 1886
A Aurora - 1887

O Commercio do Para - 1887
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A Confederacao Artistica - 1888
A Liga da Imprensa Paraense - 1888
Amazonia -1888

Equador - 1888

Jornal das Novidades - 1888

O Caetéense -1888

O Colegio Salles -1888

O Municipio - 1888

A Reaccéao - 1889

A Conciliagao - 1890

A Voz do Caixeiro -1890
Alemquerense - 1890

Ando - 1890

Cidade da Vigia -1890

O Cidadéo - 1890

O Crepusculo - 1890

O Democrata -1890

O Estado do Paréa - 1890

Diario Popular - 1891

O Artista - 1891

O Commercial - 1891

O Século - 1891

O Tocantino -1891

Relatorios dos Presidentes dos Estados Brasileiros - 1891
A Escola - 1892

Correio Paraense - 1892
Gazeta Postal - 1892

O Brazil - 1892

Tribuna Operaria - 1892
Caridade - 1893

Boletim do Museu Paraense - 1894
A Epocha - 1895

A Palavra - 1895

Cidade de Braganca - 1895
Estado do Para - 1895



O Autonomista - 1895
O Bragantino - 1895
Pinsonia - 1895
Folha do Norte -1896
O Carteiro - 1896
Ordem e Progresso - 1896
O Binoculo - 1897

O Holophote - 1897
O Nacional - 1897

O Para - 1897

L'eco Del Paréa - 1898
O Anjo do Lar -1898
O Dever -1898

Echo Juvenil -1899

O Apologista Christao Brazileiro - 1899

O Cearense - 1899

O Empregado no Commercio - 1899
Officina Litteraria - 1899

Cenéculo - 1900

O Agronomo - 1900

O Apostolo - 1900

O Jornal - 1900

O Tupy - 1900

O Industrial - 1901

Almanack do Estado do Para - 1904
Annuario de Belém - 1915

O Estado do Para - 1921
Confederacéo do Equador - 1934

O Liberal - 1946

Diério do Para - 1982
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ANEXO 1 - Tabela Tipografias no Para
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ANEXO 2 — Mapa das Oficinas Tipogréficas
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ANEXO 3 - Linha do tempo da evolucao tecnolégica
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ANEXO 4 Fichas de produto impresso
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ANEXO 5 — Tabela das profissfes



