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RESUMO

FETTER, Sandro Roberto. Modelos Caligraficos na Escola Brasileira: uma historia
do Renascimento aos nossos dias. 2011. 258f. Dissertacdo (Mestrado em Design) —
Escola Superior de Desenho Industrial, Universidade do Estado do Rio de Janeiro,
Rio de Janeiro, 2011.

Se a escrita pessoal precisa sobreviver como habilidade individual perante as
novas técnicas de producgao textual, parece-nos necessaria uma analise da escrita
manual sob uma nova perspectiva. Num universo regido pelas midias tecnologicas,
no qual o computador pode ser visto como uma verdadeira extensdo do homem,
qual o lugar da escrita manual na atualidade? E, ainda: acreditando que o design po-
de auxiliar o educador, de que forma o mesmo pode interferir na aquisi¢cdo da escrita
manual e na formacédo de uma escrita legivel e funcional? O presente projeto de pes-
quisa procura lancgar luzes sobre este tema a partir de uma sintese dos principais mo-
delos de escrita adotados na educacao fundamental no Brasil durante o século XX.
Para tanto, vamos elenca-los e analisa-los buscando relagdes e pontos comuns entre
esses modelos e apontando para uma reflexao futura, calcada no campo do design e,
em especial, da tipografia, tendo a aquisi¢ao da escrita como pano de fundo.

Palavras-chave: Escrita manual. Modelos caligraficos. Ensino da escrita no Brasil.
Design de tipos.



ABSTRACT

If the personal handwriting has to survive as individual skill against the new
techniques of writing, it seems necessary to analyze the handwriting in a new per-
spective. Since we live in a universe governed by the technological media, in which
the computer can be seen as a true extension of man, what is the place of handwrit-
ing? And yet, believing that design can help the educator, how to interfere in the ac-
quisition of handwriting and the development of a functional and legible writing? This
research project attempts to shed light on this issue from a synthesis of the main
models of writing adopted in primary education in Brazil during the twentieth century.
To this end, we list those models and analyze them in the search of relationships and
commonalities between these models and pointing to future notes, based on the de-
sign field and, in particular, on that of typography, having the acquisition of writing as
a back stage.

Keywords: Handwriting. Calligraphic models. Teaching handwriting in Brazil. Type
design.
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INTRODUCAO

Acostumados ao uso do computador, cada vez mais enfrentamos dificuldades para escrever a
mao. Muitas vezes, inclusive, ficamos constrangidos com a falta de elegancia e legibilidade de nos-
sa propria escrita. Tal constatacdo talvez nos reporte aos anos da escola fundamental, aos cadernos
de caligrafia e aos modelos de escrita adotados durante a infancia. E talvez nos leve a formular

varias perguntas, articulando os campos do design, sobretudo da tipografia, ao da educagao.

Poderiamos nos perguntar, por exemplo:

* Qual a importéincia da escrita manual nos dias de hoje e como sera seu futuro perante as
novas midias?

* Como acontece o processo de aquisi¢ao da escrita nas escolas nacionais no século XXI?

* Nossas criangas ainda aprendem as primeiras letras orientadas por um modelo de escrita?

* Se ainda aprendem com um modelo, qual a sua origem e adequacgao a realidade social
brasileira?

* Serd que os modelos de escrita ainda sdo importantes na formagdo de uma letra pessoal?

A motivagdo inicial desta pesquisa ¢ uma mistura de frustracdo e fascinagdo. Desde
muito cedo, as letras e suas diferentes formas e manifestagdes causaram em mim uma gran-
de fascinagdo. Muito antes de saber o que é design - ou tipografia — ainda um pré-
adolescente, descobri um catalogo de alfabetos transferiveis da Letraset. Meu pai tinha este
catalogo por um mero acaso. Ele sempre trabalhou com eletrdnica e, além de letras e alfabe-
tos, este tipo de publica¢ao também apresentava linhas, terminais e simbolos elétricos utili-
zados no desenho de projetos para circuitos impressos de placas eletronicas. Lembro de ficar
tardes inteiras copiando os alfabetos, geralmente os mais exuberantes. Mais tarde, com meu
primeiro scanner de mao, digitalizei alguns alfabetos para o computador, entao eu podia
compor as letras-imagens manualmente nos aplicativos graficos da época. O computador
facilitava fazer algo que eu adorava: o trabalho manual grafico. Era bem mais facil de fazer
do que com tesoura e caneta nanquim.

Em algum momento da minha infincia “enrolei” a minha professorinha do ensino basico e
ndo entreguei os cadernos com os exercicios de caligrafia que eu deveria fazer em casa. Era muito

mais divertido ficar jogando bola, ou brincando de “indio e mocinho”. Ai chegamos na frustragao.
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Sim, lembro-me com tristeza a minha chateagao com aqueles cadernos. Fico triste pois, hoje, a
minha letra ndo tem a minha “cara”. Ela ndo expressa a minha personalidade. Esta é uma impres-
sdo pessoal, ndo é nenhuma declaracdo de psicologos ou grafologistas. Eu apenas gostaria de ter
uma letra mais eficiente, legivel e elegante. Faltaram-me paciéncia e método...

Hoje, depois de algumas experiéncias com a tipografia e a letra manuscrita, posso reco-
nhecer que este tema me motiva intensamente. Meu projeto de graduagao em design (2006),
no Centro Universitario Ritter dos Reis, de Porto Alegre/RS, foi uma versao digital da letra
manual do artista plastico gaucho Iberé Camargo. Baseado em cerca de 300 cartas pessoais do
artista, desenvolvi uma fonte tipografica digital que simula a sua caligrafia. Meu projeto foi
bem avaliado e fiquei bastante satisfeito com o aprendizado. Pouco mais tarde, em 2008, este
trabalho receberia uma mengdo honrosa do Instituto Sérgio Motta, de Sao Paulo, no Festival
Conexdes Tecnoldgicas de Arte, Design e Tecnologia. Estes acontecimentos me ajudaram a ter
certeza da escolha académica que eu estava fazendo. Logo entdo, comecei a ministrar cursos
de extensdo universitaria, sempre tratando sobre tipografia e design editorial, chegando a ser
professor substituto na Universidade Federal do Rio Grande do Sul, em disciplinas de estudos
tipograficos e projeto visual.

Outro fato motivador, foi a receptividade que encontrei em todas as pessoas, de diferen-
tes classes sociais e profissoes, ao falarmos sobre as nossas letras, dos cadernos de caligrafia da
escola, das primeiras letras dos nossos filhos — que ainda terei -, as letras dos nossos antepas-
sados e familiares. Foram inimeros os cadernos pessoais, de avos, maes e pais que amigos e
professores trouxeram para me mostrar — alguns destes exemplos de letras pessoais estdo inse-
ridos nesta pesquisa e ajudam a ilustrar diferentes periodos do ensino em nossas escolas.

A letra humana é fascinante e cativa a todos. Mas ela estd seriamente ameagada. Isto sera
bom ou mau? Por quanto tempo escreveremos de proprio punho? Sdo algumas perguntas
sobre as quais busco refletir.

De vital importincia para a continuidade na procura por respostas, foi a receptividade
encontrada no Programa de Pés-Graduagao da ESDI/UER]J. Também a generosidade e a sa-
bedoria do Professor Dr. Guilherme Cunha Lima e da Professora Dr2. Edna Lucia da Cunha
Lima, que receberam a minha inquietude e orientaram nossa pesquisa nos campos do Design
Grafico e da Educagdo. Buscamos entdo, uma proposta de maior relevincia social que investi-
gue como o design pode ser uma ferramenta para auxiliar os professores alfabetizadores no

ensino da escrita escolar no Brasil.
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Para estarmos preparados aos desafios que as novas midias nos impdem, precisamos
conhecer melhor a letra do nosso pais, sua origem, seu passado e as suas caracteristicas.

E este é o tema central deste estudo: qual a historia dos modelos que formaram o ensino
da escrita escolar no Brasil durante o século XX?

Uma vez estabelecido o norte da pesquisa e, a partir das considera¢des colocadas, elenca-

mos os objetivos com os quais iremos trabalhar:

* Estudar a evolugdo e o desenvolvimento dos modelos caligraficos que formam nao sé

as bases de nossa letra pessoal, mas também das fontes tipograficas romanas atuais.

* Se a escrita humana, de um modo geral, é herdeira dos modelos caligraficos criados
no Renascimento do século XVI, quais sdo e como se desenvolveram os modelos de

ensino da escrita que influenciam a letra pessoal dos brasileiros do século XXI.

* Investigar como se ensinou a escrever em nosso pais, como se apresenta o ensino da
escrita escolar nos dias de hoje e qual o futuro da escrita pessoal manuscrita perante

as novas tecnologias de produgéo textual.

Como justificativa desta pesquisa, propomos levantar aspectos histdricos, culturais e
tecnoldgicos que possam servir na andlise do ensino da escrita manual no Brasil, sob a pers-
pectiva do design e da tipografia. Para tanto, procurar-se-a pontuar periodos especiais que
aconteceram durante a conformagdo do campo disciplinar do ensino da escrita, ao longo do
século XX no Brasil.

Sob uma perspectiva historica, a partir de uma revisao bibliografica, buscaremos apon-
tar qual a origem dos modelos histdricos de instrugao da escrita e como eles se inseriram no
contexto da educa¢do basica brasileira. Para tanto, estabelecemos como ponto inicial desta
pesquisa o Renascimento italiano do século XVI, onde foram reproduzidos em escala indus-
trial os primeiros modelos e manuais para o ensino da escrita.

No contexto nacional, propomos o século XX como ponto inicial de nossa pesquisa,
pois neste periodo, a organizagdo da escola fundamental, laica, publica e gratuita ja se encon-
tra estabelecida favorecendo a producéo e a circula¢iao dos primeiros manuais e cartilhas de

ensino produzidas por educadores brasileiros.
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Atendendo a esta proposta de pesquisa, estruturamos nossa dissertacao da seguinte forma:

Capitulo 1. Toma como ponto de partida o desenvolvimento europeu da imprensa, em
meados do século XV, e apresenta um panorama da evolu¢do dos modelos de ensino da
escrita a partir do Renascimento, no século XVI. Estabelecendo a escrita humanistica
como marco inicial desta pesquisa, a partir do estudo da obra Three Classics of Italian
Calligraphy, de Oscar Ogg (1953), pontuamos os modelos precursores, assim como 0s
mestres expoentes de cada um deles. Com o auxilio de uma base bibliografica auxiliar,
citada no decorrer do capitulo, também investigamos a relagao entre os modelos de es-
crita e a situagdo econdmico-social, assim como seus reflexos na produgdo tipografica

que se iniciava como técnica.

Capitulo 2. A partir dos modelos italianos, estudamos seus desenvolvimentos nas maos
dos principais mestres caligrafos flamengos e holandeses, no decorrer do século XVII.
Neste momento, estabelecemos como norte da investigagao as obras de Mediavilla (estu-
dioso contemporaneo da escrita e da caligrafia), sempre complementado por Fairbank,
Osley, Morison e Jackson. Destacamos, nesta parte, a importante inovagao na técnica de
reproducao grafica dos manuais: a gravagdo em metal. Surgida, no norte da Europa, ainda
no final do século XV, a gravura em chapas de cobre se potencializou nas oficinas dos li-
vreiros da regido de Flandres e dos Paises Baixos, influenciando os caminhos ndo somente
da tipografia e dos livros, mas sobremaneira dos modelos de escrita. E também neste peri-
odo que o design de tipos moveis se distancia dos aspectos caligraficos e estabelece sua ra-
zao escultorica e mecanizada. Ao século XVIII, estudaremos os modelos franceses, a partir
da Encyclopédie Diderot & d’Alembert e, no final desta parte, encerraremos com um dos

modelos mais influentes de todos os tempos: a escrita inglesa, ou copperplate.

Capitulo 3. Apresenta um panorama da evolugdo dos modelos anglo-americanos de
ensino da escrita, durante os séculos XIX e XX. Estabelecendo a escrita comercial ingle-
sa, ou English Round Hand, como ponto de partida, assim como o seu contexto histérico
na Revolu¢dao Industrial e no periodo vitoriano, pontuamos os principais modelos sub-
sequentes, tanto nos Estados Unidos como na Inglaterra. Finalmente, encerramos com
os desenvolvimentos contemporaneos de Rosemary Sasson, que ja se aproveitam das

modernas técnicas da tipografia digital.
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Capitulo 4. Esta parte assume a virada para o século XX como ponto de partida para a
analise do contexto educacional do ensino da escrita no Brasil. De maneira sintética, nos
abastecemos dos principais pesquisadores da educacdo brasileira, tais como Vidal, Mor-
tatti, Cagliari e Faria Filho, entre outros. Este contetido foi contextualizado com nossa
pesquisa dos originais de cartilhas de educagdo, levantados e fotografados no acervo
Memoéria da Cartilha Brasileira, junto a Biblioteca Setorial de Educagdo da Universidade

Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), durante o ano de 2010.

Capitulo 5 - Fechamento. Nesta parte buscamos levantar pontos de reflexao e consi-
deragdes importantes para tentarmos relacionar a importincia da manutengao da habi-

lidade de se escrever de proprio punho.

Esta pesquisa estuda a histéria dos modelos de escrita no mundo, a partir de pontos es-
pecificos. Mesmo assim, esta tarefa se mostra ardua e extensa e com certeza deixaremos lacu-
nas importantes que necessitariam de um estudo mais focado. Entendemos que os aspectos
filosoficos abarcados pela escrita, como forma de pensamento e expressdo humana, extrapo-
lam os objetivos propostos. Nosso principal desejo é que, ao final desta, possamos ter uma
ideia mais clara de quais foram os contextos tecnologicos e culturais que formaram os mode-
los com os quais ainda hoje escrevemos.

Nesta pesquisa, a tipografia e sua historia nos abastecem com pontos de reflexdo sobre
os caminhos paralelos que estabeleceu junto a escrita manual. Assim como a tipografia se
abasteceu dela, veremos que o ensino da escrita somente foi possivel através da evolu¢io das
técnicas de reprodugao.

Uma vez constatado que a educagdo fundamental é um campo multidisciplinar, pensa-
mos que o design pode ser uma importante ferramenta nesta area e, como aconteceu no de-
correr da histéria em paises como a Inglaterra, buscaremos subsidios conceituais para pro-
pormos, numa pesquisa futura, uma nova perspectiva dos modelos de aquisi¢ao da escrita
escolar no Brasil, contextualizados com a nossa cultura e a nossa lingua, assim como tirando
proveito das novas tecnologias de produgao tipografica.

No entanto, antes de pensarmos no futuro, é necessario conhecer o passado para podermos
identificar o contexto social e cultural no qual foram criados os modelos que formaram (e ainda

formam) as primeiras letras das nossas criangas.
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Contextualizando Escrita Manual, Caligrafia e Tipografia

In principio erat Verbum.

Embora a linguagem e a comunicagdo nao sejam os objetos de analise da nossa pesqui-
sa, obviamente a escrita manual, enquanto meio de comunicagdo verbal, estd inserida nestes
campos. Seu papel como estruturadora e organizadora do pensamento humano foi ampla-
mente refletido por importantes filosofos (por exemplo: Platdo, Barthes, Heidegger, Foucault
e Derrida, entre outros), mas o estudo destes trabalhos extrapolaria os nossos objetivos. Dian-
te disto, este estudo se propode a realizar uma analise historica dos modelos de escrita manual,
sem questionar as suas implicagdes filosoficas sobre a produgido de pensamento. Considera-
mos importante delimitar precisamente que niao estamos tratando do “ato de escrever”.

Para melhor delimitar o foco deste trabalho dentro da comunicag¢ao humana, faz-se ne-
cessario sinalizarmos o elemento principal de nosso interesse: a linguagem verbal. Neste cam-
po, sendo ainda mais preciso: a escrita manual.

A escrita manual é uma das ferramentas mais basicas da comunica¢do humana. Con-
forme Meggs (2009), a escrita ¢ a representagdo visual da fala e, assim como ela, surge em al-
gum momento ancestral impossivel de ser determinado. Desde o principio, o homem buscava
construir significagdo com seus desenhos primitivos. Para Costa e Raposo (2010), o primeiro
signo tracado pelo primata indica o rompimento de seu estado original animal em diregdo a
hominizagao. Os signos das primeiras tentativas de escrita representam o marco que separa a
pré-historia da historia, a qual se inicia com o surgimento da escrita.

Nos podemos apenas especular sobre as necessidades que conduziram a espécie humana,
ainda na pré-historia, a construir suas primeiras ferramentas e estabelecer suas mais primitivas
formas de comunica¢éo, sabemos, no entanto, que foram fundamentais na formacéo da sociedade
em que vivemos. Desde a formagdo das tribos mais primitivas até a construcdo de um estado civi-
lizado, nada teria sido possivel se 0 homem nao tivesse desenvolvido a capacidade de se comuni-
car, de partilhar e transmitir o conhecimento. Entre os diversos saltos qualitativos que capacita-
ram o homem para organizar uma comunidade, e obter certo grau de controle sobre o seu desti-
no, certamente a linguagem e o seu aprimoramento sdo os mais importantes (MEGGS, 2009).

A comunicagdo, forneceu um meio eficaz — e barato — para disseminar e estabelecer a

informagao entre o emissor e os diferente membros de uma determinada sociedade.
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Suas principais fung¢des buscavam estabelecer a ordem, organizar as func¢des e participagoes
dos diferentes niveis hierarquicos, coordenar, integrar e influenciar seus membros.

Para que o homem pudesse se comunicar foi preciso estabelecer um cédigo comum, um
sistema de signos verbais sonoros, graficos ou gestuais. Um sistema convencionado possivel de
ser decodificado por todos os participantes de determinada sociedade. Este cddigo comum e
entendivel foi estabelecido como linguagem verbal, baseada na palavra que representa a ideia,
ou pensamento do emissor. Embora a linguagem sempre esteja atrelada a signos verbais e ndo
verbais, é a palavra na sua representacao escrita que nos interessa (COSTA e RAPOSO, 2010).

Em primeiro lugar, por certo, veio a fala, a capacidade de produzir sons para comunicar
a palavra. Vitima do imediatismo de expressiao — da incapacidade de transpor o tempo e o
espago — e da limitagao da memdria humana, a comunicagao oral sempre esteve sujeita a dis-
tor¢ao, a omissao ou ao exagero produzido pelo orador. Conforme Philip Meggs (2009), até o
surgimento da eletronica, as palavras faladas estavam fadadas a desaparecer sem deixar regis-
tro, exceto na memdria do ouvinte. A linguagem humana sé estaria completa com o surgi-

mento da escrita. Através dela, as palavras poderiam ser fixadas e o conhecimento preservado.

[...] As limitagoes da fala sio o malogro da memoéria humana e um imediatismo de expres-
sdo que ndo pode transcender tempo e o lugar [...] A invencédo da escrita trouxe aos homens
o resplendor da civilizagdo e possibilitou preservar conhecimento, experiéncias e pensa-

mentos arduamente conquistados. (Meggs, 2005, p. 18-19)

A escrita e a linguagem visual desenvolveram-se a partir de suas mais remotas origens:
simples figuras tragadas nas cavernas da Africa, ha mais de 200 mil anos. Para o autor, existe
uma estreita ligacao entre o desenho delas e o tragado da escrita. Ambos sdo formas naturais
de comunicar ideias e os primeiros homens utilizavam as figuras como uma forma rudimen-
tar para registrar e transmitir informagoes.

Conforme Dondis (2007), a linguagem ¢é um recurso de comunicagao proprio do homem,
que evoluiu desde sua forma auditiva, pura e primitiva, até a capacidade de ler e escrever.

Tanto a leitura quanto a escrita sao indispensaveis meios de comunicagao e de sobrevi-
véncia na sociedade atual. Como veremos, durante o percurso de nossa pesquisa, isso nem
sempre foi assim. Ainda no século XVI, quando os primeiros manuais utilizados para a ins-
trugdo da escrita comecam a serem produzidos num “escala industrial”, tanto a leitura quanto
a escrita estavam restritas aqueles que tinham prestigio e riqueza. Com o avango das organiza-

¢Oes sociais e o desenvolvimento da técnica de reproducao impressa, a leitura e a capacidade



28

de escrever passam a ocupar um lugar cada vez mais importante na formac¢ao de uma estrutu-
ra para sustentar a evolucao e o progresso da sociedade, assim como a produgdo de bens de
consumo. No decorrer da historia, tanto a leitura quanto a escrita manual passaram por dife-
rentes estagios de percep¢ao, de reflexo do saber e do status social a caminho para a realizagdo
profissional, até apresentarem-se como aspectos fundamentais a emancipa¢ao do sujeito pe-
rante a sociedade. Conforme Fischer (2007), hoje a escrita é praticada por cerca de 85% da
populagdo mundial, “cerca de cinco bilhdes de pessoas”, aponta o autor, e “toda as sociedades

modernas se apdiam nas bases da escrita” (FISCHER, 2007, p. 9).

Outra delimitagdo que se faz necessaria envolve o conceito da palavra “caligrafia”.
A habilidade de escrever uma letra manual bem formada foi chamada, no decorrer do tempo, de
caligrafia, que na raiz grega de sua palavra tem justamente este significado: kallos + graphein, ou
“bela grafia”. Numa defini¢do mais contemporanea, Mediavilla (2006) coloca a caligrafia como
toda escritura ou conjunto de signos tracados com uma finalidade artistica, conforme um traga-
do estudado e harmonioso. Nesta pesquisa, o termo caligrafia é geralmente aplicado no seu sen-
tido mais popular e despretensioso, como um sindénimo de escrita manual. No sentido de estilo
ou maneira propria, peculiar, de escrever a mao, conforme o dicionario Houaiss, sem conside-
ragoes estéticas ou artisticas. No entanto, durante a histéria, assim como neste trabalho, esses
limites irdo se sobrepor, visto que os modelos de ensino da escrita manual, em alguns momen-
tos, estardo comprometidos por padrdes muitos mais estéticos do que funcionais. Para poder-
mos descrever e, de certa forma, analisar as adequacdes dos modelos de escrita nos abastecere-
mos de termos relativos a técnica da caligrafia. Afinal é desta maneira que os designers, tipogra-
fos e caligrafos, consultados em nossa bibliografia, procedem. Neste sentido, procuramos ser
claros e objetivos, buscando nao “confinar” este estudo ao universo destas areas.

A tipografia também ¢é outro termo que possui um entendimento amplo. No seu sentido
historico, segundo Porta (1958), ¢ a arte de compor e imprimir com tipos. Conforme o autor,
também tratou-se como tipografia o estabelecimento onde era praticado o oficio da composi-
¢do e da impressdo. Contemporaneamente, a tipografia se relaciona tanto com o estudo e
construcdo das letras quanto a composi¢do e disposi¢do textual nas mais diferentes midias.

De modo geral, estd relacionada as mais diversas formas de comunicagao.
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Buscando justificar de maneira mais clara como estes trés campos — escrita, caligrafia e
tipografia — se relacionaram e se potencializaram durante o percurso desta pesquisa, conside-

ramos muito clara a interpretacao de Philip Meggs, em Histdria do Design Grafico (2009):

[...] A invengdo da tipografia pode ser classificada ao lado da criagdo da escrita como um
dos avangos mais importantes da civilizagdo. Escrever deu a humanidade um meio de ar-
mazenar, recuperar e documentar conhecimento e informagées que transcendiam o tempo
e 0 espago; a impressdo tipogréfica permitiu a produgdo econémica e multipla da comuni-
cagdo alfabética. O conhecimento se disseminou rapidamente e a alfabetizagdo aumentou
em decorréncia dessa notavel invengéo [...] (MEGGS, 2009, p. 90-91)

Enquanto defini¢ao da relagdo destes campos, nos parece de igual importancia a afirma-
¢ao de Bringhurst (2005, p.17) de que “a tipografia é o oficio que da forma visivel e duravel - e
portanto existéncia independente - a linguagem humana. Seu cerne ¢ a caligrafia [...]”. Sendo
que aqui a “caligrafia” nos parece ser colocada como um sinénimo de “escrita manual”.

Ainda conforme Bringhurst (ibid.), a tipografia divide uma ampla fronteira com a escri-

ta e com o design grafico, sem no entanto se restringir a nenhum destes campos.

Uma definicdo basica de alguns termos utilizados na pesquisa

Uma vez estabelecidos os campos deste estudo, achamos importante apresentar aspectos basicos
da terminologia técnica que sera utilizada nas descrigées dos modelos de escrita. Muitas vezes,
infelizmente, nao foi possivel encontrar figuras dos modelos relatados e o entendimento dos
termos apresentados sera ainda mais necessario. De forma geral, a morfologia das letras e a des-
cricdo de seus componentes é compartilhada pela técnica da caligrafia e da tipografia.
No entanto, como destaca Harris (1995), ndo existe uma nomenclatura padronizada e consen-
sual. O autor também destaca um exemplo desta variagdo de nomenclatura: “[...] a linha superi-
or de x é conhecida, por alguns caligrafos, como ‘linha média’ e pelos tipégrafos como ‘linha
de x’. (HARRIS, 1995, p. 6).

Esta inconsisténcia também ¢é frequente nos nomes dos modelos, ou estilos das letras,
por isso buscamos resolver estas ocorréncias conforme aparecem nas descrigdes, algumas ve-
zes em notas de pé de pagina outras no préprio corpo do texto.

Os termos aqui listados sdo os que julgamos interessantes para um entendimento mais

rapido no momento das descrigdes dos modelos e foram reunidos das fontes conforme acha-
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mos mais adequados ao trabalho. Da mesma forma procedemos na busca por figuras que pos-

sam ilustrar estes aspectos técnicos e formais.

DUCTUS - este termo provem do latim ducere,
que significa “guia”, ou comando. Refere-se tanto
ao numero, a ordem sequencial e ao sentido dos
tracos que formam uma letra, conforme ilustra a

Figura 1. O ductus da letra a.

Figura 1 (PFLUGHAUPT, 2007). Fonte: JOHNSTON (1995).

ANGULO DE ESCRITA - cada modelo de escrita

¢ desenvolvido com a pena mantida em um de-

terminado angulo em relagdo a linha horizontal,

ou linha de base das letras (HARRIS, 1995).

A Figura 2 mostra uma pena de ponta larga man- Figura 2. Angulos de escia

tida em diferentes angulos de escrita, ou posi¢ao Fonte: JOHNSTON (1995).

da pena.

INCLINACAO DO EIXO - indica o 4ngulo aproximado da inclinacdo do eixo da letra. Ele é
medido em graus em relagao a linha vertical (HARRIS, 1995). A figura 3 exibe duas letras » tra-
cadas com o mesmo angulo de escrita (45°), mas com diferentes inclinagdes do eixo.

A esquerda, um eixo vertical, a direita, um eixo inclinado em 10°.

Figura 3. Inclinacao do eixo de escrita.
Fonte: MEDIAVILLA (2005).
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CORPO DA LETRA - ¢ calculado em larguras de

pena e geralmente se refere a altura de x, ou a altu-

ra das minusculas sem extensoes, tais como 4, e, 0

e n. A relacdo entre a altura de x e a largura da

letra indica o seu “moédulo”, ou proporg¢ao. Tam-

bém o tamanho das ascendentes e descendentes

sdo ponderadas em rela¢ao ao modulo da letra.

A Figura 4 mostra a variagao do “peso” da letra em .

Figura 4. Altura da letra em larguras de pena.

relacdo ao seu modulo em diferentes larguras da Fonte: JOHNSTON (1995).

pena (MEDIAVILLA, 2005; HARRIS, 1995).

PESO, ou COR DA ESCRITA - conforme Mediavilla (2005), é uma nogao dificil de definir.
De forma geral, esta relacionada com o instrumento utilizado, no caso da pena de ave pode variar
conforme a preparagao e apontamento. Também estd relacionada com o angulo de escrita e com o

seu modulo (proporgao entre a altura do corpo e a largura), conforme ilustrado na Figura 4.

CONTRASTE - ¢ estabelecido pela
variagao entre os tragos grossos e finos
(ou de perfil). A relagio dos contrastes
das letras ¢ uma das principais regras de
instrugdo para um determinado modelo
caligrafico e a sua variagao ¢ resultante
dos movimentos da pena em diferentes
sentidos (MEDIAVILLA, 2005).

A Figura 5 mostra a produgao dos con-
trastes de tracos em diversos sentidos,
conforme dois angulos de escrita com
uma pena de ponta larga: inclinado (SL)

e vertical (ST).

Figura 5. Variacdo dos contrastes entre os tragos.
Fonte: JOHNSTON (1995).
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GRADUACAO - a pressio exercida sobre a pena pro-

duz uma separagao entre os pontos de sua ponta, pro-

duzindo uma variagdo de largura dos tragos. Este fator

é notado principalmente nas penas com preparagio de

ponta mais fina, necessaria em modelos como os da

letra inglesa. A formacdo destes modelos é fundamenta- Figura 6. Graduacdo da pressao.

Fonte: MEDIAVILLA (2005).

da numa delicada graduagio de pressao e foi potenciali-

zada pela penas de metal, a partir do século XIX (MEDIAVILLA, 2005; HARRIS, 1995). Na Figura
6, as duas primeiras letras foram executadas com uma pena de ponta fina e a variagdo de largura
é resultado da graduagido na pressdo, sendo que no e podemos ver um “vazio” tipico do excesso.

A terceira letra, o ], foi tragada com uma pena de ponta mais larga em 4ngulo constante, sem

variagdo de pressao aparente (MEDIAVILLA, 2005).

A POSTURA - a posi¢io do corpo, a disposi¢ao dos bracos e do papel, assim como a empunha-
dura da pena sio fatores basicos para uma produgao escrita confortavel e eficiente. No decorrer da
historia, estes fatores foram amplamente discutidos e cada mestre colocava em seus manuais capi-
tulos dedicados ao assunto. A partir dos movimentos higienistas, em meados do século XIX, a
preocupagdo postural dos médicos e instrutores escolares atingiu o apogeu e condenou alguns
modelos como responsaveis por diversos males nos alunos. Basicamente, conforme
Mediavilla (ibid.), para escrevermos o corpo deve estar ereto e alinhado frontalmente ao papel

e seu correto alinhamento esta relacionado com alguns fatores bésicos: uma boa fonte de

iluminagdo, uma mesa estavel W
e de propor¢des adequadas e l(’
um assento confortavel. !

.41 =

i (E I,
Na Figura 7, a correta postura : g ; 'ﬁ ' )@. {

. o 2

do escritor, segundo ) = -

Paillasson em

Lart de L’écriture, 1766. L ——J°F

Figura7. A postura correta
Fonte: L'Encyclopedie Diderot & D'Alembert (2002).
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PREPARACAO DA PENA - conforme Mediavilla (2005), seria impreciso afirmar desde quan-
do se utiliza a pena de ave como instrumento de escrita, alguns registros apontam seu uso ainda
no antigo Egito. A preferida dos mestres era retirada entre as cinco maiores nas pontas das asas
do ganso, sendo que alguns exigiam uma pena da asa esquerda, pois seu cabo é curvo para direi-
ta. A preparagdo da pena para utilizagdo na escrita é trabalhosa e detalhada. Passa pelo endure-
cimento do cabo, num processo que envolve maceragio e aquecimento, depois pelo alisamento
e retirada das plumas até o apontamento com o canivete apropriado. O apontamento envolve
diversas etapas de cortes delicados, procedidos conforme indicado a cada modelo [Figura 8].
O calamo - feito a partir de um fino bambu, seco e apontado - também foi um instrumento de

escrita muito utilizado pelos escribas e mestres. No entanto, a maciez da pena de ave produz um

trago muito mais nitido e

preciso. Neste dificil contex-
o -GN\ 7D ~

to de preparacdo, o ensino da ;
preparag oalire ve <a mau el vu Lmn/
€ s

escrita para criangas peque-
nas era bastante complicado.
A partir da popularizagao das

penas de metal, o lento pro-

cesso de preparacio foi ven- -

cido e as novas pontas meta- I ’ » Cp .
Coupax olji‘l'dll(ﬂ. de la Lluce

licas ja eram produzidas es-

pecialmente para cada estilo ‘
de escrita. ‘ )

‘\/ )

(’/’HI ftona June //H//.’( /(////14 4

Figura 8. A preparagdo da pena.
Fonte: L'Encyclopedie Diderot & D’Alembert (2002).
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EMPUNHADURA DA PENA - a maneira como seguramos a pena, assim como a postura,
foi extensamente orientada e ilustrada em todos os manuais pesquisados. A colocagdo do ins-
trumento de escrita entre os dedos, a disposi¢do dos bragos, o relaxamento dos ombros e dos
musculos, e principalmente a contragdo dos dedos em func¢ao da forga aplicada na empunha-
dura sdo os fatores basicos envolvidos nesta questao. A cada novo modelo e método de ensino,
novas colocagdes eram discutidas e debatidas. Com os avangos tecnoldgicos dos instrumentos,
estas questdes perderam o destaque, principalmente ap6s o advento do lapis, onde a pressdo e
a graduagao dos tragos deixaram de ser valores formais das letras (MEDIAVILLA, 2005;
HARRIS, 1995; SASSON, 1999).

Na Figura 9, segundo o manual de Urban Wyss (1549), bons exemplos de empunhadura da

pena, a esquerda; e maus exemplos, a direita.

fj " dz'[;;".'. Al

/
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'
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S BN .\

Im;pm mLm.
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Figura 9. Empunhadura da pena.
Fonte: WYSS (1549).
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PENMANSHIP - desde o comego de nossa pesquisa, este termo nos chamou a atencao pela sua
complexidade de defini¢ao. Em inglés, segundo o dicionario Oxford, tem o sentido de “arte ou
habilidade de escrever com a mao”, assim como define a escrita manual de uma pessoa. Ou seja,
na lingua portuguesa tem sentido equivalente ao da palavra “caligrafia”, enquanto defini¢do da
letra pessoal manuscrita. Na lingua inglesa, a palavra “calligraphy” tem um sentido diferente de
“handwriting”, pois a primeira remete a “arte”, enquanto a outra diz respeito a escrita cotidiana
produzida pela mao. Assim como “caligrafia”, na nossa lingua, pode referir-se tanto a arte quan-
to a escrita manual, muitas vezes, estes termos ingleses se apresentam sobrepostos nas fontes

consultadas. Sendo assim, optamos por considera-lo um sinénimo de caligrafia.

HASTE - traco vertical principal da letra. Pode ser inclinado, num modelo obliquo, e pode ser

diagonal em determinadas letras, como no N e no Z (HARRIS, 1995).

ALTURA DE “x” - ¢ altura da letra minudscula, excluindo as ascendentes e descendentes.

E também conhecida como a “altura do corpo” (HARRIS, 1995).

ASCENDENTE - haste superior de uma letra de caixa baixa, tal como em um b, d e k
(HARRIS, 1995).

DESCENDENTE - ¢ a haste inferior que se prolonga abaixo da linha de escrita, em letras co-
mo em p, q e f (HARRIS, 1995).

ENTRELINHA - ¢ o espaco entre a linha de base da escrita e a linha superior de x da linha
abaixo (HARRIS, 1995).

SERIFA - traco adicional no inicio ou final das hastes principais das letras. Podem ser de
muitos tipos diferentes, tais como: curvas, triangulares, transitivas ou retangulares. Nos mode-
los mais formais as serifas podem ser tracos reflexivos que formas paradas unilaterais ou bila-

terais (BRINGHURST, 2005).

TERMINALIS - sio os tragos com acabamentos sem serifas. Podem apresentar diferentes formas,

tais como: gotas, lagrimas, curvas ou triangulares (HARRIS, 1995; BRINGHURST, 2005).
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Na Figura 10, apresentamos uma anatomia caligréafica, formulada por Harris (1995), buscando

ilustrar os elementos basicos constituintes das letras.

Figura 10. Anatomia caligréfica:

Fonte: Harris (1995).
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Um breve historico: de Gutenberg ao século XX

Até o desenvolvimento da imprensa por Gutenberg, em meados do século XV, a escrita era
destinada a aplicagdes monumentais, em sua forma lapidar, aos manuscritos religiosos e ad-
ministrativos. Em menor propor¢ao, atendia também a correspondéncia interpessoal e até
mesmo a copia de textos literarios para uma circulagdo restrita. Mesmo com o forte impacto
no oficio dos copistas, gerado pela nova técnica de reproducéo grafica, a escrita manual sobre-
viveu e se desenvolveu, alcangando um maior espectro da sociedade. A fim de atender as cres-
centes demandas dos manuscritos, os mestres escribas ensinavam, em suas “escolas da arte de
escrever bem” — que surgiram no século XVI e se espalharam a partir da Italia renascentista.
Com o acesso aos meios de reprodugdo impressa, comegaram a organizar seus manuais de
escrita, onde defendiam os diversos modelos caligraficos adaptados as varias necessidades da
época: escritas juridicas, notariais, episcopais, atuariais, financeiras e contabeis, administrati-
vas, diplomaticas, comerciais, estudantis, privadas, didrias e outras.

Esses modelos buscavam formas de letras legiveis e meticulosamente bem formadas,
exigindo dos amanuenses do comércio e dos cartérios uma formagao rigorosa e metodica na
“arte de escrever bem”. Nesta época, e ainda durante boa parte do século XX, a cultura de uma
pessoa, sua formacao e classe social poderiam ser medidas pela apresentacdo de sua letra.
As escritas do cotidiano deveriam ser ndo apenas elegantes, como refletir a importancia de
seus registros, caso a caso. Possivelmente, um bom escriturario do século XVIII deveria ser
eximio na execucdo de, no minimo, trés modelos diferentes de letra. Devido a natureza eféme-
ra de tais registros, que necessitavam ser rapidos e didrios, sua execu¢ao nao poderia ficar a
cargo da tipografia (MANDEL, 2007).

A entdo restrita classe dos letrados utilizava a escrita basicamente para a troca de anota-
¢oes didrias, correspondéncias, para os estudos e para a copia dos textos literarios, juridicos e
religiosos. Mesmo influenciada pela cursiva comercial, difundida pelos manuais caligraficos
muito divulgados na época, a escrita cotidiana apresentava-se mais maleavel, sujeita a perso-
nalizagdes, sem, contudo, deixar de ser elegante, requintada, bem formada e legivel. Depois de

sucessivas estiliza¢des, a escrita cursiva substituiu as italicas humanisticas!, que paulatinamen-

10 modelo de letra cursiva itdlica humanista, derivada da letra cancellaresca, estabeleceu-se como padrdo de escrita cor-
rente em quase toda a Europa, a partir do século XVI (OGG, 1962).
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te perderam sua fungdo. A nova escrita cotidiana era inclinada, formada por lagos e volteios,
muito similar a comercial.

Embora os cidadaos que soubessem ler e escrever constituissem ainda uma pequena
parcela da sociedade de entdo, os modelos de escrita ensinados pelos mestres registravam as
sensiveis diferencas culturais de cada na¢ao. Em decorréncia do intenso crescimento dos in-
tercambios entre Ocidente e Oriente, incluindo o Novo Mundo, a escrita comercial e contabil
foi conduzida por um processo de simplificagdo e uniformiza¢ao universal que atingiu seu
apogeu entre meados do século XVIII e o inicio do século XIX, com a Revolugdo Industrial.
O modelo estabelecido como padrdo mundial, ndo por acaso, foi a “escrita inglesa” — relacio-
nada a técnica do copperplate -, indicando também a grande poténcia industrial e econdmica
daqueles tempos. Com seu modelo padronizado, de expressiva regularidade e transparéncia, a
escrita inglesa passou a ser praticada pelos candidatos a cargos na administracao publica ou
privada, no ensino ou no comércio, que deveriam adota-la sem maneirismos pessoais ou per-
sonalizagdes (MANDEL, 2007). Em pouco tempo, a inglesa alcancaria os bancos escolares,
vindo praticamente a monopolizar o ensino de aquisi¢ao da escrita no mundo. Nao foi dife-
rente no Brasil, onde era utilizada nas escolas e no comércio até a chegada de um discurso de
viés higienista que propunha, no inicio do século XX, um novo modelo, mais rapido, simples
e legivel: a escrita vertical. Pouco mais tarde, em meados do século, os modelos de letra de
imprensa, ou bastdo, comegam a dominar o cenario nacional na instrugao das primeiras le-
tras. As crian¢as aprendem, num primeiro momento, as formas “mais simples” da letra de
imprensa, para entdo, progressivamente, adquirirem a letra cursiva quando forem mais madu-
ras e com suas capacidades cognitivas e motoras plenamente desenvolvidas.

Em pleno século XXI, os modelos de escrita perderam sua importancia e, cada crianga,
aprende de acordo com a sua propria experiéncia durante o letramento escolar. Métodos de
instru¢ao sdo discutidos distanciadamente das questdes formais e funcionais das letras, pois
ha bastante tempo a caligrafia tornou-se um campo hermético e restrito aos artistas e desig-
ners especializados no campo da tipografia.

De maneira sintética, esta é a historia que vamos procurar conhecer melhor.



1. MODELOS CALIGRAFICOS DO SECULO XVI
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ste periodo marca a evolugdo e o desenvolvimento dos modelos caligraficos que for-

mam nao s6 as fontes tipograficas que conhecemos — e vemos nos livros, jornais e mei-
os eletronicos —, mas também a base da letra que escrevemos todos os dias. Nossa escrita, que
produzimos diariamente com caneta ou lapis, é herdeira direta dos modelos cursivos desen-
volvidos pelos grandes mestres citados neste capitulo.

Os tipos italicos, integrantes de todas as boas fontes para tratamento de texto, sdo dire-
tamente relacionados as formas derivadas dos modelos cursivos chancelarescos. Olhando de-
talhadamente, percebe-se que a cursividade é a caracteristica fundamental deste modelo.
Tipos italicos buscam tal caracteristica, ndo necessariamente a inclina¢do. Estamos expostos
ha tanto tempo aos tipos italicos inclinados, que acabamos acreditando que itdlico é sin6nimo
de inclina¢ao. No entanto, sua natureza ¢ a escrita chancelaresca, cursiva, fluida, vivida e di-
namica. A inclinagdo é apenas caracteristica de um modelo caligrafico elegido como base.

Os alfabetos romanos, tal como os conhecemos, sdo construidos a partir de dois modelos
distintos de letras: as romanas, oriundas da imponéncia e racionalizacao da Capitalis Monumen-
talis, tao marcante nos monumentos publicos do Império Romano; e as itdlicas, resultado das
transposi¢des tecnologicas da escrita chancelaresca em caracteres tipograficos. Essas duas letras
passaram a ser adotadas pelo emergente mercado editorial a partir do século XV, contrapondo-
se ao modelo das letras Géticas, entao amplamente utilizado. Os livros, que até pouco tempo
eram verdadeiros “objetos de luxo”, com suas paginas em pergaminho, aplicagao de folhas de
ouro e encadernagdes imponentes, geralmente fruto do trabalho de monges copistas, agora pas-
savam a ser impressos pelo método desenvolvido, no Ocidente, por Johannes Gutenberg
(c. 1394-1468), entre aproximadamente 1452 e 1456. Esses traziam, em suas paginas, ndo so-
mente a marca da nova tecnologia, como também o registro da pericia dos mestres caligrafos —
que serviam de modelo -, dos gravadores de pungdes e matrizes — que reproduziam os modelos
caligraficos em tipos moveis de metal — e dos impressores que desenvolviam a técnica gerando
publica¢des adequadas ao gosto da época.

O século XV ¢ conhecido como o grande século do Renascimento, quando diversas
transformagdes sociais, econdmicas e culturais passam a modificar para sempre o cendrio eu-
ropeu, rompendo progressivamente com os valores feudais e teocéntricos que caracterizaram
a Idade Média. E o periodo de ascensdo da burguesia, assim como ¢ o periodo no qual as cor-
tes absolutistas comecam a se fortalecer, depois de séculos de dominio clerical. Essa época tao

intrincada e instigante é também marcadamente hibrida, alimentada tanto pelas conquistas
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tecnoldgicas vindas do Oriente, como pela permanéncia de canones medievais e pelas pro-
messas representadas pela conquista do Novo Mundo (PESSANHA, 1994; BURKE, 1999).

Nesse panorama, a regido da Toscana, na Italia, experimenta crescente desenvolvimen-
to. Cidades como Siena e, sobretudo, Florenga, notabilizaram-se como centros econdmicos e
culturais. Entre os motivos para o progresso da regido estdo tanto prosperas administragdes
publicas, como o mecenato por parte de familias abastadas, como os Médici, os Este e os
Montefeltro, que souberam usar a arte como ferramenta politica e de poder (BURKE, 1999).
Atraidos pelas possibilidades de trabalho acenadas por principes e ricos burgueses, intelectu-
ais, humanistas, arquitetos e artistas como Leon Battista Alberti (1404-1472), Fillippo
Brunelleschi (1377-1446), Leonardo da Vinci (1452-1519) e Michelangelo Buonarroti (1475-
1564) fizeram dessas cidades dois dos principais palcos do Renascimento.

Entretanto, se em Florenca era possivel ver e vivenciar as profundas transformagdes no
campo da arquitetura, das artes visuais e da ciéncia, o mesmo nao se pode dizer em relagdo a tipo-
grafia, recentemente desenvolvida na Alemanha. Entre os motivos provaveis, uma resisténcia dos
mecenas em relagdo ao impresso produzido em série, que nao seria, portanto, privilégio de uma
unica pessoa. Talvez esse fato ajude a explicar a permanéncia e o sucesso dos livros manuscritos na
regido da Toscana, mesmo ap6s décadas do advento da prensa mével (MANDEL, 2007).

Na Alemanha, Gutenberg e o restrito grupo de gravadores da Moguncia (Mainz) tenta-
ram reconstituir fielmente, utilizando caracteres mdveis fundidos em chumbo, ndo uma escri-
ta gotica de uso corrente, mas um modelo utilizado em manuscritos litirgicos de alto nivel
(HARRIS, 1995) . A tipografia destes pioneiros estava muito proxima a caligrafia que os copis-
tas utilizavam para produzir obras manuscritas luxuosas. Um modelo de escrita vertical, bas-
tante modulada, pesada e rigorosa: a Textura (MANDEL, 2007).

Na Italia, as inovagdes oriundas do emergente ambiente grafico foram bem recebidas ao
norte, em cidades como Veneza e Roma. A tradigdo desta regido na tipografia é notdria, e muito se
deve a presenca de gravadores de pungdes e impressores, provenientes da Alemanha, que ali se
refugiaram apds o saque da Moguncia, em outubro de 1462. Entre eles, estavam os alemaes Kon-
rad Sweynheym (c.1415-1477) e Arnold Pannartz (?—c. 1476), e o francés Nicolas Jenson (c.1420-
1480). Como os tipos goticos alemaes foram rejeitados pelo ambiente cultural italiano, logo estes
impressores se dedicaram a produg¢do de uma tipografia que pudesse ser bem aceita pelos meios

literarios da regido. Foram os pioneiros na adaptacao da escrita humanista ao tipo de chumbo.
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1.1. A Escrita Humanistica

O Renascimento, como a prépria palavra indica, esta relacionado a uma idéia de retomada, de
resgate de valores e de formas da antiguidade greco-romana, considerada pelos humanistas de
entdo como a época aurea da humanidade, o exemplo a ser seguido. Os canones classicos aparece-
riam nao somente na pintura e na escultura, mas na escrita. Segundo Claude Mediavilla, a escrita
humanistica, mais do que uma progressao natural de um modelo caligrafico, é resultado de uma
selecdo cultural promovida em certos meios intelectuais e artisticos (MEDIAVILLA, 2005).

Se observarmos historicamente, a partir do século XIII, a transformacao da escrita Caro-
lingia em escrita Gdtica (Blackletter) esta quase completa. O novo modelo caligrafico se carac-
teriza pela quebra — fratura — das curvas gestuais do tracado das letras (ductus); exibe uma
modulagdo dura e rigida, deixa mais negra a cor da pagina de texto, apresenta varias ligaturas
nas letras redondas e muitas abreviaturas. O modelo de escrita gotica ¢ bem aceito em toda a
Europa, com excegdo da Italia. A rigidez de sua modulagao e a fratura de suas curvas nao
harmonizam com o ambiente cultural e artistico crescente na regiao. Segundo Harris (1995), a
clareza das inscrigoes cldssicas visiveis em todo o pais, o uso continuo de uma letra larga e
arredondada, chamada Beneventana, e a influéncia da mintscula Carolingia, foram fatores
que influenciaram na formagdo de um modelo gético regional. A Rotunda, como ficou conhe-
cida, diferia de suas contemporaneas goticas do norte pelo aspecto mais arredondado, aberto e
legivel, com menos modulagao e rigidez.

Conforme Mediavilla, o importante centro intelectual da Universidade de Bologna foi o
primeiro a assimilar a letra gética, recriando-a sob a forma da Gética de Suma, ou Rotunda.
De provavel influéncia no inicio do humanismo italiano, Bologna teve Francesco Petrarca
(1304-1374) e Coluccio Salutati (1331-1406) como dois de seus mais célebres alunos. Na uni-

versidade, eles estudaram os textos antigos e, em particular, os manuscritos carolingios.

Figura 11.  Manuscrito em Textura.
Fonte: MEYER (1959).
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Figura 12. Manuscrito em Rotunda.
Fonte: MEYER (1959).

Em uma carta de 1366, enviada para seu amigo Giovanni Boccaccio, Petrarca decreta a

fraqueza da escrita gotica:

[...] esta inconsistente e excessiva escrita, que é um privilégio dos escribas, ou melhor, dos
pintores de nosso tempo, prejudica os olhos quando longe, e os cansa quando perto, foi de-
senvolvida por diferentes razdes que ndo a leitura. (PETRARCA, apud PFLUGHAUPT,
2007, p. 22)

Na mesma carta, mais adiante, procura definir o novo modelo humanista como “outro

tipo de escrita, refinada, clara, naturalmente adequada ao olho, e na qual as regras de ortogra-

fia e gramatica sejam respeitadas” (apud PELUGHAUPT, 2007, p. 23).

1.1.1. A Escrita Humanistica Redonda (littera antiqua formata)

Os humanistas da Renascen¢a buscaram um modelo de escrita que melhor representasse o
pensamento que eles defendiam, que reconciliasse clareza e sobriedade. Assim, no inicio de
século XV, alguns copistas italianos?, inspirados na minuscula carolingia, que parecia repre-
sentativa dos valores da antiguidade classica, desenvolveram o modelo de escrita Humanistica.

Legitima herdeira da Carolingia, a escrita humanistica atinge sua perfeicao formal ainda du-
rante o Renascimento italiano, principalmente devido ao impulso do florentino Giovanni Fran-
cesco Poggio Bracciolini (1380-1459), reconhecido como criador da littera antiqua formata.
Notavel caligrafo e copista, foi amigo proximo e sécio de Coluccio Salutati que, em 1402,

transcreveu o tratado, De verecundia, utilizando uma minuscula inspirada no modelo carolin-

2 Alguns humanistas eram também copistas, outras vezes trabalhavam junto a estes especialistas em escrita na reproducio
de seus textos.
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gio do século XI. No ano seguinte, Bracciolini transcreveu Philippicae e Oratio in Catilinam,
de Cicero, no mesmo modelo caligrafico utilizado por Salutati. Estes sdo considerados os pri-

meiros exemplos da escrita humanistica redonda (PFLUGHAUPT, 2007).
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Figura 13. Detalhe de Cicero: De Oratore. Poggio, 1428.
Fonte: FAIRBANK (1968).

Outro amigo florentino de Bracciolini que teria desempenhado importante papel no de-
senvolvimento dos modelos caligraficos humanistas foi Niccolo Niccoli (1364-1437). Baseado
na escrita carolingia e na Letra Mercantil (gética cursiva utilizada na Itdlia), ele teria desenvol-
vido uma empunhadura mais confortavel da pena, inclinando ligeiramente o angulo de escrita
e possibilitando mais rapidez e agilidade na sua execu¢do (FONSECA, 2008).

Segundo Laurent Pflughaupt, a sensivel inclinagdo da minuscula carolingia — que proporci-
ona a escrita uma aparéncia natural e vivida - foi abandonada em favor da verticalizagdo sistema-
tica dos caracteres. Dotadas de serifas pronunciadas, as letras tornaram-se mais rigorosas e estd-
veis. Também nesta época, o “g” minusculo, que até entdo era aberto, torna-se fechado em sua

partesuperior ¢ no lago descendente,asim como aletra v se torna distinguivel do °U”
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Figura 14. Manuscrito humanistico.
Fonte: MEYER (1959).
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1.1.1.1. O Tipo Romano

No ano de 1465, no monastério de Subiaco, cidade ndo muito longe de Roma, os impressores
Sweynheym e Pannartz inspiraram-se na littera antiqua formata para criar um tipo hibrido
- um misto entre modelos goéticos e humanisticos — bastante parecido com o que se tornou
conhecido como tipo “romano”. As caixas altas, ou versais, que acompanhavam as mindsculas

humanisticas foram baseadas nas capitulares romanas.
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Figura 15. Tipo hibrido de Sweynheym e Pannartz, 1465.
Fonte: MEDIAVILLA (2005).

Pouco mais tarde, o francés radicado em Veneza, Nicolas Jenson, adaptou melhor a
humanistica redonda dos caligrafos para os tipos de chumbo.

Segundo Oscar Ogg, no ano de 1458, Nicolas Jenson — entao mestre na Casa da Moeda
de Tours - foi enviado pelo rei francés Charles VII, para Mainz (Alemanha), com a missdo de
aprender as novas técnicas de impressdo nas oficinas de Gutenberg — onde teria sido colega de
Sweynheym e Pannartz. Durante sua missdo em Mainz, Charles VII faleceu. Cria-se entdo, um
clima de incertezas na Franga levando Jenson a se estabelecer na Italia, onde o ambiente era
mais estavel e o mercado impressor estava em implantagdo. Mais tarde, ja estabelecido na Ita-
lia, trabalhou na criagdo de um novo tipo de letra que se tornou o modelo de alfabeto romano
conhecido até hoje. Nicolas eliminou as irregularidades tipicas do manuscrito em littera
antiqua formata - ainda presentes no tipo hibrido de Sweynheym e Pannartz - e referenciou
seu tipo nas caracteristicas lapidares das maidsculas romanas. Estabeleceu, assim, o primeiro
tipo baseado em ideais tipograficos escultoricos, rejeitando representagdes formais de mode-
los manuscritos. Pela primeira vez, as serifas das caixas altas lapidares foram introduzidas nas
minusculas e harmonizadas no conjunto do alfabeto (OGG, 1962).

O tipo de Jenson foi impresso pela primeira vez em 1470, na impressio da obra

De Evangelica Praeparatione. Entre os anos de 1470 e 1480, Jenson trabalhou como gravador
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de pungdes, editor e impressor, tendo produzido cerca de 150 edi¢des apreciadas por tipdgra-

fos de todo o mundo até os dias de hoje (MACMILLAN, 2006).
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Figura 16. Tipo romano de Nicolas Jenson. De Evangelica Praeparatione, 1470.
Fonte: MEDIAVILLA (2005).

Trinta anos mais tarde, o gravador de pungdes Francesco Griffo (1450-1518), orientado
pelo editor e impressor veneziano Aldus Manutius (1449-1515), produziu uma nova letra re-
donda baseada na tipografia de Jenson, utilizada em 1499 na impressdo de Hypnerotomachia
Poliphili. O modelo de Jenson foi redesenhado e refinado, tornando-se mais estavel, regular e

legivel (SAUTE, 2004).
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Figura 17. Tipo romano de Griffo. Hypnerotomachia Poliphili, 1499.
Fonte: MANDEL (2007).
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1.1.2. A Escrita Humanistica Cursiva (littera antiqua corsiva)

A escrita humanistica cursiva é derivada da humanistica redonda e da gética florentina cursi-
va. Foi bastante adotada nos séculos XV e XVI para registrar textos importantes, atos diplo-
maticos e breves emitidos pela chancelaria papal. Este periodo se caracteriza pela existéncia de
dois modelos caligraficos principais. O primeiro deles é a escrita humanistica redonda - littera
antiqua formata -, desenvolvida pelo ja citado Bracciolini. Suas letras sdo redondas, retas e
regulares, com um conjunto inspirado nas formas da escrita carolingia. O segundo modelo ¢é a
escrita humanistica cursiva - littera antiqua corsiva —, de origem incerta.

Os primeiros modelos de littera antiqua corsiva apareceram por volta de 1416. Em seu
estagio inicial, ndo se apresenta como uma “verdadeira cursiva”, nem como uma chancelares-
ca. Na maioria dos casos, aparece como uma escrita ligeira, quase reta, que se diferencia dos
demais modelos pelos seus tracos de ligagdo e por uma disposicdo mais apertada das letras.
Com o passar dos anos, e provavelmente pelo efeito da aceleragido do ductus, esta escrita ad-
quiriu uma inclinagdo mais pronunciada e configurou seu aspecto cursivo definitivo. O desen-
volvimento da escrita humanistica cursiva a partir da humanistica redonda ¢ impreciso e dividi-
do entre os estudiosos que valorizam Niccolo Niccoli como seu criador, em 1423, e os que de-
fendem uma evolugdo natural do ductus humanistico quando executado com mais velocidade.

A despeito de sua origem, ¢ legitimo afirmar que, no final do século XV, entre os varios
modelos de escrita cursiva desenvolvidos, dois deles se destacaram: cancellaresca formata,
reservada para os propositos literarios e textos mais importantes, e a cancellaresca corsiva,
destinada ao trato diplomatico, textos administrativos, breves e bulas papais. O primeiro mo-
delo (cancellaresca formata) - relacionado ao cursivo de Niccoldo Niccoli — apresenta formas
pequenas e mais contidas, executadas com rapidez, leve inclina¢ao com ascendentes e descen-
dentes relativamente curtos e arrematados com serifas horizontais, ou angulares. Ja o segundo
modelo (cancellaresca corsiva) — desenvolvido pelos mestres caligrafos italianos Arrighi,
Tagliente e Palatino entre outros — ¢ mais compacto e angular. Suas letras longas apresentam
extensdes que se prolongam além da altura de letra, avangam acima ou abaixo das linhas de

base e terminam em tragos curvos caracteristicos (PFLUGHAUPT, 2007).
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1.1.2.1. A Escrita Cursiva de Niccolo Niccoli

O processo de transformacao da escrita humanistica em escrita cursiva e, mais tarde, em chancela-
resca, constitui um tema bastante interessante. Como ja foi comentado, para autores renomados,
como Oscar Ogg, a origem da humanistica cursiva esta relacionada a Niccolo Niccoli. No entanto,
como aponta Claude Mediavilla, esta tese ndo é aceita sem contestagdes, havendo duas correntes
de pensamento. Uma delas, defendida pelo renomado historiador, paledgrafo e caligrafo inglés
Alfred Fairbank, diz que nao se pode afirmar que a chancelaresca de Arrighi provenha diretamen-
te do modelo de Niccoli. Além disso, aponta que a humanistica redonda, quando escrita com ve-

locidade, tende de maneira totalmente natural para a cursividade:

[...] Existem nos livros do século XV inumeros exemplos de uma escrita humanistica reta
que esta prestes a se converter em cursiva e que poderiam apontar na dire¢io de minha teo-
ria. Os manuscritos de Pomponio Leto e de Marcus de Cribellariis sdo neste sentido exem-
plares. (FAIRBANK, apud MEDIAVILLA, 2005, p. 195)

A outra tese apontada esta relacionada ao paledgrafo italiano Giulio Battelli (1932-
1974), que atribui um papel mais importante a Niccoli, a quem considera como pai da huma-
nistica cursiva. No entanto, segundo o mesmo autor, a escrita chancelaresca nao teria sua ori-
gem nas letras de breves, nem na cursiva. Seria uma decorréncia da simplificacao da escrita
gotica de chancelaria.

Em seu livro Caligrafia (2005), Mediavilla salienta que pouco se sabe sobre a vida de
Niccolo Niccoli. Ele nao aparece em registros como escrivao profissional. Nao trabalhou nem
para o comércio, nem para os colecionadores e, por isso, nao assinou a maioria de suas obras.
Além disso, adotou o papel como substrato de seus escritos, abandonando o pergaminho -
preferido pela maioria de seus contemporaneos -, fato que ocasionou a deterioragao e desapa-
recimento de grande parte de suas originais.

Em todos os casos, a escrita atribuida a Niccoli ndo é formata, como a de Poggio. Trata-
se de um modelo de escrita humanistica cursiva repleta de resquicios géticos — motivo pelo
qual lhe ¢é atribuida a sua criagdo. Provavelmente, foi influenciado pela letra mercantil e, por
um toque de genialidade, teria chegado a forma cursiva sem passar por estagios intermedia-
rios da humanistica redonda, ou ligeiramente inclinados.

O modelo de humanistica cursiva foi privilegiada pelos Médici e por grandes livreiros
especializados em manuscritos, como Vespasiano da Bisticci. Ainda segundo Mediavilla,

Coluccio Salutati teria inspirado Poggio e Nicolli. Enquanto o primeiro foi quem desenvolveu
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a humanistica em sua forma reta — littera antiqua formata -, o segundo teria criado a sua for-

ma cursiva, a littera antiqua corsiva (MEDIAVILLA, 2005).

Figura 18. Humanistica cursiva. Niccold Niccoli.
Fonte: FAIRBANK e WOLPE (1960).

1.1.3. A Chancelaresca Formata e o Tipo Cursivo Aldino

Para a maioria dos autores, o modelo de escrita chancelaresca procede diretamente da letra
dos breves apostdlicos e, no seu principio, era exclusiva da chancelaria do Vaticano. Gragas a
sua simplicidade e elegancia, logo alcangou as secretarias dos principados e os ambientes inte-
lectuais, que a imitaram e desenvolveram com ornatos e arabescos adicionais. Por outro lado,
a chancelaresca literaria — cancellaresca formata — é mais relacionada com a cidade de Veneza
e com a caligrafia corrente nos meios eruditos e literarios. Apresenta uma minuscula com as-
pecto bastante limpo, menos formal, com diversas ligaturas e desprovida de ornamentagdes.

Sua letra maitascula é vertical e com desenho baseado nas romanas (PENELA, 2006).
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Figura 19. Chancelaresca formata.
Fonte: MEDIAVILLA (2005).

Por volta do ano de 1500, em Veneza, Francesco Grifo gravou em metal o primeiro alfabeto
cursivo, que aparece nos 23 caracteres cursivos presentes no frontispicio do livro Epistole, impresso
por Aldus Manutius. Logo depois, em 1501, Manutius lancou o célebre Virgilio, que inaugura sua
cole¢ao de livros com textos classicos, publicados em pequenos formatos, in-octavo (MEDIAVILLA,

2005). Em Virgilio, toda a composi¢ao dos textos ¢é feita com o novo tipo cursivo de Grifo.



50

O modelo cursivo eleito por Manutius para seu livro foi a chancelaresca literaria, ou infor-
mal, tipica das primeiras edi¢oes dos textos classicos, copiados e manuscritos pelos proprios aca-
démicos e eruditos da época. Este modelo de escrita é de uso corrente, utilizado pelos estudantes e
seus mestres, ptblico-alvo das edigdes de bolso produzidas pela oficina aldina. A nova tipografia
de Griffo e Manutius resulta pouco refinada e deselegante, apresenta elevado niimero de ligaduras
— cerca de 65 pares —, fato que compromete sua funcionalidade. No entanto, possui boa legibilida-
de em corpos pequenos, ocupa menos espago horizontal e, no geral, mantém a cursividade da
escrita manual. Como no modelo manuscrito, enquanto as minusculas sdo inclinadas e cursivas,
suas maiusculas sdo verticais e remetem as lapidares romanas. Apesar das inconsisténcias, o tipo
aldino torna-se um modelo de tipografia no mercado impressor da época. Os tipos “italicos”, co-
mo ficaram conhecidos, eram utilizados independentemente dos romanos redondos, sendo que
os textos eram compostos, em sua totalidade, com os caracteres inclinados. A novidade foi copia-
da por toda a imprensa da Europa, fato que levou o inglés A. F. Johnson a batizar o século XVI

como a “Epoca dos Itdlicos” (LAWSON, 2005, p. 88).
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Figura 20. Tipo itélico de Griffo. Virgilio, 1501.
Fonte: UPDIKE (1980).



Figura 21.

Os instrumentos dos mestres caligrafos. La Operina de Arrighi. Roma, 1522.
Fonte: OGG (1953)
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1.1.4. A Chancelaresca Cursiva e os Mestres Italianos

O segundo modelo de escrita chancelaresca — cancellaresca corsiva - esta fortemente associada

a cidade de Roma, a chancelaria papal e, em particular, ao trabalho de trés mestres caligrafos

italianos: Ludovico degli Arrighi (1475-1527), Giouanniantonio Tagliente (1468-1527) e
Giovambattista Palatino (c. 1515-1575).
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Figura22. Chancelaresca cursiva.
Fonte: MEDIAVILLA (2005).

A fonte inicial de pesquisa sobre o trabalho destes expoentes é o livro Three Classics of
Italian Calligraphy: An Unabridged Reissue of the Writing Books of Arrighi, Tagliente and
Palatino (1953), com selo da Dover Publications. O volume é uma edi¢do fac-simile dos seus
manuais de caligrafia impressos durante o século XVI. Tem introdu¢ao de Oscar Ogg e fe-
chamento de A. F. Johnson, com breves biografias dos caligrafos e impressores, acompanha-
das de transcri¢oes e descrigdes técnicas das laminas de cada manual.

Oscar Ogg (1953) inicia sua introdugdo dizendo que os volumes da edi¢do sao produto
de trés dos mais capazes praticantes da cancellaresca corsiva. Para ele, a forma basica deste
modelo caligrafico ¢ o desenvolvimento de um estilo predecessor. E isso ¢ legitimo na histéria
da escrita desde os tempos do alfabeto fenicio até os dias de hoje. O modelo da cancellaresca
corsiva esta mais relacionado ao trabalho e desenvolvimento dos escribas humanistas, do que
ao interesse pela antiguidade classica. Um destaque entre os predecessores ¢ Niccolo Niccoli
que, segundo Ogg, no inicio do século XV, estabeleceu em Florenga uma escola de caligrafia
baseada na minuscula carolingia. Em decorréncia da clareza e beleza das formas de seus mo-
delos, sua popularidade e renome cresceram rapidamente, e seus discipulos prosperaram.

Provavelmente, durante o pontificado de Eugenius IV (1431-1447), a escrita de Niccoli foi
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adotada como modelo oficial para os breves da chancelaria papal — de onde deriva, alids, o
nome “chancelaresca”.

A partir de Ogg (Ibid.), foi possivel levantar fontes para uma revisao bibliografica mais
abrangente, com o objetivo de apontar uma evolugdo dos modelos caligraficos no século
XVI. Para tanto, entre importantes mestres da escrita neste periodo, julgamos relevante des-
tacar também a obra de Giovan Francesco Cresci (c. 1534-1614). Embora seu modelo de
chancellaresca nao tenha sido tdo prestigiado como os de Arrighi, Tagliente e Palatino,
Cresci ¢ citado por importantes estudiosos, como Osley (1980), Morison (1990), Mediavilla
(2005) e Mosley (2006), como um renovador da escrita cursiva. Formamos entao um grupo
de quatro mestres caligrafos do Renascimento, o qual julgamos auxiliar na formacgao de um

panorama sobre a escrita neste periodo.
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Figura 23. Pégina de La Operina de Ludovico degli Arrighi. Roma, 1522. Gravagao em Madeira.
Fonte: OGG (1953).
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1.1.4.1. Arrighi, o pioneiro

Os primeiros exemplos impressos da chancelaresca cursiva aparecem em 1522, e foram pro-
duzidos por Ludovico degli Arrighi. Nascido em Vicenza, em 1475 - dai ficou também conhe-
cido como “Ludovico Vicentino” —, forma-se escrivio em Veneza e, por volta de 1511, conse-
gue um cargo de escrivdo na curia papal em Roma. Segundo Ogg (Ibid.), Stanley Morison
(1889-1967) teria declarado que Arrighi foi sabio o bastante para ndo encorajar ajudas meca-
nicas para executar uma bela caligrafia. Também que a sua chancellaresca ndo possui arcais-
mos perigosos para os pesquisadores modernos que adotem seu modelo na busca de uma re-
feréncia caligrafica simples e legivel.

Seu livreto, de 1522, La Operina, da Imparare di scriuere littera Cancellarescha (A Pequena
Obra, para aprender a escrever a letra Chancelaresca) é um belissimo trabalho. Foi gravado com
maestria, em 32 tacos de madeira, pelo renomado xilégrafo Ugo da Carpi (c 1480-c. 1532) e im-
presso em Roma no ano de 1522. Nele, Arrighi define-se como um escritor de breves apostolicos
e, apesar de gravado em placas de madeira, exibe toda a sua maestria na execugio e ensino da
cancellaresca corsiva. As instrugdes contidas na obra sdo consideradas tdo simples e diretas, que

ainda hoje o livro é utilizado3 como método caligrafico (LAWSON, 2005).

gx«wﬁfﬂﬁw o -~
“caabeodieefoq hikmnopgpg

o~ iu&oufcu"s\dccnﬁ@kbat o~

+ Roomeanno domini +
¢« MDXXII ¢

Figura 24. Chancelaresca de Arrighi. Gravacdo em madeira.
Fonte: OGG (1953).

3 Parte deste prestigio é devido ao empenho e habilidade de John Howard Benson, que traduziu Operina para a lingua
inglesa, mantendo o estilo de Arrighi e correspondendo ao original linha por linha.
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Na segunda parte da obra de Arrighi — gravada e impressa originalmente em Veneza, no
ano de 1523, em associa¢do com o gravador Evstachio Celebrino, (atuante no séc. XVI) -,
Il Modo di Temperare le Penne, aparecem algumas paginas compostas com um novo tipo
chancelaresco. O primeiro tipo de Vicentino, gravado em metal, ¢ muito interessante pela
grande semelhanga com sua letra manuscrita. E uma fonte estreita, de boa forma individual e
ligeira inclinagdo. Os tragos ascendentes apresentam os terminais em forma de lagrima no
lugar dos arremates e, além das maidsculas verticais, aparecem, pela primeira vez, as capitula-
res, ou maiusculas, caudais.

gl come ¢ chi wuol [aper fonsre € bilogno per
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iurﬂt mid operetls inﬁgnm Parte dd ﬁn’um ’

Figura 25. Tipo cursivo de metal de Arrighi. I Modo di Temperare le Penne.
Fonte: OGG (1953).

O primeiro livro impresso totalmente composto com a tipografia cursiva de Arrighi é
Coryciana, de 1524. Os tipos de metal utilizados na obra foram gravados pelo ourives Lautizio
Perugino (atuante no séc. XVI) (PENELA, 2006). Trata-se de uma cole¢ao de poemas em la-
tim, escritos por Blodius Paladius. Admirado como um dos mais belos exemplares de livro
impresso no Renascimento, Coryciana nio é apreciado por mero acaso. E o produto de um im-
pressor que ja havia estabelecido a sua reputagdo como mestre caligrafo de extrema elegéncia
(LAWSON, 2005).

A vida de Ludovico degli Arrighi ¢ um completo mistério apds o ano de 1527. Neste
ano, ocorreu o saque de Roma pelo exército do Condestdvel de Bourbon, e é provavel que
Vicentino tenha falecido durante o conflito (MACMILLAN, 2006).

Devido ao estilo marcante da cancellaresca corsiva e ao seu método de producio, o estilo de
Arrighi exerceu grande influéncia nos modelos caligraficos posteriores. Além disso, foi uma ilimi-
tada fonte de inspiragao para os tipos cursivos de metal, no inicio do século XX. A partir dos anos
1920, gragas ao resgate de dois dos grandes caligrafos ingleses, Edward Johnston (1872-1944) e
Alfred Fairbank (1895-1982), o programa de type revival da casa fundidora inglesa Monotype (li-
derado por Stanley Morison) passou a executar aquelas que sdo consideradas as melhores reedi-

gOes das tipografias de Arrighi. A primeira foi a fonte Blado, de 1923, acompanhante itdlica da
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fonte Poliphilus, letra vertical baseada na romana de Aldus Manutius, de 1499. A fonte seguinte foi
criada por Frederic Warde (1894-1939) em 1925, com matrizes gravadas pelo francés Charles
Plumet. Batizada de Arrighi, tem como base a itdlica que o italiano utilizou no livro Coryciana.
A fonte Arrighi é a acompanhante da romana Centaur, de Bruce Rogers (1870-1957), baseada,
por sua vez, no tipo romano de Nicolas Jenson, de 1469 (LAWSON, 2005).

Entre as recentes fontes baseadas no romano de Jenson e no italico de Vicentino destaca-se a
Adobe Jenson, desenhada por Robert Slimbach em 1995, e reconhecida internacionalmente como
uma das melhores versoes digitais deste conjunto. E interessante registrar também a versao fac-
simile do designer James Grieshaber para a fundidora americana P22, Operina Pro, de 2005; com

trés versoes digitais da caligrafia de Arrighi: Operina Corsivo, Operina Fiore e Operina Romano.

ABCDEFGHIJKLMN
abedefghifklmnopqrstuvwxyz

Figura 26. Blado. Monotype, 1923.
Fonte: do autor.

ABCDEFGHIJKLMN
abcdefohiklmnopgrstuvwxyz fiffffl

Figura 27.  Arrighi. Monotype, 1925.
Fonte: do autor.
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Figura 28. Jenson. Adobe, 1995.
Fonte: do autor.
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Figura 29. Operina Pro (Corsivo, Fiore e Romano). P22, 2005.
Fonte: do autor.
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1.1.4.2. Tagliente, o desenvolvedor

O segundo volume da trilogia sobre os mestres italianos, apresentada por Ogg (1953), é a edi¢do de
15314, Lo presente libro Insegna La Vera arte delo Excellente scrivere de diverse varie sorti di litere, de
Giouanniantonio Tagliente (publicado originalmente em 1524).

Entre os escribas do século XVI, Tagliente é quem, provavelmente, melhor personifica o
titulo de “mestre caligrafo”. Foi, em primeiro lugar, um professor. Segundo Ogg, enquanto
Arrighi se interessava por uma audiéncia mais privada, ele se dirigia para um publico mais

amplo. Ainda segundo Ogg, James Wardrop escreveu:

[...] Tagliente era um caligrafo por exceléncia, apto para encontrar o melhor onde pudesse.
Ele era o mais satisfeito... se a letra chancelaresca apresentasse um certo frescor no floreio.

(WARDROP, apud OGG, 1953, p. viii)
Pode-se notar que o trabalho de Tagliente é muito proximo do executado por artistas e
estudiosos antecessores. Sua complexidade de ligaturas, rebuscamento e energia caligrafica
ndo sio de origem puramente romana; a base de seu estilo demonstra também uma grande

influéncia dos estilos goticos do norte (OGG, 1953).
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Figura30. Chancelaresca de Tagliente. Gravacao em madeira.
Fonte: OGG (1953).

Tanto quanto se sabe, sua carreira de professor nao se restringiu apenas a Veneza, mas es-
tendeu-se por toda a Italia, onde seus manuscritos originais tanto se espalharam que apenas um
deles é conhecido atualmente. Trata-se de uma stplica a0 magistrado veneziano Agostino Bar-

barigo, por um cargo como mestre escrivio em sua corte, recebendo 50 ducados ao ano (Ibid.).

4 Oscar Ogg cita que a edi¢do é do ano de 1530; no entanto, o frontispicio traz impressa a data de MDXXXI.
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E importante registrar que a trajetéria e o trabalho de Tagliente ndo sio tdo documenta-
dos e reverenciados quanto o de Arrighi. As reprodugdes de seu manual ilustram a sua maestria
e pericia como caligrafo, até mesmo com certo exagero e rebuscamento. Tagliente parece com-
plicar onde Arrighi foi mais simples e contido. Talvez por isso, os modelos cursivos de Arrighi
foram mais aceitos e aproveitados nas transposi¢des tecnoldgicas para tipos cursivos em metal,
fotocomposigao e meios digitais.

Ao menos uma fonte tipografica é baseada indiretamente na letra de Tagliente, trata-se da

acompanhante italica da Bembo, produzida em 1929 pela Monotype (BRINGHURST, 2005).

ABCDEFGHIJKLMN
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz

Figura31. Bembo italic. Monotype, 1923.
Fonte: do autor.
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Figura32. Chancelaresca de Palatino. Libro Nuovo. Roma, 1561. Gravagao em madeira.
Fonte: OGG (1953)

1.1.4.3. Palatino, o intelectual

O terceiro volume, apresentado por Oscar Ogg, é a edi¢do de 1561 do Libro Nuovo d’Imparare a
Scrivere Tutte Sorte Lettere Antiche et Moderne di Tutte Nationi, originalmente publicado em
1540, por aquele que foi, provavelmente, o “caligrafo dos caligrafos™, Giovambattista Palatino.
Palatino nasceu por volta de 1515, na cidade de Rossano, Calabria, vindo a falecer por volta
de 1575, em Népoles. Logo cedo, encontrou seu caminho junto a uma faixa mais alta da socieda-
de, que foi alcangada por Arrighi somente em seus tltimos anos. Ele foi membro das academias,
foi um poeta, um intelectual de interesses eruditos e de conexdes politicas e sociais. Além de se

dedicar a caligrafia e a impressao, foi secretario da Academia dei Sdegnati, fundada por Claudio

> Palatino assim foi considerado por James Wardrop, inglés historiador da caligrafia. (LAWSON, 2005, p. 124)
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Tolomei durante o pontificado de Paulo III, cargo que provavelmente conquistou devido a convi-
véncia com politicos e intelectuais importantes do periodo (MEDIAVILLA, 2005).

Antes dele, os autores dos manuais de escrita estavam interessados fundamentalmente na
classe dos funcionarios publicos e direcionaram sua atengio aos jovens que almejavam colocagdes
nos novos postos burocraticos e de negdcios, que encontravam-se em franca expansao.

Segundo Morison (1990), enquanto Arrighi e Tagliente se concentraram nos aspectos
funcionais e decorativos da escrita, Palatino, com suas descri¢oes eruditas e modelos de escrita
de pouco valor pratico, deixa claro que o seu entendimento de caligrafia se destinava a ocupar
a inteligéncia do erudito e educado. Ja nesta altura, a imprensa se ocupava de muitas das atri-
bui¢des da escrita manual e Palatino buscou para a caligratia um novo propdsito e uma colo-
ca¢do mais elevada. Seu trabalho é diferente dos outros dois mestres em muitas maneiras, mas
principalmente porque ele ndo apenas busca ensinar pelo texto e pelas laminas em chancela-
resca, mas também em todos os estilos de modelos caligraficos, antigos e modernos, das dife-
rentes nagoes da Europa.

Para Ogg (1953), boa parte do livro de Palatino pode ser considerada por alguns apenas
uma curiosa cole¢do, mas possui também valor pratico. Mais ainda, ndo apresenta nada que
nao tenha sido pensado seriamente e executado com graciosidade. Enquanto Arrighi buscava
a funcionalidade, a clareza e a velocidade, Palatino almejava também a beleza formal. E, para
alcancar isso, estaria preparado para sacrificar parte de outras propriedades da escrita.

Palatino buscou deliberadamente superar seus antecessores. Seu livro juntou - e copiou -
o melhor das duas obras anteriores numa combinagdo de manual para escrita chancelaresca e
enciclopédia de modelos de escrita das diversas na¢des da época. Ele avan¢ou na mindcia e
detalhamento de suas instrugdes, assim como na variedade dos modelos. No entanto, sua di-
vida com Arrighi e Tagliente é consideravel, sem ter sido devidamente reconhecida. Segundo
Morison (1990), de Arrighi ele copiou a forma do livro, a énfase na execugdo do estilo chance-
laresco e boa parte de seu método; de Tagliente, ele tomou emprestado a idéia da variedade de
estilos de escrita, e os trés movimentos basicos de execucdo: testa (horizontal, batizado por
Tagliente como corpo), taglio (vertical) e traverso (diagonal). Mas Palatino transcendeu-os
totalmente no seguinte aspecto: a coeréncia ldgica de sua abordagem. Sua obra incrementou o
numero de modelos e estilos, organizando o material numa ordem racional de escritas mer-
cantis, vernaculares, estrangeiras e antigas. Ao contrario de Arrighi e Tagliente, que trataram a

execugdo da chancelaresca de forma mais livre e emocional, Palatino desenvolveu seus precei-
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tos sob uma formula rigida. Sua uniformidade no estilo, de trago claro, angulo acentuado e
contrastado, e a defesa do corte da pena ligeiramente obliquo, cristalizaram e enrijeceram a
gestualidade dos modelos de Arrighi e Tagliente. Tal como acontecia em outras artes, também
na escrita surgia uma reagao ao excesso de liberdades. Em tempos conturbados pela Contrar-
reforma, era natural a criagao de restri¢des. A féormula artificial de Palatino era um sinal da

época (MORISON, 1990).

Figura 33. Chancelaresca de Palatino. Gravacao em madeira.
Fonte: OGG (1953).

Entre os trés manuais, o de Palatino foi o de maior éxito literario. Seu Libro Nuovo con-
tabiliza cerca de dez reedi¢des consecutivas (1540-1588), uma grande proeza para a época.
A edigdo de 1545, impressa por Antonio Blado e dedicada ao cardeal Ridolfo Pio da Carpi, é a
primeira edi¢ao ampliada, com cerca de 110 paginas, sendo 80 delas gravadas em madeira

(MEDIAVILLA, 2005).
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Em 1950, o trabalho deste grande mestre italiano inspirou o caligrafo e tipografo aleméo
Hermann Zapf na criagdo do tipo de metal Palatino [Figura 34], projetado para a fundidora

alema Stempel (LAWSON, 2005).

ABCDEFGHIJKLMN
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Figura 34. Fonte Palatino italic, Lynotype. Versdo digital de 1986.
Fonte: do autor.

1.1.4.4. Cresci, o renovador

Iniciada em 1545, com o Concilio de Trento, a Contrarreforma catolica atinge o seu apogeu
no ano de 1560. Durante este periodo o ambiente em Roma torna-se bastante tenso e o mode-
lo de escrita chancelaresca experimenta um declinio. Como quase tudo que nao evolui, é pos-
sivel que, apos a rigidez racional implantada por Palatino, a chancelaresca viesse a desapare-
cer. No entanto, em 1560, Giovan Francesco Cresci langou seu importante livro Essemplare di
piv sorti lettere — impresso pelas oficinas de Antonio Blado (1515-1567) -, revigorando a in-
fluéncia do modelo. Segundo Mediavilla (2005), a obra foi uma verdadeira bomba nas preten-
soes de Palatino, inviabilizando uma revisao - e amplia¢ao para mais de 200 paginas — de seu
manual, que ndo encontrou apoio nem financiamento.

A renovagio de Cresci estabeleceu um novo modelo de letra italica que viria a influenci-
ar toda a escrita na Europa durante a expansao comercial dos séculos XVII e XVIII. O legado
de seu trabalho possibilitou que a chancelaresca deixasse de ser um modelo secular, rigido e
estruturado, para se tornar uma verdadeira escrita cursiva italiana de cunho vernacular
(OSLEY e WOLPE, 1980).

Como outros que o antecederam, Cresci também foi um escriba a servigo da corte papal.
Nasceu em Mildo, por volta de 1534-5, onde foi educado e faleceu em cerca de 1614. Em me-
ados de 1552, seu pai — que fora agente e procurador dos cardeais Salviati e Cibd - levou-o
para Roma, onde passou a maior parte de sua vida. Possivelmente por suas excelentes ligagdes,
ja em 1556, tornara-se escrivdo na Biblioteca do Vaticano e, em 1560, sua destacada atuagao

lhe possibilitou uma dupla nomeagao para a Capela Sistina.



63

Conforme Mediavilla (2005), o novo modelo cursivo de Cresci, batizado de cancellaresca
moderna ou testegiatta, é facilmente reconhecido por suas ascendentes exageradas e arrema-
tadas em forma de gotas elipticas. A testegiatta marca o fim de um periodo, entre o século XVI
e o inicio do século XVII. No desenvolvimento que se segue, a partir de entdo, a chancelaresca
classica deixara de aparecer.

Essemplare di piv sorti lettere foi publicado 12 anos apds a primeira edi¢ao do manual de
Vespasiano Amphiaero (c. 1490-1563), Vi Novo Modo d’Insegnar a Scrivere et Formar Lettere
di Piv Sort (Veneza, 1548), do qual empresta o formato horizontal, de inspiracao epistolar.
Tanto o modelo quanto o método de Amphiaero tinham franca influéncia de Tagliente, no
entanto ele inovou ao misturar a chancelaresca cldssica com elementos da gética juridica, de-
senvolvendo um modelo hibrido (bastardas) que se destacava. Cresci observou esta inovagao e,
provavelmente, buscou avangar na descoberta de seu antecessor. Como observado por Morison
(1990), ele foi mais longe e apresentou em Essemplare o desenvolvimento — com aparente in-
fluéncia barroca - de um novo modelo da chancelaresca da Renascenga, repleto de inovagoes
e qualidades que lhe proporcionaram grande aceitagdo para uso comercial e de correspondén-
cia. Algumas das edi¢oes de Essemplare foram concomitantes as edi¢des de Palatino e Amphiaero,
e foi entre eles que Cresci estabeleceu sua competicao, principalmente com Palatino.

Autor de trés livros-manuais’ e de dois controversos artigost sobre a escrita, Cresci mui-
tas vezes criticou também seus pupilos. Em Avertimenti (Veneza, 1579), foi contundente sobre
a fraqueza e falta de atributos de seus alunos, e até mesmo de seus pais. Filhos de pais acostu-
mados a comer, beber e dormir demais sdo incorrigiveis, tolos e pobres de visao - ele afirmou.
E disse mais: “uma dieta incluindo a cebola e o alho levaria a uma falta de disposi¢ao e habili-
dade necessérias na arte da escrita, e, aos canhotos faltavam talentos imprescindiveis, como a
imaginacao e a flexibilidade que a mao exige durante a escrita”. Criticou duramente também o
trabalho de mestres anteriores. Para ele, os modelos tradicionais — de Arrighi, de Tagliente e
principalmente o de Palatino — eram lentos e sem energia, formados por letras muito estreitas

e angulares, o que dificultava a unido de uma letra com a outra. A prepara¢ao da pena era de-

6 Tanto Cresci quanto Palatino referem-se a chancelaresca do outro como “Bastarda”, fato que, segundo Morison (1990),
ndo facilita a defini¢do deste termo impreciso. Conforme Harris (1995), a bastarda esta relacionada aos modelos cursivos
mais praticos, derivados de uma escrita original mais formal. Ou seja, escritas “paralelas” e auxiliares para textos menos
importantes do dia a dia. Estes submodelos geralmente sdo hibridos, combinam caracteristicas cursivas e formais, e evolu-
em para escritas independentes entéo classificadas de bastardas. O termo surge pela primeira vez, provavelmente, para
nomear a Bastarda de Secretaria, na Inglaterra do século XIV, que ficou conhecida com Bastard Secretary.

7 Essemplare..., Roma, 1560; Il Perfetto Scrittore, Roma, 1570; I Pefetto Cancellaresco Corsivo, Roma, 1579.
8 Avertimenti, Veneza, 1579; L'Idea... dello scrivere, Mildo, 1622 — p6stumo - (OSLEY e WOLPE, 1980).
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masiada larga e quadrada, gerando um tragado pesado e repleto de angulos aparentes (OSLEY
e WOLPE, 1980).

Seu modelo chancelaresco rapidamente alcangou a preferéncia das classes cultas da Italia,
Franca, Holanda e Inglaterra, influenciando inclusive - mesmo que parcialmente — as escritas
da Inglaterra e dos Estados Unidos desenvolvidas durante os século XVIII e XIX. Ele introduziu
uma letra com forma mais arredondada, ligagoes mais faceis de executar e uma inclinagdo do
eixo mais acentuada, tornando a execugdo de seu modelo mais rapida para escrever. Segundo
Morison (1990), uma das caracteristicas mais notaveis da chancelaresca de Cresci é o destaque
na parte superior das hastes ascendentes — dai o nome testeggiata — de b, d, h e I; as ascendentes
sdo curvadas para a direita e arrematadas em forma de gota, estes arremates sio mais negros,
redondos e pesados, resultado de um maior depdsito de tinta — que entdo era mais liquida e fa-
voravel a pena preparada com uma ponta mais fina, arredondada e flexivel. As maitsculas de
Cresci apresentam tragados inusitados e rebuscados, muitas vezes floreados e arrematados com

as gotas negras, ora nos ascendentes ora nos terminais inferiores e nas caudas.

Figura 35. Chancelaresca de Cresci. Gravacdo em madeira. /l Perfetto Scrittore, Roma, 1570.
Fonte: Miland Publishers Nieuwkoop, Facsimile (1972).

Pelo menos sete edi¢des do Essemplare foram publicadas em Roma e Veneza, entre 1560
e 1600. Uma década apos sua primeira publicagdo, Cresci langou seu trabalho mais ambicioso:
Il Perfetto Scrittore (Roma, 1570). Conforme Morison (1990), foi impresso privadamente “In
Roma in casa del proprio autore & intagliato per I'Eccellente intagliator M. Francesco Aureri da
Crema”, que também foi o gravador da publicagdo anterior.

O manual de Cresci consultado nesta pesquisa € II Perfetto Scrittore (Rome, 1570), uma edicdo

fac-similar de 1970, editada por Miland Publishers, em Nieuwkoop, Holanda.



65

II Perfetto Scrittore é composto de duas partes. A parte I é composta por varios modelos
das escritas comerciais e cursivas. Na parte II, Cresci apresenta seu trabalho sobre as capitais
romanas, resultado de um profundo estudo nos monumentos romanos, tais como a coluna de
Trajano. Ndo é mais um tratado sobre as propor¢des geométricas da capitais, como alguns de
seus predecessores ja haviam publicado?, mas sim um minucioso e muito bem executado

letreiramento (lettering)10 baseado na habilidade manual e no refinamento 6tico.
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Figura 36. Cresci. Essemplare di piv sorti lettere, Roma, 1560. Gravacdo em madeira.
Fonte: OSLEY e WOLPE (1980).

9 Fra Luca de Pacioli (1445-1517) De Devina Proportione, 1509; Albrecht Diirer (1471-1528), Underweysung der
Messung mit Zirkel und Richtscheyd, 1525; Geofroy Tory (1480-1533) Champfleury: Auquel est contenu Lart & Science
de la deue & vraye Proportion des Lettres Attiques, qu’on dit autrement Lettres Antiques, & vulgairement Lettres Ro-
maines proportionnées selon le Corps & Visage humain, 1529.

10 O termo letreiramento (lettering) refere-se aqui a técnica manual para obtencdo de letras tnicas a partir do desenho,
onde as partes significativas das letras sdo resultante de mais de um trago. Diferentemente da escrita manual e da caligrafia
onde as partes significativas das letras sdo resultantes de apenas um trago central. (FARIAS, 2004; ESTEVES, 2010)




66

Foi justamente o modelo de alfabeto classico e versal, apresentado por Cresci na parte II

de Il Perfetto Scrittore, que inspirou o designer de tipos norte-americano Garrett Boge.

Sua fonte digital Cresci [Figura 37]foi projetada para a LetterPerfect em 1997.

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXY
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

Figura 37. Fonte Cresci Regular, LetterPerfect, 1997.
Fonte: do autor.

1.1.5.  Apontamentos sobre a Escrita Humanistica

Com base nos dados apresentados sobre os modelos caligraficos do Renascimento, podemos

apontar as seguintes constatagoes:

A escrita humanistica possui suas minusculas derivadas da escrita carolingia e ver-
sais das capitulares lapidares romanas. Estabelece-se em dois modelos correntes, a
escrita humanistica redonda, de uso literario e erudito, com formas bastante verti-
cais e redondas (littera antiqua formata); e a escrita humanistica cursiva (littera an-
tiqua corsiva), de cunho particular — provavelmente relacionada ao trato notarial e

administrativo —, mais inclinada e estreita;

O modelo de escrita humanistica cursiva derivou-se em dois modelos principais,
chamados de “chancelarescos”. A chancelaresca literaria, (cancellaresca formata),
relacionada a cidade de Veneza, estabelece-se nos meios literarios e eruditos, apre-
sentando formas limpas e pouca ornamenta¢ao. Sua letra maidscula é vertical e ba-
seada nas romanas. Foi ela que serviu de base aos tipos cursivos de Grifo e Manutius.
O outro modelo é a chancelaresca cursiva (cancellaresca corsiva), fortemente associ-
ada a cidade de Roma e a chancelaria Papal. Apresenta formas mais elaboradas e
cursivas, é mais compacta e seus terminais geralmente sdo mais pronunciados e cur-
vos. Suas maidsculas também sao verticais; no entanto, mais elaboradas e caudais.

E 0 modelo inspirador dos mestres caligrafos apresentados nesta pesquisa. Além disso,
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¢ importante referéncia na construgdo dos caracteres italicos que constituem muitas

fontes tipograficas contemporaneas.

A chancelaresca, de um modo geral, é tracada com a pena num angulo entre 35° e
45° em relagao a linha de escrita. Suas letras sdo executadas quase sempre por um
unico trago, levantando a pena o minimo possivel. As letras formata podem ser dife-
renciadas pela arremate em serifa, e as cursiva pelas hastes terminadas em trago cur-

vo. Seu modelos podem ser classificados como:

Chancelaresca Formata — é uma escrita quase reta, limpa, redonda (construida sobre
um moédulo préximo ao quadrado) com letras ndo ligadas. As ascendentes sdo arrema-
tadas com serifas triangulares, geralmente para a esquerda. As descendentes sdo arrema-
tadas com um trago horizontal. Tanto as ascendentes quanto as descendentes sio mais
contidas, além disso, o desenho do g ¢ diferente do modelo cursivo. A escrita formata

apresenta um resultado final de estabilidade e suavidade.

Chancelaresca Cursiva - ¢ relativa aos modelos de Arrighi, Tagliente e Palatino.
Sendo que o de Palatino ¢ mais angular e rigido, tragado com uma pena de ponta larga
em corte obliquo, enquanto os outros dois utilizam penas de ponta larga e reta.
A chancelaresca cursiva apresenta uma propor¢ao mais estreita com hastes pronunciadas
que avangam, por um corpo ou mais, terminando em um trago curvo caracteristico.

Suas letras sdo ligadas e 0 g possui um desenho particular.

Figura 38. Chancelaresca: a esquerda, letras em formata; a direita, letras em cursiva.
Fonte: do autor.

Chancelaresca Bastarda — ¢ um modelo intermediario, com proporcao estreita, co-
mo a cursiva, e hastes mais contidas como a formata, além disso, seu g aparece com

o desenho da formata.

Chancelaresca Moderna - ¢ o modelo de Cresci, que aparece em 1560. Possui contraste
mais sutil, proprio da pena mais apontada e flexivel, e suas hastes sdo arrematadas com

gotas caracteristicas. Segue o desenho do g carateristico da cursiva e apresenta desenhos
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alternativos para o e, 0 h, o p, e o r. Segundo nossos levantamentos, este ¢ o modelo que
sera desenvolvido, principalmente por mestres holandeses e franceses, no periodo bar-
roco. A evolu¢io dos modelos italianos se completard na conformacio do estilo que fi-
cou conhecido como Copperplate, ou Letra Inglesa (English Round Hand). Na Figura 39,

podemos observar uma sintese da evolugao neste periodo, a partir da letra carolingia.

Figura 39. Evolugéo do tracado até o século XVI: carolingio (séc. XI), chancelarescas de Arrighi (1520) e Cresci (1570).
Fonte: do autor

O trabalho dos grandes mestres do Renascimento foi, sem duvida, de grande importan-
cia, tanto para a tipografia quanto para a caligrafia.

Na tipografia, enquanto os primeiros tipégrafos do norte da Europa copiaram os tragos
estruturados das letras géticas, os italianos iniciaram o refinamento de suas formas manuscri-
tas. Em Veneza, Nicolas Jenson e Aldus Manutius desenvolveram alguns dos mais influentes
desenhos de tipos romanos. Apesar de baseados nas formas da escrita humanistica (littera
antiqua), estes tipografos nao apenas a imitaram. Ao invés disso, regularizaram seus tragos em
formas que eram mais esculpidas que manuscritas. Segundo Willen e Strals (2009), essa trans-
formagiao, da escrita ao tipo de metal, reflete uma abordagem cléssica e racionalista, tdo im-
portante que definiu as novas ferramentas e o método utilizados na produgao tipogréfica.
O refinamento do processo escultdrico dos tipos de metal trouxe uma nova mecanizagio as formas
das letras, desvinculou o tipo da pena e preparou o terreno para o desenvolvimento que seguiu.
Entre os modelos humanistas, a chancelaresca de Arrighi foi a escrita mais prestigiada. Inegavel-
mente, a simplicidade e clareza de suas formas foram fundamentais para sua perpetuacio. No peri-
odo seguinte, a regido de Flandres e os Paises Baixos, adotaram os valores humanistas italianos e
desenvolveram tanto a caligrafia, quanto a tipografia, oriundas de Veneza e de Roma. Também na
Franga, o trabalho destes mestres gerou grande entusiasmo, sobretudo, junto aos tipdgrafos e im-
pressores. Durante os séculos XVI e XVII, marcos universais da tipografia foram desenvolvidos

por nomes como, Geoffroy Tory (c.1480-1533), Simon de Colines (c. 1480-1546), Claude
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Garamond (c. 1480-1561), Robert Estienne (c. 1503-1559), Robert Granjon (c. 1513- c. 1580).
Baseados nos tipos romanos de Manutius e na escrita chancellaresca de Arrighi, Tagliente e
Palatino, os novos tipos franceses aliaram o rigor de suas origens géticas ao frescor da escrita
humanistica, consolidando a estrutura do alfabeto romano tipografico, tal qual conhecemos
nos dias de hoje. Na figura 27, a seguir, a amostra dos italicos de Garamond ilustra o apuro

francés no desenho de tipos praticado no Renascimento.

hoc dignifSimum ac ut
enter tradidifJe uidetn
di philofophi atque ma
biduplicatio dicitur,u
neas proportionales e
Afcalonita Archimeds
[ingulorum expofueru
Nullys ﬁguidem eorun
quirendis einfcemodi

Figura40. Exemplo de tipo itdlico de Garamond, c. 1530.
Fonte: MANDEL (2007).

Na caligrafia, as escritas humanistas marcaram o inicio da formac¢iao de modelos e mé-
todos para o ensino da escrita. O desenvolvimento destes métodos e modelos formara as bases
do ensino escolar da escrita no mundo. Como veremos mais adiante, ainda hoje a escrita itdli-
ca é defendida como um dos modelos mais praticos na formagdo de uma letra pessoal eficien-

te e legivel.



2. MODELOS CALIGRAFICOS DOS SECULOS XVII E XVIII
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inda durante o século XVI, o entusiasmo gerado com as publicagdes dos grandes ma-
A nuais caligraficos italianos foi seguido em diversos paises da Europa: nos Paises Baixos
por Gerardus Mercator (1512-1594) com Literarum Latinarum, quas Italicas cursoriasque
vocant, scribendarum ratio (1540); na Espanha por Juan de Yciar (1522-1590) com Recopila-
cion subtilissima (1548) e Arte subtilissima (1550) e Francisco Lucas (1540-?) com Arte de
Escrevir (1571); na Alemanha por Caspar Neff (atuante no periodo) com Thesaurium artis
scriptoriae (1548); na Franga por Pierre Hamon (c. 1530-c. 1569) com Alphabet de l'invention
des lettres en diverses escritures (1561); e na Inglaterra com A Booke Containing Divers Sortes
of Hands (1570) por Jehan de Beauchesne (1538-1620) e John Baildon (atuante no periodo)
(JACKSON, 1981; MEDIAVILLA, 2005; CLAYTON, 1999).

Com a adogdo do romano humanista e das escritas itdlicas como modelos para o design
de tipos, os impressores italianos praticamente padronizaram a aparéncia da palavra escrita
em quase toda a Europa. Apenas na Alemanha - onde os impressores desenvolveram a grande
maioria de seus tipos de metal baseados na antiga escrita gotica — outra grande vertente cali-
grafica sobreviveu e se manteve: a blackletter. Com o amadurecimento da técnica tipografica e
a popularizacao do livro impresso, a caligrafia deixa de ser mandatdria no negocio livresco e,
assumindo seu carater utilitario, torna-se cada vez mais restrita a influéncia na escrita pessoal
da escola, assim como na escrita comercial dos escritérios contabeis e de advocacia
(MEDIAVILLA, 2005; JACKSON, 1981). Em retrospectiva, podemos dizer que as formas ar-
redondadas - de ligaturas mais faceis e uma inclinagdo maior - do modelo italico de Cresci,
estabeleceram-se como o padrio italiano mais influente durante a expansio comercial dos
séculos XVII e XVIII. Anunciando o Barroco que se aproximava, seu estilo aboliu o academi-
cismo formal de Palatino, substituindo o corte da pena com ponta quadrada e larga de seu
antecessor por uma pena finamente preparada com ponta mais estreita, arredondada e sufici-
entemente flexivel para responder a pressdo e fluéncia de seu arrojado modelo de italica mais
inclinada e exuberante com seus ascendentes em gota, a festegiatta (CLAYTON, 1999;
JACKSON, 1981). E legitimo considerar que os modelos de Cresci foram os precursores e
principais referéncias dos modelos que se formariam no século XVII, assim como da English
Round Hand do século XVIII e até mesmo da escrita Spenceriana do XIX. Ele foi o primeiro
dos grandes caligrafos italianos a aproveitar-se da novissima técnica de gravacao em cobre,

que revolucionaria a caligrafia nos séculos seguintes.
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Segundo Morison (1990), Cresci utilizou-se da técnica do copperplate na Parte II de seu
Il Perfetto Scrittore (Roma, 1570) [Figura 41]. O segundo conjunto desta parte do manual
apresenta um exuberante alfabeto de maidsculas entrelacadas, uma prova de seu virtuosismo.
Cresci utilizou sua engenhosidade e apuro técnico para adornar as maitsculas chancelarescas, e
o resultado é impressionante. Suas letras entrelac, ou cadeaux, gravadas em cobre, sdo emoldu-
radas por elaboradas bordas barrocas. Tanto o trabalho de Cresci no entrelagamento intrincado
de suas capitais, quanto as molduras que as envolvem sdo amostras de um verdadeiro tour de
force da técnica caligrafica e da gravagdo em metal [Figura 42]. Algumas dessas molduras apre-
sentam ora o monograma, ora as iniciais de seu gravador: Andrea Marelli (atuante no periodo)
(MORISON, 1990). Como veremos, em cada um dos manuais classicos de caligrafia, os mestres

buscardo demonstrar a sua habilidade na criagdo de novos alfabetos decorados.

IL PERFETTO SCRITTORE ;
¥ M. G, Framcrfeos Crefa Catadsm Mianefe,
Deose 6 veggono | verd Caratrent & Jesared e &
et quelle fornt & letnere, bt b vore Semcay
b pprstngoso. 7
Con alonn'slive do Lol masmomente niransr .

0l modi, che dooe sonon & Masdes por bise
wirgmare,

- ~
- : ~ . g -2
L — N A Fo \‘. s

Figura 41. Frontispicio de /I Perfetto Scrittore, 1570. Gravagao em metal.
Fonte: CRESCI (1972).
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Figura42. LetraS entrelac, de Cresci. Gravacao em chapa de cobre. I/ Perfetto Scrittore, 1570.
Fonte: CRESCI, (1972).

Na Inglaterra do século XVI, apds o langamento do manual A Booke Containing Divers Sor-
tes of Hands (1570), de Jean de Beauchesne e John Baildon, o ainda puro modelo de chancelaresca
italiana [Figura 43] tornou-se popular na corte e entre os intelectuais, principalmente pelas maos
de Roger Ascham (1515-68). Segundo Fairbank (1968), Ascham foi um influente humanista e
refinado escritor. Pioneiro da prosa inglesa, escreveu English matter in the English tongue for En-
glish men (1545), foi professor da realeza britanica em meados do século XVI e adotou os modelos
italianos para ensinar seu pupilos da corte e da aristocracia, entre eles os futuros monarcas
Edward VI e Elizabeth I. Ao lado das chancelarescas, uma versao cursiva da blackletter gotica —
conhecida como “cursiva de secretaria” — também era amplamente utilizada pelos circulos comer-
ciais e eruditos em geral. Conforme Jackson (1981), o modelo de gdtica cursiva era bastante popu-
lar entre os ingleses educados, utilizado inclusive pelo proprio William Shakespeare.

A gética cursiva inglesa [Figura 44]- também chamada como Secretary Hand (Fairbank,
1968) e Bastarda de Secretaria (Harris, 1995) - era considerada mais rapida e versatil do que a
italica para o uso diario. No entanto, muitas vezes os dois modelos eram misturados, e de va-

rias maneiras: nos documentos de secretariado era comum o uso do italico para destacar pala-
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vras em meio ao texto, como também introduzir as formas italicas em partes das palavras
(Fairbank, 1968). Conforme descrito por Harris (1995), este uso hibrido de mais de um mode-

lo é tipico das escritas bastardas.

tis the f4 mun 1o rewerence bis elders afgf'ﬁ(/:;
b(‘oarmr/»} a[nﬂmﬂ
and aulToritic hee maye loane vny: Ttr!& ﬁ

A BCDEFGHFKLUANOTYR
STVX YT

Figura 43. Modelo Italico. Gravacdo em madeira.
A Booke Containing Divers Sortes of Hands (1570), de Jean de Beauchesne e John Baildon.
Fonte: FAIRBANK (1968).

u c‘&x.«&&&t,{'xzfzs,&'CO«
((: )\} 5 9%“,? 23««0 f
<
¢ j f fﬂfzw (z! %é 2 5\51\
Ooao,D 0
(¥ stvtﬂ?rr/{z:’f; <= §4‘511 > QQ
6;:3“ A 4M A

Figura44. A Cursiva Gética Inglesa. Gravagdo em madeira.
A Booke Containing Divers Sortes of Hands (1570), de Jean de Beauchesne e John Baildon.
Fonte: FAIRBANK (1968).

A miscigenagdo de influéncias das culturas locais nos modelos de escrita, em um pri-

meiro momento em busca de velocidade e eficiéncia para atender a crescente demanda buro-
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cratica, acaba por descaracterizar progressivamente a estrutura formal da escrita chancelares-
ca classica. Como veremos também, a técnica de impressao sera de sobremaneira transforma-
dora na evolu¢ao dos modelos deste periodo.

Embora a técnica de gravura em metal fosse conhecida por ourives e joalheiros ja no ini-
cio do século XV, a sua utilizacao nos livros, até entdo, estava restrita ao desenho e impressao de

ilustragdes, mapas, texturas e ornamentos (FAIRBANK e WOLPE, 1960; JACKSON, 1981).

2.1. Ainfluéncia da técnica

Os manuais de escrita comegaram a aparecer no cendrio iniciante do livro impresso apenas
quando o modelo de escrita chancelaresca ja se encontrava amadurecido. Marcam seu ponto
culminante, ndo o inicio da tradigdo. Enquanto o primeiro tipo italico gravado em metal - de
Manutius e Grifo - data de cerca de 1500, o primeiro livro com modelos de escrita italica nao
foi publicado até cerca de 20 anos depois. Segundo Osley (1980), o principal motivo desta de-
fasagem ¢ certamente técnico.

A escrita dos mestres era impossivel de ser reproduzida sem restri¢des em tipos inter-
cambidveis de metal, para tal tarefa foi preciso aperfeicoar a técnica de entalhe em blocos de
madeira, até entdo utilizada apenas nas ilustragdes dos impressos. A pericia e habilidade de
reproduzir os modelos de escrita cursiva em toda a sua naturalidade e liberdade, a partir da
madeira entalhada, ainda precisava ser aprendida. A escrita chancelaresca era dificilima de ser
reproduzida em qualquer técnica vigente, exceto pela pena ou calamo na mao do mestre.
O primeiro manual de escrita impresso, Theorica et pratica perspicacissimi Sigismundi De
Fantis ferrariensis in artem mathematice professoris de modo scribendi fabricandique que om-
nes litterarum species de Sigismondo Fanti (atuante no periodo), data de 1514 e, enquanto
apresenta exemplos de alfabetos romanos com tamanhos amplos e desenhos geométricos,
deixa espagos vazios para o preenchimento manual dos modelos de chancelaresca
(MORISON, 1990). O sucesso dos primeiros manuais com modelos totalmente impressos a
partir das técnicas aperfeicoadas de entalhe, que utilizavam o topo dos blocos de madeira no
lugar da face das laminas, evidenciaram a pericia dos gravadores, embora poucas vezes te-
nham sido reconhecidos e agradecidos pelos mestres. Na maioria das vezes, os caligrafos pre-
feriam queixar-se da impossibilidade de fixar a maestria e exceléncia de seus modelos execu-

tados pela mao e pela pena (OSLEY, 1980).
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Por volta de 1560, outra mudanga técnica ocorreu. A partir do aperfeicoamento dos proces-
sos de laminac¢ido de metal, placas de cobre mais finas e maleaveis puderam ser produzidas com
maior facilidade. As novas placas eram entdo mais adequadas a reprodugio de ilustracdes ricas em
detalhes, assim como aos modelos caligraficos. Embora a bem formada letra italica tenha continu-
ado em uso com a nova técnica, o efeito desta nos modelos de escrita foi sobretudo maléfico.
A maior parte dos mestres de escrita, passa entdo a dedicar-se a capturar com a pena os efeitos do
buril utilizado pelo gravador no metal: floreios exagerados e contrastes excessivos de linhas gros-
sas e finas apresentam uma tentagao irresistivel. A pena é preparada com sua ponta cada vez mais
estreita e flexivel, além de ser empunhada de uma maneira diferente. Estas mudangas aceleraram o
desaparecimento do modelo de chancelaria classico dos dias de Arrighi. A nova geracdo de cali-
grafos considera a chancelaresca lenta, preguicosa e angular em excesso. Os novos tempos abrem
o caminho para o avango do copperplate (OSLEY, 1980).

A técnica de impressdo com metal consiste na grava¢ao de uma imagem sobre uma chapa,
principalmente de cobre. De um modo geral, o artista faz o desenho por meio de uma ponta
seca, conhecida por buril - instrumento de metal semelhante a uma grande agulha que serve de
“caneta ou lapis”. O buril risca a chapa, que tem a superficie polida, e esses tragos formam sul-
cos, micro concavidades que retém a tinta, que sera transferida através de uma grande pressao,
imprimindo desta maneira a imagem no papel. Tanto a ferramenta quanto o novo suporte siao
mais adequados a gravagao de linhas muito finas, que sdo impressas com grande definigdo. Tais
detalhes antes eram impossiveis de grava¢ao diante da fragilidade da madeira.

E importante salientar que, segundo Osley (1980), o processo de preparacio da pena
com a ponta mais estreita e flexivel, iniciado por Cresci, coincide com a expansdo da técnica
copperplate, por volta de 1560, e é levado ao extremo. O efeito fisico de tantas mudangas resul-
ta em movimentos da mao e do pulso que se distanciam dos necessarios na execuc¢do da chan-
celaresca. Além disso, os escritores e seus aprendizes passam a afastar mais o corpo da mesa
de trabalho, manipulando suas penas — que agora utilizam uma tinta mais fina e fluida - com
mais movimentos de pulso. Em vez de deixarem a letra fluir da pena, como no itdlico, o escri-
tor precisa desenvolver uma maior sensibilidade no toque, com uma empunhadura ao mesmo
tempo firme e flexivel. Paulatinamente, a obsessdo dos mestres é transferida da construgdo
geomeétrica do alfabeto para a aquisigdo de uma nova agilidade manual.

Com a aproximacao da pena ao buril do gravador, todos os modelos de escrita passam a

ser decorados com lagos e floreios até que o elemento italico componente da escrita chancela-
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resca submerge numa inundagao total do estilo copperplate (ibid.). A partir de agora, os mo-
delos batizados de itdlicos que iremos encontrar nos manuais de escrita pouco lembram a
simplicidade formal e funcional da mao chancelaresca. O itdlico, a partir do final do século
XVI, sera transformado na mao de mestres da regido de Flandres, dos Paises Baixos, da Franga e
por fim da Inglaterra. Ao final do século XVIII, somente um exame mais apurado podera dife-
renciar uma assim chamada “italica” de uma escrita inglesa. A utilidade formal e a funcionali-
dade da escrita irao se perder na exuberancia vaidosa dos mestres caligrafos. Cada modelo de
escrita estard acompanhado de um verdadeiro devaneio de curvas, lacos e floreios que, ora for-
maram anjos, deuses ou seres misticos barroqueados, ora apenas ocuparam todos os espagos
brancos da pagina, inclusive entrelinhas, espagos de palavras ou finais de linhas.

Como ja citado, Cresci, em 1570, utilizou-se da técnica de gravagdo em metal para a im-
pressdo de Il Perfetto Scrittore, embora a maior parte dele tenha utilizado a técnica de entalhe
em blocos de madeira. Contudo, foi Giuliantonio Hercolani (atuante no periodo) com Essem-
plare utile di tutte le sorti di I're cancellaresche correntissime, et alter uste (c. 1571); o primeiro
italiano a mostrar claramente como a gravura copperplate poderia influenciar os modelos de
escrita feitos com esta técnica (OSLEY, 1980). Na Figura 45, um exemplo de letra chancelares-

ca gravada em metal por Hercolani em seu Lo Scrittor’ Utile et brieve Segretario, de 1574.

wﬂthm& s mua a\rm:o
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Figura45. Letra chancelaresca de G. Hercolani. Gravacdo em Metal. Lo Scrittor’ Utile et brieve Segretario, 1574.
Fonte: FAIRBANK (1968).
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Apesar do grande niimero de livros produzidos pelos impressores italianos, ao final do sé-
culo XVTI eles comegam a perder sua hegemonia nesse mercado, assim como a Itdlia progressiva-
mente deixara de ser o centro intelectual do mundo. No inicio deste mesmo século, o Renasci-
mento italiano foi importado para a Franca. Juntamente com a cultura, as artes e a erudi¢ao, o
mercado de impressao cresceu rapidamente no pais. Conforme Meggs (2009), a produgdo cultural
e técnica foi tdo intensa que ficou marcada como “a idade do ouro da tipografia francesa”. Os ja
citados Geoffroy Tory, Simon de Colines, Claude Garamond, Robert Estienne e Robert Granjon,
sdo nomes que pertencem a este periodo de brilhantismo francés. Cidades como Lyon (Franga) e
Basiléia (Suiga), somam-se aos grandes polos da producdo literaria, como Veneza (Italia) e Nu-
remberg (Alemanha). Ao mesmo tempo, a técnica de gravura em metal rapidamente se torna o
principal meio para reprodugio de ilustracdes e também de modelos de escrita.

Foi em Lyon que Robert Granjon utilizou pela primeira vez um tipo itdlico minusculo
acompanhado de versais caudais italicas (swash capitals)!l. Também na cidade, Granjon proje-

tou outra importante contribui¢do no desenho de tipos desse momento: os caracteres de civilité.

Figura46. O tipo de metal de Granjon, século XVII.
Fonte: MORISON (1962).

A pujanga literaria e o brilhantismo tipografico da Franga, no entanto, experimentaram
breve dura¢ao. Em 1562, um confronto entre tropas francesas e uma congregacao protestante
deu inicio a um longo periodo de guerras religiosas que puseram fim a produgdo impressa na
regiao. Muitos impressores huguenotes (protestantes franceses) fugiram para ambientes mais
propicios. Como havia acontecido anteriormente, da Itélia para a Franga, a transferéncia cul-
tural e econdmica agora passava da Franga para a regido de Flandres, Paises Baixos, Suica e

também Inglaterra (MEGGS, 2009; MEDIAVILLA, 2005; JACKSON, 1981; OSLEY, 1980).

11 Até entdo, os livros compostos com minusculas italicas utilizavam como maitdsculas as romanas eretas (MEGGS, 2009).
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2.2. Os mestres flamengos

O final do Renascimento e o inicio do periodo Barroco é marcado também pelas guerras reli-
giosas. A Reforma Protestante e a Contra-Reforma Catdlica geraram um longo periodo de
restrigdo cultural e cientifica no centro da Europa. Neste cendrio, os impressores, autores e
editores eram também humanistas disseminadores de ideias e pensamentos, muitas vezes por-
tadores de fortes convicgoes filosoficas e cientificas que os tornavam particularmente vulnera-
veis a perseguicdes. Favorecidos por um clima de relativa tolerdncia cultural e religiosa, e ex-
perimentando um franco crescimento a partir do incremento nos intercambios comerciais, a
regidao de Flandres e dos Paises Baixos passaram a abrigar iniimeros expoentes que floresce-
ram as atividades artisticas e culturais na regido. Segundo Mediavilla (2005), estes fatores fo-
ram decisivos para uma grande renovagao na impressao e na caligrafia.

No campo da caligrafia, cabe destacar a escola flamenga que, no inicio do século XVII,
experimentava uma eclosdo de jovens talentos no ensino da escrita. Ainda conforme Media-
villa (ibid.), os mestres flamengos deste periodo sdo frutos de uma politica que incrementou o
trabalho pedagdgico aplicado na escola primaria ainda em meados do século XVI. O especial
cuidado no ensino da caligrafia na escola flamenga, - complementando outras disciplinas co-
mo o ensino do francés, o latim e a matematica — propiciou uma geragdo de destacados mes-
tres da escrita. Resultado que se refletiu numa produgdo de mais de 40 manuais caligraficos
nos Paises Baixos — numero comparavel somente ao dos mestres italianos. Estas valiosas
obras, algumas produzidas diretamente a mao, outras impressas por gravacao em madeira ou
chapas de metal, estavam dirigidas tanto a estudiosos da escrita quanto a mestres menos exi-

mios que precisavam se servir de modelos para o ensino da escrita.

Para estabelecermos o percurso que os modelos chancelarescos e humanistas desenvolve-
ram da Italia, do século XVI, até a Franca e Inglaterra dos séculos seguintes, ¢ necessario enten-
dermos o contexto histérico e cultural que se estabelece em Flandres e nos Paises Baixos, princi-
palmente nas cidades de Antuérpia e Amsterda.

Um dos precursores na disseminacdo dos modelos itdlicos na regido foi o humanista
flamengo Gerardus Mercator (1512-1594). Nascido em Rupelmonde na regido de Flandres,
foi um notavel matematico, gedgrafo e cartégrafo, além de caligrafo. Segundo Osley (1980),
estudou filosofia e humanidades, na Universidade de Louvain, graduando-se como Mestre aos

20 anos de idade, em 1532.



Em Louvain, escreveu e publicou seu
Literarum Latinarum, quas Italicas, cursori-
asque vocant, scribendarum ratio, em 1540
[Figura 47]. Um dos mais concisos, didati-
cos e precisos manuais de escrita italica cur-
siva, foi impresso a partir de blocos de ma-
deira gravados por ele mesmo. Na obra,
Mercator demonstra detalhadamente ina-
meras indicagdes sobre a forma e o trago
componente de cada letra (ductus), a utiliza-
¢ao do papel, o angulo da escrita, a forma de
apontar a pena e a sua correta empunhadura
[Figura 48]. Proximo a Louvain, estava a
cidade de Antuérpia, na época um impor-
tante centro comercial, onde se encontravam

os melhores gravadores e impressores. Ali,
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Figura47. Maiusculas ltalianas de Mercator.

Grava¢do em madeira. Literarum Latinarum..., 1540.

Fonte: FAIRBANK e WOLPE (1960).

Mercator conheceu e estabeleceu uma relagado comercial com Christopher Plantin, um pujante

editor que viria a ser um dos mais importantes impressores da Europa neste periodo.

¥t Uneam boa fupesfiom tbals iy i

Figura48. A boa empunhadura da pena, segundo Mercator. Gravacdo em madeira. Literarum Latinarum..., 1540.
Fonte: FAIRBANK e WOLPE (1960).
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Ainda segundo Osley (ibid.), Louvain era especialmente conservadora e hostil aos progres-
sos do pensamento cientifico e ndo ortodoxo, como o de Mercator. Em 1544, ele é repentinamente
detido e aprisionado, acusado de heresia. Provavelmente defendido pelas autoridades universita-
rias, apo6s alguns meses consegue sua liberdade e acaba por mudar-se para Duisburg, na Alema-
nha, onde prosseguiu sua carreira como importante cartografo e gedgrafo, até o fim de seus dias.

No entanto, se na regido ainda era possivel escapar com vida, na Franca o clima era bem
pior. Em 1546, o estudioso e impressor Etienne Dolet foi enforcado e queimado na fogueira em
Lyon, juntamente com todos os livros — tidos como heréticos — que tinha impresso. Na década
seguinte, o editor Thomas Vautrollier e o mestre caligrafo Jean de Beauchesne fugiram da Fran-
¢a para a Inglaterra devido a intolerancia religiosa (OSLEY, 1980).

Neste cendrio de perseguicao cultural e religiosa, Antuérpia ja estava estabelecida como
o mais importante porto da Europa. Ali se encontravam as maiores feitorias comerciais das
coroas da Peninsula Ibérica, e a cidade era o centro da economia mundial. Além de comerci-
antes, artistas e impressores, a regido abrigava inumeros judeus (portugueses e espanhdis) em
fuga da Inquisi¢do Catodlica. Essa comunidade, formada por profissionais de toda ordem, en-
riqueceu negodcios de diversos tipos, entre eles a produ¢ao de livros e o comércio de diaman-
tes. Assim como consolidou a produgdo artistica e intelectual de sua época. Esta prosperidade,
no entanto, aconteceu em um curto periodo e ficou seriamente comprometida ao final do
século XVI. O clima de perseguicio religiosa chega a Flandres com forca maior e, a partir do Sa-
que da Antuérpia pela armada espanhola em 1576, iniciam as invasdes na regido. Com a devasta-
¢ao das guerras e invasdes, o cendrio econdmico e cultural transfere-se para os Paises Baixos e para
o porto de Amsterda. Entre as diversas classes profissionais que se mudam para 14, estdo os mes-
tres de escrita, fato que explica a origem flamenga da maioria dos caligrafos atuantes na Holanda
neste periodo. Trabalhos como o de Jan Van den Velde (1569-1623) — nascido em Antuérpia,
regido de Flandres, mas atuante na Holanda durante o século XVII -, servirao de base para mode-

los caligraficos espanhois, franceses e ingleses (MEDIAVILLA, 2005).

2.2.1. A Conexao Francesa: Plantin, Hamon, La Rue e Perret

Nesse conturbado periodo, o caso de Christopher Plantin (c. 1520-1589) é exemplar para ilus-
trar o caminho comum entre o mercado da impressdo e o interesse na escrita e nos modelos
caligraficos, assim como no design de tipos. Segundo Osley (1980), Plantin era um homem de

carater flexivel, disposto a trabalhar com as autoridades, desde que pudesse praticar seu oficio.
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Nascido na Franga, provavelmente em Saint-Avertin, na regido de Tours, iniciou-se no negd-
cio de encadernagbes em Paris, por volta de 1545. No entanto, a atmosfera doutrinaria da ca-
pital mostrou-se impropria para suas pretensoes. Por volta dos 35 anos (c. 1550) e atraido pela
“Golden Age” da regiao de Flandres, transfere seu negéocio de venda e encadernagao de livros
para Antuérpia, onde se tornaria o impressor mais bem sucedido de sua gera¢ao. Em 1555,
imprime seu primeiro livro na “Officina Plantiniana”, como ficaria conhecida. Durante uma
visita a Paris, em 1562, foi acusado de heresia na Antuérpia e todos os seus bens foram confis-
cados. Um ano mais tarde, foi permitido o seu retorno para a cidade, onde recuperou parte de
seu patrimonio e voltou a constituir uma produtiva grafica. Entdo, em 1576, acontece a inva-
sao da armada espanhola. Antuérpia é saqueada e parcialmente destruida. Plantin novamente
perde quase todo seu patrimonio e resolve estabelecer uma pequena filial em Paris. Em 1583,
aceita uma oportunidade como impressor da universidade em Leiden, nos Paises Baixos, dei-
xando sua oficina em Flandres, entdo muito reduzida, aos cuidados dos genros Jan Moretus e
Francis Van Raphelengius. Depois de dois anos na Holanda, quando o ambiente em Flandres
estava mais estavel, Plantin entrega a grafica de Leiden a Raphelengius e retorna a Antuérpia,
onde permanecera até sua morte em 1589.

Apesar de tantos reveses em sua vida, Plantin produziu cerca de dois mil livros, muitos
deles de conteudo relevante e exceléncia grafica. Entre a sua produgao, ao menos trés obras
sao relevantes para a escrita manual (OSLEY, 1980).

O pequeno L'A.B.C., de 1585, pertence ao seu periodo em Leiden. Projetado para facilitar
o aprendizado da escrita pelas criangas, ¢ composto por um conjunto de ensinamentos rimados,
organizados em ordem alfabética e que deveria ser copiado pelos alunos. Seus textos sdo em
flamengo. Neste livro de copias ¢ possivel notar mais uma vez a jun¢ao dos papéis de impressor
e mestre de escrita. Segundo Osley (1980), a obra ¢ impressa a partir de tipos de metal, a maior
parte da familia civilité!2, versao em tipos de metal da escrita francesa de secretaria (secretary
hand) desenhada e gravada de forma pioneira por Robert Granjon (1513-1589), na Franca em
1557. Granjon foi chamado para trabalhar na Antuérpia por um periodo, e com ele levou sua
lectre d'écritur. Esta familia de tipos, que foi utilizada por Plantin pela primeira vez fora da Fran-

¢a, incluia os alfabetos romanos, italicos, gregos e hebraicos, além dos numerais. Ao utilizarem o

12 Robert Granjon batizou sua fonte de lectre frangoise ou lectre d'écriture, mas devido a sua popularidade nos livros esco-
lares franceses, como La civilité puérile de Desiderius Erasmus (1558) e Civile honesteté pour les enfants avec la maniére
dapprendre a bien lire, prononcer et écrire (1560), o termo civilité acabou sendo adotado pelos historiadores da tipografia
durante o século XX (VOET, 1969).
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livro, era esperado que as criangas aprendessem a escrever copiando as laminas impressas com o

tipo francés, no entanto, o mesmo néo fornece orientagdes de como deve ser este processo. Em

um livro anterior, Le Livre de I'Ecclésiastique (1564), Plantin ja havia declarado sua opinido de

que o tipo civilité [Figura 49] serviria de bom modelo para os jovens secretarios.

Para sua filha Martine, no
entanto, Plantin tratou de arran-
jar métodos mais ortodoxos. Le-
vou-a a Paris para estudar com
“o mestre que ensina o Rei a
escrever’ (OSLEY, 1980). Este s6
poderia ser Pierre Hamon
(c. 1530-c. 1569), renomado cali-
grafo na Franca e nos Paises
Baixos, considerado como um
dos mais capazes em seu tempo.
Secretario e mestre caligrafo do
Rei Carlos IX, Hamon publicou
seu primeiro manual de escrita,
Alphabet de l'invention des let-
tres en diverses escritures, em
1561. Conforme Osley (1980),
seu livro é na verdade um cata-
logo de modelos, muito mais um
livro de copias (copy-book?3) do

que um manual de escrita. Apre-
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Figura49. Tipo de metal Civilité, século XVII.
Fonte: JONG, PURVIS e THOLENAAR (2009).

senta diversos modelos da Letra de Secretaria - entdo a mais utilizada na Franga e na Inglater-

ra. No entanto, sua maior parte é dedicada aos modelos itdlicos chancelarescos. O fato mar-

cante em sua obra é que a efusdo de curvas e floreios que ele adiciona, de forma deliberadamen-

te decorativa, aos modelos de chancelaresca prenunciam o estilo caligrafico que caracterizara os

13 Alguns dos manuais de escrita também eram chamados de copy-book pois mais forneciam modelos para serem copia-
dos pelos alunos do que regras ou métodos para o aprendizado (OSLEY, 1980).
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livros e manuais dos séculos XVII e XVIII. Ainda na opinido de Osley (1980), Hamon parece
particularmente influenciado por Tagliente, tanto que batiza uma de suas paginas de italicos
como “A Veneziana”. Nascido em Blois, Franga, por volta de 1530, Pierre Hamon teria sido o
primeiro mestre a tirar proveito da gravura em metal para impressdo de modelos de escrital4,
no entanto, devido a escassez atual de exemplares de seus livros esta questao nao é abordada
pelos principais estudiosos, como Fairbank, Osley, Morison e Jackson. Contudo, o uso da téc-
nica parece bastante provavel em Navigation (c. 1560) [Figura 50], pagina de chancelaresca
atribuida a Hamon e apresentada por Fairbank e Wolpe na lamina 45 de sua antologia dos
escritos italicos, Renaissance Hand Writing (1960). Os detalhes delgados, curvos e pronuncia-

dos deste exemplar dificilmente seriam reproduzidos pelo entalhe na madeira.

Devido as suas convicgdes ' l
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. L, Figura 50. Navigation, escrita atribuida a Pierre Hamon, c. 1560.
pour les jeunes enfants. Constituido a Fonte: FAIRBANK e WOLPE (1960).

partir de didlogos em francés e fla-

mengo, sendo os dois ultimos sobre a escrita manual e a impressao. Segundo Osley (1980), acredi-

14 Hamon ¢ citado como o primeiro caligrafo a utilizar a técnica do copperplate pelo site da Encyclopeedia Britannica.
Disponivel em: http://www.britannica.com/EBchecked/topic/89906/calligraphy. Acesso em: 10 de junho, 2011.
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ta-se que um deles foi escrito por Hamon e o outro por Plantin. Em uma das conversas, os locuto-
res sao identificados por trés iniciais: G, H e E. Muito provavelmente referem-se, respectivamente,
a Jacques Grévin (c. 1539-1570), médico e dramaturgo francés; Pierre Hamon; e Robert Estienne
(1503-1559), humanista e impressor francés que produziu a edigio de 1567 do manual de
Hamon!s. Em certo ponto do debate, Grévin questiona Hamon sobre qual modelo de escrita as
criangas pequenas devem aprender primeiro, o mestre francés indica iniciar pela cursiva de secreta-
ria francesa, além de sugerir para estudos avancados mais uma duzia de estilos, incluindo os italicos
(OSLEY, 1980, p. 224).

Outro mestre destacado no cendrio francés e relacionado a Plantin foi Jacques de la Rue
(atuante no periodo), o qual publicou um livro de cépias inteiramente dedicado aos modelos
italicos. Devido a uma notavel proximidade entre o seu trabalho e o estilo de Pierre Hamon, é
possivel que tenha havido uma troca de influéncias entre ambos. Segundo Osley (1980), in-
formagdes sobre de la Rue sdo bastante raras, mas de acordo com o privilégiolé impresso em
seu primeiro livro, ele foi um profissional da escrita ligado a Universidade de Paris, provavel-
mente como professor, além de praticante da técnica de gravagao em madeira. Em Alphabet,
de dissemblables sortes de lettres: En Vers Alexandrins — publicado em Paris provavelmente em
1565, segundo a data do privilégio —, de la Rue mostra o seu grande interesse nas maidsculas
gregas e nas letras romanas. Na obra, declara que os modelos foram “feitos e escritos com mi-
nhas penas de madeira” e pede desculpas pela incapacidade de reproduzir a vivacidade dos
efeitos da pena e da mao nos blocos de madeira. Os alfabetos apresentados sdo menos varia-
dos dos que os de Hamon, limitando-se a algumas letras de secretariado e italicos em propor-
¢oes equivalentes. Contudo, segundo Osley (ibid.), fica claro que os modelos italicos ja eram
populares na Franga, ao menos nos circulos universitarios. Atendendo esta demanda, de la
Rue coletou seus exemplares italicos ja publicados em obras anteriores e adicionou novos,
formando uma colegao inédita que batizou de Exemplaires ltaliques de ]. de la Rue (sem data
de publica¢do). Apesar de ndo apresentar uma beleza evidente, a obra é outra importante in-

dicagdo do interesse nos chancelarescos na Franga do periodo.

15 Neste ponto notamos uma provavel inconsisténcia nos personagens citados por Osley (1980). Se Robert Estienne fale-
ceu em 1559 - segundo os registros de Meggs (2009), entre outros —, nio teria sido ele o impressor de uma edi¢do de
Hamon, em 1567, mas sim Henri Estienne II, seu filho e sucessor. Onde podemos concluir também que o impressor
participante do didlogo no livro de Plantin (1567) poderia ser Henri II e ndo Robert Estienne.

16 Os privilégios eram expedidos pelas autoridades locais, concedendo a permissdo para impresséo e circulagdo, além da
exclusividade do contetido da obra. Uma espécie de registro dos direitos autorais (copyright).
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Em todos os seus livros Jacques de la Rue segue o mesmo procedimento: o texto para ser
copiado é composto por versos de conteudo moral apropriados aos jovens. Cada versiculo ¢é
iniciado por uma letra diferente, de maneira que todo o conjunto forma um alfabeto comple-
to, que geralmente ¢é apresentado acima ou abaixo da lamina - procedimentos estes que, con-
forme Osley (1980), foram emprestados de Pierre Hamon. Além disso, nenhuma instrugdo
sobre escrita manual ou para reprodu¢ao dos modelos é fornecida.

Completando a conexao francesa entre os mestres da escrita e o impressor Christopher
Plantin aparece o nome de Clément Perret (c. 1551-7), jovem caligrafo de origem francesa que
atuava em Bruxelas. Quase nada ¢ sabido sobre ele e as poucas informagdes confidveis chegam
até nos a partir de suas duas obras sobre a escrita, uma de 1569 e outra de 1571. Seu Exercitatio
alphabetica nova et utilissima, de 1569, foi provavelmente o primeiro manual impresso nos Pai-
ses Baixos exclusivamente a partir de chapas de metal. Conforme Mediavilla (2005), com a exce-
¢do de dois trabalhos realizados na Alemanha (1538 e 1553), Perret é um dos pioneiros no uso
desta técnica, trés anos antes do italiano Hercolani e cerca de 20 anos antes dos demais trabalhos
sucessores, em Flandres e na Franga. Exercitatio impressiona por sua elegancia, por seu amplo
formato horizontal (24 x 31cm) e pelo detalhamento das ilustragdes que formam mirabolantes e
exoticas molduras envolvendo os modelos de alfabetos. Sua rara ornamentagao explora matizes e
perspectivas tomadas a partir da pintura e da arquitetura. Em esséncia, as molduras (que ocupam
muito mais das paginas do que os modelos de escrita) apresentam um conjunto de motivos ar-
quitetonicos, sombreados e desenhados em perspectiva — listeis, frisos, arquitraves, colunas, pai-
néis, entre outros. Estes “suportes” arquitetonicos sio cobertos, envolvidos ou preenchidos, por
um grande niimero de seres e objetos fantasticos, tais como: anjos, mascaras, esfinges, cachos de
frutas, aves, caes, caracois e até personagens mitologicos (OSLEY, 1980; MEDIAVILLA, 2005).

O mais incrivel é que Perret, quando do lancamento de seu manual, teria cerca de 18 anos
apenas. Como observado por Osley (1980), seria esperado que um caligrafo tao precoce publi-
casse mais obras, se tivesse vivido um periodo médio de anos. Dai especula-se que Clément teria
morrido jovem, provavelmente durante o periodo de invasdes espanholas na regido. No entanto
algumas evidéncias!” sugerem que talvez ele tenha se refugiado como secretario na corte Inglesa

e vivido até cerca de 1590.

17 A principal delas é uma carta de Jan van den Velde, Lettre Defensive, poyr ’Art de bien escrire, (Roterda, 1599), onde ele
reconhece Perret como brilhante profissional a servico de Elizabeth I na Inglaterra.
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O frontispicio de Exercitatio alphabetica descreve o autor como um cidaddo de Bruxelas
“ainda em seus 18 anos de idade”, e ndo apresenta 0 nome do impressor. No final do livro, no
entanto, aparece o privilégio com a data de 13 de fevereiro de 1569 e a restri¢do da reproducdo do
mesmo sem a permissao de Christopher Plantin. Além disso, outra importante informagao pro-
vém do livro de registrosts da “Officina Plantiniana”, indicando a impressao de 200 cdpias deste
privilégio. Segundo Osley (ibid.), isso nos interessa pois ilustra a provavel tiragem da edigdo de um
manual de escrita neste periodo, além de registrar a relacdo do impressor com esta obra.

Assim como ja havia feito Palatino, Perret apresenta textos nas principais linguas con-
temporaneas daquele momento - francés, flamengo, inglés, italiano [Figura 51], espanhol,
alemado e latim -, explorando os modelos de escrita corrente: gética, mercantil, italico chance-
laresco e romano. Cada estilo é repetido até formar um conjunto de modelos progressivamen-
te reduzidos em seu tamanho de corpo de letra. Este era também um artificio ja introduzido
pelos caligrafos espanhdis, que consideravam importante que o mestre fornecesse aos pupilos
no minimo trés tamanhos de letra para cada modelo. Além das bordas fantasticas, outras cu-
riosidades aparecem em Exercitatio: uma lamina apresenta um modelo italico escrito em re-
verso, que precisa da ajuda de um espelho para ser lido. Um “truque” deliberado e recorrente
nos manuais da época, como os de Palatino, Yciar, Hamon e de la Rue. Outra lamina apresen-
ta um texto em italico tratado como uma espécie de “fita” que percorre um intrincado labirin-
to em espiral. O resultado ¢ um engenhoso caligrama composto por um texto sem inicio nem
tim, como ilustra a Figura 52 19. Apesar de muito curioso, este artificio caligrafico também nao
era inédito. Segundo Osley (1980), Wolfgang Fugger (c. 1520-1568) ja teria feito este tipo de
exercicio com um texto em alemao. No entanto, Perret faz isso com o italico pela primeira vez.
Esta mesma lamina, apresenta, na parte inferior a esquerda, a assinatura do provavel gravador dos
alfabetos do manual: Cornelius de Hooge (c. 1540-1583). No lado contrario da pagina, a direita,
encontramos o denominador: Sculptor Literaru, indicando a autoria do “gravador literario”.
Eximio artesdo holandés, atuante em Antuérpia, de Hooge quase foi executado na cidade de Delft

por alta traicdo. Em fuga, passou a atuar na Inglaterra entre os anos de 1574-1579 (OSLEY, 1980).

18 Os livros de registros da Officina Plantiniana impressionam pela meticulosidade das informagdes sobre as transagdes
comerciais e cotidianas da grafica. Os registros didrios abrangem o periodo de 1563 a 1865 e permanecem virtualmente
intactos, preservados pelo Museum Plantin-Moretus Prentenkabinet, em Antuérpia.

19 Exemplos do intrigante trabalho de Clement Perret sio muito dificeis de conseguir e somente estio presentes nesta
pesquisa gragas a generosidade da caligrafa japonesa Ikuko Ninomiya, que gentilmente nos cedeu imagens de sua colegio
sobre caligrafia ocidental (http://www.ninogra.com).
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51. Modelo de chancelaresca de Clement Perret. Exercitatio alfabética, 1569. Gravagao em metal.
Fonte: acervo particular de Ikuko Ninomiya.
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Flgura 52. Caligrama com letra chancelaresca de Clement Perret. Exercitatio alfabetlca, 1569 Grava¢do em metal.
Fonte: acervo particular de Ikuko Ninomiya.
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A segunda obra de Clement Perret foi Eximiae Peritiae Alphabetum, de 1571. Manual des-
crito pelo autor como “atil e necessario a todas as pessoas de mente liberal assim como aos jo-
vens que apreciam a letra refinada. Por seu estudo e cdpia, tanto iniciantes como aqueles de cer-
ta experiéncia, terdo sucesso nesta arte.” Neste livro apenas o frontispicio apresenta uma moldu-
ra, nas demais paginas sdo apresentados os modelos de escrita que ocupam apenas a parte cen-
tral das folhas, indicando uma possivel previsdo para colocaciao das caracteristicas bordas. Como
indica Osley (ibid.), esta aparéncia de “obra incompleta” leva a algumas especulagdes: Perret
teria sido obrigado a abandonar seu trabalho, e talvez ele ndo tenha sido realmente impresso em
15712 Outra possibilidade seria que, ao passo em que continuou contando com o trabalho de de
Hooge na gravagao dos modelos, ndo pdde contar com o gravador?0 das exdticas molduras. As-
sim como no anterior, Perret apresenta seus modelos em diversas linguas e variados tamanhos
de letra. Em nenhum dos dois manuais qualquer orientagao sobre método ou sistema de escrita
é fornecida. Apesar disso, os livros de Perret foram de grande influéncia no ensino da escrita

manual ao sul dos Paises Baixos.

Como pudemos ver, com base na pesquisa de Osley (1980), além do notavel talento ad-
ministrativo e da importante contribuicao na arte da impressao de livros, Christopher Plantin,
com sua formag¢do humanista, desempenhou papel importante na dissemina¢do do ensino da
escrita. Segundo Meggs (2009), Plantin também foi de vital importancia na evolugdo da técni-
ca de ilustracao de livros. Nas suas oficinas a gravura em laminas de cobre suplantou a entdo
vigente técnica do entalhe na madeira, tornando-se o principal meio de reprodugdo da ima-
gem grafica em toda a Europa. Depois de sua morte, em 1589, seu genro Jan Morethus pros-
seguiu a Officina Plantiniana tornando-a conhecida também por Golden Compass, em alusdo
ao “compasso de ouro” adotado como simbolo da qualidade e apuro técnico dos seus impres-
sos. A gréfica Plantin-Morethus continuou como empresa e moradia da familia por cerca de
300 anos, até 1876, quando a cidade de Antuérpia a adquiriu e converteu em um fascinante

museu de tipografia e impressao.

20 Apesar de Osley (1980) acusar a falta de informagoes sobre a autoria das gravagoes das molduras de Perret, nossa pes-
quisa encontrou um interessante registro no banco de dados virtual do Metropolitan Museum of Art, de Nova York. O
langamento ¢é referente a um Catalogue Raisonné of Musee Plantin Moretus (p. 119), indicando: Designed by Clement
Perret (active 16th century); Title Exercitatio Alphabetica; Date 1569; Medium plates/engraving; Borders by Jan Vrede-
man de Vries (Netherlandish, Leeuwarden 1527-21606 Antwerp (?); Titlepage engraved by Cornelius de Hooghe
(Netherlandish, active 16th century); Publish by Plantin, Brussels; Dimensions Overall: 24 x 31 x 0.8 cm. Disponivel em:
http://www.metmuseum.org/works_of_art/collection_database/drawings_and_prints/exercitatio_alphabetica_clement_perr
et/objectview.aspx?colllD=9¢0ID=90023101 (acesso em: 30 de junho, 2011).



90

2.2.2. Jodocus Hondius

No inicio do século XVII, os Paises Baixos ja experimentavam um grande frenesi nos campos
da criatividade: artes plasticas, gravura, caligrafia e impressao. Além disso, neste século a Ho-
landa se firmara como importante polo mercantil e maritimo. Gragas ao trabalho de outra
dinastia de impressores, fundada por Louis Elzevir (1540-1617), os livros holandeses torna-
ram-se referencia de qualidade e importante artigo de exportagdo. Junto a essa producgao im-
pressa, o design de tipos na regido também se notabilizou por um padrao de altissimo nivel,
destacando nomes como Christoffel van Dick (1601-1670), entre outros (MEGGS, 2009).

A produgao caligrafica na regiao, até a virada do século, nao foi das mais intensas, traba-
lhos como o de Mercator e Perret, publicados antes de 1590, foram exceg¢des. Contudo, se-
gundo Mediavilla (2005), Jodocus Hondius (1563-c. 1611) publicou em Amsterda, em 1594, o
seu Theatrum Artis Scribendi.

Verdadeiro discipulo de Mercator, Josse de Hondt (seu nome original) foi um renomado
cartografo, gravador e fabricante de instrumentos, além de tipdgrafo e editor (OSLEY, 1980). Ex-
celente exemplar da técnica do copperplate, Theatrum é sobretudo uma antologia de modelos cali-
graficos de mestres contemporaneos. Ao lado de breves instrugdes em latim, apresenta modelos
de caligrafos locais e estrangeiros. Além de alfabetos do préprio Hondius, aparecem trabalhos do
italiano Ludovico Curione (?-1617) [Figura 53], do francés Jean de Beauchesne (1538-1620), dos
ingleses Peter Bales (1547-c. 1610) e M. Martin (atuante no periodo), e dos holandeses Salomon
Henrix (1566—c. 1643), Felix van Sambix (1553-1642) e Jan van den Velde (1568-1623).
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Figura 53. Caligrafia de Ludovico Curione. Il Cancelliere, 1609.
Fonte: DAY (1911).
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Outro fato que merece destaque nesta obra ¢ a presenca feminina, registrada pela primeira
vez nos manuais de escrita. Segundo Osley (1980), em Theatrum Artis Scribendi dois modelos
foram executados por Jacquemyne (ou Jacomina) Hondius, irma do editor. Ainda segundo o
autor, a edigao do ano de 1589 da prestigiada competigdo caligrafica Prix de la Plume Couronée
ocorreu em Roterdd com o seguinte resultado: em terceiro lugar, Jan van den Velde; em segun-
do, Salomon Henrix e em primeiro, Felix van Sambix. Muito provavelmente, Hondius teria
consciéncia da vantagem comercial em contar com o trabalho destes premiados mestres na edi-
¢d30 do seu manual de escrita. E interessante registrar também que, em Theatrum, aparecem
impressos pela primeira vez os trabalhos de van den Velde.

Além de Mercator, Hondius parece ser inspirado também no trabalho de Clement Perret.
Os modelos de escrita manual apresentam textos em nove idiomas e sao envolvidos por bor-
das rebuscadas - no modelo de Perret -, gravadas em metal pelo proprio Jodocus. Ao menos
um ter¢o das 42 laminas de modelos - 16 delas - sdo escritas pelo autor, e mais da metade
destas apresentam diversas formas de estilos italicos, numa clara indica¢ao da sua preferéncia
caligrafica. Em seu prefacio —impresso em tipos de metal —, ele descreve as qualidades que
mais preza na escrita manual: elegancia, rapidez e facilidade de aprendizado. Nao por acaso,
atributos anteriormente ja destacados por Mercator.

Hondius néo parecia confortavel com as dire¢oes adotadas pelos seus contemporaneos.
Ele criticou a falta de disciplina que a escrita estava vivenciando, além de desaprovar o rebus-
camento e a complexidade formal, onde algumas letras requerem entre trés a cinco tragos na

sua obtencgao:

Saudacdes ao leitor!

Tens perante vés, meu caro leitor, as verdadeiras formas das letras de acordo com as regras
e propor¢des adequadas para cada idioma, selecionadas junto aos melhores autores; vocé
tem, eu afirmo, o melhor método de escrita. Quando domind-lo, serds capaz de escrever
com elegéincia e grande rapidez, e na minha opinido, estas sdo as duas qualidades que, aci-
ma de tudo, todos procuram neste oficio. Qual é a utiliza¢do desses tortuosos floreados ago-
ra favorecidos por tantos escritores? Pois este é 0 nome que dou a esse tipo de escrita na
qual cada letra tem de ser executada com pelo menos trés, quatro ou até cinco tragos. Qual é
o proposito, eu pergunto, desse tipo de escrita, que ndo é nem util para o escritor nem facil
para qualquer um copiar — a menos que seu objetivo seja atender as necessidades do pintor,
em vez do escritor? (trecho da introducdo de Theatrum Artis Scribendi, de Jodocus Hon-
dius, apud OSLEY, 1980, p. 209) (tradugdo nossa)
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Ainda no prefacio de Theatrum, sao apresentadas algumas regras, sensatas embora nao
muito detalhadas, sobre como escrever em italico e em outros estilos. Algumas referéncias a
impressdo demonstram também sua experiéncia como gravador de tipos de metal. Hondius
inicia pela defini¢ao de dois elementos componentes da letra: o trago basico (lineamentum),
vertical descendente, que serve para definir o espacamento entre linhas de escrita; e o corpo de
letra (corpus), que é a letra em si, ou parte dela, delimitada pelas linhas de escrita. Segundo ele,
a altura do trago basico varia de acordo com o modelo ou estilo. Para os estilos italico, romano
e rotunda, ¢ de dez larguras-de-pena?l. Devem ser de comprimento e largura uniforme e, no
estilo italico, os tragos basicos e todas as letras arredondadas, recebem uma ligeira inclinacao.
Em seguida, Hondius indica que cada letra deve ser conectada a outra sempre que possivel e,
na escrita cursiva, todas devem ser unidas, exceto o fe o t. Conforme Osley (1980), esta regra
vai muito além de qualquer outra encontrada em manuais anteriores, onde eram permitidas
pausas, ou espagos entre letras, naturais da escrita. O mestre enfatiza sua regra, fornecendo
duas ldminas que demonstram sistematicamente como qualquer letra do alfabeto pode ser
ligada a praticamente todas as outras. Estas laminas, as quais infelizmente ndo tivemos acesso,
sdo chamadas pelo autor de “diretorio alfabético” e apresentam mais de 600 apontamentos
(OSLEY, 1980). Entre os apontamentos, consta que o espago normal entre as letras deve ser
equivalente ao que existe entre as pernas de um #, mas é recomendado que seja menor quan-
do a lateral de uma letra for arredondada - uma recomenda¢ao emprestada de Mercator.
Consta ainda, que os tragos ascendentes e descendentes devem ser equivalentes em compri-
mento ao trago basico e a distdncia entre as linhas de escrita deve ser um pouco maior, a fim
de evitar que um ascendente toque o descendente acima dele. Como Yciar ja havia feito, Hon-
dius salienta que os tipos de impressdo tem ascendentes e descendentes mais curtos e, portan-
to, as linhas podem ser mais proximas uma das outras.

Hondius foi mais um dos mestres flamengos envolvidos nos éxodos da regiao de Flan-
dres em fungao das persegui¢des contra os protestantes. Por volta de 1584-85, ele se refugiou
em Londres, onde completou sua formacao cientifica e provavelmente estabeleceu contatos e
influéncias com mestres como de Beauchesne. Aos trinta anos de idade, deixou a capital bri-
tanica e se estabeleceu em Amsterda, onde passou o resto de seus dias, falecendo por volta do

ano de 1611.

21 Segundo Osley (1980), se considerarmos a proporgio cléssica da letra chancelaresca, que é de cinco larguras-de-pena,
poderemos notar o qudo estreitas eram as pontas das penas neste momento.
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Figura 54. Frontispicio de Theatrvm Artis Scribendi, de Jodocus Hondius , Amsterda,1594. Gravagcdo em metal.
Fonte: OSLEY (1980).

2.2.3. OsdeBry

Outro impressor da regido que merece registro de seu trabalho ¢ Theodorus de Bry (1528-
1598). Fundador de uma dinastia de impressores e gravadores, Theodor nasceu em Liége, cida-
de onde foi ourives e gravador e que, em 1570, abandonou por razdes religiosas. Em viagens
pela Europa, teve passagens em Strasbourg (atualmente na Franga), Antuérpia e Londres.
Em 1588, estabeleceu-se em Frankfurt am Main, Alemanha, onde fundou uma pujante grafica
familiar que contabiliza mais de 200 publicagoes.

Para Kiermeier-Debre e Vogel (1997) - organizadores da edi¢do Johann Theodor de Bry:
nejw kunstliches Alphabet 1595 — os melhores “artigos” importados dos Paises Baixos por Theodor
sao seus dois filhos: Johann Theodor (1561-1623) e Johann Israel de Bry (c. 1570-1611). Entre os
dois, 0 nome que mais se destacou ¢ o de Johann Theodor de Bry que, depois de aprender a técni-
ca de gravacao em metal, na cidade de Strasbourg, com Etienne Delaune (c. 1518-c. 1583), foi
trabalhar com o pai, em Frankfurt. O trabalho dos de Bry ficou mundialmente famoso gragas a

impressionante obra, Collectiones peregrinatiorum in Indiam orientalem et Indiam occidentalem.
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Iniciada em 1590, por Theodorus, e finalizada em 1634 por seus filhos, Collectiones é formada por
25 volumes, ricamente ilustrados e impressos a partir de gravagdes em chapas de cobre. Conta a
epopéia das viagens e expedigdes européias pelo velho e o novo mundo, as américas.

Os de Bry produziram duas interessantes obras relacionadas a escrita. A primeira delas foi
langada, em 1595, com o titulo de Neiw Kunstliches Alphabet, ou Nova Alphati Effictio, e é com-
posta por 24 letras que apresentam o “novo alfabeto artistico”, de Johann Theodor de Bry. Im-
presso, provavelmente no formato folio??, a partir de gravura em metal, Kunstliches Alphabet é
impressionante e absolutamente inusitado. E composto por 24 maiusculas de inspiragio romana,
mas “deturpadas” por uma figuragao arquitetonica. Cada uma das versais é representada numa
perspectiva tridimensional e inteiramente decorada por motivos arquitetonicos, heraldicos, vege-
tais, animais e mitologicos. A “cena pictorica” de quase todas as letras parte de um conceito bibli-
co: 0 “A” remete a histéria de Adao e Eva, que sdo acompanhados de Lilith, representada na for-
ma de um “demonio-serpente”; o “B”, numa sequéncia cronoldgica, parte da figura de Abel, en-
quanto o “C” é dedicado a Caim; o “H” é personificado por Holofernes, general do exército inva-
sor de Nabucodonosor, que é decapitado por Iuditha (Judite) que, por sua vez, ilustra a letra “I”;
a letra “X” representada por Cristo (Xhristus) que é acompanhado dos recorrentes putti (queru-
bins) entre armaduras, armas, frutas, passaros e uma mariposa que, neste caso, pode representar
a transfiguracdo, ou ressureigao.

Desde o seu frontispicio, até a formagao arquitetonica tridimensional das suas versais fan-
tasticas, pode-se notar em Kunstliches Alphabet uma nitida influéncia do trabalho de Perret, em
Exercitatio alphabetica (1569). Para Kiermeier-Debre e Vogel (1997), a obra de Johann Theodor
de Bry reflete uma representacao elitista da antiguidade classica, imersa num deslumbramento
mitoldgico e zooboténico, gerado pelas descobertas das expedicdes. Notadamente sem preten-
soes pedagdgicas, ¢ muito mais uma curiosa demonstragdo de pericia, provavelmente com o

objetivo de se destacar no crescente campo da “visualidade teatral”, tipica desta época.

22 O livro de Kiermeier-Debre e Vogel (1997), que reproduz a obra, apresenta as figuras em 21,5 x 17 cm, sem indicar se
estdo no formato original ou reduzidas. No entanto, informa que Theodor de Bry ficou famoso por gravar, imprimir e
vender belos livros ilustrados em formato folio (cerca de 38 x 26 cm) (idem, p. 62).



Figura 55. Paginas de Nova Alphati Effictio, de Johann Theodor de Bry, Frankfurt am Main, 1595.
Fonte: Kiermeier-Debre e Vogel (1997).
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Segundo Kiermeier-Debre e Vogel (1997), a segunda obra dos de Bry relacionada a escrita é
bem mais modesta, pelo menos quanto ao seu formato, reduzido?? e oblongo. Por outro lado, a
mesma modéstia ndo se reflete no seu titulo: Alphabeta et caracteres, iam inde a creato mundo ad
mostra usque tempora, apud omnes omnino Nationes usurpatj, ex variji Autoribus accurate dem-
promtj. Este “catalogo alfabético” foi editado em 1596, com a “proposta” de ser uma espécie de
guia linguistico de utilidade nos crescentes intercambios internacionais. A primeira parte da obra
é composta por alfabetos que representam os principais idiomas da Europa e do oriente médio:
caldeu, siriaco, hebraico, copta, arabe, samaritano, grego, iliria, croata, arménio, e latim entre ou-
tros. Assim como os diferentes modelos de escrita latina: germanica, antiqua, flandria, gallica,
hispanica e outras. A segunda parte deste catalogo mostra outro alfabeto de versais romanas en-
voltas em decoragdes de inspiracdo zoobotinica. Nas figuras a seguir estdo alguns dos alfabetos
latinos apresentados pelos irmaos de Bry, nelas podemos observar diferentes modelos de escrita,
algumas letras sio adornadas com extensoes e apéndices maneiristas em suas hastes. Potencializa-
dos pela precisdo na gravacao das chapas de cobre, estes prolongamentos serdo cada vez mais apli-

cados, num artificio ornamental chamado pelos caligrafos de “arabescos”.
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Figura 56. Péginas de Alphabeta et caracteres..., dos irmdos de Bry, Frankfurt am Main, 1596.
Fonte: Kiermeier-Debre e Vogel (1997).

23 Kiermeier-Debre e Vogel (1997), mais uma vez ndo fazem referéncia quanto ao formato original da obra. No entanto,
podemos presumir que, se o formato tradicional da grafica de Bry era o tamanho folio, possivelmente este possa ser um in
4° (cercade 31 x 25 cm).
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2.2.4. Janvan den Velde

Cerca de dez anos apds participar da edi¢do de Hondius — onde figura com cerca de cinco
modelos —, Jan van den Velde (1568-1623) publicou seu primeiro livro sobre escrita: Deliciae
variarum, insigniumque scriptuarum (1604-1605), gravado por Gerard Gauw (c. 1580-1638).
Segundo Mediavilla (2005), muitos outros livros seguiram, numa producido que consagrou
van den Velde como o mais destacado mestre caligrafo dos Paises Baixos.

Filho de um ferreiro, van den Velde nasceu em Antuérpia, no ano de 1569. Por volta de
1588, se estabeleceu em Delft (Holanda), onde teve contato com Felix van Sambix e Caspar Becq
(?-1606), do qual foi aluno e assistente na escola que este possuia. Segundo seu registros em cartas
ainda conservadas, ali também teve contato e foi professor de Maria Strick (1577-1625), filha de
Caspar Becq e sucessora do pai na escola de Delft. Maria foi uma das primeiras mulheres a se des-
tacar no ensino da escrita e também uma das pioneiras na publicagdo de manuais?* [Figura 57],

uma area dominada por mestres do sexo masculino.
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Figura 57. Frontispicio de Toneel der loflijkcke schrijfpen, c. 1607. Maria Strick.
Fonte: DAY (1911).

24 Em 1620, na cidade de Haya, Maria Strick conquistou o segundo lugar no Prix de la Plume Couronée, entdo vencido
por George de Carpentier. Ela publicou quatro livros: Toneel der loflijkcke schrijfpen (c. 1607), gravado pelo marido , Jan
Strick; Christelycken ABC (1611); Schat oft voorbeelt ende verthooninge van verscheyden geschriften (1618) e Fonteyne des
levens (1624) (MEDIAVILLA, 2005, p. 221).
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No ano de 1592, van del Velde casou-se com Mayke Van Bracht, enteada do impressor
Jan van Waesberghe, natural de Amsterda. Neste mesmo ano, foi nomeado professor na esco-
la latina de Roterdd, ao mesmo tempo que iniciou a ensinar francés na sua prépria casa.
Em 1620, provavelmente por motivos politicos/religiosos, muda-se para Haarlem onde foi
docente até o seu falecimento, em 1623.

O primeiro livro de van den Velde, Deliciae variarum, é um album de formato horizon-
tal formado por diferentes cole¢oes de modelos caligraficos, todos assinados pelo mestre e
datados anteriormente a sua publicagdo: 41 paginas com data de 1586, 30 paginas de 1597 e
outras 40 datadas em 1598. Isto demonstra, segundo Mediavilla (2005), que ele ja alcangara o
“estado da arte” bem antes de consolida-los nesta obra impressa. Sua produgio totaliza nove
titulos, entre eles o mais belo e famoso dos manuais impressos nos Paises Baixos: Spieghel der
schrijfkonste in den welcken ghesien worden veelderhande gheschriften, impresso em Roterda,
1605, e gravado por Simon Frisius25 (1575-1628).

Este livro foi publicado pela editora de van Waesberghe e reeditado em varias ocasioes,
além de traduzido para o francés e o latim. Seu frontispicio apresenta uma moldura, primoro-
samente gravada em metal, onde aparecem diversas figuras mitologicas relacionadas a escrita
e aos livros. Conforme a descrigdo do Rijksmuseum?6, no lado esquerdo da moldura aparece
Mercurio, na sua representacao latina do deus “Thoth” que, para os egipcios, teria inventado a
fala, a escrita e a aritmética. A direita, aparece um figura feminina nua, provavelmente uma
alegoria da caligrafia. No alto, aparecem duas figuras escrevendo: Anaxagoras, o primeiro fild-
sofo, e Peisistratus, o fundador da primeira biblioteca. Na placa ao centro deles, aparecem
duas penas dentro de uma coroa e a inscri¢do Vive la Plume, ou “viva a pena”. Além destes
personagens, diversos querubins aparecem como “auxiliares” do mestre, coletando as penas
de um ganso, apontando a pena ou carregando outros preciosos instrumentos do escriba, co-
mo o compasso, o esquadro e a régua. Além da bela pagina de apresentagdo, a obra é compos-
ta por trés partes e 59 gravagdes de pagina inteira. A primeira parte oferece exemplos da letra
gotica holandesa em textos em francés, alemao e inglés. A segunda parte apresenta modelos

espanhdis, italianos e latinos; enquanto a ultima parte trata das instrugdes para a caligrafia nas

25 Simon de Vries, conhecido pelo nome latino “Frisius”, nasceu em Harlingen, Holanda, em 1575. No final do século, se
estabeleceu em Paris, onde gravou livros de diversos mestres franceses. Por volta de 1610, regressou aos Paises Baixos
onde se destacou como eximio gravador em metal.

26Disponivel em http://www.rijksmuseum.nl/aria/aria_assets/BIBL-329-B-19%lang=en&context_space =&context_id=
(acessado em 01/07/20110).
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escritas correntes. Intitulada de “Fondamentboeck...”, esta parte do livro discorre sobre a cons-
trucdo de cada modelo, suas vantagens e inconvenientes. Além disso, também apresenta algu-
mas orientagdes sobre como tratar a pena, como preparar a tinta e sobre o angulo da escrita.
Conforme Mediavilla (2005), o restante da produgdo de van den Velde é de menor interesse,

embora toda a sua obra seja muito bem produzida.
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Figura 58. Frontispicio de Spieghel der schrijfkonste. Roterda, 1605. Gravacao em metal.
Fonte: http://www.rijksmuseum.nl/images/aria/bi/z/bibl-329-b-19.z

Podemos dizer que o trabalho deste mestre é uma importante referéncia na transicdo dos
estilos italicos, como os de Cresci, em direcdo a formagao das escritas francesa e inglesa. Tam-
bém em suas paginas podemos notar o fortalecimento da ornamentacio efusiva que experimen-
tard o apogeu durante o século XVIII, na Inglaterra. Na Franca, mestres como Barbedor e Mate-
rot certamente estardo sob a sua influéncia. Jan van den Velde é o maior representante do “sécu-
lo de ouro” da caligrafia flamenga. Entretanto, outros nomes precisam ser citados: Anthony
Smyters (1546-1633), Willem van der Laegh (c. 1614—c. 1674-94), Hendrik Meurs (1603-1639),
Nicolas Bodding (atuante no periodo), Jean de la Chambre (1601-1685) e Lucas Lely Fopsz
(atuante no periodo). Outro nome de especial destaque é Georges de Carpentier (atuante no
periodo), do qual se sabe muito pouco além da sua producdo de cinco livros - langados entre

1620 e 1648 - e do primeiro lugar no Prix de la Plume Couronée, em Haya, no ano de 1620.
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Figura 59. Gética de Jan van den Velde. Spieghel der schrijfkonste... Roterda, 1605. Gravagdo em metal.
Fonte: DAY (1911).
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Figura 60. Chancelaresca de Jan van den Velde. Spieghel der schrijfkonste... Roterda, 1605. Gravagao em metal.
Fonte: DAY, 1911.
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De modo geral, o brilhantismo da produgdo flamenga comeca a perder sua forga apds
1650. Os livros langados serdo menos espetaculares e pouco inspirados, neles os italicos se
mostrarao mais sobrios. Ainda segundo Mediavilla (ibid.), durante o século XVII a letra itali-
ana progressivamente caira em desuso. Entretanto, Ambrosius Perling (c. 1657-1718), de
Amsterda, encontra uma forma de revitaliza-la. Talentoso como seus antecessores, Perling é o
unico mestre holandés que se destaca no final deste século. Em 1679, publica Exemplaar-boek
inhoudende verscheyde nodige Geschriften... a partir de chapas de cobre gravadas por ele pro-
prio. Nesta obra, apresenta modelos italianos com formas especificamente novas, onde pode-
mos antever as caracteristicas que irdo formar a escrita inglesa [Figura 61]. A influéncia das
suas formas, tanto das letras quanto dos ornamentos e floreados, serd sentida na Inglaterra em
trabalhos de grandes mestres, como John Ayres (?-c. 1704), Charles Snell (1667-1733),
George Shelley (c. 1666-c. 1736), John Clark (1683-1736), George Bickham (1684-1758) e
Joseph Champion (1709-1765).

Figura61. Exemplo da letra italiana de Ambrosius Perling, 1680.
Fonte: MEDIAVILLA (2005).
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2.3. A nova Racionalidade

Segundo Burke (2003), a chamada “nova filosofia” do século XVII foi um processo ainda mais
autoconsciente de inovag¢ao intelectual do que o Renascimento, pois envolvia a rejeicdo tanto
da tradigao classica quanto da medieval, assim como da visao de mundo baseada nos estudos
de Aristoteles e Ptolomeu. Orientadas em concep¢des mecanicistas da natureza, as novas idei-
as estavam associadas a0 movimento que ficou conhecido como Revolugdo Cientifica. Além
do humanismo, numa escala mais abrangente, os adeptos deste novo pensamento buscaram
incorporar conhecimentos alternativos, como a quimica, a botanica, além de matematica, as-
tronomia e geometria com maior énfase do que até entdo recebiam. Estas postulagdes causa-
ram atritos e uma certa reagao pelos circulos académicos tradicionais. A hostilidade a nova
filosofia mecanica, ou filosofia natural, levou ao surgimento de “sociedades cientificas”, algu-
mas delas autonomas, outras formadas por ntcleos de pesquisadores inseridos nas proprias
universidades ortodoxas.

Neste contexto, ainda segundo Burke (ibid.), o monopdlio virtual da educagao superior
desfrutado pelas universidades foi posto a prova. Na sequéncia, surgiram os institutos de pes-
quisa, o pesquisador por exceléncia e a propria ideia de “pesquisa cientifica”, alinhados & impor-
tantes nomes do pensamento objetivo, como Copérnico (1473-1543), Johannes Kepler (1571-
1630), Galileu (1564-1642), Descartes (1596-1650) e Issac Newton (1643-1727). Na Franga, os
letrados estavam mais profundamente envolvidos com projetos de reformas econémicas, sociais
e politicas, no movimento que ficou marcado como Iluminismo. As novas institui¢des alternati-
vas de educacao superior se multiplicaram por toda a Europa. Artistas e estudiosos complemen-
tavam seu saber de atelié com temporadas em academias de Florenca, Bolonha, Paris e outras
cidades. Nestes centros os meninos da nobreza aprendiam matematica, fortificagdes, linguas
modernas e outras disciplinas consideradas uteis em carreiras no exército ou na diplomacia.
Na Inglaterra, principalmente a partir do século XVIII, aparecem academias para os dissidentes
da igreja anglicana, excluidos de Oxford e Cambridge. Nelas o curriculo era menos tradicional
que nas universidades, projetado mais para os futuros homens de negdcios do que para nobres,
com énfase a filosofia moderna, a filosofia natural e & historia moderna.

O amadurecimento do pensamento cientifico e o Iluminismo fazem parte de um conjunto
mudangas no cendrio de diversas tradigdes filosoficas, sociais, politicas, intelectuais e religiosas
que marcaram o século XVIII como o “Século das Luzes”. O desenvolvimento das teorias sociais

liberais e de filosofias da historia, a partir da segunda metade deste século, liderado por nomes
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como Voltaire (1694-1778), Charles Louis Montesquieu (1689-1755), John Locke (1632-1704),
Jean-Jacques Rousseau (1712-1778), Immanuel Kant (1724-1804) e Denis Diderot (1713-
1784), formardo as bases do pensamento que influenciara a Revolugdo Francesa, iniciada em
1789 e a Independéncia Americana, em 1783.

Neste cendrio de evolu¢do do pensamento e das relagdes sociais, em meio ao floresci-
mento de organizagdes do conhecimento, formais e informais, a troca da informagéao era de
vital importancia. A demanda por livros e demais materiais de leitura experimentava um
grande crescimento. A capacidade de ler e escrever crescia em importdncia pois permitia o
acesso ao conhecimento. Membros mais educados da popula¢ao tronavam-se mais autoconfi-
antes e poderosos perante a coroa e a igreja. Progressivamente, o direito divino da realeza e o
poder do clero serdo cada vez mais contestados. Em movimento contrario, assim como feito
pela Igreja nos séculos anteriores, o poder dos Estados buscava controlar e censurar a impren-
sa. Assim como na Inglaterra Elisabetana, a Franga de Luis XIV exercia controle nas casas
impressoras, buscando concentra-las em Paris e em poucas maos. Ainda no século XVIII, li-
vros como Lettres philosophiques de Voltaire (1733) e Emile de Rousseau (1762) eram quei-
mados em publico (BURKE, 2003).

2.3.1. Romain du Roi: a letra cientifica

No campo da tipografia, conforme Meggs (2009), durante o século XVII o livro e o design de
tipos experimentam um periodo de pouca criatividade, provavelmente devido ao controle da
Igreja e do Estado, além das atribulagdes politicas e religiosas. Embora a mantivesse sob seu
controle e censura, o rei francés Luis XIV tinha grande interesse na imprensa. Foi ele quem
ordenou a criagdo de um comité cientifico, em 1692, para desenvolver um novo design de

tipos para impressao, de uso exclusivo da Imprimerie Royale?’. Liderados por Jacques Jaugeon2s

27 O gabinete da imprensa real francesa foi estabelecido, em 1640, com o objetivo de restaurar a qualidade de impressdo
do passado (MEGGS, 2009, p. 153).

28 Dodd (2006, p. 45) cita Jacques Jaugeon como lider do grupo de cientistas franceses, no entanto Meggs (2009, p. 153)
referencia Nicolas Jaugeon como matematico e lider da comissao. O nome Nicolas Jaugeon também ¢é citado por Macmil-
lan (2006, p. 93). Ainda, André e Girou (1999, p. 8 e p.10) citam o nome de Jacques Jaugeon como unico no comité com
experiéncia em tipografia. E interessante notar que autores geralmente detalhistas e minuciosos como Morison, em Letter
Forms (1968) e A. F. Johnson, em Type Designs... (1966) apenas se referem a “Jaugeon”, sem citar o seu primeiro nome.
Devido ao ineditismo e detalhamento no artigo de André e Girou (1999) sobre a Romain du Roi, decidimos seguir a sua
atribuicdo de autoria (ver nota n° 16).
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(atuante no periodo), os estudiosos?® da Academia Francesa de Ciéncias, buscaram criar um alfa-
beto projetado segundo “principios cientificos”. A construgdo dos caracteres romanos da nova
familia de tipos reais foi baseada numa grade complexa, rigorosamente geométrica e matematica,
chegando num total de 2.304 quadriculas. Os respectivos italicos, construidos em um grid seme-
lhante, resultaram muito mais numa romana inclinada do que em uma fonte de origem cursiva e
baseada em propriedades caligraficas. Apesar de almejarem um resultado matematico e cientifico,
muitas das decisoes finais foram “tomadas a olho” (DODD, 2006; MEGGS, 2009).

O novo tipo francés, batizado de Romain du Roi, apresenta maior contraste entre os tra-
¢os grossos e finos; as serifas sao mais definidas e quase retas, com jun¢des menos proeminen-
tes que nos tipos classicos; os ascendentes recebem serifas bilaterais no topo do traco, adicio-
nando maior énfase horizontal; o 4ngulo natural da escrita é rotacionado até tornar-se vertical
ou “racional”. A aparéncia geral da familia de tipos exibe um equilibrio uniforme e um dese-
nho de corpo notadamente mais leve e “afiado” do que em tipos como o Garamond. Resulta-
dos que somente foram obtidos através da gravacao em grandes chapas de cobre, executadas

por Louis Simonneau (1654-1727).

Figura62. Laminas de cobre com grava¢des da Romani du Roi, c. 1690.
Fonte: LEVEE (2008).

29 Segundo André e Girou (1999), o elenco ficou também conhecido como Bignon Comission e os participantes seriam:
Abade Bignon (presidente da comissdo), Jacques Jaugeon (tinico com experiéncia tipografica anterior), Gilles Filleau des
Billettes (provavelmente um escriturario) e o Padre Sébastien Truchet (matematico e engenheiro).
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A dificil tarefa de transpor os desenhos do alfabeto base, gravados em chapas, para os tipos
moveis de texto foi entregue ao tipégrafo Philippe Grandjean (1666-1714), de crescente reputagao
naquele momento. Segundo Dodd (2006), o processo de gravagio das pungoes tipograficas durou
de 1693 a 1745. O refinamento geométrico e racional da grade de 2.304 modulos se mostrou inutil
quando reduzido ao tamanho de tipos para texto. Este fato teria gerado diversos atritos entre o
tipdgrafo e o mestre matematico, resultando em diversas pungdes destruidas e outras tantas
refeitas. Ao lado da geometrizagdo no desenho da familia, encontrava-se um objetivo maior de
normatizar as unidades de medidas dos corpos de letras para impressao, possibilitando a cria-
¢do de familias de tipos com tamanhos inter-relacionados (MEGGS, 2009; DODD, 2006).
A pesquisa realizada pelo comité real, buscando uma padronizagdo nas medidas tipograficas
francesa, foi detalhada no artigo de André e Girou (1999). Segundo os autores, e também Mo-
rison (1968), a importante contribui¢do do padre Sébastien Truchet (1657-1729) e da sua ta-
bela de proporgdes tipograficas (Proportions des Caractéres de 'Imprimerie Royalle), de 1693,
abriu caminho para a primeira normatizagdo do sistema, realizada em 1737 por de Pierre Si-
mon Fournier le Jeune (1712-1768) e revisto posteriormente por Fran¢ois-Ambroise Didot
(1730-1804), em 178530,

Quando completada, a familia Romain du Roi consistia em 84 fontes: 21 tamanhos de ro-
manos e italicos minusculos, e 21 tamanhos de romanos e italicos maitsculos. Seu uso era ex-
clusivo da Imprensa Real, no entanto varios impressores e fundidores se apressaram em copiar
os novos modelos, com o cuidado de produzir pequenas diferencas visiveis nos tipos, evitando
assim confusdes com as fontes reais. Conforme Meggs (2009), o primeiro livro a apresentar os
novos tipos foi editado em 17023! [Figura 63] e representa um desvio importante da tradigdo
veneziana do design de tipos romanos, chamados old style, ou “estilo antigo”. A “Romana do
Rei” inaugura, segundo Meggs (ibid.), uma categoria de tipos chamados de “romanos de transi-
¢d0” ou “transicionais”. Estes tipos rompem com as qualidades caligraficas tradicionais, serifas
suaves e modulagio de contraste relativamente uniformes das fontes antecessoras.

O novo estilo de transi¢do marca a substitui¢do do caligrafo pelo engenheiro como influéncia

30 O atual sistema de medidas tipograficas, baseado em paicas e pontos, tem sua origem nos esfor¢os dos grandes impres-
sores franceses. Por volta de 1785, o sistema de medidas tipograficas de Pierre Simon Fournier le Jeune foi revisto por
Francois-Ambroise Didot que criou um sistema a partir da subdivisio da polegada francesa em 72 pontos. Durante o
século XIX, o sistema francés sera adaptado na Alemanha (1879), para trabalhar com o sistema métrico, e na década se-
guinte, para trabalhar com a polegada inglesa (MEGGS, 2009, p. 165).

31 O primeiro livro impresso com a familia de tipos Romain du Roi foi Médailles sur les principaux événements du régne de
Louis le Grand, de 1702 (MEGGS, 2009)
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tipografica dominante. Sobre a nova fonte, também foi dito, como observa Dodd (2006), que o
design parece mais influenciado pela gravagdo em metal do que pela caligratia (DODD, 2006;

MEGGS, 2009; MORISON, 1968).
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Figura 63. Frontispicio e pdgina interna de Médailles sur les principaux événements..., 1072.
A direita, uma amostra tipografica da Romain du Roi de Gradjean.
Fonte: COYPEL (1702), LEVEE (2008).

2.3.1.1. A supremacia escultérica na tipografia:

da neoclassica de Baskerville a moderna de Bodoni

O projeto do “Tipo Cientifico de Paris”32 foi muito além das bases até entdo aceitas para a ti-
pografia, de que os tipos romanos eram regularizados, mecanizados e disciplinados pela cali-
grafia. Os membros do comité real francés partiram do pressuposto que a tipografia em metal
era tdo regularizada, tdo mecanizada, e tdo disciplinada, que ndo poderia ser considerada em
fun¢ao de aspectos caligraficos, mas verdadeiramente a partir da epigrafia e da calcografia -
inscri¢do na pedra e gravura em metal, respectivamente (MORISON, 1968). Segundo o amplo
estudo sobre os alfabetos romanos de inscri¢ao, publicado por James Mosley (2006), caracte-
res ja eram desenhados com régua, compasso e linhas de referéncia, desde o século XV por
estudiosos com Durer, Tory, Cresci e Orfei, entre outros. As maiores inovagdes no desenho da
romana real vém do uso de uma grade micro detalhada - equivalente a uma resolugao de
2.300 pontos por polegada - e a defini¢do de contornos a partir da aproximagdo por arcos de

circulo. Como apontam André e Girou (1999), as inova¢des desta familia de fontes antecipam

32 A Romana do Rei foi chamada de “The Paris Scientific Type” por Morison, em Letter Forms (1968, p. XI).
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muitos dos aspectos encontrados no conceito de “fonte vetorial” e “fonte bitmap” utilizados
na programagao tipografica computacional, a partir dos anos 1980. Segundo os autores, a in-
terpolagao por arcos de circulo ainda era utilizada em fontes digitais até a década de 1990,
quando foi substituida pelas splines de interpolacdo das curvas Bézier. Ainda mais, o projeto
inova também ao produzir pela primeira vez uma fonte “inclinada” geometricamente
(slanted), através da deformagdo de seus eixos verticais. Todos estes aspectos, deixam claro
um projeto de design tipografico orientado muito mais nos aspectos glificos (escultoricos), do
que em aspectos graficos, derivados da escrita manual. Grande parte destas novidades devem-
se a participa¢ao do padre Sébastien Truchet na comissdao. Engenheiro e matematico reconhe-
cido naquele momento, Truchet assina todos os manuscritos que foram preservados sobre o
desenvolvimento do projeto tipografico. Enquanto as chapas gravadas por Simonneau sdo
relativamente divulgadas e estudadas, seus manuscritos e tabelas sdo quase desconhecidos3.
Neles, estao apresentados muitos dos principios aplicados nas métricas das fontes digitais atuais
(font metrics), com cerca de 300 anos de antecedéncia.

Para Bringhurst (2005), a Romana do Rei inaugura uma categoria classificada por ele
como “Neoclassica”. Nesta, ainda é notado um “eco” da pena, porém seu eixo deixa de ser
caligrafico e passa a ser racionalista, é ditado por uma ideia, nao pela verdade da anatomia
humana. As letras sob esta nova abordagem sao produto da era racionalista, com formas qua-
se sempre belas e calmas, mas indiferentes a complexidade do ato orgéanico. De qualquer for-
ma, esta nova classe tipografica foi bem aceita e novas fontes foram desenhadas sob os precei-
tos racionais na Franca, Inglaterra, Itdlia e Espanha durante os séculos XVIII e XIX. Entre os
transicionais, como definiu Meggs (2009), um dos tipos que mais se destacou foi o de John

Baskerville (1706-1775), caligrafo, impressor e editor inglés.

Baskerville, nesta época, foi duramente criticado na Inglaterra. Suas fontes contrastadas
e definidas foram acusadas de “fazer mal aos olhos”. Obcecado por melhorar a textura e a
alvura dos papéis de seus livros, aliando a definigdo no desenho de seus tipos e a melhorias na
tinta de impressdo, o impressor inglés produziu obras que alcangaram uma nova ordem de
limpeza, contraste, defini¢ao e grande elegancia. Esta qualidade editorial chamou a atenc¢ao de

Benjamin Franklin (1706-1790) que levou para os Estados Unidos os trabalhos e as familias

33 Conforme André e Girou (1999), os manuscritos de Sébastien Truchet também foram estudados e divulgados por
James Mosley em: French academicians and modern typography: designing new types in the 1690s. In: Typography pa-
pers. The University of Reading, 1997, vol. 2, pp. 5-29.
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produzidas por Baskerville, onde a ordem racional seus tipos foi muito bem aceita. Além dis-

so, na Europa continental seu trabalho influenciou os impressores da familia Didot, em Paris,

e Giambattista Bodoni (1740-1813), na Italia.
Segundo Dodd (2006), o refinamento
neoclassico das obras impressas pelos Didot
influenciou o trabalho de Bodoni. Embora nao
esteja bem claro quem inovou e quem seguiu,
conforme Meggs (2009), é certo que houve
uma troca de influéncias entre estes impresso-
res e ambos seguiram o estilo racionalis-
ta/neoclassico dos impresso de Baskerville.
No entanto, sem duvida foi Bodoni quem le-
vou ao extremo a abordagem racional na tipo-
grafia inaugurando o que foi chamado de esti-
lo “Moderno”. Por volta de 1790, o italiano
desenhou suas romanas com uma aparéncia
ainda mais matematica, geométrica e mecani-
ca. Redefiniu as serifas, desenhando-as ainda
mais finas que seus antecessores. Desta vez, a
transicdo suave entre os tragos de acabamentos
e as hastes verticais deixam totalmente de exis-
tir, exibindo nas suas junc¢des dngulos retos ou

abruptos. A familia de tipos Bodoni apresenta

Figura64. No topo, transicional de Baskerville, 1761;
no centro, a moderna de Didot, 1830 e, abaixo, a
moderna de Bodoni, 1780.

Fonte: LAWSON (2006).

uma nitidez brilhante, eixo totalmente vertical, com serifas finas e afiadas, e um contraste no

desenho nunca visto até entdo. Esta regularidade e padronizagdo sdo reflexo do emergente

mundo industrial na virada para o século XIX. Podemos dizer, inclusive, que a racionalidade,

a economia da forma e a eficiéncia da fun¢do que Bodoni apresentou no design grafico das

suas produgdes impressas, além do desenho de seus tipos, tem paralelos com a tipografia fun-

cional do século XX (MEGGS, 2009; MORISON, 1968).
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2.4. Os modelos franceses

Para falarmos do ensino da escrita manual neste periodo, voltaremos aos dias que antecedem
o reinado do “Rei Sol”34 na Franca. Foi durante o reinado de Luis XIV que se destacou o nome
de Louis Barbedor (1589-1670), o mais eminente caligrafo francés do século XVII. Filho de
caligrafo, foi aceito como Mestre Escrivdo Juramentado em 1609 e, pouco mais tarde, assumiu
como Secretario da Camara do Rei, sendo também curador da corporagdo de amanuenses por
varios anos. Quando, em 1632, um decreto do Parlamento de Paris decidiu impor a padroni-
zagdo da escrita sob um modelo de letra redonda, o encarregado para tal tarefa foi Barbedor.
Seus escritos fixaram os modelos da financiére [Figura 65] e da bastarda italiana durante
décadas, além disso, ilustram também a progressao da escrita na Franga do século XVII sob

influéncia dos mestres flamengos e da técnica do copperplate.
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Figura 65. Manuscrito em
financiére, de Louis Barbedor, 1633.
Fonte: MEDIAVILLA (2006).

34 O reinado de Luis XIV durou de 1643 a 1715 (BURKE, 2003, p. 235)
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Neste momento, assim como notaremos um ciclo de inovacao na escrita, mais uma vez
se cristaliza uma evolugdo logica a partir de modelos anteriores, mesmo que, sucessivamente,
a escrita venha a adquirir um carater notadamente utilitario.

Mediavilla (2005) aponta que o homem do século XVIII buscava com grande empenho
aprender uma “escrita clerical”. Ele desejava ascender socialmente com o acesso as profissoes
liberais ou administrativas, sem demonstrar, no entanto, nenhuma ambigao artistica na sua ati-
tude. Por outro lado, contudo, o alto grau de ornamentagao e a maestria mostrados pelos mode-
los deste momento nos deixa claro o padrao estilistico vigente, assim como o espirito da época.

Buscando entender o caminho que os italicos percorreram até a escrita inglesa do século
XIX, assim como fez Mediavilla (2005, 2006), abordaremos as trés principais escritas correntes
na Franga do século XVIII: la ronde, la batarde e la coulée. Nossa analise toma como objeto
principal o capitulo L’art de L’écriture, integrante do volume II da Encyclopédie Diderot ¢
d’Alembert, langado em 1766 (DIDEROT; D’LAMBERT, 2002). Publicada as vésperas da Re-
volugdo Francesa, entre 1751 e 1772, Encyclopédie é um grande compéndio da informacao
disponivel em sua época, assim como uma vivida ilustra¢ao dos oficios, da tecnologia indus-
trial, da politica e da economia naquele momento. Editada na sua maior parte pelo fildsofo
francés Denis Diderot (1713-1784), serviu também como suporte politico dos principais pen-
sadores iluministas, como Voltaire, Rousseau e Montesquieu (BURKE, 2003).

No capitulo em questio, sobre a “arte da escrita”, tanto as instrugdes quanto as diversas la-
minas que ilustram os trés modelos correntes — redonda, bastarda e cursiva- sao de autoria de
Charles Paillasson (1718-1789), escritor juramentado da Academia Real da Escrita. Filho de mes-
tre escrivdo, participou em diversas associagoes de caligrafos e postulava pela atualizagao do status
da caligrafia na Franca. Pouco antes de sua morte, em 1780, Paillasson, foi nomeado primeiro
secretario do Gabinete do Rei Luis XVI. Suas claras instrugdes sobre os principios da caligrafia

nortearam os usos dos modelos franceses até o final do século XIX (MEDIAVILLA, 2005, 2006).

2.4.1. ARedonda (La Ronde)

A letra redonda tem como antecedente a lettre frangoise, um modelo local de gética cursiva, uti-
lizada nos primeiros anos do século XVI. Foi também esta letra que serviu de base para o tipo de
metal civilité de Robert Granjon, em 1557. Como ja citado, a fonte de Granjon nada mais foi do

que uma transposi¢ao para o metal da escrita corrente francesa naquele momento.
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Ao final do século XVI, entre diversos cursivos vigentes, um estilo de chancelaresca se des-
tacou, alcancando consideravel difusdo: La financiére. E justamente a evolugio do uso do modelo
de financiére que, em meados do dezessete, origina a chamada Lettre Ronde, ou escrita redonda.
Conforme podemos observar na Figura 66, em comparago a sua originaria [Figura 65], a ronde
apresenta formas mais arredondadas e um estilo mais fluido, numa clara evolu¢iao da pratica.
A redonda francesa é um dos modelos mais consagrados no ensino da escrita dos séculos XVIII e
XIX. Seu uso é bastante frequente pelos secretarios comerciais inclusive no principio do século XX
(MEDIAVILLA, 2005). Além disso, o modelo ronde é uma provavel influéncia em alguns mode-

los da letra direita portuguesa e da caligrafia vertical brasileira, conforme Faria Filho (1998).
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Figura 66. Pégina da Encyclopédie, 1766. Esquema construtivo da Ronde.
Fonte: DIDEROT; D'LAMBERT (2002).
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2.4.1.1. Apontamentos sobre a Redonda Francesa

No ambito da caligrafia tudo é medido por “corpos” e “larguras de pena”, sendo assim, como
aponta Mediavilla (2005, 2006), a beleza e a elegincia da execugao dos conjuntos de letras de-
pendem do respeito e da precisdo destas medidas, que sdo sempre fornecidas pelos mestres. A
altura do corpo das minusculas da ronde é de quatro larguras de pena, tomando como base
letras basicas como i, a e 0. No geral, as ascendentes avangam por uma altura de corpo, com
excecdo das letras d, s, t e z que avancam apenas meio corpo, e dos topos do e e do s que avan-
¢am apenas uma largura de pena. Os descendentes e as caudas geralmente decaem por um
corpo e meio, ou seja, seis larguras de pena. Sdo excegdes as partes finais curvadas de y e n,
quando ao final de palavras, que decaem apenas por um corpo. O eixo de escrita da redonda é
vertical; o angulo da pena ¢ aproximadamente de 30° e suas letras sdo inscritas em um qua-
drado. A redonda francesa, assim como a maioria dos modelos, apresenta formas especificas
para letras em diferentes posi¢cdes. Sao formas iniciais, intermediarias e finais, para uso respec-
tivo dos caracteres no principio, no meio e no final da palavra. Sdo diferencia¢oes muito im-
portantes e que devem ser respeitadas e conhecidas, pois, segundo Mediavilla (ibid.), nada é
mais desprezivel que uma forma posicional mal colocada, principalmente em titulos destacados.

As maiutsculas da ronde sao chamadas por Paillasson (DIDEROT; D’LAMBERT, 2002)
de “Maiores”, como podemos ver na Figura 66. Os corpos de letras das versais sdo geralmente
equivalentes ao triplo da altura das minusculas, com excecdo do M e de algumas variagdes do

N, do O, do Vedo Z(MEDIAVILLA, 2005, 2006).

Na lamina Pl XIV de L’art de L’écriture (DIDEROT; D’LAMBERT, 2002), executada por
Paillasson, podemos observar os cinco submodelos de letra redonda [Figura 67]. Suas variedades
sdo diferenciadas pela altura de corpo ou pela cursividade mais ou menos pronunciada. A seguir,
listaremos as propriedades destas variagdes estilisticas segundo as observagdes do mestre Paillas-

son (idem), assim como também de Mediavilla (2005, 2006):

1. Grande - a redonda grande (grosse ronde) ¢ a primeira que se ensina aos alunos,
apds os exercicios de preparacgao e principios basicos dos caracteres. Seu amplo cor-
po de letra permite que os pupilos aprendam com maior facilidade e desenvolvam
precisao no tragado. Ela é a base dos demais modelos e deve ser bastante praticada

antes de seguir-se aos demais.
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Média - o segundo modelo de redonda (moyenne ronde) é a média, utilizada geral-
mente para os subtitulos. No geral, segue as proporgdes da grande, porém em menor

tamanho de corpo, e utiliza 0 mesmo mddulo de entrelinhas de quatro corpos.

Pequena - este modelo (petite ronde) precisa ser escrito em menor velocidade. Deve
ser ensinada somente apds boa pratica nas maiores, pois, neste tamanho de letra os
efeitos da pena sdo mais dificeis de controlar. Sua distincia entre as linhas é de cinco
corpos, visto que, na medida em que se reduz o corpo da escrita, crescem em impor-

tancia os destaques nas maitisculas e nos ornamentos.

Financieére - o quarto modelo de redonda deriva da petite e é chamado de financiere
(financeira). E escrito mais rapidamente e assemelha-se com a coulée, a qual serve de
modelo. A redonda financiére e a escrita coulée diferem-se quanto a inclinagdo do
eixo e quanto ao contraste. Enquanto a primeira ¢ direita e grossa, a segunda ¢ incli-
nada e mais fina. Quando executado com maior tamanho e desenvoltura, o quarto
tipo de redonda é chamado de Grande de Procurador (la grosse de procureur).
Na execucdo da “redonda de finangas” a pena é mantida mais aberta e o braco me-
nos apoiado na mesa do que na redonda pequena. Seu entrelinhas segue o da peque-

na e ¢ de cinco corpos.

Minuta - o quinto modelo de redonda é a minute, ou letra rapida. Seu nome deriva
do verbo francés minuter, que significa proceder com rapidez, de imediato. Esta va-
riedade exige uma perfeita regularidade e deve apresentar um entrelinhas de seis ou
mais corpos, dependendo da amplitude desejada nas maiusculas, nos arabescos e nas

abreviaturas, mais abundantes nas escritas rapidas de secretaria.
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Figura 67. Pégina da Encyclopédie, 1766. Os cinco modelos da Ronde.
Fonte: DIDEROT; D’LAMBERT (2002).
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2.4.2. ABastarda (La Batarde)

A Batdrde é herdeira direta dos modelos de bastarda italiana praticados no século XVII. Em certa
medida, como aponta Mediavilla (2005, 2006), é uma evolucao da chancelaresca moderna dos
modelos de Cresci e, poderia inclusive, ter sido chamada de “letra italiana”. Muito provavelmente,
foi influenciada pelas praticas flamengas em maos como as de Jan van den Velde.

Em qualquer dos casos, a popularidade da bastarda italiana na Franga é devida a Lucas
Materot (atuante em 1608), que a desenvolveu com grande legibilidade, formas mais simples e
ligagdes mais faceis de executar. Progressivamente, a bastarda francesa substituiu o uso das goti-
cas cursivas, por volta de 1630, alcangando sua naturalidade final nas maos de mestres franceses
como Barbedor, Louis Senault (1630-c. 1680), Jean Petré (c.1610—c. 1670), Philippe Limosin
(c. 1617-c. 1670) e Nicolas Lesgret (c. 1638-c. 1696).
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2.4.2.1. Apontamentos sobre a Bastarda

Composta por maitsculas e minusculas, a batarde apresenta uma leitura muito agradavel de-
vido a sua simplicidade. Sua proporcao ¢é de sete larguras de pena na altura por cinco na largu-
ra. A sua inclinagdo é de cerca de 25° em relagdo ao eixo vertical. Suas ascendentes se prolon-
gam por cerca de um corpo e uma largura de pena, com exce¢do do d “curvo”, que avanga por
apenas um corpo, e do t, que sobe apenas meio corpo. As descendentes, ou caudas, decaem no
geral um corpo e meio. O dngulo de ataque da pena é de 20° e, assim como a redonda, a bas-
tarda francesa apresenta variagdes posicionais, iniciais, intermediarias e finais. A altura das
maiusculas é de trés corpos de letra — 21 larguras de pena —, com excegdes para o segundo M,
que mede apenas dois corpos e uma largura, e do Y com somente dois corpos. Como podemos
ver na Figura 68, executada por Paillasson, apesar da
altura das versais bastardas ser de “21 larguras de pe-
na”, suas letras ndo sao tdo altas assim. Esta ¢ uma
evidéncia clara do qudo fina era a preparagdo, ou
apontamento, da pena de escrita.

Para entendermos melhor a diferencga entre as
preparagdes das penas, a Figura 70, de Jean-Baptiste
Alais de Beaulieu fils (?-1689), ilustra os diferentes
estilos de apontamentos,
segundo as orientagdes .

para cada modelo de escrita

|/

(MEDIAVILLA, 2006). i ,,:"

Figura 69. A figura acima ilustra
0s cinco tipos de trago da pena
de ponta fina, simulando o
efeito da presséo e a graduacao
de espessura no traco.
Fonte: MEDIAVILLA (2006).

Figura70. Ao lado, a série de trés esquemas de diferentes preparagdes
da pena: para finangas e contas; para a bdtarde e para a pena “a trago” de
ponta mais fina e firme. Jean-Baptiste Alais de Beaulieu fils.

Fonte: MEDIAVILLA (2006).
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Na lamina Pl. XV de L’art de L’écriture (DIDEROT; D’LAMBERT, 2002) podemos observar as

cinco variagdes da bdtarde [Figura 72]. Os submodelos sdo diferenciados, como na ronde, pela

altura de corpo e pela cursividade na execugdo. Seguem as suas propriedades, de acordo com

Paillasson (idem) e Mediavilla (2005, 2006):

1.

Grande - a grosse batarde, ou Gran Bastarda, ¢é indica por Paillasson como um mo-
delo inicial aos jovens que nao precisam da redonda. Seu amplo tamanho ¢ ideal pa-
ra utilizacdo em titulos e, por isso, recebe também a designacdo de bastarda titular.
Devido a simplicidade de seus tragos e a proporc¢ao de seu tamanho, recebe uma
entrelinha relativamente apertada, com apenas trés corpos de distancia. O exercicio
deste modelo ¢ ideal para treinar a mao, com foco na regularidade das letras,

adequacao da inclina¢do e empunhadura da pena.

Média - o segundo submodelo de bdtarde é geralmente utilizado para os subtitulos.
A distincia entre as suas palavras deve ser de dois corpos e o entrelinhas de trés.
Paillasson destaca que este modesto entrelinhas ndo deve ser problema para os que
respeitarem rigorosamente as propor¢oes das letras, assim como as alturas das “ca-
becas” (ascendentes) e os comprimentos das caudas, fato que ndo acontece em ou-

tras escritas, onde a mao pode mover-se com mais liberdade.

Pequena - esta variagdio ¢ também chamada de bastarda formal correntess
(posée et ordinaire). De execugao muito dificil, exige do escrivdo uma pratica segura
e regular, assim como todos os modelos pequenos em geral. Esta escrita nao deve re-
ceber grandes ornamentos, sua base ¢é a simplicidade, e sua beleza decorre da pratica

e da aplicagao.

35 Paillasson utiliza, no ensaio L'art de Lécriture da Encyclopédie (2002), o termo “posée et ordinaire” que na versio de
Mediavilla (2005) para o espanhol, ¢ traduzido como “sentada corrente”. Numa adaptagio destes temos para o portugués,
entendemos que a melhor aproximagao seria “formal corrente”, ou também “formal regular”.
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4. Bastarda rapida - a quarta variante é a chamada bdtarde coulée, de uso corrente ja
no século XVII. Foi uma das escritas preferidas pelas damas e pessoas da corte devi-
do a sua nitidez e legibilidade. Ela ¢ ligada, ou curvada, nos topos das hastes; ou seja,
seu ductus flui de baixo para cima, contrariamente ao modelo de coulée corrente,

onde as ligacoes arredondadas, que ligam as hastes verticais, estdo na base.

5. Minuta - o quinto submodelo de bdtarde é a escrita utilizada nos manuscritos em
geral, especialmente nos transcritos em latim. Segundo Paillasson, deve ser executa-
da com extrema simplicidade, sua letras devem ser muito regulares e ndo podem ser
pesadas. Geralmente, suas maiusculas sdo romanas regulares decoradas com orna-
mentos, podendo também serem executadas com tinta dourada. A distancia entre as
linhas pode variar, mas a escolha pessoal de Paillasson é de trés corpos, conforme
indica na Encyclopédie (2002). Os topos, ou cabegas, podem sobressair por um corpo
e as caudas por um e meio. Para o mestre francés, estd é uma escrita muito bela aos

olhos e comunica com leveza, mas requer uma longa pratica.

_— -

Figura 71. Preparagdes da pena conforme o modelo de escrita.
Fonte: FIGUEIREDO (1722).
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2.4.3. A"“Cursiva Rapida” (La Coulée)

Conforme Mediavilla (2006), a coulée francesa ¢ um modelo intermedidrio entre a ronde finan-
ciére e a bastarda. Em outros termos, podemos dizer que a coulée é uma cursiva rapida, de for-
mas simplificadas e, ao contririo da redonda (vertical), possui uma inclinagdo entre 20 e
30 graus. Em comparagio as suas escritas originarias, pode ser qualificada como “semiformal”.
Da redonda, herda as ligacdes curvas nas bases das hastes verticais; da bastarda, recebe a simplici-
dade e a leveza. A primeira aparigdo da lettre coulée data de 1613, publicada na obra caligrafica de
Nicolas Gougenot (c. 1580-¢). Em 1665, com a chegada de Jean-Baptiste Colbert (1619-1683)
ao Ministério das Finangas da Franca, os secretarios — sempre em busca de ganhar tempo nas
copias e expedi¢cdes dos documentos — progressivamente abandonam a ronde — mais formal e

lenta — em favor da coulée, mais simples e, portanto, mais rapida.
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Como aponta Paillasson, em L’art de L’écriture, a velocidade na execugao deste modelo
acaba, muitas vezes, por prejudica-lo. Como o preferido dos amanuenses — de “gostos duvido-
» . 4 .
sos”, segundo ele —, acabam por descaracteriza-lo com formas mais longas e retas, sem caudas
e cabegas bem formadas, num desrespeito aos principios que regem o modelo. Num claro

desconforto com a execugdo da coulée pelos secretarios, Paillasson declara: “[...] Este nao é

-

certamente o espirito de uma arte tao util para a propagagdo da ciéncia, e tem sido sujeito

regras para torna-lo mais bonito aos olhos e facil de ler.” (DIDEROT; D’LAMBERT, 2002)

2.4.3.1. Apontamentos sobre a Coulée

As minusculas da coulée possuem sete larguras de pena na altura por cinco na largura. Todos os
ascendentes dos tragos, ou cabegas3é, formam lagos que permitem ligar - ou emendar - as letras
com maior facilidade. A altura destas cabegas deve ser de um corpo e uma largura de pena, com
excecdo do d e do t, que alcancam apenas meio corpo. A extensdo das caudas (descendentes)
deve ser de um corpo e meio, ou maior, se a natureza do documento assim permitir. O angulo
de ataque da pena é de 20° e ndo deve ser confundido com o 4ngulo da escrita, ou angulo do
eixo, que ¢ entre 20 e 30 graus. Assim como a ronde e a bdtarde, possui formas especificas para
as letras iniciais, intermediarias e finais das palavras. Quanto a empunhadura, em comparagio a
outros modelos, na coulée a pena deve ser mantida mais inclinada entre os dedos.

As maiusculas desta escrita possuem trés corpos de altura, com exce¢do do segundo M e
do Y que medem dois corpos. Suas caudas descendem por um corpo e meio, no geral
(MEDIAVILLA, 2005, 2006).

Conforme a Figura 73, de Paillasson, podemos observar neste modelo algumas particu-

laridades que precisam ser destacadas:

* ascurvas que unem os tragos verticais — como os do m e do n — estdo na parte inferi-
or dos caracteres, ao contrario da bdtarde. Esta particularidade é, provavelmente,
uma influéncia da ronde, sua predecessora mais lenta e de eixo vertical.

* aletra A maitscula tem uma apresentagdo formal que remete a sua configuragao
minuscula, redonda e sem a barra transversal;

* também o M e o N lembram suas respectivas formas de letras mindsculas;

36 Mediavilla (2005, 2006) refere-se aos avangos superiores dos tracos das letras com o termo francés tétes ou montantes,
traduzidos aqui como “cabegas” ou, em um termo comum 4 tipografia, “ascendentes”.
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estas peculiaridades formais vao nos permitir registrar a influéncia dos modelos france-
ses nas escritas inglesas e americanas; principalmente na escrita direita, ou vertical, um

dos modelos mais consagrados no Brasil durante o século XX.

Na lamina PI. XVI de L’art de L’écriture (DIDEROT; D’LAMBERT, 2002), sdo apresen-

tados os cinco modelos da coulée [Figura 74]. Suas propriedades, de acordo com Paillasson

(idem) e Mediavilla (2005, 2006), sdo as seguintes:

Grande - a grosse coulée, ou Gran Coulée, permite uma execugao com certa liberda-
de que, no entanto, s6 ¢é alcangada apds boa pratica. Seu tracado exige que a pena
permanec¢a mais aberta e deve ser segurada com mais inclinacdo entre os dedos.
O entrelinha é geralmente de quatro corpos, chegando a cinco ou seis quando a es-

crita for decorada com lagos ascendentes mais longos.

Média - a coulée média, ou moyenne coulée, tem como principal caracteristica a sua
rapidez. As palavras devem ser ligadas sempre que possivel, sem alterar suas formas.

O entrelinha também é de quatro corpos.

Pequena - na petite coulée, formal e corrente, a separagdo entre as linhas ¢ de cinco

corpos. Seu pequeno mddulo pede uma execugdo cuidadosa, pois este modelo é a base
7 e o\ . ] <« » ~

para a coulée financiére. Quanto maior a pratica da “pequena”, melhores serdao os re-

sultados na execu¢ao do modelo seguinte. O dominio desta letra previne a mal forma-

¢do e as licencas indevidas ao estilo.

Financiére - o quarto tipo de coulée, muito utilizada pelas reparti¢oes e escritdrios, é a
chamada coulée financiére. Deve ser ampla e ligeira, com todas as letras e palavras

ligadas entre si. Sua entrelinha é de trés corpos. As cabecas e caudas medem um corpo.

Minuta - como na ronde e na bdtarde, a quinta varia¢do da cursiva é a chamada
minute, ou rapida. Este estilo de coulée apresenta duas variagdes formais: a minuta
formal, reservada para obras especiais e mais requintadas, que requerem regularida-
de e delicadeza; e a minuta rdpida, para documentos que exigem mais agilidade na
expedi¢do. Tanto um quanto o outro, precisam de cabecas amplas e bem formadas, e

entrelinhas de seis corpos.
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2.4.4. Lucas Materot, o precursor da Escrita Inglesa

Como vimos, durante o século XVII, entre os desenvolvedores dos modelos franceses se des-
taca o nome de Louis Barbedor. No entanto, é importante registrar o nome do maior e mais
influente mestre da escrita deste pais: Lucas Materot (c. 1560—c. 1628). Nativo da Borgonha,
recebeu, por seu talento excepcional, o titulo de cidaddo de Avignon, cidade onde foi amanuense
da chancelaria papal.

Segundo Mediavilla (2005, 2006), Materot foi o ultimo grande mestre a praticar com
perfeicdo a escrita italiana. Em 1608, ele lancou sua obra Les (Euvres de Lucas Materot, Bour-
guignon frangais, citoyen d'Avignon, ou l'on comprendra facilement la maniére de bien et pro-
prement escrire facilement toute sorte de lettre italienne selon l'usage de ce siécle...(“As obras de
Lucas Materot, Bourguignon francés e cidaddo de Avignon, onde vocé vai compreender fa-
cilmenti Patriciaicie como escrever bem e corretamente todos os tipos de letra italiana, de

acordo com os usos deste século...”) (tradugdo nossa).
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Figura 76. Lamina de Les Guvres de Lucas Materot... Avignon, 1608.
Uma letra italiana nitidamente influenciada por Cresci. Grava¢ao em metal.
Fonte: DAY (1911).
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Este livro, em formato retangular horizontal (in-4° oblongo), foi dedicado a rainha Marga-
rida de Valois (1553-1615), conhecida também como “Rainha Margot”. Gravado por
Matthaeus Greuter (1564-1638) e Le Roux (atuante no periodo), conforme as descri¢oes de
Mediavilla (2006), é adornado com um belo retrato do autor, e apresenta 48 laminas de caligra-
fia dedicadas em sua maior parte aos modelos chancelarescos italianos. Uma delas apresenta um
modelo indicado para a pratica feminina intitulada “Lettre facile a imiter pour les femmes”.

Modelos destinados a “facil copia feminina” [Figura 77], comegardo a aparecer com
maior frequéncia, e esta é uma inovacgdo deste periodo. Conforme Clayton (1999), no inicio

do século XVII, os italicos derivam em duas dire-
¢des: um modelo inclinado e mais condensado,

indicado para a escrita diletante das mulheres, e

Figura77. Letra de facil imitacao para as mulheres.
Lucas Materot.
Fonte: FAIRBANK (1968).

um modelo mais “despojado™7, prdprio para o
comércio. No entanto, a divisdo da escrita em gé-
neros nao deve ser tomada como um sinal prematuro da emancipagdo feminina. A pratica da
caligrafia era indicada para as mulheres apenas como mais uma das suas disciplinas domeésticas,
entre o bordado, a costura ou a danga. Segundo Thornton (1996), a escrita ainda no século XIX
sera discriminatdria quanto ao género. Enquanto para os homens serd “uma carta de recomen-
dagdo”, para as mulheres serd “uma pintura poética” (THORNTON, 1996, p. 43).

Uma outra prancha de Les (Euvres de Materot ¢ intitulada “S’ensuit la lettre bastarde”, que
numa livre tradugao pode ser tomada por: “Apresento a letra bastarda”. O novo modelo, segundo
sua propria descricdo, apresenta “hastes longas, formas suaves e bem ligadas” (apud
MEDIAVILLA, 2006). A simplicidade na execuc¢do da bastarda de Materot se destaca dos outros

modelos apresentados na obra, ainda
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Escrita”, foi na mao deste eximio mestre

francés que se formaram as bases dos

Figura78. A Bastarda de Materot.

modelos da escrita inglesa. >l
Fonte: Mediavilla (2006).

37 Clayton utiliza nesta passagem o termo “stripped-down” para definir a escrita propria para uso masculino e comercial.
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Os modelos de Materot também eliminaram o padrdo das “gotas negras” nos ascendentes
das hastes, caracteristicas da mao italiana desde os desenvolvimentos de Cresci.

Mesmo que possamos considerar os modelos franceses decorados em excesso, eles se inse-
riam da estética rococo vigente e respondiam ao gosto da época. As consecutivas simplificagoes
nos modelos italianos, iniciadas por Materot, permitiram a supremacia da bastarda italiana di-
ante das demais escritas, como a gética francesa e a redonda, lentas demais para as demandas da
crescente burocracia européia. Ainda que a escrita cada vez mais atenda o apelo da pratica e da
funcionalidade, a ornamenta¢ao e o rebuscamento na composicdo da pagina escrita pela mao

continuardo em pratica, alcangando o apogeu durante o século XVIII nas maos inglesas.

2.,5. AEscritalnglesa

Buscando compreender a trajetdria da formagdo dos modelos ingleses do século XVIII — que
ao lado dos italianos, podem ser considerados os mais importantes e influentes na escrita oci-
dental -, é necessario que citemos alguns fatos antecessores.

A escrita inglesa, com sua elegancia e leveza, ndo ¢ o resultado de uma criagao intencional,
mas sim uma adaptacdo progressiva. E o resultado de um longo e complexo processo caligrafico,
iniciado no final da Renascenca, a partir dos chancelarescos italianos, que buscava meios mais
rapidos e eficientes na producdo da escrita manual (MEDIAVILLA, 2006).

Embora, no século XVI, a chancelaresca italiana tenha sido adotada como a predileta da cor-
te Elisabetana, do seu secretariado e dos académicos, a escrita inglesa nao evoluiu diretamente dos
italicos através de desenvolvimentos regionais. Neste século, a escrita inglesa era formada por esti-
los diversos e misturados, dominada principalmente pela bastarda de secretaria, uma versio da
gotica de secretaria francesa (HARRIS, 1995).

Apontado como marco da introdugdo dos chancelarescos na Inglaterra, A Booke Con-
taining Diverses Sortes of Hands de Jean de Beauchesne e John Baildon, foi o primeiro manual
de escrita impresso no pais, em 1570. No entanto, segundo Mediavilla (2006), esta obra é uma
versdo para o inglés do original, Thresor d'escripture de Beauchesne, editado originalmente em
Paris, em 1550. No periodo seguinte, conforme Clayton (1999) e Mediavilla (2006), uma se-
quéncia de importantes manuais foram lancados: em 1590, The writing schoolemaster (editado
em trés partes) de Peter Bales (1547-7?); em 1618, The Pens Excellencie or the Secretaries Delighte
de Martin Billingsley (1591- ?) [Figura 79]; em 1657, The Pen’s Trancendencie de Edward Cocker
(1631-1676); em 1694, The Penman's Treasory open'd de Charles Snell (1667-1733); em 1698,
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A Tutor to Penmanship de John Ayres (c. 1635- c. 1705); em 1743, o mais famoso e importante,
The Universal Penman de George Bickham (1684-1758) e, em 1750, The Parallel or Comparative
Penmanship exemplified e, em 1574, New and Complete Alphabets ambos manuais de Joseph
Champion (1709-1765).
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Figura79. Modelo de Chancelaresca italiana. The Pens Excellencie or the Secretaries Delighte de Martin Billingsley, 1618.
Fonte: BILLINGSLEY (1618).

A maioria destas obras inglesas acompanhou os desenvolvimentos da técnica do copper-
plate, em paralelo as influéncias flamengas e dos paises baixos — representadas por importantes
mestres como Jan van den Velde e Ambrosius Perling — assim como dos fundamentais desen-
volvimentos executados na Franga, principalmente por Materot e Barbedor. Muitas eram cole-
taneas de pouca, ou nenhuma, inovagao, simplesmente plagios impulsionados por um interesse
crescente em obras sobre a escrita comercial (MEDIAVILLA, 2005; JACKSON, 1981).

Nossa pesquisa aponta — principalmente através de Mediavilla (2005, 2006), Clayton
(1999) e Jackson (1981) — que o desenvolvimento dos modelos da escrita inglesa repete os pro-
cessos anteriores: uma imposi¢do cultural de na¢oes dominantes sob influéncia importante da
técnica de reproducgdo. Assim também acontecera com a imposi¢do da English Round Hand

para as demais nagdes durante o século XIX.
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Conforme Clayton (1999), provavelmente, a supremacia mercantil holandesa da primeira
metade do século XVII foi a responsavel pela importagdo dos seu modelos na Inglaterra. Mode-
los que ja se encontravam intimamente subjugados pela técnica da gravagdo em chapas de me-
tal. As versoes dos italicos, modificados pelo buril e pela chapa, nas maos de van den Velde,
Materot e Barbedor foram muito admirados por Samuel Pepys (1633-1703). Importante ho-
mem de negdcios, teve provavel influéncia na disseminagao das novas escritas europeias. Pepys
foi administrador naval, membro do parlamento britanico, presidente da Royal Society, e secre-
tario em diferentes cargos do governo; além de literato entusiasmado, foi também confesso ad-
mirador das caligrafias dos grandes mestres e colecionador de manuscritos (CLAYTON 1999;

HOFER, 1968).

Figura 80. Alfabeto de Maiusculas Inglesas de George Bickham's Penmanship Made Easy. Londres, 1733. Gravacao em metal.
Fonte: BICKHAM (1997).
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2.5.1. 0O Caligrafo Universal e o0 apogeu do arabesco

Por volta do final do século XVII, o modelo que ficou conhecido como letra inglesa cldssica ja
havia alcangado seu tragado final, principalmente nas méaos de John Ayres, Charles Snell,
George Shelley e John Clark. No entanto, ¢ no meio dos oitocentos que os esfor¢os de William
Brooks (1696-1749), John Bland (1702-1750) e Joseph Champion irdo fornecer a escrita in-
glesa uma estrutura mais regular e homogénea, evidenciando seu aspecto cursivo. A partir de
entdo, a English Roundhand, que no século XX recebera de seus detratores a denominagéo de
copperplate numa critica explicita a sua origem gravada, consolida-se como o modelo mais
rapido e belo para a escrita, um sucesso tanto no uso comercial quanto ordindrio
(MEDIAVILLA, 2006).

Também a partir deste momento, a letra

. o g , . . Vi P O
italiana (italian hand) se parecerd muito mais ‘\ 7 ’
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Num primeiro momento, sua grande obra,

The Universal Penman foi editada para assi- Figura 81. Alfabetos ingleses e italianos. Londres, 1733.

Gravagdo em metal.

nantes, numa série de fasciculos. Segundo Fonte: BICKHAM (1997).

Hofer (1968), 52 destes fasciculos foram envi-
ados aos assinantes durante um periodo de oito anos e, quem assim desejasse, poderia encader-

na-los numa obra tnica. No total, sio 212 exemplos de excelente técnica, tanto de gravagdo
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quanto caligrafica. A grande maioria dos modelos sdo dedicados a english roundhand, e este
conjunto representa para a escrita mundial uma obra incomparavel até os dias de hoje.

Philip Hofer aponta, na introdugio da versdo fac-similar do Caligrafo Universal (Dover
Publications, 1968) consultada neste pesquisa, que aparentemente 25 expoentes da escrita
inglesa colaboraram na obra, muitos deles com mais de uma pe¢a. Bickham, além de gravar
com incrivel pericia todas as chapas para a impressao, também assina muitas das escritas.
Entre os colaboradores (atuantes no século XVIII), pudemos levantar as seguintes assinaturas:
Bright Whilton, Edward Dawson, Emanuel Austin, Emanuel Hustin, Gabriel Brooks, George
John’s, son, John Bland, John Bickham, John Day, John Holden, John Shortland, John Oldfield,
Joseph Champion, Moses Gratwick, Nathaniel Dove, Peter Norman, Richard Morris, Samuel
Vaux, Timothy Treadway, Jr., William Brooks, William Kippax, William Leekey, Willington
Clark, Zachary Chambers. Sendo que, a lamina 169 apresenta a assinatura “B. L. H. N.”, a qual
nao conseguimos identificar o nome completo. A maioria das laminas apresenta a assinatura
de George Bickham, Sénior - ou “o velho” - como o gravador, algumas outras trazem o crédito
da gravacdo, e ou escrita, para John Bickham. Completando esta dinastia, é sabido que George
Bickham, Jr. - ou “o jovem” - (c. 1706-1771), também foi gravador, mas nao caligrafo. Muito
provavelmente, deve ter participado com gravuras na obra, no entanto, nao foi possivel identi-
ficar a sua autoria com razoavel certeza (HOFER, 1968). Na lamina 134, aparece a assinatura
abreviada “G. J. B.” e, na 165, aparece “G. ]. Bickham”... Seriam de “George Junior
Bickham”? Ou apenas um “pseudonimo” de Bickham, o velho?

Conforme Muir (1944), a familia Bickham explorava um lucrativo negdcio de gravagio,
impressao e vendas de livros ilustrados. No entanto, pouco se sabe sobre suas vidas. Existiram
dois George (Bickham, the Elder e Bickham, the Younger), um John e, talvez, um quarto mem-
bro chamado “George John”. Para Muir (ibid.), John Bickham certamente foi o pai de um deles,
provavelmente do mais jovem, e irmado do outro. No entanto, um registro da IAMPETH?33 cita
John como pai de Bickham, o velho, e este como pai de Bickham, o jovem. O quarto membro
“George John’s son”, que assina a lamina 167 de Universal Penman, é provavelmente um “pseu-
doénimo” que indica “George, filho de John Bickham”, segundo o mesmo registro. De concreto,
sabe-se que George Bickham, o velho, é o mentor e executor da maior parte das gravagdes desta

grande obra da caligrafia ocidental, e nisto todas as fontes sio unanimes.

38Infelizmente o registro da IAMPETH (International Association of Master Penmen Engrossers Teachers of Handwri-
ting) ndo indica a sua autoria. Disponivel em: http://www.iampeth.com/text_docs/ Bickham%20Sr.pdf
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The Universal Penman foi impresso em formato folio (cerca de 40 x 25,5 cm), de orienta-
¢do vertical, a partir de chapas de metal gravadas. Aparentemente, ndo utiliza nenhuma fonte de
metal na composi¢ao dos textos, sendo que mesmo as poucas letras romanas parecem delica-

damente executadas a mao. Entre o seu contedo pudemos contabilizar:

* cerca de 125 gravuras em metal com cenas pictdricas onde aparecem personagens ce-
lebrando; bebendo, tocando instrumentos musicais, escrevendo; em situagdes de co-
meércio, oficios e industria, tais como a impressao de livros; paisagens urbanas, cam-
pestres e maritimas; personalidades ilustres; seres mitologicos como herdis, anjos,
querubins, alegorias e deuses, onde mercurio (deus do comércio, da contabilidade e da

escrita) é figura recorrente;

* entre as ilustracdes pictdricas, chama a atencdo a cena da ldmina 197, de titulo
“Os efeitos nocivos da tirania”, onde um personagem religioso é queimado na fo-

gueira em praga publica;

* dezenas de figuras caligraficas, cabegas masculinas e femininas, bustos, querubins,

grifos, passaros, peixes, entre outros seres;

* cerca de duas dezenas de alfabetos completos, onde aparecem modelos como
roundhand, round text, square text, old english, florid, foliated, court hand, italian

print, italian hand, entre outros;

* cerca de 300 textos de exemplos (specimens), decorados com floreios, espirais, rodo-

pios, volutas, plumagens, entre outros arabescos;

* mais de uma centena de painéis, molduras, bordas, cartuchos, e outros efeitos;

Logo nas primeiras paginas do Caligrafo Universal encontramos a introduc¢do de Bickham.

Nela, o autor proclama a utilidade e a importancia de uma escrita clara, firme e bem formada:

A escrita é o primeiro passo e o elemento essencial na consolidagao de um homem de negé-
cios... Mas, para se escrever bem, é preciso observar as regras e muita pratica na execugio.
Uma escrita clara, firme e elegante é a que melhor responde aos propositos de utilidade e
beleza; desse modo, é a mais desejada entre os homens de negécios. (BICKHAM, 1968, p. 8)
(Tradugao nossa)
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Com um aparente discurso em defesa da escrita utilitaria, mais adiante o mestre comen-
ta sobre a ornamentacao, dizendo que uma letra completa, livre e aberta, tirada de um sé gol-
pe, pode receber volteios ornamentais dando uma beleza magistral a escrita. No entanto, ad-
verte que os excessos que tém sido praticados por seus pares mais parecem estra preenchendo
os espacos livres da pagina, do que estudados numa composigao para adornar a pega.

Embora, os arabescos e a ornamentagdo exagerada estejam tdo presentes em The Universal
Penman, segundo Lawson (2005), no inicio do século XVIII esta pratica ja era criticada e os mes-
tres ingleses abandonavam lentamente as formas mais ornamentais, buscando uma escrita ainda
mais disciplinada e pratica. Em 1712, cerca de 21 anos antes da obra de Bickham, Charles
Snell publicou Art of Writing onde censurou seus colegas pela decoragio supérflua dos seus
modelos de escrita.

Apesar desta consciéncia prévia, se o Caligrafo Universal representa a consolidagiao de um
modelo de escrita que irda dominar o mundo, por outro lado, também ¢é o melhor exemplo do
apogeu dos arabescos ornamentais, ainda executados com notavel exagero pelos mestres ingleses.

Segundo Mediavilla (2005), o arabesco é um recurso ornamental de dificil execugéo e
sua composi¢do deve ser ordenada e muito estudada. Basicamente, sdo tragos decorativos em
forma de entrelagados, construidos por elementos espiralados ou floreados que, nos alfabetos
latinos, sdo prolongamentos das hastes — ascendentes ou descendentes — de certas letras pre-
dispostas quanto a sua forma, tais como o b, d, p, ¢, ¥ e 0 z, além das principais maidsculas,
como A, B, M, N, entre outras. Sao apéndices que nao tem nenhum outro objetivo sendo atrair
e cativar o olhar do leitor.

De provavel inspiragao arabe, onde sao partes constituintes das letras e ndo apenas pro-
longagdes das hastes, o arabesco acompanha a letra latina principalmente a partir da idade
média e de seus livros manuscritos e iluminados. No entanto, a partir dos desenvolvimentos
flamengos e holandeses, destacadamente na mao de Jan van den Velde, experimentaram uma
crescente aceitacao e utilizagao. Certamente, o crescimento deste recurso ornamental no sécu-
lo XVIII é também um reflexo da técnica da gravacao em chapas de metal, o copperplate.
Além disso, espelha a estética rococd vigente na época e tdo bem representada pelos dandis
ingleses e suas perucas encaracoladas.

A ornamentagdo da pagina ja estava presente ainda na antiguidade, mas, segundo Meggs
(2009), esta pratica era repreendida pelos clérigos superiores como extravagante e perduldria.

Por outro lado, na idade média, o escriba buscava deliberadamente impressionar o leitor tam-
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bém pela visualidade da obra, potencializando o contetdo textual com iluminuras altamente
elaboradas e executadas com mintcia. Neste periodo, os floreados e arabescos, além de compor
belissimas molduras das paginas, comegam a adornar também as letras, timidamente no corpo
do texto, mas em profusdo nas capitulares iniciais e nos titulos. Desde entdo, cada modelo de
escrita serd acompanhado de ornamentos estilisticos correspondentes. Quase ausente na letra
rustica do periodo classico, os adornos alfabéticos ja aparecem na gotica e na bastarda de secre-
taria da idade média, formados por tragos grossos, quebrados e contrastados, principalmente
nas maiusculas iniciais. Segundo Harris (1995), as versais goticas da idade média algumas vezes
eram decoradas com uma série de tragos entrelagados, num estilo que ficou conhecido como
Cadeaux (cadels, em inglés). Ainda segundo o autor, as cadeaux foram reavivadas com os modelos
italicos desenvolvidos em copperplate, conforme indicado em nossa pesquisa quando falamos das
letras entrelac na segunda parte de Il Perfetto Scrittore (Roma, 1570), de Cresci [Figura 42].
Para observarmos como este artificio evoluiu, sob a técnica do copperplate, basta tomar como
marco inicial os alfabetos maneiristas apresentados pelos de Bry [Figura 56], seguindo seu pro-
gresso na mao de van den Velde, passando pelos modelos franceses até o compéndio alfabético
de Bickham. Outro bom exemplo do uso ilimitado do arabesco é o manual do mestre portugués

Manuel Andrade de Figueiredo, de 1722, que sera apresentado mais adiante [pagina 193].

Figura 82. Exemplo de ornamentacao com arabescos. The Universal Penman. Londres, 1743. Grava¢do em metal.
Fonte: BICKHAM (1968).
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Figura 83. Caligrafia de Emanuel Austin. The Universal Penman. Londres, 1743. Gravacdo em metal.

Fonte: BICKHAM (1968).
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2.5.1.1. Apontamentos sobre a Escrita Inglesa

De forma geral, Mediavilla (2006) aponta que a letra inglesa é construida tomando por base um
oval, com propor¢ao duas vezes mais alto do que largo. Sete letras mintusculas sdo construidas
nesta conformacio, a partir da letra “0™: a, b, ¢, d, e, g e g. Outras cinco sdo tiradas a partir da
letra “n”: h, m, p, v e y. As descendentes e ascendentes se prolongam por um corpo de letra, com

execdo do t que é mais curto, e do g, do f e do s longo, que podem ser um pouco mais pronunci-

ados. O r minusculo apresenta duas formas, uma delas conhecida como “meio .

As maitsculas tém uma altura trés vezes maior que a das minusculas. Todos os pontos e
terminais em gota devem ter a forma oval. A suave modulagao do contraste entre os tragos gros-
sos e finos considera, geralmente, que o grosso da letra deve ter uma décima parte da altura do a,
no entanto, modelos mais modernos utilizam grossos mais espessos. Para conseguir melhores
resultados, a pena de ganso deve ser talhada em ponta fina e os grossos sdao obtidos exercendo
pressdao de cima para baixo. Também ¢é recomendado o uso de uma tinta mais espessa e lenta,
que possibilita uma melhor formagao nos tragos finos, ou de perfil. Com o advento da pena me-
talica, foram criados modelos especificos para escrever com a inglesa, que se tornaram relativa-
mente populares somente a partir de 1830. Ainda assim, os suaves contrastes entre as hastes, ca-
racteristicos do modelo, sdo obtidos da mesma maneira. A inglesa apresenta um angulo de escri-
ta bastante acentuado, de aproximadamente 54° em relagdo a linha horizontal e todas as suas
letras sao ligadas (MEDIAVILLA, 2005; 2006).

Sinteticamente, podemos reduzir a letra inglesa nas seguintes caracteristicas:
* modelo de rapida execucao, elegante e gracioso;
* baseado numa sequéncia de formas ovais, ou elipticas, ligadas entre si;

* de eixo bastante inclinado (54°), suas letras sdo tiradas em um trago continuo, prati-
camente sem erguer a pena, e com suaves variacoes de espessura, geradas com o

ajuste da pressao sobre a pena.
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Figura 84. Os alfabetos da letra inglesa tipo Running Hand. The Universal Penman. Londres, 1743. Gravacdo em metal.
Fonte: BICKHAM (1968).



138

Na Figura 84, chamamos a atengao para a conformagdo peculiar do “p” da inglesa, que
emula uma letra n e ndo uma forma ovalada, como na maioria dos modelos anteriores. Ao ob-
servarmos o p dos mais classicos modelos de chancelarescas, poderemos notar que ele se parece
muito mais ao ¢, em forma reversa mas com o bojo igualmente fechado. Na inglesa, o p é uma
espécie de “n” com a haste esquerda descendente e, muito distante do arquétipo de letra “p”
minuscula, apresenta o bojo aberto na parte inferior. Novamente, observando os chancelares-
cos, especificamente no modelo de Cresci, veremos que a chancelaresca moderna [Figura 35]
apresenta uma versdo alternativa do p com o bojo aberto na parte inferior, assim como um h
com metade da haste inicial, além de um “meio 7. Sdo claros indicios cursivos em busca de ve-

locidade na execuc¢ao da escrita. Também sdo evidéncias de que os seus desenvolvimentos foram

muito influentes e estdo refletidos na inglesa, quase 200 anos depois.
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Figura 85. Modelos do século XVIlI, de Bickham. The Universal Penman. Londres, 1743. Gravagdo em metal.
Fonte: BICKHAM (1968).
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Embora a letra chancelaresca, ou italica, tenha sido uma versao rapida e cursiva da minus-
cula humanista, no inicio do século XVI, ela se tornou uma escrita formal, com ductus angular e
lento, principalmente nos desenvolvimentos de Palatino (1540). Com a renovagao de seu traga-
do, por Cresci em 1560, e o impulso da técnica da gravura em metal, os estudos a partir dos mo-
delos italianos - pelos flamengos, holandeses e franceses — culminaram no modelo inglés da
English Roundhand, o mais rapido e cursivo até entdo desenvolvido. Ela sera imortalizada na
mao de Bickham e seus colaboradores ingleses no Caligrafo Universal, em 1743.

Até o final do século XVIII a letra inglesa alcancara o seu “estado da arte”, estabelecida em to-
dos os estagios da escrita, na administragao, no comércio, na educagio e na correspondéncia pesso-
al, substituindo todas as escritas humanisticas, inclusive a chancelaresca italica (HARRIS, 1999).

Varios sdo os fatores que contribuiram para este apogeu. Um deles foi o papel desempe-

nhado pelos professores de caligrafia na educagéo.

Na figura abaixo, novamente um exemplo da evolu¢ao do tracado agora ilustrando os mo-

delos entre os séculos XI e XIX.

Figura 86. Evolugédo do tracado até o século XVIII: carolingio (séc. XI), chancelarescas de Arrighi (1520) e Cresci (1570), italiana de
Materot (séc. XVII), batarde francesa (séc. XVII) e letra inglesa (séc. XIX).
Fonte: do autor.
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2.5.2. A Escrita e a nova organizacao da sociedade

Segundo Clayton (1999), até finais dos oitocentos, o ensino da escrita foi concebido como um
extenuante e passivo processo de copias a partir de modelos desenvolvidos por mestres nos
seus manuais. Estes mestres, na maioria das vezes eram académicos, ou envolvidos com a edi-
¢do e impressao de livros. Com o maior acesso da educagio a diferentes classes sociais, o de-
senvolvimento da literatura e o aumento da demanda de negdcios, cresceu a necessidade da
formagdo de professores que ensinassem exclusivamente a escrita.

O surgimento de uma nova “sociedade de consumo” no século XVIII, principalmente na
Inglaterra, mas em boa parte da Europa, alimentava-se da crescente produgdo literdria e de in-
formacao. Ler e escrever era também uma demanda familiar burguesa.

Conforme Harris (1999), nesta época, comegam a surgir as primeiras cartilhas escolares que
reproduziam os modelos dos professores, ou mestres escolares. A cartilha vai ocupar o lugar dos
elegantes manuais de escrita, tais como The Universal Penman, até entdo amplamente favorecidos.

Auxiliadas pelo copperplate, e também pelos tipos de metal, as cartilhas escolares serdo
impressas em grande quantidade, principalmente ap6s o barateamento na produgao do papel
a partir da pasta de celulose, das maquinas de produgdo de papel continuo e da popularizagao
da pena de metal, que livrou os alunos da delicada preparacao da pena de ave.

Como vimos, no século XVII, os tipos de imprensa ja tinham estabelecido a sua formagéao
escultorica livre da influéncia do manuscrito. No entanto, a tipografia continuou se alimentando
da producio caligrafica e varios tipos inspirados na escrita manual continuaram sendo langados.
O modelo de escrita inglesa foi muito bem aceito no mercado de impressos comerciais e mesmo
para textos, embora suas ligacdes entre as letras tenham sido bastante truncadas, com desconexdes
e espagos indesejados, além de uma benéfica redugdo das suas ornamentagdes e extensdes. Mesmo
assim, os arabescos foram sistematizados e gravados para impressiao com tipos mdveis em fontes
complementares aos alfabetos da roundhand. As cartilhas também representaram uma importan-
te demanda para a produgao destes tipos de chumbo que emulavam a escrita pessoal. Muitas delas
passardo a ensinar os alunos nao mais a partir de modelos caligraficos gravados pelo buril na cha-
pa de metal, mas sim através da copia de textos e alfabetos impressos com tipos moveis.

Lawson (2005) aponta que centenas de tipos “script” baseados na roundhand e nas letras
francesas foram langados no decorrer do século XIX, muitos deles, segundo o autor, de design
inferior. A escrita inglesa foi padronizada por toda a Europa, chamada na Franga de écriture an-

glaise, na Italia lettera inglese, na Alemanha englische Schreibschrift e em Portugual e Espanha de
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letra inglesa. A forma tipografica da roundhand é também uma contribui¢ao inglesa, iniciada pelo
tipografo Thomas Cottrell (?-1785), que a fundiu em tipos modveis pela primeira vez em 1774.
Ainda segundo o autor, devido a habilidade e engenhosidade na gravagao dos tipos “copperplate”
- que exigiam grandes esfor¢os na construcio das extensoes das hastes e nos tragos de ligagao -,
uma impressao com essas fontes representava um acréscimo de valor na ordem de 50% em rela-

¢a0 a um impresso com tipos romanos.

6.152.16’5"6'36‘ -

BOUBLE FICA SCRIPY

UWe hold thooe Truths to bo self.evident .
That all Men ave created 7"/ that
{4’ are ru&-.-rn/nsq thecr Ereator it
carbain unalienalle \,‘9’&4 ; ihat

those are -‘Zf -rfa/crly, and ihe Fure
saasd ‘/ :3‘%44..‘/ "!l, Lo semre lo‘ut
.'ﬂy@,?/r:uvrwnfd e uu(AWd-oA’

FJ .‘?V'.l NC 6
e Dealll chuabo awwi?,

Dwideide Defiendiaan Cofcbreoen.
Nowwalomont grond por M. J M. FrcifeSmarn, 1w 17 %6

2 Lt Carican aus rte & Soiences iz
PRr (e /,n mlc:f.wtln e WMJ. -
.‘;} /&' g g l.#{”, &'1""7 I&ﬂ' M \%MN /0-
N .-) vemtion & Oiriture upunu, ftant l‘ule YA w ‘ L , (.
L.A/f\o.l b & ires .‘!}cluql.wl, '&‘.E ‘ "wd:/’ 9“ - ; What
K trey n/mﬂuu » Dillies o Gaﬂcnr, & Y O atarrac ‘/ f)ouvrnm.( bacomes
.3,¢ Conniffimcns, Lottres e Clmpe , Ao S dectractivn of thow Ends, i ia the riphe
el ) I‘ -'f")n- b & allesr oo & m’nu o
)_tx// ..... o ,hh "/U/ﬂfﬂl’Fﬁ' lor L ‘/ v
l»Tﬂ tres e Wh wation wes u'/un..yn, s S
39 Leces , comme .vﬁ i la Finance &

i
o
o)
v

\J

,. and fo snatilate memw :/rn«mma(, 4,4

¢ da Founmdatoon on sk ‘/pnuwfﬁv and
) Cl. s, ;u//( e, Co .70’ .,’.:ll,.{?/ < OrpaniIing s Forere in sch Form, au
.),- l'ld. cutlree .?l‘ﬂ'- Wi o{ /4 (&:: e & 4

/, 44
1

x ~
v &3 L Priz ew off 23 Sale &1 lasde par Licrr,

o & far la howreor " Epagee on 4" Mogleicrre
‘q

o I‘to‘a all scewn wmost AA’:{,._(.' %&/
iecr .'/n‘%l’ and T q/‘/rw/l Clecloras
doows ./ e Y"My"/ ./ the Vb mited Sstes

e/./";r/(-u'(mtnru, yv/} 4, /776
-l( DRXOLOXERE

b
EREKIXDXD® D& G Banen, Now Yok, 120
QISR .-.mr:vr.zr(f:“-.*c

.)Jux}ﬁ.l-l e,

Figura 87. Exemplos de Coulée francesa e letra inglesa “americana”. Tipos de Metal, século XIX.
Fonte: LAWSON (2005)

No campo da escrita, esta passara, cada vez mais, a ser definida como a conhecemos hoje,
pessoal, auténtica e intransferivel, deixando de ser vista como simbolo de um estrato social, ou
profissdao. Conforme Clayton (1999), a identificacao da escrita ao individuo vai progredir ao
longo dos séculos XIX e XX, dando origem a disciplinas como a grafologia e a grafoscopia, ao
culto do autédgrafo e a utilizagdo da assinatura como prova legal de identidade. Esta nova
consciéncia da escrita resultara numa sequéncia de mudangas na abordagem da natureza do
aprendizado individual. Se antes a escrita manual era um simbolo de distin¢ao social, a partir

de entdo, serd entendida com indispensavel na formagdo do carater pessoal.
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Figura 88. Fontes tipogréficas do tipo "script”, comuns em meados do século XX.
Fonte: LAWSON (2005).

Conforme Aranha (1994), durante o século XIX, com a ascensdo da burguesia européia e
a formagdo do proletariado, o contraste entre a riqueza e a pobreza se torna ainda mais cruel.
As jornadas de trabalho chegam a quatorze e dezesseis horas, onde a mao-de-obra sera formada
também por mulheres e criangas. Esta disparidade social vai originar os movimentos sindicais
baseados em ideologias criticas ao liberalismo burgués: o socialismo utépico, o socialismo cien-
tifico e o anarquismo. Este século também sera o das unificagdes, na Alemanha e na Itdlia, e das
independéncias das colonias espanholas e portuguesas nas Américas. Além disso, importantes
teorias filosoficas serao desenvolvidas: o idealismo, o positivismo e o evolucionismo.

No campo da educagio, ainda segundo Aranha (ibid.), o fendmeno de urbanizagao acelera-
da, gerado pelo desenvolvimento das grandes cidades, cria uma grande expectativa em relagdo a
formagao pessoal. A maior complexidade da produgdo industrial exige uma nova qualificacdo da
mao-de-obra e a universalizacdo do ensino passa a ser uma questdao de Estado. Esta visao vai im-
por um novo modelo de escola elementar leiga, gratuita e obrigatdria. Comegam a surgir as escolas
da primeira infancia no modelo kindergarten, do pedagogo alemao Friedrich Wilhelm August

Frobel (1782-1852); assim como as escolas normais, destinadas a formagao para o magistério.
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Os alunos, neste momento, deverdo ser formados civicamente, como patriotas e bons ci-
dadaos da nagdo. Se antes os manuais eram formados a partir de ensinamentos morais e religio-
sos, agora as cartilhas levardo também ordens de conceitos civicos e nacionalistas.

Acompanhando estas mudangas, a preocupa¢ao com os métodos de ensino tomara con-
tornos mais cientificos, principalmente com o desenvolvimento das ciéncias humanas, tais co-

mo a psicologia (ARANHA, 1994).

2.5.3. AEscrita Inglesa e a Revolucao Industrial

O século XVIII se encerrou com uma nova onda de turbuléncia social e politica, principal-
mente na Franga e nas colonias norte-americanas. Na Inglaterra, por outro lado, uma onda de
desenvolvimento e inovagao culminou na Revolugdo Industrial. A supremacia da frota naval
britdnica e a sua lideranga econdmica e cientifica vai impor uma mudanga radical com a orga-
nizagao de uma sociedade industrial de produ¢ao mecanizada em nivel global.

Se num primeiro momento, a Revolugdo Industrial esteve restrita a Inglaterra, durante o
século XIX ela sera responsavel pela reorganizacao da economia mundial sob o comando capita-
lista que superou a dinamica mercantilista, vigente até aquele momento.

De forma geral, podemos dizer que o pioneirismo inglés foi alavancado pela formagao de
um Estado liberal burgués, que buscava acumular capitais através da exploragdo colonial e do do-
minio sobre as atividades industriais, dispondo entao de mao-de-obra barata, e abundantes recur-
sos naturais (ARANHA, 1994; BURKE, 2003 ; MEGGS, 2009).

Mais especificamente, nos campos na inovagao e da tecnologia, a lideranga britanica era
insuperavel. Nao se passou um ano sem o anuncio de uma inven¢ao importante, uma nova pa-
tente ou uma nova maquina revolucionaria. As aplicagdes da roda motriz e da maquina a vapor
nas impressoras graficas proporcionaram um crescimento extraordinario ao livro ilustrado e ao
periddico. Segundo Mediavilla (2006), esta mudanga na produgao impressa democratizou imen-
samente a difusdo dos bens culturais. A Europa e a América admiravam a tecnologia britanica e
importavam suas maquinas, seus procedimentos, suas penas de metal, assim como seus mode-
los de escrita inglesa.

A roundhand foi copiada e adaptada, triunfando em todas as aplicagdes e suportes. Surgem
os cartazes e as pegas publicitarias para incentivar o consumo do produto industrial produzido em
massa. O cartaz nasce na rua, moldado pela sua conjuntura vernacular e refletindo os aconteci-

mentos cotidianos. Desde o inicio, uma pega popular e eclética, o cartaz exibia uma grande liber-
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dade de composigido e tragado das suas letras. Seu sucesso e divulgacdo foi muito beneficiado por
importantes inovagdes técnicas, tais como a impressao litografica, desenvolvida em 1796 pelo
tcheco Aloys Senefelder (1771-1834); e a maquina para produzir papel continuo3, pelo francés
Nicolas-Louis Robert (1761-1828), em 1798. Em meados dos novecentos, ja funcionavam na ca-
pital britinica as novas impressoras de cilindros e rotativas. Nesta mesma época, os procedimen-
tos fotograficos Louis Daguerre (1787-1851) sdo adaptados para a fotogravura — por Karl Klietsch
(1841-1926), em 1878 —, para a autotipia e, posteriormente, para tricromia, — por Louis Arthur

Ducos du Hauron (1837-1920), Paris, 1892 — (PORTA, 1958; MEGGS, 2009).

Baseados em Mediavilla (2005), Hunter (1978), Jackson (1981) e Meggs (2009), relacio-
namos alguns dos mais importantes inventos, nesta area de pesquisa, langados durante a Revo-

lugdo Industrial:
1803 Friedrich Koenig (1774-1833) inventa, na Alemanha, uma impressora a vapor.

1803 As primeiras maquinas de papel continuo, desenvolvidas na Inglaterra pelos ir-

maos Fourdrinier, possibilitam um salto de produgao.
1812 George Reynell funda, em Londres, uma das primeiras agéncias de publicidade.

1814 O jornal britanico The Times atinge uma tiragem de 1.100 paginas/hora com du-
as novas impressoras de cilindros duplos movidas a vapor, também desenvolvi-

das pelo alemao Koenig e fabricadas em Londres.

1822 John Mitchell (atuante no periodo) recebe o registro de uma patente para penas

de aco.

1825 Primeira estrada de ferro inglesa para transporte de passageiros: Stockton and

Darlington Railway.

1830 Joseph Gillot (1799-1873) funda sua fabrica de penas de metal em Birmingham,

Inglaterra.

39 Depois de muitos anos trabalhando em Essonnes, no principal moinho de papel da Franga, Louis Robert desenvolveu
uma maquina que mecanizou a produgio do papel. Alguns anos depois, desenvolvimentos ingleses elevaram a produgio
de papel em centenas de vezes. Antes limitadas a menores formatos, as liminas de papel poderiam, entdo, ter entre 12 e 15
metros de comprimento. (HUNTER, 1978).
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O norte-americano Richard M. Hoe (1812-1886) aperfeicoou a imprensa lito-

grafica rotativa, tornando-a seis vezes mais rapida que as impressoras planas.

Nesta década, a impressao multicolorida ja ¢ uma realidade, gragas aos desenvol-
vimentos na cromolitografia pelo alemio, radicado nos Estados Unidos, Louis

Prang (1824-1909).

E concedida uma patente americana para uma “caneta estilografica”, ou caneta

tinteiro.

Nos Estados Unidos, foram concedidas varias patentes para maquinas de fazer
lapis, a partir de evolugdes da técnica de misturar grafite e argila, desenvolvida

por Nicholas Jacques Conté (1755-1805) no final do século XVIII.
O jornal The Times ja é impresso por rotativas.

Nesta década, as penas com reservatorio de tinta (canetas tinteiro) comecam a

ser tornar relativamente mais baratas.

Ottmar Mergenthaler (1854-1899), alemao radicado nos Estados Unidos, lanca

sua compositora tipografica mecanizada e fundidora de linhas em blocos: a Lino-

type.

O norte-americano Tolbert Lanston (1844-1913) inventou a maquina Mono-

type, que fundia caracteres individuais em metal quente.

2.5.4. ATipografia Vitoriana

No campo do design de tipos, Meggs (2009) aponta que a tipografia literaria, lentamente evolu-

ida da caligrafia, ndo compreendia a necessidade de impacto e comunica¢ao das novas pegas

impressas: o cartaz e o anuncio publicitario. “Maior escala, mais impacto visual e novos caracte-

res acessiveis e expressivos eram necessarios”, destaca o autor. A era industrial transformara o

sentido dos simbolos fonéticos, tornando-os formas visuais abstratas, projetando poderosas

figuras de forte contraste e grandes dimensoes. Juntamente com as imposigoes geradas pelas

maiores dimensoes dos impressos e a visualidade dos espacos expositivos urbanos, os impresso-

res tipograficos enfrentavam a forte concorréncia da litografia, cujos artesaos habilidosos pro-
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duziam belissimos cartazes gerados diretamente dos esbogos manuais dos artistas, produzindo
imagens e letreiramentos limitados apenas pela imaginagdo. A demanda industrial gerou um
frenesi por novos e maiores desenhos de tipos. Os impressores recorriam aos fundidores e de-
signers de tipos para expandir suas possibilidades e estes buscavam atendé-los. Ainda segundo
Meggs (ibid.), a Inglaterra desempenhou papel importante neste cenario, e um dos pioneiros na
criagao de tipos display teria sido Thomas Cottrell que, ja em 1765, disponibilizava em seu cata-
logo tipografico uma “letra de proscrigdo, ou de antincio” com corpos de até 12 paicas, ou cerca
de 5 centimetros (MEGGS, 2009, p. 176).

Durante o século XIX, surgiram desenhos de todos os tipos: gordos, ou os fatfaces; tosca-
nos, com serifas estendidas e curvadas; egipcios e clarendon, com serifas pesadas em formas de
lajotas; comprimidas ou estendidas, tridimensionais, sombreadas, vazadas, lapidadas, floreadas
ou ornamentadas com todo o tipo de inspira¢do. Estes desenhos de tipos decorados, ou decora-
tivos, marcaram um “estilo vitoriano” na tipografia, sdo as “fontes monstruosas”, como assim as

chamou a designer e professora americana Ellen Lupton (LUPTON, 2004; MEGGS, 2009).

Figura 89. Tipos de metal decorativos e decorados, século XIX.
Fonte: LAWSON (2005).

Outra grande inovagdo no design tipografico deste periodo - de vital importancia no

decorrer do século XX, tanto para a tipografia quanto para a da escrita —, é o tipo sem serifa.
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Segundo Meggs (ibid.) a letra sans serif fez sua estreia, de forma discreta, em 1816 em um

catalogo de amostras de William Caslon IV (1780-1869).

Figura90. A fonte sem serifa de William Caslon.
Fonte: MORISON (1962).

Conforme os tipos display cresciam em tamanho, foi ficando mais dificil para fundi-los
em metal. Bastante caros, frageis e pesados, tipos de metal em grandes dimensoes logo ficaram
inviaveis e foi preciso desenvolver uma nova técnica para atender esta demanda. O impressor
norte-americano Darius Wells (1800-1875) comegou a experimentar tipos de madeira enta-
lhados a méo e, em 1827, desenvolveu uma fresa lateral que possibilitou a fabricacdo em série
de tipos gigantes para a impressao de cartazes. Duraveis, leves e mais baratos, os tipos de ma-
deira rapidamente se tornaram populares, sendo que um dos estilos que se mostrou bastante

apropriado, sob esta nova técnica, foi o sem serifa de Caslon IV [Figura 91].
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Figura91. Tipos de Madeira de Harrild & Sons, Londres 1906.
Fonte: JONG, PURVIS e THOLENAAR (2010).
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Até o século XVIII, segundo Meggs (2009), os principais campos da impressdo eram o
literario e o periddico. Com a revolugdo industrial surge o crescente campo da impressao co-
mercial, jogando por terra muito da tradi¢ao e do respeito as formas e conceitos no design de
tipos e na composi¢do. Na metade do século XIX, o cartaz e a folha impressa por tipos moveis
encontra a poderosa concorréncia do cartaz litografico. Com os avangos da cromolitografia,
este meio de produgao possibilitava uma abordagem muito mais criativa e ilustrada da comu-
nicagdo em massa. Para sobreviver, as tipografias tiveram de ser ainda mais criativas e acaba-

ram por unir as técnicas de impressao na produgdo de pegas cada vez mais chamativas.

Conforme a era vitoriana avangou,
o gosto pela ornamentagdo tornou-se
ainda mais influente no design de tipos e
clichés de impressdo. As letras bizarras e
fantasticas encontravam grande recepti-
vidade por parte do publico e muitas
marcas do periodo refletiam o gosto pela
ornamentac¢do efusiva. Por outro lado,
puristas, como tipografos e estudiosos da
caligrafia e dos livros, comegavam a se

rebelar contra a ferocidade na geragdo de

f  AFFICHAGE
Distribution d Imprimes

novos tipos sem qualidade e reflexdo no
design. Como aponta Meggs (ibid.), as
artes graficas deste periodo niao eram

reflexo de uma filosofia do design ou de

convicgdes artisticas, mas sim uma res-

posta a nova concepgao comercial sob o , N o )
Figura 92. Tipico cartaz litogréfico. Jules Cherét (1836-1932)

impacto da revolugéo industrial e do Titulo: Bonnard-Bidault. Paris : Imprimerie Chaix, 1887.
Fonte: Biblioteca do Congresso Americano.

novo século que se aproximava.



3. MODELOS CALIGRAFICOS DOS SECULOS XIX e XX
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m meio as inimeras transformagdes sociais, econdmicas, tecnoldgicas e politicas, o

século XVIII marcou também a separagdo entre as trajetorias da escrita manual e da
tipografia. Embora este processo nao tenha sido instantdneo, no decorrer deste século as traje-
torias culturais do design tipografico e da escrita manual foram estabelecidas a partir da sua
relagdo com a mao e, entdo, passaram a ser divergentes. A impressdo perdeu a sua associagao
com o manual enquanto o manuscrito passou a ter maior consciéncia da sua corporeidade.
Assim como a tipografia assumiu, conceitualmente, a sua caracteristica cientifica, geométrica
e industrial, passando a ser definida pela dissociagdo da mao, do corpo e do individuo que a
criou; a escrita manual, por outro lado, passou a ser vista por sua materialidade humana, cor-
porea e individual. (THORTON, 1996).

Notadamente, tais fatos e mudancas conceituais ndo podem ser “confinados” em datas ou
periodos de tempo claramente definidos. Assim, enquanto a tipografia passa a tratar a escrita ma-
nual muito mais como uma fonte de “motivos para simulagdo”, visto que a produgido de tipos
“script” ndo serd abandonada, a escrita manual passara por um longo periodo de estudos cientifi-
cos e sociais. Podemos apontar também que o século XIX sera muito mais um periodo de passa-
gem, ou transicdo, onde novas abordagens tomarao forma, concretizando-se principalmente du-
rante o inicio do século XX.

As mudangas na consciéncia sobre a corporeidade da escrita, iniciadas nos anos 1800,
produziram principios como o de que a palavra escrita pela mao, além de levar a ideia de
quem a escreve, poderia levar consigo um pouco do proprio autor. Neste contexto de impes-
soalidade da tipografia, mesmo as pessoas de maior cultura e poder econdmico jamais se utili-
zariam do meio impresso para um convite ou qualquer interlocu¢do em nivel pessoal.
Esta nova postura da escrita, como representacao individual, vai persistir ainda durante a
maior parte do século XX, mesmo apos importantes inventos de reprodu¢ao da palavra, como
a maquina de escrever.

Thornton (1996) aponta que, assim como a oratdria, a escrita foi percebida como um
meio transparente da personalidade. Sendo assim, percebe-se que os alfabetos manuscritos
refletem a origem humana em suas propor¢oes somaticas. “Houve também uma consciéncia do
manuscrito como um ato executado pelo corpo humano, e ndo apenas uma forma estética”,
aponta o autor (THORTON, 1996, p. 33).

A virada para o século XIX acontece envolvida nestas novas concepgdes da escrita como

representacdo do individuo, embora ainda nao totalmente amadurecidas. Isso explica em par-
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te o fato de que os primeiros modelos de escrita genuinamente americanos serdo um claro
reflexo da escrita inglesa. Inclusive na sua manifestacao de habilidade caligrafica enquanto

formadora de carater do individuo.

No campo da educa¢io, conforme Aranha (1994), a expansido da escola elementar uni-
versal, leiga e gratuita vai depender bastante da intervencao do Estado e, por isto, a prolifera-
¢3o do ensino fundamental, acessivel em maior espectro social, vai acontecer de formas dife-
rentes em cada nagéo.

Nos Estados Unidos, a implantagdo da escola publica primaria comega bem cedo, por vol-
ta dos anos 1830. E, em torno de 1850, estabelece-se o ensino secundario. A expansao do ensino
publico norte-americano também atinge o nivel universitario, quando, por volta dos anos 1820,
é fundada a primeira universidade estatal no estado da Virginia. E também nesta época que se
estabelece o ensino profissional voltado para a industria, comércio e agricultura. Um quadro
abrangente da educagao neste pais ja se encontra bem formado em meados do século XIX, com
a implantacio das escolas normais para formagao de professores (ARANHA, 1994).

Na Franga, durante o império de Napoledo (1804-1815), a educagido elementar foi relega-
da as ordens religiosas e, somente em 1882, uma lei instituiu a escola leiga, gratuita e obrigatd-
ria, aos moldes do ensino primario alemao. Enquanto na Inglaterra, onde o Estado considerava
a educagdo uma fungdo da sociedade civil apoiada pelas igrejas ou fundagdes particulares,
somente por volta de 1890 é criado um ministério da educacao.

Mesmo diante de tais indicadores apontados por Aranha (ibid.), achamos importante
ressaltar as observacdes de Hébrard (1990) e Chartier (1998) de que os processos de simplifi-
cagdo e desprofissionalizagdo da escrita somente foram possiveis de ser inseridos na escola
primaria gragas as inovagdes tecnologicas, como o barateamento do papel, a invengao da pena
metalica e do lapis, além da difusdo da arddsia pequena para uso individual dos alunos.
Tais inovagdes somente comegaram a fazer parte do cotidiano dos alunos, tanto na Europa
quanto na América do Norte, a partir de meados dos novecentos, quando também, a leitura e
a escrita passaram a ser relacionadas no que foi chamado de “método simultaneo”. Até entéo,
a escola elementar encontrava-se mais disposta a ensinar a leitura, atrasando o ensino da es-

crita para os alunos mais velhos e cuidadosos.
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Neste ponto, direcionaremos o foco de nossa observacao para os modelos de escrita prati-
cados nos Estados Unidos, visto que eles, juntamente com a escrita inglesa, serdo de grande im-

portancia no ensino das primeiras letras no Brasil, durante o século XX.

3.1. Os Modelos Americanos

Durante o periodo colonial4 norte-americano, a figura dominante na pedagdgica da escrita
foi o mestre caligrafo, geralmente localizado nas cidades portudrias, treinado em vdrias letras,
possuidor de caros livros de copias ingleses e de sua faca para preparagdo da pena. Segundo
Thornton (1996), o mestre caligrafo nao vai desaparecer durante o século XIX, no entanto ira
sobreviver sob uma grande mudan¢a na condi¢do de seu oficio, principalmente por uma
abrupta redugdo nas habilidades técnicas que envolviam o seu trabalho. Os diversos livros de
copias, editados na América do Norte, que apareceram nos primeiros anos da republica trazi-
am geralmente instrug¢des para nao mais de trés modelos basicos: uma round hand de corpo
amplo para os iniciantes; uma escrita comercial para os garotos, chamada de running ou
current hand; e um modelo epistolar para as mogas (ladies hand), basicamente uma cursiva
corrente (current hand) de menor escala e com minimas modificagoes.

Os modelos goticos da era colonial, baseados na secretary hand inglesa, haviam desapa-
recido quase completamente e o processo de aprendizagem da escrita ndo requeria mais um
longo aprendizado. Neste cendrio, surgem mestres menos competentes que formam “cursos”
itinerantes para instrucdo da escrita em poucas horas, ou poucos meses. Os mestres mais qua-
lificados ofereciam cursos privados para instrugdo no contexto das “escolas comerciais”.
Os mais destacados, destas escolas privadas, publicavam seus manuais e livros de cdpias.
Ironicamente, como aponta Thornton (idib.), através destes manuais, publicados por mestres
mais habilidosos e eruditos, foi possivel transferir a responsabilidade da pedagogia caligrafica
para maos menos habilidosas.

Por volta de 1830, o foco na educa¢io da escrita deixa de ser especializado, representado
pelas escolas comerciais e mercantis, e é transferido para a escola publica e elementar.
Nos maiores centros urbanos norte-americanos, os professores de escrita raramente serdo
mestres caligrafos, sua habilidade e especializagdo ndo serao mais necessarias. A proficiéncia

em multiplos modelos de escrita sera relativizada; as penas de metal industrializadas ja estarao

40 A Independéncia dos Estados Unidos acontece em 4 de julho de 1776.
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mais acessiveis e a prepara¢do da pena de ave fara parte da historia. Os alunos ja nao copiardo
os modelos executados por mestres habilidosos, com a massificagdo dos livros de cdpias e das
cartilhas escolares o aprendizado sera a partir de alfabetos impressos pela gravura em metal.
Mais adiante, a partir de tipos de metal no estilo “script”.

Enquanto isso, na Inglaterra, um novo mestre havia despontado: Joseph Carstairs (ativo
no século XIX). Conforme Morison (1951), Carstairs iniciou seu trabalho logo na primeira
década do século XIX e, até os anos 1820, ja desfrutava de grande fama com diversas publica-
¢des em varias linguas. Seu revolucionario “sistema” de instrugdo prometia garantir mais ve-
locidade e regularidade na escrita. Ativo nos tempos dos novos inventos, Carstairs desenvol-
veu um aparato que reflete muito bem a mecanizagdo vitoriana, além das novas posturas me-
todoldgicas em relagao a escrita. Seu “talantograph” [Figura 93] propunha uma solugao defini-
tiva para os defeitos na empunhadura da pena. Defendendo o “uso livre dos dedos, mio e bra-
¢o”, o mestre inglés propunha amarrar uma fita em torno do polegar e dos dedos indicador e
médio, a fim de obrigar o aluno a usar o seu brago. Nesta abordagem, a velocidade da escrita
era obtida através de movimentos regulares do brago. Ainda segundo Morison (ibid.),
Carstairs foi influente tanto na Inglaterra quanto nos Estados Unidos e a sua visdo analitica e
sistemadtica na instrugdo da escrita vai se espalhar pela América.

Imersos na visao analitica da instru¢do da escrita, impulsionada por manuais como o de
Carstairs, os manuais de caligrafia do século XIX siao muito diferentes de seus antecessores.
Ao observarmos um manual do século XVIII encontraremos modelos alfabéticos, palavras e
frases para cOpia. Juntamente, breves paragrafos vao explicar procedimentos para a mistura da
tinta, prepara¢do do papel, empunhadura da pena e postura correta. Por outro lado, nos ma-
nuais dos anos 1900, catecismos longos e enfadonhos vao teorizar sobre a destreza caligrafica
(penmanship); capitulos inteiros vao preconizar as corretas posi¢des do corpo, das maos e dos
bragos, acompanhados de ilustragdes cientificamente esquematizadas e em diferentes vistas;
cada letra sera decomposta em diferentes tracos constituintes, ou modulos estruturais, que
serdo praticados separadamente em exaustivos exercicios para prepara¢ao dos movimentos de
bra¢o - chamados de drills. Somente ao final de uma extenuante prepara¢cdo da mente e do
corpo, os alunos completarao a instru¢ao praticando a cdpia de poucos ou apenas um modelo
alfabético. Consideragoes estéticas e ornamentagdes nos modelos continuarao em voga nos
trabalhos dos mestres vitorianos, mas em meados do século, a instru¢ao de uma bela escrita

nao sera mais vista como um processo passivo de imitacao mental. Pelo contrario, sera vista



154

como um processo ativo de formagdo do carater, onde o espirito do aluno sera elevado e o
corpo disciplinado. Conforme indicado por Thornton (1996), os cidadaos vitorianos busca-
vam formar suas letras como formavam a si proprios, através da elevagdo pessoal e do auto-

controle fisico.
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Figura93. O Talantograph de Joseph Carstairs.
Fonte: JACKSON (1894).
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Figura 94. Cartilha do “Novo Modelo do Pratico Sistema de Caligrafia Spenceriana”. New Standard Practical Penmanship, 1887.
Fonte: IAMPETH.

3.1.1. Platt Rogers Spencer e a escrita Spenceriana

A escrita na América colonial era essencialmente uma forma menos ornamentada da English
Round Hand. No inicio do século XIX, influenciados por publicacdes como as de Carstairs e
Benjamin Franklin Foster#! (c.1803-1859), a maioria dos manuais apresentava variantes da
nova técnica sistematizada de instrucio, a partir da decomposi¢ao das letras em tragos bésicos e
exercicios de fundamentagao. No entanto, conforme Thornton (1996), esta abordagem passou a
ser reconhecida como uma nova escola de caligrafia apenas no final dos anos 1840, quando
Platt Rogers Spencer (1800-1864) comegou a desenvolver seu Spencerian System of Writing.

Ainda conforme Thornton (1996), Spencer foi o mais consagrado e influente mestre ca-
ligrafo do periodo Vitoriano, tanto que, de um modo geral, a escrita manual norte-americana
deste momento foi chamada de Spenceriana.

Parte empreendedor, parte fildsofo, Platt Rogers estabeleceu um império de instrugao da es-
crita, tanto comercial quanto escolar, no periodo pds guerra civil americana42. Nascido no interior
do estado de Nova Iorque, em 1800, Spencer mudou-se com a familia para o norte do estado de
Ohio, em 1810. Depois de trabalhar no comércio, ainda muito jovem, estabeleceu-se como mestre
de escrita com apenas 15 anos de idade. Por volta dos anos 1830, segundo Sull (1989),

Spencer ja havia se estabelecido como professor em sua propria escola de instrugdo. Em 1848,

41 B. F. Foster publicou nos Estados Unidos, em 1830, um livro de instrugéo a partir do “sistema” de Carstairs: Practical
Penmanship, Being A Developement of the Carstairian System.

42 A Guerra Civil Americana aconteceu entre os anos de (1861-1865).
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publicou um conjunto seriado de cartilhas em colaboragdo com Victor M. Rice, um organizador
de escolas de comércio e de curso normal, para treinamento de professores. Posteriormente,
V. M. Rice foi nomeado superintendente de ensino publico do estado de Nova lorque, o que,
provavelmente, foi de vital importincia para a formagdo do “império Spenceriano”. No entanto,
o dominio de sua escrita ficou ainda maior apds a sua morte, em 1864, quando um pequeno
exército de seguidores foi formado a partir de seus herdeiros - cerca de 7 de seus 11 filhos
com Percis Duty Spencer (1806-1862) -, irmaos, netos, alunos destacados entre outros.
O arsenal Spenceriano, por volta dos anos 1870, envolvia nao menos de 38 membros, diversas
publicagdes, entre manuais, cartilhas seriadas, livros de instrutores e compéndios caligraficos
disseminados por escolas Spencerianas em mais de 40 estados norte-americanos
(THORNTON, 1996; SULL, 1989; FLOREY, 2009).

Todo este sucesso deveu-se em grande parte ao tino comercial da organizagao aliado a
energia dos seus associados, mas principalmente a configuragdo metodoldgica e apresentagao
grafica detalhada da sua instrugdo da escrita. Como quase todos os mestres do século XIX,
Spencer reduziu o alfabeto em poucos principios elementares, mas também envolveu seu mé-
todo com uma filosofia moral e harmoniosa. Ele ndo representou os elementos basicos alfabé-
ticos como meras partes das letras, optou por identificar cada um dos tragos elementares com
formas observadas na natureza.

Spencer explicava seus principios elementares dizendo que as linhas retas podiam ser
vistas nos raios solares, as curvas nas ondas e nas nuvens, as formas ovais nas folhas, nos bro-
tos e flores, nos seixos polidos dos riachos e nas conchas espalhadas pelas praias. Conforme
Thornton (1996), o embasamento filosofico spenceriano fazia parte de um esforco para dis-
tanciar a escrita humana de uma tarefa simplesmente mecénica, revelando ao aluno a origem

natural e organica de uma caligrafia bela e bem formada.

3.1.1.1. A escrita e 0 método Spenceriano

Para explicarmos o modelo spenceriano e seu método tomamos como base a obra Theory of
Spencerian Penmanship®, organizada pelos “Spencerian Authors” para escolas e uso privado,

editada em 1874. Esta obra é composta do livro tedrico, organizado num esquema didatico de

43 SPENCER, 1874. Nossa pesquisa utilizou uma edigdo fac-similar publicada pela Mott Media (1985). No entanto, o livro
tedrico de instru¢des também se encontra disponivel em: http://www.iampeth.com/books/theory_of_spencerian/theory_
of_spencerian_index.php.
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“perguntas & respostas”, que é acompanhado de cinco suplementos, ou livros de cdpias, cha-
mados “livros de pratica dos pupilos” (pupils practice books). Este conjunto, segundo descri-
¢d0 no livro de teoria, forma um “curso completo de escrita manual”. Nele pudemos observar
a légica de sistematizagdo do método spenceriano.

Logo nas primeiras pdginas do livro tedrico, temos as notas introdutérias que colocam o
poder da escrita como complementar, ou segunda forga, do discurso. Nesta condigdo, a escrita
ndo pode ser “muda” em nenhuma parte. “Rabiscos, que ndo podem ser lidos, sio comparaveis
a fala que ndo pode ser entendida; a letra confusa, com o discurso gaguejante”, diz o texto da
pagina 4, em nossa livre tradu¢do. A “Teoria Spenceriana” é apresentada em “nove licoes faceis”,
ocupando 52 paginas de formato 17,5x 21,5 cm: Sinais (signals), Posicionamento (position),
Movimentos (movements), Formas (form), Letras Minusculas (small letters), Capitais (capitals),
Espagamento (spacing), Graduagio (shading) e Numerais (figures).

Na pagina 5, sdo apresentados os “sinais” de instru¢do. Direcionados aos instrutores, es-
tes sinais poderiam ser produzidos por um sino, por palmas ou contagens em voz alta, depen-
dendo da escolha do professor. Tinham o objetivo de cadenciar todos os exercicios de pratica,
aos quais os alunos deveriam atender silenciosamente e com prontidao. Os sinais de abertura

indicavam ordenadamente:

1. correto posicionamento na mesa;

2. arranjo dos livros de copias;

3. encontrar o exemplo de copia e posicionar os bragos;
4. abertura dos tinteiros;
5

pegar as penas observando a sua correta empunhadura.

Os sinais de encerramento, por sua vez, indicavam:
6. limpeza das penas;

7. posicao frontal;

8. entrega das penas.

9. entrega dos livros;

10. fechamento dos reservatdrios de tinta.
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Nas paginas seguintes do livro de teoria spenceriana temos o “posicionamento”, onde as
corretas posturas do corpo em relagdo a mesa de aula [Figura 95] sdo explicadas detalhada-

mente. Da mesma maneira, explica-se a correta empunhadura da pena de escrever.
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Figura 95. Exemplos das Posicoes do corpo e dos bragos segundo o método Spencer.
Compendium of Spencerian or Semi-Angular Penmanship, 1866.
Fonte: IAMPETH.

O préoximo segmento é formado pelos “movimentos” [Figura 96], onde a introdugao ex-
plica, nas palavras de Spencer: “Nossa inten¢do tem sido apresentar ao publico um sistema

claro aos olhos, e graciosamente arranjado, para treinar os musculos e informar a mente.”

(SPENCER, 1875, p. 5) (tradugdo nossa).
Os movimentos sao divididos da seguinte forma:

¢ movimentos dos dedos;
* movimentos de antebraco;
e movimentos combinados;

* movimentos de todo o brago



No segmento “formas” encontramos a base
fundamental do modelo spenceriano. Suas for-
mas sdo divididas em sete “principios elementa-
res”#, Quatro deles formam as letras mindsculas:
linha reta, linha curva a esquerda, linha curva a
direita e lago ascendente. Os trés principios res-
tantes formam as maidsculas: oval direto, ou O

maiusculo; lago reverso e a haste maiuscula.

A altura das letras, interessantemente, nao
¢ modulada pela largura de pena, como vimos
nos manuais estudados até aqui. De modo geral,
a letra spenceriana ¢ modulada pela altura do i
minusculo, esta altura é chamada de “espago”.
O angulo principal, chamado de main slant, é de
52° em relagdo a horizontal; o dngulo das curvas
de ligacoes (connective slant) é de 32°. O espaga-
mento entre as letras é tomado a partir da dis-

tancia entre os tragos retos do u minusculo.

A pergunta 68 deste manual nos fornece uma
boa descri¢do para entendermos a formagio geral
das mindsculas: (pergunta) “vocé poderia medir e

analisar o i minusculo?”; (resposta) “altura, um
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Figura96. Os movimentos de exercicio.
New Standard Practical Penmanship, 1881.
Fonte: IAMPETH.

espaco; largura, dois espacos; distancia entre o apice e o ponto, um espago.” (SPENCER, 1874, p. 17)

O restante das letras minusculas sdo tiradas a partir destas duas letras iniciais, 0 i e 0 u.

As ascendentes e descendentes se prolongam por dois espagos, com excegdo para t, d e p que

tem ascendentes de um espaco, sendo que as descendentes de p e g caem por um espago e

meio. As maiusculas sdo tiradas a partir do O e tem uma altura de trés espagos. As descenden-

tesde Z, ] e Y caem por dois espagos.

44 Uma nota ao pé desta pagina adverte que, anteriormente, seriam oito os principios elementares, contudo o presente
arranjo, de apenas sete formas basicas, foi adotado para assegurar maior simplicidade no método (SPENCER, 1874, p. 15).
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Figura 97. Os principios elementares e os alfabetos de Spencer. (New Standard Practical Penmanship, 1881).
Fonte: IAMPETH.

O segmento “letras minusculas” apresenta e descreve detalhadamente cada uma das
letras do alfabeto caixa baixa, enquanto o segmento “capitais” (capitals) observa o detalha-
mento das maiusculas. Seguem os segmentos “espagamentos”, sobre espagos das letras, das
ligacdes e entre as palavras; e“graduagdo”, onde se detalham as constru¢des dos contrastes
entre os tragos grossos, ou sombreados, e os tragos finos. Neste ponto, cabe ressaltar que, nos
manuais spencerianos, toda a instrucao das letras é baseada em tragos basicos e finos. A mo-
dulagido de contrastes entre os tragos fortes e fracos é tratada em separado, em se¢des chama-

das de shading, a qual traduzimos como “graduagdo”, numa referencia a variagdo de pressdo

na pena, caracteristica dos modelos a partir da letra inglesa.
Completa o manual, o segmento dedicado aos “numerais” (figures).

Os cinco livros de copias para os pupilos sdo assim descritos:
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Livro 1. Introduz as 13 letras curtas minudsculas: i, u, w, n, m, x, v, 0, 4, e, ¢, r € s, nesta

ordem. Apenas os quatro primeiros principios sao necessarios na construgao destas letras.

Livro 2.  Adiciona algumas letras médio-longas — t e d — entre as letras curtas; e os

numeraisde 1 a9.

Livro3.  Completa o alfabeto de caixa baixa e introduz a maioria das maiusculas: O, E,

D CHXZQW,V,UY,AN,MT,F,L]J,S (em trés versoes), K, P, B e R, nesta ordem.

Livro4. Completa o alfabeto de caixa alta e apresenta exercicios com as letras con-
forme aparecem nas palavras. Aqui aparecem os primeiros “sombreados”, ou gradua-

¢Oes entre tragos grossos e finos.

Livro5.  Apresenta sentencas e ditados para a pratica de escrita.
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Figura 98. Pégina tipica de instrucdes dos copy-books de Spencer. Spencerian System of Practical Penmanship, 1874.
Fonte: SPENCER (1985).
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Platt Rogers Spencer foi o grande expoente da “Golden Age of Penmanship” norte-
americana, seu escrita alcancou todas as midias da época. Bons exemplos sdo dois dos mais
famosos logotipos de todos os tempos, de duas grandes empresas dos Estados Unidos funda-
das nesta época: Ford e Coca-Cola. Conforme as figuras a seguir, podemos notar a inspiragao

spenceriana em seus letreiramentos.

The CCely Cempany C Goral

Figura 99. Logotipos a partir da letra spencenceriana.
Fonte: Brands of the World.

No decorrer dos novecentos, a caligrafia ornamental cresceu em popularidade, diversos
mestres praticavam e ensinavam seus modelos sombreados e rebuscados, a maior parte deles
francamente inspirados nos desenvolvimentos da escola spenceriana.

Ainda neste periodo, a escrita praticada pela mulher continuou confinada a0 mundo privado
dos diarios e da correspondéncia pessoal. Desde os tempos em que a escrita manual comegou a atingir

um maior espectro social, a partir do século

XVII, foi associada a0 mundo mercantil e
comercial, areas restritas a atividade mascu-
lina. Em tempos vitorianos, a escrita pratica- o
da por maos femininas foi atrelada, nos ma- % “‘““
nuais como os de Spencer e Cia., 3 “formas i AP
suaves, doces e de espirito gentil” /7 f 2f 2 e M
(THORNTON, 1996; FLOREY, 2009). UG DY D o A
Uma ilustra¢do recorrente nos ma-
nuais de Spencer ¢ citada, por Thornton
(1996), como exemplo da tensao de géne- > - -
ros ao final dos anos 1800. Esta gravura el /5 s
em metal apresenta duas criangas na 1 g . -
praia: o menino ajoelhado, é observado o/ O
por trds pela menina. E o menino que WS 7 el

escreve o nome na areia da praia, mas é o

nome dela: Mary. Figura 100. Modelo Spenceriano para Mogas.
Fonte: IAMPETH.
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Rebuscamentos e floreios na escrita passam a ser permitidos apenas para os modelos
destinados as mulheres, mesmo os spencerianos mais despojados e simples, ensinados nas
escolas comerciais, ja eram considerados lentos demais, pedantes e até efeminados, numa cul-
tura predominantemente machista.

Na virada para o século XX, as curvas, lagos e volteios dos modelos vitorianos haviam
alcangado o esgotamento. O reinado dos seguidores de Spencer inicia o século XX fortemente
impactado, até ser substituido por uma proposta de simplificagdo das formas, desenvolvida

por A. N. Palmer.

Figura 101. O menino exibe sua letra para Mary na areia da praia.
llustragdo recorrente nos livros tedricos de Spencer.
Fonte: SPENCER (1985).
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3.2. Os Modelos do Século XX

A escrita vitoriana do século XIX representou o componente intelectual da caligrafia como
um meio de auto realizagao, assim como introduziu uma abordagem da escrita como um ato
fisioldgico, ou corpdreo. Os mestres deste periodo pesquisaram em profundidade a “muscula-
ridade” do ato da escrita. Manuais de escrita do final do século XIX apresentavam titulos co-
mo “Muscular Disciplinarian” e “Muscular Guide to Penmanship”, buscando implementar o
maximo de controle corporal nos pupilos. Conforme Thornton (1996), o conhecimento dos
mestres de instrugao sobre as formas caligraficas ja estava relativizado e o mais importante era
a prontidao e a organizag¢do na execugao caligrafica dos alunos. Os manuais desta época eram
detalhadamente organizados em niveis de controle corporal que deveriam ser impostos aos
aprendizes. Passos numerados, padronizados e cadenciados em ritmo marcial, muitas vezes
acompanhados por metrénomos e sinais sonoros predeterminados. Os instrutores contavam,
ou gritavam seus comandos: “posi¢do”, “abrir os livros”, “para cima”, “para baixo”, “curva a
esquerda”..., e assim por diante.

Publicado em 1904, o manual Arm Movement Method of Rapid Writing, editado pela
companhia Zaner & Bloser, apresentava um “profundo” estudo do principal instrumento da
escrita: o brago. Como podemos ver na Figura 102, o brago era estudado dos musculos aos
0ss0s, com o objetivo de conhecer e disciplinar a0 maximo a entdo principal ferramenta da
escrita comercial. Logo no prefacio deste livro, Charles Paxton Zaner coloca: “A escrita deve
ser simples e rapida. O mundo dos negocios exige. A escrita vagarosa esta fora de moda, e a
escrita ilegivel é indesculpavel, irritante e perigosa [...]”. Ainda no mesmo texto, Zaner comen-
ta sobre um novo modelo de letra que comega a aparecer em algumas escolas primarias, a es-
crita vertical: “Os cadernos de cdpias e a escrita vertical tém favorecido a forma em detrimen-
to da liberdade e da velocidade, resultando em uma empunhadura contraida e dolorosa para a
mao [...].”(ZANER & BLOSER, 1904, p. 7) (tradu¢ao nossa)

Na Figura 103, a pagina 106 do manual de Zaner, o autor analisa e comenta sobre os

modelos de escrita vigentes nos primeiros anos do século XX.
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Figura 103. P4gina do livro de Zaner. O autor comenta cada modelo em uso nos primeiros anos do século XX.
Fonte: ZANER (1904).
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Figura 104. Capa do livro de c6épias do Método Palmer de Escrita Comercial, edi¢do de 1935.
Fonte: PALMER (1935).

3.2.1. Palmer e o Método Muscular

De um modo geral, Palmer despiu as formas dos modelos spencerianos, eliminou as graduagoes
de sombra, os volteios e ornamentagdes, propondo um modelo muito mais propicio ao lapis e a
caneta rollerball. Mais do que isso, retirou a escrita do campo metafisico e intelectual focalizando o
ato de escrever numa abordagem estritamente fisioldgica e automatizada, que deveria ser interio-
rizada pelos alunos através da repeti¢ao exaustiva dos exercicios motores, os chamados drills.

Austin Norman Palmer (1860-1927) foi um dos maiores mestres de escrita norte-americana
no século XX. Segundo Sull (1989), em sua juventude, Palmer trabalhou numa empresa ferrovidria
em Cedar Rapids, lowa, onde teria observado que os secretdrios mais experientes ndo utilizavam
movimentos de todo o brago para escrever. Em vez disso, colocavam ambos os bragos apoiados so-
bre o papel na mesa, e a mio executava todo o trabalho de escrita, coordenada pelos movimentos
musculares do antebrago. O fendmeno observado por ele reformularia os conceitos do “movimento
de todo o braco” desenvolvidos por Spencer e contemporaneos.

Conforme Thornton (1996), Austin Norman langou seu Palmer’s Guide to Business
Writing em 1894, desbancando décadas de supremacia Spenceriana. E, ao final dos anos 1920,

dominava o cendrio da escrita norte-americana, tanto comercial quanto escolar. Palmer era



168

direto ao criticar os modelos spencerianos como “bonitinhos” e mais préximos da pintura do
que da escrita. Dizia também que suas formas ornadas requeriam muitos levantes da pena e
interrupgdes no tracado para a execugdo das graduagdes de contraste. “O que a América quer
e precisa é de uma escrita de estilo claro e rapido”, disse o destacado mestre norte-americano
na virada para o século XX. (apud THORNTON, 1996, p. 67)

Ainda conforme Thornthon (ibid.), o vigor e a atividade da doutrina muscular de Pal-
mer refletia muito do conflito de géneros, vigente no inicio do século XX. Havia no ar, uma
crise masculina diante da figura da “nova mulher”, tipica da Gilded Age? norte-americana.
Uma mulher que passava a ter atitudes abolicionistas e comegava a trabalhar em casa, com a
ajuda das novissimas maquinas de costura. Os homens da virada do século rejeitavam a cultu-
ra feminizada da América Vitoriana, também associada aos modelos spencerianos.

No entanto, como ressalta a escritora Kitty Burns Florey (2009) — que escreve sobre a
histdria de aprender a escrever na escola americana durante o século XX -, ao final da terceira
série primaria, os ovais e “rabinhos de porco”s, tipicos do método Palmer, eram muito me-
lhor formados nas caligrafias das meninas, que revelavam maior coordenagao motora que a
maioria dos meninos. Florey também ressalta que o método muscular encontrava maior ado-

¢ao pelas escolas catdlicas, muito provavelmente devido ao rigor de sua instrugao.
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Figura 105. Um dos exercicios tipicos do Método Muscular de Palmer.
Neste, aparecem os provaveis “rabinhos de porco” citados por Florey (2009).
Fonte: PALMER (2009).

4> Na historia norte-americana, refere-se ao periodo de crescimento econdmico e populacional do pés guerra civil, no
final do século XIX.

46 A autora se refere aos ovais e desenhos tipicos dos drills palmerianos, que formavam texturas pela repeti¢io de tragos e
letras, alguns deles semelhantes a “rabinhos de porco”.
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Para melhor entendermos o método muscular de A. N Palmer, esta pesquisa analisou a
obra The Palmer Method of Bussiness Writing, editada a partir de 1915, em versao fac-similar

publicada pela Kessinger Publishing’s, em 20009.

Figura 106. A organizacdo da sala de aula para a classe de caligrafia, sequndo Palmer.
Fonte: PALMER (2009).

Logo na pagina dois, o autor destaca que o manual néo foi concebido para desenvolver
habilidades de um “artista da pena”. Destina-se aqueles que desejam adquirir uma boa escrita
de negdcios. Também explica que o método nao apresenta nada em comum com os copy-
books que estavam sendo utilizados pelas escolas publicas por mais de meio século. “Se eles
estdo corretos, este livro esta errado”, sentencia o mestre. Palmer segue criticando os métodos
dos “livros de copias”, com claras referéncias aos modelos spencerianos: “Tem sido provado
pelas ultimas duas geragdes que os copy-books aniquilam a individualidade e impossibilitam a
liberdade de movimentos”. Entdo defende e fundamenta sua teoria: “No Método Palmer, a
liberdade de movimentos é fundamental e, através de uma constante repeticio seriada dos
exercicios rapidos (rapid drills), a aplicagdo dos movimentos comega a ser fixada pelo apren-
diz”. Entdo, promete como resultado certo: “uma escrita que reuine quatro fatores essenciais:
legibilidade, velocidade, facilidade e resisténcia.” No encerramento desta introdugao, o profes-
sor ressalta que os modelos e exercicios de seu livro sdo realmente executados pela méao, “com
rapido e facil movimento muscular”, e que sdo “fotogravados”, por isso exibem a individuali-

dade do escritor. (PALMER, 1915, p.2)
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De fato, o manual de A. N. Palmer néo utiliza a gravura em metal e o desenho do buril, co-
mo seus antecessores. E ele se aproveita da tecnologia disponivel para apresentar diversas fotogra-
vuras das salas de aula, das posturas corretas junto a mesa, dos exercicios prévios para relaxamen-
to dos musculos, do posicionamento do antebraco e da empunhadura da pena. Notadamente,
uma diferenciagao em relagao aos manuais da época, que logo passaram a copia-lo.

Logo na primeira analise, podemos constatar que o método Palmer é realmente exausti-
vo: sdo 146 licoes, acompanhadas de 172 drills. Antes das primeiras ligdes, uma das orienta-
¢Oes prévias adverte que o aluno deve vestir roupas que possibilitem um livre movimento do
brago direito. Diz também, que muitos bons escritores consideram isto de tal importancia que
arrancam a manga direita da sua roupa de escrita...

As li¢oes iniciais tratam respectivamente de:
Licdo1l.  Correto posicionamento das mesas nas salas para aulas de escrita [Figura 106];

Ligdo 2.  Treinamento fisico para a pratica da caligrafia: postura correta, exercicios de
relaxamento, pratica dos movimentos e empunhadura da pena, instrugido por figuras

[Figura 107];

Licao 3. Tempo de aprendizado, maos, dedos e estudos da empunhadura da pena

[Figura 108];

Figura 107. Posturas do corpo e dos bragos.
Fonte: PALMER (2009).
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HAND, FINCER, AND PENHOLDER
STUDIES

Figura 108. A empunhadura da pena.
Fonte: PALMER (2009).

A partir da ligao 4, sdo introduzidos os primeiros exercicios de movimentos musculares,
iniciando por linhas retas diagonais e ovais inclinados. De maneira geral, todas as letras sdo basea-
das na forma primaria do O maiusculo, executado inicialmente em tamanhos maiores que o da
escrita. O que mais chama a aten¢io na leitura do manual é a busca pela velocidade. Cada drill é
acompanhado de instrugdes de contagem e compasso que devem ser proferidas pelo instrutor.
Cada letra possui uma contagem de cadéncia, conforme os tragos constituintes, por exemplo: o A
é contado “1 e 2”7 (formado por dois movimentos); o B “1, 2 e 3” (trés movimentos); o M, “1,2,3 e
4”, e assim por diante. Na pagina 95 do manual, encontra-se uma tabela para aferi¢ao e controle
do rendimento na execu¢ao de cada letra. Apos curto tempo de pratica, um aluno de desempenho
regular deve escrever 75 letras A por minuto, 40 letras B, de 30 a 35 M, e assim por diante.

Ainda na instrugdo dos ovais iniciais, na licao 6 / drill 3 [Figura 109], Palmer adverte:
“lembre-se da conexao entre a mente, o musculo e o0 movimento”. E orienta: “Quando o oval
estiver muito estreito, repita para si mesmo, ‘largo, largo, largo, arredondado, arredondado, ar-
redondado,” até estar largo o suficiente.”

Em nossa andlise ndo encontramos nenhuma instru¢ao precisa sobre o tamanho das altu-
ras das letras, descendentes e ascendentes, tampouco do angulo de eixo. Muito provavelmente,
isso sinaliza uma diferenca pontual entre o ensino da escrita escolar e o que ficou caracterizado

como “caligrafia”. Nao sao aplicadas mais regras rigidas e esquematicas quanto a constitui¢do
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formal da letras. Talvez seja uma justificativa da sua defesa da “liberdade”. O aluno deveria
aprender através da observacao das formas apresentadas no manual, tendo liberdade de ajustar

a sua propria letra.
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Figura 109. “Redondo, redondo, redondo... O drill n° 3 de Palmer.
Fonte: PALMER (2009).

Palmer, provavelmente, é um dos primeiros mestres de escrita a separar os aspectos
formais e técnicos, reservando-os aos estudos da “arte da caligrafia”, estabelecendo assim o

ensino da escrita sobre outros pardmetros.

REGULAR
SPECIAL STUDIES OF THE CAPITALS, SMALL LETTERS, AND FIGURES
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Figura 110. O Alfabeto da Caligrafia Muscular de Palmer.
Fonte: PALMER (2009).
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No campo comercial, a escrita de Palmer foi progressivamente sendo sepultada pela po-
pularizagdo da maquina de escrever, ainda nas primeiras décadas do século XX, assim como
os modelos de letra inglesa e os spencerianos que ainda resistiam em uso. As maquinas de
escrever, quando ainda manuais, eram capaz de produzir cerca de 40 palavras por minuto.
A datilografia inaugurou uma carreira tipicamente ocupada pelas mulheres e, por volta dos
anos 1960, a IBM comecou a popularizar as maquinas elétricas, mais rapidas e silenciosas.
Espaco ocupado pelos computadores, principalmente a partir dos anos 1980 (CLAYTON,
1999; FLOREY, 2009).

No entanto, no campo escolar, os modelos derivados do método muscular continuaram
por longo periodo. Segundo Florey (2009), a A. N. Palmer Co. faliu em 1987, mas ainda hoje,
mais de um século depois, o modelo de letra de Palmer ecoa na escrita norte-americana, sendo
utilizado por muitos sistemas educacionais na Ameérica.

Os trés sistemas de educa¢ao lideres de mercado nos Estados Unidos, Zaner ¢ Bloser
[Figura 109], D’Nelian [Figura 112], e Handwriting Without Tears [Figura 113] segundo
Floery (2009), se aproveitam das novas midias para ensinar a letra escolar de acordo com os
parametros educacionais atuais. Fontes tipograficas digitais, cartilhas customizadas e impres-
sas através dos respectivos sites, além de vendas de todos os materiais “on-line”. Ao lado da
“manuscript” — como é chamada a letra de imprensa no pais - indicado para as primeiras le-

tras, é interessante encontramos a tradi¢do “palmeriana” nos modelos destes sistemas.
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Figura 112. Modelos D’Nelian de ensino.

Figura 111. Modelos Zaner-Bloser Manuscript e Cursive. Fonte: do autor.

Fontes digitais para ensino da escrita.
Fonte: do autor.
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Figura 113. Modelos Handwriting Without Tears Manuscript e Cursive. Fontes digitais para ensino da escrita.
Fonte: do autor.

3.2.2. AEscrita Vertical e 0o modelo higiénico

Como pudemos notar, os manuais de escrita, a partir de meados do século XIX, sao marcados
por uma intensa preocupacao em relagdo aos fatores fisioldgicos envolvidos na escrita e no
aprendizado de forma geral.

Conforme Junior (2000), o século XIX, como nenhum outro, colocou em pauta o corpo,
seus cuidados e limites. Mais do que isto, foi a época do debate em defesa de uma melhoria
das condi¢oes de vida do trabalhador industrial, do cidadao das grandes cidades, assim como
do questionamento das organizagdes e do curriculo da escola elementar. Baseados nos ideais
cientificos, e positivistas em certa medida, surgem movimentos higienistas sociais, oriundos
principalmente das nagdes que lideravam a revolugdo industrial na Europa: Inglaterra, Franca
e Alemanha. Estes movimentos terdo grande influéncia na educagao elementar nos Estados
Unidos e no Brasil, principalmente na virada para o século XX e nas suas primeiras décadas
(JUNIOR, 2000; FARIA FILHO, 1998; CLAYTON, 1999).

Nos Estados Unidos, Palmer parece atender a alguns dos questionamentos higiénicos na
organizac¢ao de seu método disciplinador do corpo e da mente. A escrita inclinada e graduada,
tipica dos modelos ingleses e americanos era duramente criticada, sendo acusada de causar a
miopia e a escoliose, entre outros problemas infantis (FARIA FILHO, 1998). E assim, segundo
Clayton (1999), o método muscular também passou a ser criticado por médicos-higienistas e
pedagogos, como uma imposi¢ao mais adequada a escola comercial. Notava-se que as criangas
das séries de ensino fundamental ndo apresentavam suas capacidades cognitivas, perceptivas e
motoras desenvolvidas o suficiente para enfrentar o sistema “quase militar” de doutrina¢do

muscular proposto por A. N. Palmer.
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Nesse cenario, contrario a inclina¢do e ao rebuscamento formal dos modelos de escrita
vigentes, surgem manuais defendendo a “escrita vertical”, ou Vertical Writing, como a mais
adequada e higiénica. Conforme podemos verificar na introdugdo “histérica” da apostila que
apresenta The American System of Vertical Writing, editado pela American Book Company,

em 1894:

“A agitagdo em favor da escrita vertical comegou ha 15 anos atras como um movimento de

higiene. Determinados médicos especialistas alemées se pronunciaram em favor da vertical,
no lugar da caligrafia inclinada, para a prevengao de certos problemas oftalmolégicos e or-
topédicos, que pareciam resultar, em grande parte, do estilo predominante da escrita nas
escolas. [...]” (The American System of Vertical Writing, 1894)

Mais adiante, o texto explica que o modelo vertical vinha sendo testado ha alguns anos
em diversas escolas publicas e centros de instru¢ao na Alemanha. Sendo que os mais impor-
tantes experimentos tinham sido feitos em Viena, sob instru¢do dos doutores Byr e Scharft,
entre os anos 1889-90. Prossegue dizendo que o sistema naquele momento ja dispunha de
inimeros defensores por toda a Europa e experimentava franca implantagdo na maioria dos
Estados Alemaes. Diz ainda que, na Inglaterra, estava sendo testado desde 1890 e que ja estaria
aprovado pelo Gabinete Britdnico de Educagdo. E assim encerra sua introdugao, propagande-

ando a escrita vertical :

“[...] Desde o primeiro movimento tem sido higiénica, assim como educacional, e esta asso-
ciada a uma série de reformas, que constituem o que pode ser chamado de uma nova ten-
déncia. Estas envolvem néo s6 a inclina¢do da escrita, mas também o espago vertical percor-
rido pela pena, o comprimento horizontal da linha de cdpia, assim como a distancia da li-
nha de escrita para a linha de cépia.” (The American System of Vertical Writing, 1894) (gri-

fos do impresso)

Na Figura 114, podemos observar que o “revolucionario” e higiénico modelo de escrita
vertical apresentado ¢ similar ao modelo de A. N. Palmer, que por sua vez era uma simplifica-

¢ao da letra de Spencer, principalmente pela eliminagao das graduagdes de sombra.
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Figura 114. Um dos primeiros modelos verticais norte-americanos.
Fonte: The American System of Vertical Writing (1894).

Com a mesma abordagem, e da mesma época, é o livro do britanico John Jackson,
The theory and practice of handwriting (1894), influente também na América. Apontado por
Sassoon (1999) como um dos introdutores da escrita vertical na Inglaterra em fins dos oito-
centos, Jackson descreve seu método como um original sistema de caligrafia perpendicular,
cientifica e higiénica, simples, facil de ensinar e aprender.

Logo no prefacio, Jackson atesta que o destacado professor vienense Dr. Toldt teria de-
clarado que a instrugdo da escrita baseada nos modelos vigentes representava grande perigo
de, “[...] curvatura da espinha dorsal, disturbios digestivos e respiratorios, miopia e visao cur-
ta”. E que o ndo menos distinto oculista e professor Dr. Herman Cohn declarara publicamente
que “a escrita vertical era a escrita do futuro”. Mais adiante, na pagina 15 de seu manual de
escrita, o autor expde as vantagens do modelo vertical, segundo diversos “argumentos médi-

cos incontestaveis”:
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A Escrita Vertical é o inico sistema consistente como todos os principios higiénicos.

E impossivel aos escritores evitar tor¢des na espinha dorsal, a ndo ser que adotem um estilo
de caligrafia perpendicular.

A absoluta superioridade deste método de escrita sobre os demais deve ser reconhecida.

A escrita ereta é muito preferivel a escrita obliqua. (JACKSON, 1894, p. VII, p. 15)

Na Figura 115, podemos observar exemplos do modelo de escrita de Jackson, notada-
mente repleto de curvas e lagos que ecoam a round hand inglesa.

Apesar de tantos argumentos “cientificamente atestados”, os modelos de escrita vertical nao
experimentaram grande aceita¢do, nem nos Estados Unidos, nem na Inglaterra, onde provavelmen-
te foram enfraquecidos pela letra de imprensa, ou Print-Script, introduzida nos dois paises entre os

anos 1914-1922 (CLAYTON, 1999). No Brasil, no entanto, a letra direita sera introduzida por volta

dos anos 1920 e vai atravessar o século XX como uma das mais importantes e longevas.
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Figura 115. John Jackson e seu modelo vertical Britanico.
Fonte: JACKSON (1894).



178

3.3. AEscrita nainglaterra do Século XX

Apos o periodo de dominio dos modelos da English Round Hand, ao final do século XIX, no-
vos manuais comegam a rever os modelos rebuscados e graduados, entdo bastante criticados
pelos “experts” em educagao. As novas teorias evolucionistas colocavam os seres humanos
como organismos sujeitos ao desenvolvimento, as novas ciéncias enfatizavam a natureza ma-
terial das “criaturas”, no caso do homem, seus ossos, musculos e nervos. Simultaneamente, a
psicologia colocava a consciéncia humana como um fenémeno de multiplos niveis, refletidos
nao sé na propria mente, mas em todo o complexo psicofisico. Académicos recomendavam o
fim das linhas de pauta nos cadernos de ensino da escrita, indicavam formas mais amplas nos
modelos e o uso do lapis e do giz, no lugar das complicadas penas e seus tinteiros. A escrita
escolar foi percebida como sujeita as diferengas entre as criangas. Assim como os negocios, a
escola estava sob um desenvolvimento sistematico das suas pratica de gestdo e instrugdo
(CLAYTON, 1999; SASSOON, 1999).

Rosemary Sassoon (1999) aponta que, na virada para o século XX, dois trabalhos sobre a es-
crita foram de grande influéncia no Reino Unido, principalmente devido as simplificagdes das
formas dos modelos e a eliminagdo das graduagdes de contrastes.

O primeiro deles é New Handwriting for Teachers de Mrs. Bridges (Mary Monica Wate-
rhouse Bridges, atuante no periodo), editado em 1899. Filha do arquiteto britanico Alfred
Waterhouse (1830-1905) e esposa do poeta laureado Robert Seymour Bridges (1844-1930),
M. M. Bridges foi influenciada pelo movimento Arts and Crafts, e pelos trabalhos de William
Morris (1834-1896) no revival dos modelos italianos do século XVI. Seu modelo de escrita,
apresentado na obra, inova com uma letra ereta, sem contrastes, ligada e com um certo “fres-
cor” cursivo, que pode ser conferido nos exemplos que seguem na Figura 116.

Ainda conforme Sassoon (ibid.), o livro de Mrs. Bridges é um indicador de uma mudanga
de atitude. Apesar de classico e “historiado”, seu estilo é um prentincio do movimento que valo-

rizou e revitalizou os modelos italicos de escrita na Inglaterra do inicio do século XX.
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Figura 116. Paginas de New Handwriting for Teachers de Mrs. Bridges. Londres, 1899.
Fonte: Ambleside Online Library.
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O outro trabalho é de Henry Lewis Vere Foster (1819-1900), que produziu a mais famosa
série de livros de cdpias, a partir de 1860. Vere Foster ndo foi exatamente um mestre de escrita,
sendo também conhecido por seu trabalho em beneficio de intimeras familias desassistidas da
Irlanda que desejavam emigrar para a América e o Canada. Envolvido com a escrita dos mem-
bros destas familias pobres e a frequente incapacidade de comunicagido entre seus parentes, de-
dicou-se na tarefa de ensina-los a escrever. Devido ao seu relacionamento pessoal com o influ-
ente politico britanico e Ministro do Interior, Lorde Palmerston (1784-1865), recebeu sua auto-
rizagdo — pouco antes de sua morte — para a publicagdo de uma série inicial de cartilhas de ins-
trugao, chamadas “The Palmerston Series”, publicadas em 1865. Conforme Sassoon (1999), estes
livros foram submetidos a eminentes educadores e prontamente aprovados. Seus modelos ecoa-
vam os lagos e as ligagoes dos modelos de copperplate, no entanto, eram muito mais simples e
rapidos na execugdo. Sua série de livros logo foi rebatizada para Vere Foster’s National School
Copybooks, e posteriormente para Vere Foster’s Copy Books. Esses traziam impresso logo em sua
capa: “Uma copia da verdadeira escrita livre no lugar da cansativa Copperplate” (apud
SASSOON, 1999).

Nos primeiros anos do século XX, o modelo de Foster passou a ser mais conhecido como
Vere Foster Civil Service Hand [Figura 117], ou “letra do funcionalismo publico” e, segundo Clay-
ton (1999), foi a mais ensinada nas escolas britanicas a partir da década de 1880, convivendo com

os modelos italicos revitalizados e a letra de imprensa até meados da década de 1950.
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Figura 117. Cartilha de Vere Foster com o modelo Civil Service Hand. Inicio de século XX.
Fonte: The Visual Telling of Stories.

3.3.1. Edward Johnston e a simplificacdo das formas: a letra fundamental e a print-script

Edward Johnston (1872-1944) cursou medicina muito jovem e, durante seus estudos, copiava
livremente os antigos manuscritos no British Museum. Segundo Jackson (1981), quando rece-
beu um convite, em 1899, para ensinar caligrafia na Central School of Arts and Crafts, Johns-
ton tinha consciéncia do mais importante: nao sabia nada sobre caligrafia. Juntamente com
seus alunos e seguidores, debrugou-se a estudar os antigos documentos, e o fez como nenhum
outro neste século. Em 1901, iniciou sua cadeira de caligrafia e iluminura na Royal College of
Art, em Londres. Entre os importantes resgates de seus anos de pesquisa estdo a revitalizagdo
do uso da pena de ponta larga e das formas caligraficas essenciais — baseadas em manuscritos
carolingios dos séculos IX e X -, livres dos resquicios da mecanizagao a qual vinham sendo
submetidas. O livro Writing and Illuminating, and Lettering, escrito por Johnston, alunos e
colaboradores, editado pela primeira vez em 1906, tornou-se um cléssico e influenciou a escri-

ta manual, a caligrafia e a tipografia em todo o mundo.
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Em busca das formas essenciais das letras, Johnston elegeu, com base nos documentos
medievais, modelos escriturais livres de maneirismos caligraficos, identificando a letra carolin-
gia como elementar para seu desenvolvimento. Desenvolveu entdao o que chamou de “Skeleton
Forms” [Figura 118], que seriam as formas mais simples das letras, ou estruturas monolineares
das curvas e graduagdes dos tracos de escrita. Com base nesta estrutura basica, ele desenvolveu sua
“letra fundamental”, ou foundational hand [Figura 119] (SASSOON, 1999; CLAYTON, 1999).

Segundo Sassoon (1999), o pupilo de
Johnston, William Graily Hewitt (1864-
1952) prescreveu a foundational hand em
seus copy-books para criangas (Oxford Copy-
books, 1916); no entanto, o modelo ndo era
rapido o bastante para suprir as necessida-
des da letra didria, que ja se encontrava

impactada pela maquina de escrever.
Por outro lado, as “formas esqueletais”
Figura 118. Estudos das “skeleton forms” de Johnston, 1906. de Johnston foram de grande impacto na

Fonte: JOHNSTON (1971).
percepcao do ensino da escrita nas classes
iniciais. Muito provavelmente, conforme apontado por Sassoon (ibid.), ele nunca teria indicado
que as criangas deveriam aprender, em primeiro lugar, as formas monolineares constituintes das
letras, mas assim foi entendido. E muitos manuais, a partir de 1920, passaram a indicar a “letra de
imprensa” — chamada de print-script na Inglaterra, e de “manuscript” nos Estados Unidos - no
ensino fundamental, em detrimento da letra cursiva de qualquer modelo. Em 1923, um relatério
do Conselho de Educagio Britanico explicou: “Os promotores do presente movimento em favor
da letra de imprensa como substituta, totalmente ou parcialmente, da letra cursiva, estdo influen-
ciados em primeiro lugar pelas consideragdes das suas vantagens como método no ensino funda-
mental” (apud SASSOON, 1999).

A partir de entdo, a letra de imprensa foi adotada sem um modelo especifico, e muitas
escolas comegaram a experimentar suas proprias versdes, muitas vezes servindo-se da fonte
tipografica sem serifa mais acessivel naquele momento.

Conforme Sassoon (ibid.) aponta, o impacto dos trabalhos de Johnston foi de tal ordem

que a sua fonte tipografica sem serifa [Figura 120], construida para a sinalizagdo do metr6 de
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Londres (Johnston Underground, 1916), chegou a ser postulada como modelo da letra de im-

prensa. Mas isso nunca teria sido sugerido, ou indicado pelo préprio.
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Figura 119. Lamina de estudos da “letra fundamental” (Foundational Hand) de Edward Johnston, 1909.
Fonte: JOHNSTON (1986).
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Figura 120. Lamina de estudos da Johnston Underground. Londres, 1916
Fonte: JOHNSTON (1986).
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A letra de imprensa veio atender aos anseios dos psicdlogos e pedagogos, que rejeitavam os
métodos e modelos oriundos das escolas comerciais. Mais do que desenvolver a coordenagao moto-
ra das criangas, esses reformadores do periodo buscavam uma recontextualizagdo da escrita como
uma ferramenta de expressdao individual. Naquele momento, o mais importante era a expressao
“pela escrita”, ndo mais a escrita manual... No lugar da atengdo aos exercicios musculares, focaliza-
ram-se nas situacoes simples e diarias da expressao escrita. A escrita manual comegava a ser apren-
dida no contexto de seu uso didrio. Conforme Clayton (1999), a letra print-script, pela primeira vez,
possibilitava que uma crianga escrevesse de forma legivel desde o principio, também quebrava as
barreiras entre a leitura e a escrita, abolindo as diferengas entre as formas das letras de cada uma,
além de permitir mais efetividade aos métodos simultaneos.

No entanto, ainda conforme Clayton (ibid.), os problemas surgiram quando as criangas
comecaram a evoluir para formas de letras cursivas. Os modelos cursivos adotados naquele
momento eram basicamente os “lacos” de Palmer e Vere Foster, modelos complexos com
formas ndo naturais, tais como o “p aberto” e o “f enlagado”.

Nao havia um desenvolvimento logico entre os dois modelos. Um p minusculo da civil ser-
vice hand, ou de Palmer, ndo tinha nada em comum com o p da letra de imprensa. Mais dbvios e
naturais seriam os modelos chancelarescos, que eram desde a origem uma versao cursiva de uma
escrita formal e livresca, ou uma versao manuscrita das letras de “imprensa” daquela época. Neste
contexto, Alfred Fairbank (1895-1982), ex-aluno de Johnston, caligrafo e designer de tipos para a
imprensa — além de estudioso entusiasta dos modelos chancelarescos classicos -, propds uma lei-
tura moderna da escrita italica, visando simplicidade e rapidez adaptados as letras escolares.
Como resultado, publicou seus Writing Cards, a partir de 1928 [Figura 121], direcionados ao en-
sino da escrita, inicialmente nas escolas de Barking no suburbio de Londres. Em 1932, Fairbank
publicou Handwriting Manual, um livro detalhado sobre o ensino da escrita manual, propondo o
modelo itdlico como solugdo ideal. O movimento que ficou conhecido como “revitalizagdo do
italico” envolveu diversas figuras ilustres naquele momento. Além de Fairbank, alguns dos lideres
foram Sydney Cockerel (1867-1962), ex-secretario de William Morris, e o tipografo Stanley Mori-
son, também envolvido no maior movimento de revitalizagdo da tipografia durante o século XX.

Entre os expoentes do revival italico, Marion Richardson (1892-1946) - ex-aluna de
Johnston — percebeu que a letra de imprensa era inadequada para a formagao progressiva da
cursividade, tida pelos estudiosos daquele grupo como inerente a escrita produzida pela mao.

Por volta de 1930, assessorada por Jonhston e Fairbank, desenvolveu seu Dudley Writing Cards.
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Segundo Sassoon (1999), Marion produziu uma das mais significativas contribui¢oes para o
desenvolvimento da escrita no século passado. Em certa medida, como podemos observar na
Figura 122, seu modelo mantinha a cursividade, na formagao elementar de certas letras e nas
curvas de ligacdo, mas também se aproveitava da estrutura “esqueletal”, revelada ao mundo
educacional por Johnston, sem, no entanto, elevar a razdo geométrica das suas letras, como
ocorre com os modelos print-script. Orientada pelos ensinamentos de Jonhston, Richardson
pesquisou os modelos italianos, extraindo destes o que considerou fundamental para a escrita
cursiva diaria.

Pouco mais tarde, Richardson observou que a pena de ponta quadrada nao era total-
mente adequada as criangas mais jovens e, gragas a sua formagao na educagdo da arte, interes-
sou-se pelos padroes formados nas garatujas das criangas em fase pré-escolar. Observou tam-
bém que a coordenagdo motora, necessaria no aprendizado da escrita, poderia ser desenvolvi-
da com o auxilio de exercicios basicos tomados a partir da naturalidade dos rabiscos infantis.
A partir destas percepg¢oes, lancou Writing and Writing Patterns, em 1935, no qual a instrugdo
das primeiras letras infantis era acompanhada por exercicios de desenvolvimento motor, ba-
seados nos padroes resultantes da repeticdo de seis formas elementares derivadas das letras do
alfabeto [Figura 122]. Conforme Sassoon (1999), a combinagdo de conhecimento da histdria
da escrita, formagdo caligrafica, apurado senso de observagdo e pesquisa no campo das neces-
sidades infantis foram fatores decisivos para o grande sucesso dos livros de Marion Richard-
son, que influenciaram a escrita na Inglaterra por mais de 15 anos, sendo adotados também
em paises como Noruega, Dinamarca. Ainda conforme Sassoon, Richardson assimilou fatores
cognitivos e psicoldgicos das criangas na faixa dos seis anos, que foram ignorados por muitos
durante os 50 anos seguintes. Sobre isso, Richardson escreveu: “E necessario destacar que es-
tes modelos nao sdo ideais de perfei¢do. Sdo letras comuns, escritas com uma pena comum.
Seus objetivos sao o ensino de uma escrita cursiva agil e simples, que a crianga nunca tenha de
esquecer, e que evolua de acordo com o seu crescimento” (apud SASSOON, 1999). Nessa cita-
¢do de grande relevancia, Richardson se refere ao ensino de um modelo apto a evoluir e a
acompanhar a crianga, seguindo o ritmo do seu desenvolvimento cognitivo e motor. Como
veremos, no decorrer de nossa pesquisa, o tema sobre a passagem do modelo de letra de im-
prensa, defendido como mais simples e adequado as primeiras letras, para um modelo de letra
mais natural e cursivo, tipico da escrita mais madura, sera recorrente, durante todo o século

XX, e chegara até os dias de hoje ainda mais envolvido de polémica.
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Figura 121. A esquerda, Writing Card de Fairbank, 1932;
4 direita, pagina de Writing and Writing Paterns de Marion Richardson, 1935
Fonte: FAIRBANK (1968).

Figura 122. Alfabeto de Marion Richardson e exercicios de Writing and Writing Paterns, 1935.
Fonte: SASSON (1999).

Enquanto a escrita manual perdia sua associagdo com o comércio e era redefinida se-
gundo suas afinidades com as artes e a literatura, a tipografia também experimentava uma
revisdo dos seus conceitos. As letras e suas manifestagdes impressas e comerciais estavam dis-

torcidas pelo ritmo acelerado da industrializacio e do crescente campo da publicidade.
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Na Inglaterra, as importantes redefini¢des, tanto da escrita manual quanto da cultura literaria,
estavam influenciadas pelo movimento das Artes e Oficios, liderado por John Ruskin (1819-
1900), William Morris e seguidores de diferentes campos intelectuais. No campo da imprensa,
argumentava-se que o “designer original” era o escriba, e a solugdo para as péssimas praticas
tipograficas, disseminadas durante o século XIX, passava pela revitalizacao da caligrafia e da
tradi¢ao histérica do livro. A rejeicdo ao produto altamente industrializado, distante do seu
criador, era postulada pelo movimento; e esta nova filosofia acabou refletindo nos mais dife-
rentes campos. A caligrafia renasce ndo mais como um sindénimo de letra produzida pela mao,
mas como uma forma de arte maior, na qual os “artistas caligrafos” pintam com as formas da
letras, produzidas tanto pelo calamo, quanto pela pena ou pelo pincel. Os caligrafos modernos
representam uma das classes estabelecidas pelo movimento, e a sua arte fala por si, sem mais
depender do sentido da palavra. Ao mesmo tempo, a razao fundamental da letra tipografica
foi resgatada do industrialismo e da publicidade e redescoberta diante da sua humanidade.
Influenciados por Edward Johnston, na Inglaterra, surgem importantes nomes como Rudolph
von Larisch (1856-1934), em Viena, e Rudolph Koch (1874-1934), em Offenbach, atuando
tanto na caligrafia, enquanto expressao artistica, quanto na tipografia vindas do norte. Outro
aluno de Johnston de imenso destaque na histéria e nos destinos da tipografia foi Eric Gill
(1882-1940). E de sua autoria a familia de tipos Gill Sans, uma sem serifas baseada em raizes
caligraficas e humanistas. Desenhada sob orientagdo de Johnston e Stanley Morison, Gill Sans
é considerada uma das melhores fontes sans serif de todos os tempos (JACKSON, 1981;

CLAYTON, 1999).

Figura 123. Fonte sem serifa de Eric Gill. Tipos de metal para Monotype, 1928.
Fonte: do autor.

Todos esses nomes, sob as influéncias da nova consciéncia das artes aplicadas, atuaram
nos campos da caligrafia e da escrita, da tipografia e do livro, assim como da comunicagiao em
geral, antecipando a atua¢do do design grafico, campo legitimado pouco mais adiante pela

escola de Bauhaus (1919-1933).
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E importante ressaltarmos, neste contexto, o nome de Stanley Morison (1889-1967), ti-
pografo britinico, designer e historiador da escrita, da tipografia e da impressdo. Seu nome
esteve atrelado aos mais importantes desenvolvimentos tipograficos do século XX, a frente do
movimento chamado type revival - que resgatou os valores histdricos do design de fontes
segundo suas raizes caligraficas — realizado nos anos que atuou junto a fundidora de tipos
inglesa Monotype. Seus diversos livros, constantes na bibliografia desta pesquisa, foram de
vital importancia na costura do percurso dos modelos de escrita manual entre o século XVI,

na Itdlia, e o século XX, no Brasil.

3.3.2. Aletra escolar sob analise: o estudo de Sasson

Mais contemporineos, e de equivalente importancia nesta pesquisa, foram os estudos da
designer britanica Rosemary Sassoon (nascida em 1931), Ph. D. no Departamento de Tipografia
e Comunicagdo Grafica da Universidade de Reading, na Inglaterra. Sasson direcionou impressi-
onante entusiasmo na pesquisa da escrita escolar infantil e neste campo publicou, entre outras
importantes obras, Handwriting of The Twentieth Century, 1999. A partir de sua pesquisa sobre
a escrita manual, desenvolveu (em conjunto com o designer de tipos Adrian Williams) um sis-
tema de apoio a alfabetizacdo, tanto para leitura quanto para a escrita manual. Seu sistema de
apoio escolar é composto por fontes tipograficas digitais, direcionadas aos diferentes niveis de
alfabetizagao infantil; cartilhas digitais para uso dos alunos; manuais de instru¢ao para apoio
ao professor; programas desenvolvidos para a composi¢ao e impressao de exercicios customi-

zados pelos instrutores, assim como o ensino através da lousa eletronica.
Estes sdao alguns dos 16 pacotes disponiveis4’:

Sassoon Basic — quatro fontes basicas para o ensino da leitura e da escrita pré-cursiva, trés
delas sdao pré-cursivas eretas (pontilhada, com linha de base, e regular), a quarta é uma

semi-cursiva com baixa inclina¢ao;

Sassoon Infant Starter - é o mais elementar e destina-se ao ensino das primeiras formas das
letras. Composto por sete fontes diferentes, inclui pontilhadas e contornadas, entre outras.

E um modelo de escrita ereta, de baixa razio geométrica e nio ligada. No entanto, seu dese-

47 Os pacotes de apoio ao ensino, desenvolvidos por Rosemary Sassoon, estdo disponiveis para compra em:
http://www.clubtype.co.uk/fonts/sas/sasslist_ed.html
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nho encaminha as futuras ligacoes cursivas, conduzindo a formagao dos terminais de saida.

Acompanha um livro de cépias digital (PDF);

Sassoon Joiner - composto por um aplicativo digital, para a composicao de exercicios im-
pressos ou para lousa eletronica, servido por 8 diferentes fontes que encaminham a for-
magao das ligagdes entre as letras de modelos semi-cursivos e cursivos. Através deste apli-
cativo auténomo o professor nao necessita de outro programa grafico para compor e edi-
torar seu exercicios, tais como Word, CorelDraw ou Adobe Indesign. Acompanha um li-

vro de cdpias digital (PDF);

Sassoon Primary School Pack - um pacote de 11 fontes digitais; quatro destinadas a leitu-
ra, sete para as primeiras letras, e o programa Sassoon Joiner com duas fontes pré-cursivas

e 6 cursivas. Acompanham dois manuais desenvolvidos pela designer.

Na figura abaixo, as quatro fontes digitais basicas que compdem o pacote Sasson Joiner.
Os modelos de escrita evoluem conforme o estagio de aprendizado, de formas semi-cursivas nao

ligadas a letras com indicagoes das ligacdes, letras ligadas e um cursivo mais maduro e rapido.

Sasson Unjoined Sasson Joined
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

abcdefghijklmnopgrstuvwxyz abedefghijklmnopgrstuwxyz

1234567890 1234567890

Sasson Linked Sasson Pen

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz abedefghyklmnopqrstuvwxyz
1234567890 12345678490

Figura 124. Modelos de escrita escolar de Rosemary Sasson. Fontes digitais de Adrian Williams.
Fonte: do autor.



4. MODELOS E CARTILHAS DA ESCOLA BRASILEIRA NO SECULO XX



191

ste capitulo apresenta um panorama histérico da utilizacado dos modelos caligraficos no

ensino da escrita no Brasil. A partir de artigos dos principais estudiosos da historia edu-
cacgdo brasileira, procuramos apontar os contextos socioecondmicos e educacionais que envol-
veram cada modelo e método de ensino. Buscamos entdo, pontuar periodos especiais de nossa
alfabetizacdo e relacionar as principais cartilhas adotadas em cada momento. A importante pes-
quisa deste capitulo foi possivel gracas ao acesso especial ao acervo Memoéria da Cartilha, orga-
nizado pela faculdade de Educagdo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS).
Também aparecem este capitulo figuras com amostras de letras pessoais, coletadas durante o
periodo de nossa pesquisa. Emprestamos estes “retratos” de expressao caligrafica para ilustrar os
momentos histdricos aqui apontados.

Embora estabelegamos o século XX como limite de nossa investigacdo dos modelos e
cartilhas adotadas na escola brasileira, entendemos ser importante uma rapida anélise do ce-

nario educacional nacional ainda no seu periodo imperial.

Faria Filho (2007) aponta que o Império Brasileiro (1822-1889) representa um periodo
de passagem entre a desastrada politica do Marqués do Pombal (1699-1782), e o florescimen-
to da educacdo na era republicana. Citado também como a nossa “idade das trevas”, o século
XIX, na verdade, foi marcado pelo inicio das discussoes a respeito da popularizagdo da educa-
¢do no pais. Segundo o autor, ja havia, em varias Provincias, uma intensa reinvindica¢ao pela
escolarizagdo das classes mais baixas e sobre a pertinéncia da instru¢do para os negros (livres,
alforriados ou escravos), assim como para os indios e as mulheres. Diversas leis provinciais
tornavam obrigatdria, dentro de amplos limites, a frequéncia da populagio livre a escola.
Algumas Provincias chegavam a destinar % de seus recursos a educagao publica, sem, no en-
tanto, conseguir grandes resultados. As dificuldades em atingir maiores metas estavam relaci-
onadas a baixa presenca do Estado, a uma administragdo perniciosa e também a falta de legi-
timidade social da prépria escola.

Na maioria das vezes, as poucas escolas que existiam funcionavam nas casas dos profes-
sores ou nas fazendas, geralmente em espagos precarios. Sabe-se que nos primeiros anos dos
oitocentos o método de ensino era o individual, onde o professor, mesmo quando tinha varios
alunos, instruifa cada um deles separadamente. Em meados do século, muitas destas “escolas
das primeiras letras” ja adotavam o método mutuo, onde o professor ¢ assistido por tutores,

que logo adiante seria substituido com a implantagdo do método simultaneo.
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O estabelecimento do método simultdneo somente se torna possivel com a produgdo de
materiais didatico-pedagdgicos, como livros e cadernos, para os alunos e a disseminagao de
materiais como o “quadro-negro” que possibilitam ao professor fazer com que os diversos
grupos fiquem ocupados ao mesmo tempo (FARIA FILHO, 2007, p. 142).

Neste cendrio de falta de recursos didaticos, os poucos livros de ensino da escrita que
circulavam em solo brasileiro eram caros e importados, geralmente de Portugal. Nossa pes-
quisa levantou um importante manual do século XVIII, produzido e editado em Lisboa no
ano de 1722: Nova Escola, para aprender a ler, escrever e contar, de Manuel de Andrade Fi-
gueiredo. Em tempos de censura da imprensa em solo nacional, certamente, este seria o tipo
de livro didatico utilizado por alguns professores com maiores condigdes e conhecimento.
O manual de Figueiredo foi reimpresso em edi¢do fac-similar pela Fundagao Biblioteca Naci-
onal no ano de 2010.

Conforme Arno Wehling, que escreve a introdugdo da reedi¢ao de Nova Escola..., Portugal
nao compartilhava dos progressos cientificos e iluministas do resto da Europa e fundou sua pri-
meira escola publica nas primeiras décadas de 1700, durante o reinado de Dom Jodao V (1689-
1750), que se inicia em 1707 e se estende até a sua morte. Editado sob seu privilégio, Nova Esco-
la... é organizado em quatro tratados sobre o ensino da leitura e escrita, de ortografia e de
aritmética. Como podemos observar nas figuras que seguem, a estética de Figueiredo reflete o
barroco tardio lusitano, assim como toda a tradi¢ao caligrafica desta época. No tratado cali-
grafico sobre a escrita, Andrade apresenta quatro modelos principais, a cursiva liberal, a letra
grifa, a romana e a antiga. Entre estes, ele destaca a cursiva liberal como a “Rainha de todas as
letras”, que também recebe os “epitetos” de chancelaresca, bastarda e secretaria. Completam
este capitulo do livro, diversos alfabetos versais de letras entrelac muito bem formadas e gra-
vadas em metal nas oficinas de Bernardo da Costa de Carvalho, impressor do “Serenissimo

Senhor Infante” (FIGUEIREDO, 2010).



Nova Escola, para aprender a ler, escrever e contar

Autor: Manuel de Andrade Figueiredo Ano: 1722 Edi¢ao: Fac-similiar, 2010

Editora: Fundacéo Biblioteca Nacional Cole¢ao: acervo do autor

Modelo de Escrita: Cursiva liberal, variaciao de letra italiana, ou chancelaresca, do século XVIL
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Figura 125. Péginas de Nova Escola... Lisboa, 1722. Gravacdo em Metal.
Fonte: FIGUEIREDO (2010).
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4.1. Os modelos anglo-americanos: a Letra Inglesa e o Spenceriano

No inicio do século XX, em vérios estados brasileiros, discursos pedagégicos, apoiados em
preceitos higienistas, preocuparam-se em normatizar a escrita. A caligrafia inclinada, utili-
zada durante o século XIX, apesar de “elegante, graciosa e pessoal”, era criticada, porque
percebida como a causa para os problemas de miopia e escoliose encontrados nos/as escola-
res. Para manter a satde das criangas, indicava-se a caligrafia vertical como a mais adequa-
da ao trabalho escolar. “Papel direito, corpo direito, escrita direita” pareciam resumir as
prescrigdes da higiene. (VIDAL, 1998, p. 1)
A citagdo da pesquisadora Diana Gongalves Vidal48 nos releva a preocupagao com o ensino da
escrita na escola e o questionamento dos modelos de aquisi¢do adotados no Brasil na virada
do século XX. Se retrocedermos um pouco mais no tempo, veremos que, até o século XVIII, as
poucas escolas brasileiras, geralmente dirigidas por religiosos (sobretudo por jesuitas), calca-
vam seus propdsitos no ensino da leitura, postergando a aquisi¢ao da escrita aos estudantes
mais avangados e cuidadosos. A simplificacdo e a desprofissionaliza¢ao#® da escrita s comega-
ram na virada para o século XIX (VIDAL e GVIRTZ, 1998). Esse fato, somado ao surgimento
da pena de ponta metélica e do lapis, ao barateamento do papel e a difusao da prancheta de
arddsia para ser colocada sobre as pernas, possibilitaram a expansao do ensino da escrita no
mundo todo (CHARTIER, CLESE e HEBRARD, 1996).

Ainda em meados do século XIX, a escola elementar no Brasil ja apresentava condigdes
para a difusdo da escrita, enquanto os atos de ler e escrever comegavam a ser ensinados simul-
taneamente. Ao mesmo tempo, ela procurava se distanciar de outras instituicdes que a apoia-
ram anteriormente, como a igreja e a familia, apresentando-se como laica e estatal. Na época,
o ensino da escrita era baseado nas teorias de educagdo e ensino oriundas da Europa e dos
Estados Unidos, sendo que, até pelo menos 1890, a escrita inclinada era a mais difundida no
pais, com destaque para dois subtipos principais: a letra Inglesa e o “spenceriano” americano

(VIDAL e GVIRTZ, 1998).

48 Diana Gongalves Vidal, professora e pesquisadora junto & USP, coordena, na mesma institui¢do, um projeto de pesqui-
sa sobre a historia dos métodos de ensino e da materialidade na escola brasileira.

49 Segundo Vidal e Gvirtz (1998), o processo de desprofissionalizagio da escrita — iniciado no século XVIII pelos frades
nas escolas cristds, como os lassalistas — foi uma das condi¢des que possibilitaram a introdug¢io do seu ensino na escola
primaria brasileira.



195

Figura 126. Correspondéncia pessoal em letra Inglesa, 1880. Caligrafia de Carolina Augusta de Souza Miranda.
Fonte: acervo pessoal de Edna Cunha Lima.

As primeiras cartilhas desenvolvidas no pais foram produzidas no final do século XIX,
sobretudo por professores fluminenses e paulistas, a partir de suas experiéncias didaticas. Tais
iniciativas baseavam-se nos métodos de marcha sintética (silabagdo), ou seja, no ensino da
leitura a partir das partes ou elementos das palavras, iniciando pela identificacao das letras do
alfabeto para depois formar as silabas e, na seqiiéncia, as palavras; depois, partia-se para a lei-
tura e compreensao das sentengas. Em 1876, foi publicada em Portugal a Cartilha Maternal ou
Arte da Leitura, escrita pelo poeta portugués Jodo de Deus. O “método Joao de Deus”, ou
“método da palavragiao”, introduziu mudangas no ensino da escrita, propondo que 0 mesmo
se desse pela palavra, para depois analisar suas partes constituintes (MORTATTI, 2006).
Esses dois métodos, o “sintético” (de soletracio, fonico e de silaba¢do) e o de “palavraciao”,
dividiram pedagogos brasileiros que, nas duas ultimas décadas do século XIX, envolveram-se
discutindo qual dos métodos seria o mais adequado as escolas brasileiras. Mas, em 1889, com
a mudanga de regime politico e a Proclamagao da Republica, inaugura-se um novo capitulo

no que tange a educagio elementar no pais.
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4.1.1. Cartilha Maternal — Arte da Leitura

Autor:, Jodo de Deus Nogueira Ramos. (Método Jodo de Deus) Ano: 1876 Edigao: 1*
Editora: Magalhaes & Moniz Colegdo: Instituto Jodo de Deus. Lisboa, Portugal

Segundo Heitlinger (2009), o Método Jodo de Deus e a sua Cartilha Maternal tiveram grande impacto na
educagao em Portugal, assim como nas praticas pedagdgicas de muitos educadores e pedagogos lusitanos.
O método de alfabetizacio de Jodo de Deus (1830-1896) foi introduzido na Escola Normal de Sdo Paulo
em 1883, pelo entdo professor Antonio da Silva Jardim. Em 1897, o governo paulista importou varios
exemplares da Cartilha Maternal de Jodo de Deus para distribuir nas escolas do estado (MORTATTI, 2006).
Em Porto Alegre esta cartilha foi publicada sob licenca pela Editora Selbach no inicio do século XX.

Figura 127. Péginas da Cartilha Maternal.
12 edicdo, 1876.
Fonte: Instituto Jodo de Deus.
Lisboa, Portugal.
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4.1.2. Cartilha Maternal — Arte da Escrita

Autor: Prof. Jodo de Deus (Método Jodo de Deus) Ano: 1896 Edi¢io: 12 Editora: Imprensa Nacional
Modelo de Escrita: variagao de letra inglesa simplificada, geometrizada e angular.
Colegio: Instituto Joao de Deus. Lisboa, Portugal

Caderno de copias que acompanhava a Cartilha Arte da Leitura. Nao encontramos registros se esta carti-
lha chegou a circular no Brasil.

Figura 128. Paginas e alfabeto de Arte da Escrita. 12 edicdo, 1896.
Fonte: Instituto Jodo de Deus. Lisboa, Portugal.
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4.1.3. Caderno Popular Caligrafico Godinho — Letra Direita

Autor: Domingos Godinho Ano: 190? Edigao: sem indicagdo, Caderno 1 Editora: Paulo Guedes & Saraiva
Modelo de Escrita: “Letra direita”, variagdo de ronde, ou redonda francesa. Também ¢é apresentado um
modelo de letra inglesa verticalizada.

Colegao: Instituto Jodo de Deus. Lisboa, Portugal

Encontrado junto ao acervo do Instituto Jodo de Deus, em Lisboa, este “caderno popular” ndo apresenta
a data de edigdo, mas, conforme Hetlinger (2009), Domingos Godinho ja publicara uma obra anterior
em 1897: Ensino Primdrio Official. Exemplar Calligraphico de Domingos Godinho. Obra aprovada pelo
Governo para as escolas de instrugdo primdria elementar. Em Caderno Popular, Godinho apresenta seu
livreto como “Admitido nos principais colégios de Lisboa, Porto, Provincias e Brasil”, além de coloca-lo
como “o livro mais barato e util de Portugal”.

Figura 129. Capa e pagina de Caderno Popular e alfabeto da “letra direita”.
Fonte: Instituto Jodo de Deus. Lisboa, Portugal.
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4.2. A Educacao Higiénica: caligrafia inclinada versus escrita vertical

A defini¢ao republicana de escola buscava retirar o Brasil do atraso educacional, além de
promover seu desenvolvimento e progresso industrial. Os ideais republicanos se apoiavam em
conceitos da ideologia positivista de Auguste Comte (1798-1857), surgida na Franga com o
objetivo de exaltar as ciéncias experimentais e propor uma reforma conservadora a partir da
organizagao socio-politica da sociedade (MORTATTTI, 2000).

Entre 1889 e 1925, varias mudancas educacionais foram promovidas, comegando pela
laicizagdo das escolas e o surgimento dos “grupos escolares”. O primeiro foi criado em Séao
Paulo, em 1891: a Escola Normal Caetano de Campos. Depois surgiram grupos escolares no
Rio de Janeiro (1903) e em Minas Gerais (1906) (VIDAL e GVIRTZ, 1998). Essa nova organi-
zagdo alterou o curso do ensino publico no pais. Os alunos eram distribuidos homogenea-
mente, sob orienta¢ao de um s6 professor, cujo método adotado era o intuitivo, envolvendo o
estudo das coisas e dos fendmenos relacionados ao ambiente e mesmo a vida dos estudantes
(MORTATTI, 2004). A nova politica de ensino também instituiu o cargo de diretor escolar,
estabelecendo relagdes de poder na institui¢ao, além de propor uma estrutura arquitetonica
especifica para o ensino publico, condizente com os preceitos higienistas introduzidos no final
do século XIX. Isso significava a racionalizagao dos espagos e fluxos, dos usos e fungdes dos
mesmos, bem como a normatiza¢do de plantas e fachadas. A escola passava a ser reconhecida
na paisagem como um espago arquitetonico definido (CLARK, 2006). As normativas sanita-
rias, além de orientar e regularizar os espagos de ensino, buscavam estabelecer normas para a
pratica escolar. Como nos demonstram Vidal e Gvirtz (1998), ao resgatarem passagens do

cddigo sanitario do estado de Sdo Paulo, datado de 1894:

A sala de aula terd a seguinte cubagio: cada aluno dispora de 1,25m quadrados de superficie
em uma sala cuja altura for de 4 a 5 metros, e devera dispor de ao minimo de 30 metros ct-
bicos de ar renovado por hora (Art. 195 do Cédigo Sanitario). A iluminagdo da sala é prefe-
rivel que seja unilateral esquerda (Art. 197 do Cédigo Sanitario). [...] As mesas escolares de-
verdo ter uma inclinagdo, pelo menos, de 40 graus acima da horizontal para a leitura; a in-
clinagédo serd reduzida de 20 a 15 graus, para a escrita. A posi¢do da cabeca devera ser: plano
vertical das fossas auditivas no plano mediano do corpo. Os livros deverdo estar distante
dos olhos 33 centimetros, convindo que a cor do papel seja amarelada. A altura das carteiras
e bancos devera ser proporcional ao tamanho dos meninos, a fim de néo obriga-los a torce-
rem o corpo, a curvarem a coluna vertebral, a baixarem muito a cabega, a terem os olhos
muito préximos ou muito afastados do papel, a terem os pés pendurados (Anexo 6 do De-
creto 248, 26/7/1894, para o estado de Sao Paulo). (apud VIDAL e GVIRTZ, 1998, p. 18)
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Além de orientar uma reorganizagao espacial da escola, o discurso higienista prescrevia
um reordenamento das praticas pedagdgicas. Entre as novas diretrizes, destacava-se a preocu-
pacdo com o ensino da escrita. Neste cenario, a arddsia passou a ser paulatinamente substitui-
da pelo caderno de caligrafia impresso, possibilitando e ampliando o ensino de uma escrita
mais homogénea e regular em todo o pais.

Em 1904, as principais escolas paulistas instituiram a “caligrafia norte-americana”, ou
inclinada, como a mais indicada no ensino das primeiras letras. Entretanto, ja em 1906, a Re-
forma da Instru¢ao Primaria de Minas Gerais indicava a “caligrafia vertical”, ou “redonda”,
por considera-la nao somente mais higiénica, como também mais adequada aos “tempos mo-

dernos” (VIDAL e GVIRTZ, 1998).

O programa exige o tipo de letra vertical redonda, para o ensino da escrita. Facil serd adota-
lo, com os primeiros modelos fornecidos. Este tipo de letra, que vulgarmente se chama letra
em pé, além de ficil, é rapido, econdmico e higiénico. (apud FARIA FILHO, 1998, p. 138)

Segundo Faria Filho (1998), o modelo de escrita vertical e sua relagdo com a nova ordem
social emergente era uma preocupagdo de educadores e médicos-higienistas, entre outros pro-
fissionais, de muitos paises ocidentais. A discussao a respeito dos modelos de letra manual
teria comecado por volta de 1881, na Franca, com a publicagdo de um texto que discorria so-
bre o aumento da miopia entre escolares, sugerindo a férmula de George Sand: “Uma escrita
direita, sobre papel direito, corpos direitos” (FARIA FILHO, 1998, p. 139).

O novo modelo caligrafico, ao ser apresentado como “rapido, econémico e higiénico”,
resgatava valores como legibilidade e simplicidade e alinhava a escrita escolar ao texto produ-
zido pela maquina de escrever, proporcionando uma regularizacao da letra manual, tornando-
a mais homogénea e adaptada aos padrdes da modernidade. O modelo de letra vertical era o
unico capaz de preparar o aluno para o exercicio da escrita eficiente e legivel, tdo necessario ao
trabalho no comércio e na industria (FARIA FILHO, 1998).

E também neste momento histérico que se inicia um debate na interpretacio dos con-
ceitos de caligrafia e escrita. Segundo Esteves (2000), na década de 1920, a caligrafia era en-
tendida ora como um fim (enquanto disciplina escolar), ora como um meio na obtencio da
boa letra escolar. Os significados, enquanto arte ou técnica, dos termos caligrafia e escrita,
encontravam-se sobrepostos. A arte estava relacionada aos valores estéticos da ornamentacao,
imprescindiveis para se alcancar a beleza, caracteristica da caligrafia e do oficio dos caligrafos.

Ja a técnica estava relacionada a maneira, ou ao como escrever. Sendo assim, muitas vezes as
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defesas de determinados modelos caligraficos (inclinado ou vertical) utilizavam-se do termo
escrita no lugar do termo caligrafia. Além da defesa de um determinado modelo, os discursos
deste periodo defendiam a metodologia que seria empregada no ensino da escrita e da leitura
no Brasil (ESTEVES, 2000).

Os modelos de escrita vertical foram bastante importantes na histéria da alfabetizac¢ao
brasileira e ainda hoje estdo em uso por importantes cartilhas, como a Caminho Suave, de
Branca Alves de Lima. Ndo encontramos registros sobre as origens histdricas dos modelos
verticais brasileiros, ou indicagdes precisas de “importagdes”. Hetlinger (2009), indica a “letra
direita” como a mais praticada durante o século XX nas escolas primarias portuguesas, e esta
pode ser uma provavel “inspira¢ao”. O autor lusitano também aponta a dificuldade em re-
constituir sua origem formal, se esta relacionada a vertical writing inglesa, ou a ronde francesa,
que ¢, na sua origem, uma letra vertical (ou direita). Como vimos, a escrita vertical surge nos
ultimos anos do século XIX, em reposta aos postulados higienistas norte-europeus, tanto na
Inglaterra, quanto nos Estados Unidos. Num primeiro momento, os modelos parecem verti-
caliza¢des e simplificacdes de seus antecessores — na Inglaterra, da roundhand, e nos Estados
Unidos do modelo de Palmer. Uma das fontes primarias de nossa pesquisa apresenta um mo-
delo que parece ter uma “memoria” da redonda francesa, a Cartilha Moderna, de Yolanda
Kruel (1945). Contudo, outros modelos nacionais de maior expressdo, como os da série de
cadernos Caligrafia Vertical, de Francisco Viana (1909-1989) se parecem mais com uma ver-
ticalizacao de formas mais simples, como as de Palmer, o entdo lider na América do Norte
que, nesse momento, surge como forte influéncia nos modelos de educagdo em nosso pais.
Como Hetlinger (idib.), acreditamos que a escrita vertical forma-se como um desenvolvimen-
to hibrido, derivado dos modelos mais populares no momento.

Embora a escrita inclinada continue sendo adotada por algumas cartilhas e escolas, a

vertical, assim como em Portugal, sera o modelo mais ensinado durante o século XX no Brasil.
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4.2.1. Série Caligrafia Vertical

Autor: Francisco Viana Ano: 1956 (1* Ed. 1909) Edi¢do: sem indicacio

Editora: Melhoramentos, Sao Paulo.

Método: Intuitivo Analitico-sintético Modelo de Escrita: Caligrafia Vertical.

Colegiao: Memoria da Cartilha. Biblioteca da Faculdade de Educagao, UFRGS, Porto Alegre.

Conforme os registros do Centro de Referéncia em Educacdo Mario Covas, a primeira edi¢ao desta série
de sete cadernos é de 1909, foi produzida até 1997 e vendeu mais de 110 milhdes de exemplares.
Os exemplares de nossa pesquisa datam de 1956, segundo o cédigo da editora (1 /V-6 = 1956). O autor
introduz a obra dizendo que a caligrafia vertical apresenta inimeras vantagens sobre as outras formas de
escrita, tais como uniformidade, clareza, facilidade e a “maior delas, ser mais legivel”. E composta por
sete cadernos na seguinte ordem: preliminar, que introduz as letras separadamente; livro 1, apresenta
palavras curtas e simples; livro 2, com frases curtas; livro 3, com frases civicas ou compostas; livro 4, onde
o alfabeto é mostrado por completo; livro 5, com frases de conhecimentos estrangeiros envolvendo letras
como k, y e w; e o livro 6, com frases mais complexas, de cunho comercial e contabeis, envolvendo nu-
meros, cifras e abreviaturas. E interessante ressaltar que nas instrugdes do autor ele indica, entre observa-
¢Oes sobre posi¢ido, altura de mesa e cadeira, empunhadura e disposi¢do dos bracos, que o primeiro ca-
derno deve ser completado a lapis, mas os demais devem ser preenchidos com o uso da pena, acompa-
nhada de mata-borrio e limpa penas de pano.
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Figura 130. Capas e paginas dos cadernos Caligrafia Vertical. Modelo de escrita vertical.
Fonte: Biblioteca da Faculdade de Educagdo, UFRGS.
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4.2.2. Cartilha Queres Ler?

Autor: Olga Acauan Gayer e Branca Diva Pereira de Souza Ano: 1924 (1* Ed. 1919 )

Edigao: 33% Editora: Livraria Selbach, Porto Alegre

Método: Intuitivo Analitico-sintético Modelo de Escrita: Letra inglesa, inclinada (tipos de metal).
Colegiao: Memoria da Cartilha. Biblioteca da Faculdade de Educagao, UFRGS, Porto Alegre.

Frontispicio: “Obra aprovada, em 1924, pela comissdo de exames de Obras Pedagégicas e adotada em
inimeros estabelecimentos de ensino particular.”

Introdugdo: “Adaptagdo a lingua portuguesa do Primeiro Livro de LEITURA-ESCRITA corrente do
eminente professor uruguaio José Henrique Figueira, obra essa fundamentada na ciéncia mental e no
estudo da crianca e composta de acdrdo (SIC) com os principios de espontaneidade, de autonomia e
corregio natural das matérias (ASSOCIACAO SINERGICA) e dos métodos intuitivos e analitico sintéti-
co fonico de palavras e frases fundamentais.” (destaques das autoras)

o favo, a luva, a bala, o bafo
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Figura 131. Capa e paginas da cartilha Queres Ler? Alfabeto tipografico de letra inglesa.
Fonte: Biblioteca da Faculdade de Educagdo, UFRGS.
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4.2.3. Cartilha Meu Livrinho

Autor: Helena Mandroni Ilustragdes: Dorca Ano: 1952 Edi¢ao: 4¢ Editora: Melhoramentos, Sdo Paulo
Método: Analitico-sintético (ndo indicado) Modelo de Escrita: Letra cursiva inclinada.

Colegiao: Memoria da Cartilha. Biblioteca da Faculdade de Educagao, UFRGS, Porto Alegre.

Apresentagio: Assinada por Lourengo Filho

Figura 132. Capa e paginas da Cartilha Meu Livrinho. Modelo de escrita inclinada.
Fonte: Biblioteca da Faculdade de Educacéo, UFRGS.
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4.2.4. Nova Cartilha Analitico-Sintética

Autor: Mariano de Oliveira Ano: 1951 (12 Ed. 1916) Edi¢ao: 1692 Editora: Melhoramentos, Sao Paulo.
Método: Analitico-sintético Modelo de Escrita: Escrita vertical.
Colegiao: Memoria da Cartilha. Biblioteca da Faculdade de Educagao, UFRGS, Porto Alegre.

Segundo dados do Centro de Referéncia em Educagdo Mario Covas, Mariano de Oliveira langou sua
primeira edigdo, em 1916, propondo conciliar dois métodos de alfabetizagdo, o moderno e o antigo.
Informa também que, segundo dados da editora, foram produzidos 825.000 exemplares até a ultima edi-
¢ao, em 1955.

- o . .-
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Figura 133. Capa e paginas da Cartilha Proenca. Modelo de escrita vertical.
Fonte: Biblioteca da Faculdade de Educacéo, UFRGS.



207

4.2.5. Cartilha Proenca

Autor: Antonio Firmino Proenca Ilustragdes: Oswaldo Storni

Ano: 1954 (12 Ed. 1926) Edig¢ao: 792 Editora: Melhoramentos, Sao Paulo.

Método: Analitico-sintético Modelo de Escrita: Escrita vertical.

Colegiao: Memoria da Cartilha. Biblioteca da Faculdade de Educagao, UFRGS, Porto Alegre.
Capa: “Uso autorizado pelo Ministério da Educagao e Cultura, Registro n° 938”.

Segundo dados do Centro de Referéncia em Educagao Mario Covas, desde sua primeira edigdo, em 1926,
até a ultima edigdo (842) foram produzidos 145.000 exemplares. Nao foi indicada a data da tltima edi¢éo,
mas presume-se que deve ter sido no final da década de 1950.

Figura 134. Capa e paginas da Cartilha Proenca. Modelo de escrita vertical.
Fonte: Biblioteca da Faculdade de Educacéo, UFRGS.
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4.2.6. Caderno das Criancas (caligrafia vertical)

Autor: Clari Galvio Novaes Rocha Ano: 1953 (12 Ed. ?) Edi¢do: sem indica¢do
Editora: Melhoramentos, Sio Paulo. Modelo de Escrita: Caligrafia Vertical.
Colegiao: Memoria da Cartilha. Biblioteca da Faculdade de Educagao, UFRGS, Porto Alegre.

Segundo as informagoes da autora, o Caderno das Criangas foi desenvolvido para acompanhar e com-
plementar as ligdes da Cartilha das Criangas, também de sua autoria. Novaes Rocha também declara:
“[...] o ensino da caligrafia, na escola primadria, ndo tem por objetivo formar caligrafos. Destina-se a con-
cretizar, na palavra escrita, a idéia despertada pela oral, de forma que a crianga possa associar ao exercicio
manual o trabalho desenvolvido pela sua inteligéncia”.

Figura 135. Capas e paginas do Caderno das Criangas. Modelo de caligrafia vertical.
Fonte: Biblioteca da Faculdade de Educacdo, UFRGS.
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4.2.7. Cartilha Moderna

Autor: Yolanda Betim Paes Leme de Kruel
Ano: 1964 (12 Ed. 1948) Edigao: 9* Editora: Editora Globo, Porto Alegre.
Modelo de Escrita: Escrita vertical, modelo de influéncia da letra francesa tipo ronde.

Colegiao: Memoria da Cartilha. Biblioteca da Faculdade de Educagao, UFRGS, Porto Alegre.

Editada pela primeira vez em 1948, segundo os dados da ficha técnica, a Cartilha Moderna propde o mé-
todo da palavragdo onde as criangas aprendem a ler manuseando os cartdes picotados das paginas inter-
nas. Cada cartdo contém uma silaba que pode formar as 28 “palavras tipo” apresentadas pela autora.
As ilustragoes internas apresentam descri¢des e frases simples em letras de imprensa serifadas, sempre
acompanhadas do modelo de escrita manual do tipo vertical. E interessante registrar que os cartdes de
composicao das palavras tipo sao impressos utilizando um modelo de letra geométrica e sem serifa.
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Figura 136. Capa e paginas da Cartilha Moderna. Modelo de escrita vertical.
Fonte: Biblioteca da Faculdade de Educacdo, UFRGS.
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4.3. AEscola Nova e a caligrafia muscular nos anos 1930

De acordo com Vidal (1998), a maquina de escrever teria sido apresentada como paradigma
da escrita nos anos 1900 e, 30 anos mais tarde, era indicada como principal obstaculo ao de-
senvolvimento de uma boa letra pessoal. Tornava-se um consenso entre os educadores que o
hébito de escrever “a maquina” afastava o escolar do interesse por desenvolver uma boa escri-
ta pessoal, visto que os documentos comerciais e burocraticos, além de boa parte da corres-
pondéncia privada, ja se utilizavam da nova tecnologia de produgdo da escrita. Na escola, ini-
ciava-se o0 questionamento sobre o mérito de ensinar a “boa letra”. Uma vez constatado que as
criangas escreviam cada vez pior, o movimento da Escola Nova afirmava a importincia no
cuidado com o ensino das técnicas fundamentais, a0 mesmo tempo em que buscava construir
uma didatica racional para a escrita.

A Escola Nova despontou no final do século XIX na Europa, ganhando folego no Brasil
a partir do final da década de 1920. Ela propunha a introdug¢do de métodos ativos de ensino,
que se baseavam essencialmente na ideia de auto-atividade do aluno. Os principios e praticas
da Escola Nova estavam centrados numa concepgio diferenciada de infincia e ensino, baseada
na psicofisiologia. Segundo este posicionamento, o aluno assumia um papel ativo no processo
de aprendizagem, passando a escrita a ser entendida nao mais como questdo exclusiva de cali-
grafia, mas como um meio de comunicagao e instrumento de linguagem (MORTATTI, 2004).
Esta concepgdo tornava o ensino da escrita mais instigante, despertando o interesse da crian-
¢a, além de proporcionar um aprendizado eficiente e funcional. Foi nesse periodo que educa-
dores como Orminda Marques, Alfredo Anderson e Lourengo Filho (1897-1970) passaram a

investigar quais seriam as qualidades da “boa escrita”.
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Figura 137. Amostra de escrita pessoal de Maria de Lourdes Fernandes Magalhaes, 90 anos, alfabetizada no final dos anos 1920.
Fonte: acervo do autor.
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Para Orminda, entdo diretora da Escola Primaria do Instituto de Educagao do Distrito Fede-
ral, a “boa escrita” precisava ser clara, legivel, rdpida, elegante e com certa liberdade de execugio, e
ela s poderia ser realizada através da caligrafia muscular, que a pedagoga conhecia a partir da tra-
ducao de Muscular Movement Writing: Elementary Book (1916), do norte-americano Clyde Carlton
Lister (1866-1940), realizada pelos colegas Alfredo Anderson e Lourenco Filho (VIDAL, 1998).

A caligrafia muscular consiste no “método de escrever que emprega o musculo do ante-
braco, deixando a mao livre para escorregar sobre o papel” (ANDERSON apud VIDAL e
GVIRTZ, 1998, p. 22). Vidal lembra que, para Orminda, desenvolver uma boa escrita mostra-
va-se importante frente a necessidade de formar o senso estético infantil, fundamental a sua
educa¢do e insercdo na sociedade moderna. O ensino da técnica também proporcionava ao
aluno habitos de ordem, asseio e disciplina mental e corporal. Sendo assim, justificava-se a
escolha da caligrafia muscular, fundamentada nos estudos da fisiologia do movimento da méao
e do brago, bem como na psicologia da aprendizagem da escrita (VIDAL, 1998).

Embora Alfredo Anderson, Lourengo Filho e Orminda Marques tenham se baseado no
manual de C. C. Lister, foi o também norte-americano Austin Norman Palmer quem desenvolveu
e patenteou o Palmer Method of Business Writing (Método Palmer de Escrita Comercial), baseado
em movimentos musculares repetitivos com o braco apoiado sobre a mesa. Como vimos no capi-
tulo 3 desta pesquisa, 0 Método Palmer — assim como o de Lister — apresenta uma série de normas
e intenso treinamento a partir de exercicios simples e repetitivos (drills), buscando que o pratican-
te adquira motricidade e espontaneidade nos movimentos musculares que executa ao escrever, a
fim de alcangar automatismo e fluéncia na execu¢do do modelo de escrita indicado. Quando foi
dissociado da cansativa doutrina do método muscular, o modelo simplificado das letras de Palmer
propagou-se com grande sucesso no ensino primadrio, tornando-se um dos modelos de escrita
mais populares nos Estados Unidos, sendo utilizado por algumas escolas até os dias atuais.

Os cadernos de caligrafia muscular, adaptados para diferentes séries da escola elemen-
tar, de autoria de Orminda Marques, foram editados no Brasil entre os anos 1940 e 1960.
A Colegao Escrita Brasileira (caligrafia muscular) nameros 1, 2, 3, 4, e 5, todos da autora, inicia
em 1944, com uma tiragem anual de 11 mil exemplares e alcan¢a, no ano de 1952, a marca dos
250 mil exemplares (VIDAL, 1998). Apesar de aparentemente alinhada com a politica educa-
cional do periodo e divulgada em todo o territdrio nacional, a experiéncia com a caligrafia
muscular (inclinada) ndo estabeleceu um novo modelo de escrita no pais, mantendo-se o de

escrita vertical como hegemonico nas escolas brasileiras.
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4.3.1. Série Escrita Brasileira (caligrafia muscular)

Autor: Orminda I. Marques Ano: 1953 (12 Ed. 1944) Edi¢ao: sem indicagdo
Editora: Melhoramentos, Sao Paulo. Modelo de Escrita: Caligratia Muscular (inclinada).
Colegiao: Memoria da Cartilha. Biblioteca da Faculdade de Educagao, UFRGS, Porto Alegre.

Capa: “Série de cinco cadernos rigorosamente graduados”.

A Série Escrita brasileira é formada pelos cadernos de nimeros 1, 2, 3, 4 e 5 e propéem um modelo de
caligrafia muscular inclinada. Partindo de uma edigdo anual de 11 mil exemplares em 1944, alcangou em
1952 a tiragem de 250 mil exemplares. A autora apresenta a obra como uma série de exercicios gradua-
dos para aprendizagem funcional da escrita na escola primaria. Baseada na aquisi¢ao de habitos de coor-
dena¢ido motora, pelo ritmo, e ndo pela copia mecinica de um modelo de alfabeto. Os dois primeiros
cadernos sdo fundamentais, e devem ser praticados a lapis, os cadernos 3 e 4 visam o estudo analitico das
letras e algarismos, e devem ser feitos a tinta; o caderno n° 5 indica exercicios de escrita corrente, a partir
de frases de cunho civico e patriético, e, segundo a autora, encaminharam os alunos a formas seu préprio
tipo de letra pessoal. Ela também indica que os cinco cadernos podem ser utilizados do 1° ao 4° anos das
escolas primarias. Para o ensino das criancas em fase pré-escolar, Orminda desenvolveu um caderno de
exercicios figurados de ritmo, sob o titulo de brincando com o lapis. O modelo de escrita inclinada apre-
sentado nesta obra parece um hibrido de formas simplificadas de Palmer, nas maiusculas, e da letra in-
glesa para as minusculas.

M B LIMNCO At




214

]

1 e
. % -
B

i

T

g

£

!

i @

- MRy W |

Figura 138. Capas e paginas dos cadernos Escrita Brasileira. Modelo de escrita inclinada.
Fonte: Biblioteca da Faculdade de Educacdo, UFRGS.
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Neste contexto de ruptura e modernidade, formularam-se novos conceitos e maneiras
de compreender os fendmenos envolvidos na educagio. As discussdes sobre métodos de ensi-
no da leitura foram se concentrando no método misto, ou global, ao mesmo tempo em que
cederam espago para as questdes relativas aos aspectos psicoldgicos envolvidos na aquisi¢ao
da leitura e da escrita. Pouco a pouco, os conceitos lingiiisticos e pedagégicos, envolvidos no
ensino fundamental, foram passando a um segundo plano, principalmente ap6ds a publicagdo
de Testes de ABC para verifica¢do da maturidade necessdria ao aprendizado da leitura e da
escrita, do ja citado Lourengo Filho (1934). Embora mantivesse a estreita relacdo entre alfabe-
tizacao e escola, o sistema de avaliagdo proposto focalizava os problemas crescentes relativos a

alfabetizacao de adultos.

4.4. Anos 1950-1980: a expansao do conceito de Alfabetizacao

e 0 ocaso dos modelos de escrita escolar

Conforme Mortatti (2006), os Testes de ABC (1934), de Lourengo Filho, marcam o inicio do
processo de relativizagdo e ecletismo dos métodos de alfabetizagdao. As décadas seguintes, so-
bretudo a partir dos anos 1950, veem surgir cartilhas baseadas nos métodos mistos de alfabeti-
zagio, geralmente acompanhadas de “manuais do professor”. E também nesta época que se
institui o “periodo preparatério” nas escolas, que consistia, sobretudo, em exercicios de dis-
criminagdo e coordenagdo viso-motora e auditivo-motora. Tratava-se de uma espécie de “tria-
gem”, apontando eventuais dificuldades dos alunos. Sob esta nova ordem, ler passou a ser um
desafio psicoldgico, e ndo mais um fato linguistico (CAGLIARI, 1999). No contexto de ecle-
tismo metodoldgico, a escrita continuou entendida como uma questao de habilidade caligrafi-
ca e ortografica, que deveria ser ensinada simultaneamente a habilidade de leitura. E impor-
tante frisar que, a partir deste momento, os modelos de escrita deixam de ser discutidos e pro-
postos. Os diversos artigos e livros que discorrem sobre a histéria da alfabetizagdo no pais
curiosamente ignoram os modelos entdo propostos; nem ao menos os citam. Sabemos, porém,
através da observacao de cartilhas adotadas a partir dos anos 60, que os métodos de aquisi¢gdo
da escrita vao se dividir entre a letra de imprensa (a print-script inglesa, ou manuscript ameri-
cana), batizada mais tarde de “letra bastio”, e a letra cursiva, também conhecida como

“emendada”, principalmente na sua modalidade vertical.
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44.1. Cartilha doPovo

Autor: Manuel Bergstrom Lourengo Filho Ano: 1954 (1@ Ed. 1928) Edigao: 956*
Editora: Melhoramentos, Sio Paulo. Modelo de Escrita: Escrita vertical.

Colegiao: Memoria da Cartilha. Biblioteca da Faculdade de Educagao, UFRGS, Porto Alegre.

Segundo os registros do C. R. E. Mario Covas, a Cartilha do Povo experimentou ampla adogao nas esco-
las brasileiras, teve 2.204a. edi¢oes, sendo a ultima em 1994, totalizando mais de 10 milhdes de exempla-
res. Ainda conforme o Centro de Referéncia em Educac¢do, um fato curioso da Cartilha do Povo foi a
omissdo do nome de seu autor até a 115 edi¢do com o intuito de reforgar seu "carater popular".

CARTILHA
DO POVO

Figura 139. Capa e paginas da Cartilha do Povo, 1954. Modelo de escrita vertical.
Fonte: Biblioteca da Faculdade de Educacdo, UFRGS.
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4.4.2. Cartilha deBitu

Autor: Aracy Hildebrand Ano: 1955 (12 Ed. 1954) Edigao: 6°
Editora: Companhia Editora Nacional, Sao Paulo. Modelo de Escrita: Escrita cursiva inclinada.

Colegiao: Memoria da Cartilha. Biblioteca da Faculdade de Educagao, UFRGS, Porto Alegre.

Segundo os registros do C. R. E. Mario Covas, a Cartilha de Bitu foi produzida até a 782 edigao, em 1967,
num total de 716.525 exemplares. O modelo de escrita adotado na obra é um tipo de cursiva inclinada
muito semelhante a caligrafia muscular norte-americana, de A. N. Palmer.

Figura 140. Capa e paginas da Cartilha de Bitu, 1955. Modelo de escrita cursiva inclinada.
Fonte: Biblioteca da Faculdade de Educacdo, UFRGS.
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443. Cartilhado Guri

Autores: Elbio N. Gonzales, Rosa M. Ruschel, Flavia E. Braun Ano: 1962 / 1968 Edi¢io: sem indicacéo.
Tlustragdes: Helga Trein Editora: Tabajara, Porto Alegre.
Colegiao: Memoria da Cartilha. Biblioteca da Faculdade de Educagao, UFRGS, Porto Alegre.

Método: analitico-sintético Modelo de Escrita: Letra de Imprensa.

Conforme seus autores, a Cartilha do Guri é baseada no “método de palavras geradoras” através da “letra
— tipo - script”. No Manual do Professor, que acompanha a cartilha do aluno, o modelo adotado é apre-
sentado como “a escrita tipo ‘escrita’ (sic) ou ‘script’, que é uma espécie de letra de imprensa simplifica-
da”. No mesmo paragrafo, justificam suas vantagens: “O ‘script’ exige, pelo seu tragado (retas, circulos e
partes de circulos) menos esforco visual das criangas pois que nesta fase ainda ndo tem a visao e os mo-
vimentos musculares completamente desenvolvidos.” E completam sua defesa dizendo que o modelo
esta de acordo com os principios basicos da escrita: simplicidade, legibilidade e rapidez. Nao encontra-
mos dados sobre sua edi¢do, alcance ou tiragem. No entanto, podemos deduzir, por ser uma pequena
editora gatcha, que seu alcance foi regional. No acervo consultado, também tivemos acesso a cartilha de
1965, que indica ser a 7° edi¢do, e a0 manual do professor de 1968, sem indica¢io de edigdo, onde o mo-
delo de alfabeto de imprensa apresenta-se mais robusto.
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Figura 141. Capa e paginas internas da Cartilha do Guri, 1962.
Fonte: Biblioteca da Faculdade de Educacgdo, UFRGS.
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Figura 142. A direita, pagina da Cartilha do Guri, 1962, com o modelo de letra de imprensa. Ao centro e a direita, paginas do
Manual do Professor, 1962, com a demonstragao do tracado dos alfabetos de letra de imprensa.
Fonte: Biblioteca da Faculdade de Educacdo, UFRGS.

Figura 143. Acima, modelos de alfabeto da letra de imprensa: o superior é da cartilha de 1962,
o inferior e mais robusto, do Manual do Professor de 1968.
Fonte: Biblioteca da Faculdade de Educagdo, UFRGS.
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Figura 144. Amostra de escrita pessoal de Maria Lucia Fernandes Magalhaes, 69 anos, alfabetizada no final dos anos 1940.
Fonte: acervo do autor.

Apesar da instru¢ao primadria no Brasil ter experimentado, entre as décadas de 30 e 40,
uma consideravel expansdo, em 1950 a taxa de escolaridade média da populacgdo era ainda de
36%. A palavra “alfabetizacdo” passou a designar um processo entendido como meio e ins-
trumento de aquisigdo de cultura, que envolvia ensino e aprendizagem escolares simultaneos
de leitura e escrita, faculdades necessarias a integragao do individuo na sociedade. Tal concei-
to, alinhado com o ideario politico liberal de democratizagdo da cultura e de participagao so-
cial, foi se expandindo e se fortalecendo, sobretudo gragas a atuagdo de educadores como
Paulo Freire, que defendiam uma participagdo mais consciente de cada cidaddo no contexto
politico-social-cultural brasileiro (MORTATTI, 2004).

A partir do estudo da linguagem popular, o educador e filésofo Paulo Reglus Neves
Freire (1921-1997) elaborou uma proposta pedagdgica dialética, orientada para as classes
mais pobres da popula¢ao, onde os indices de analfabetismo adulto eram alarmantes. O Méto-
do Paulo Freire de alfabetiza¢do foi desenvolvido durante seu trabalho como diretor do Servi-
¢o de Extensdo Cultural da Universidade de Recife, em 1958. As primeiras experiéncias do
método aconteceram na cidade de Angicos, no Rio Grande do Norte, em 1962, onde alfabeti-
zou 300 trabalhadores rurais adultos em cerca de 45 dias. Um ano mais tarde, seu projeto edu-
cacional se alinharia com o nacionalismo desenvolvimentista do entdo presidente Joao Gou-
lart. Freire foi convidado para desenvolver e implantar um Plano Nacional de Alfabetizagdo
atendendo o projeto de reformas de base de Goulart que visava a formagdo em massa de edu-
cadores. O golpe militar de 1964 frustrou os planos de Freire e a sua Pedagogia do Oprimido.
Acusado de comunista, permaneceu longos 16 anos exilado do pais, onde mesmo assim con-
seguiu produzir e estender seu pensamento, influenciando pedagogos do mundo inteiro, prin-
cipalmente na América Latina (FREIRE, 2001, p.262).

A Pedagogia do Oprimido de Freire (1987) foi publicada pela primeira vez no Brasil em

1970, nela o filésofo estabelece uma crucial diferenga entre a “educa¢ao do dominante” e a
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“educacao libertadora” onde o aluno deixa de ser visto como um vaso vazio a ser preenchido
pela sabedoria do mestre e passa a participar na construcdo do seu ensino estabelecendo uma
relagdo de didlogo entre o educando e o educador. Inserida em um contexto de educagao pro-
blematizadora, para Freire o conhecimento nao poderia mais ser transferido do educador para
o educando, era necessario estabelecer um didlogo que possibilitasse o compartilhamento de
experiéncias, favorecendo a formagdo de seres com capacidade critica. Somente essa relagdo
entre as partes poderia construir uma verdadeira cidadania, dentro da perspectiva de pedago-
gia da libertacao. Os métodos e modelos baseados na memorizagao e repeticdo estariam para
sempre condenados. Mais que um novo método de alfabetiza¢ao, Freire propunha um proces-

so de conscientiza¢do onde a educa¢ao passa por sua natureza politica.

Com o fim dos anos de chumbo e a abertura politica no Brasil, os problemas da alfabeti-
zagdo e a educagdo escolar passaram a ser relacionados e compreendidos numa relagdo com
outros fendmenos, como ja postulado por Paulo Freire. Ao término da ditadura, a reorganiza-
¢do democratica das instituicoes e das relagdes sociais langou um “novo olhar” sobre as ques-
tdes educacionais brasileiras. Como pontua Mortatti (2006), este alinhamento orientou-se,
principalmente, por uma teoria dialético-marxista, postulada e defendida por intelectuais e aca-
démicos brasileiros de diferentes areas do conhecimento, sobretudo da Sociologia, Filosofia,
Historia e Educagdo. Na visdo proposta, a escola busca se libertar da concep¢ao de “redentora”
dos problemas da nagdo, assim como do estigma de “reprodutora” da ideologia dominante.
Por outro lado, os altos indices de repeténcia e evasdo, bem como o fracasso na alfabetizacio pas-
saram a ser entendidos como “produzidos pela escola”, que ndo ofereceria nem condigdes, nem
qualidade para cumprir suas metas sociais no novo cenario democratico. Ainda de acordo com
Mortatti (2006), o ensino da leitura e da escrita, por sua vez, foram tratados do ponto de vista di-
datico-pedagdgicos, ndo mais como apenas um técnica, mas como uma politica que envolvia rela-
¢oes entre linguagem e classe social, relevantes na luta contra as desigualdades. Sob esta nova 6ti-
ca, é compreensivel que outros capitulos da histéria da educagdo brasileira passassem a ser enca-
rados como “tradicionais” e ultrapassados.

O cendrio aberto contribuiu para o desenvolvimento de um conjunto de iniciativas, legisla-
¢oes e diretrizes que, somadas a expansao da pesquisa e pos-graduacio na area da Educagao (espe-
cialmente nas regioes Sul e Sudeste), desencadeou um conjunto de reformas. Entre as inovagdes, a

organizagao do ciclo de alfabetizacdo, que compreende as duas séries iniciais do ensino de 1° grau;
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o aumento da carga horaria de alfabetizacdo; o remanejo no sistema de avaliagio e acompanha-
mento constante do aluno. Além disso, a proposta do Ciclo Basico incorporava uma “nova teoria”

para direcionar os caminhos didatico-pedagogicos: o construtivismo (MORTATTI, 2004).

4.4.4. Cartilha Caminho Suave

Autor: Branca Alves de Lima Ano: 2010 (12 Ed. 1948) Edi¢io: 129*
Editora: Caminho Suave Edi¢oes, Sio Paulo. Modelo de Escrita: Escrita vertical.

Colegio: Acervo do autor.

Conforme os registros do C. R. E. Mario Covas, a Cartilha Caminho Suave foi aprovada pela Comissao
Nacional do Livro didatico, nos pareceres n° 398 e 431, de 1948. Esta edi¢do é a mais atual de nossa pes-
quisa e foi adquirida na Livraria Cultura de Porto Alegre, sendo a tnica disponivel. A distribui¢ao da
Caminho Suave é um reflexo do que parece ter sido um fendmeno de vendas no Brasil. Ainda de acordo
com os registros do Centro de Referéncia em Educagao, calcula-se que até a década de 1990 esta obra
vendeu cerca de 40 milhdes de exemplares. A capa da cartilha exibe um subtitulo em destaque: “alfabeti-
zagao pela imagem”, numa indica¢do da construgdo didatica na qual foi baseada, ha mais sessenta anos.
Ricamente ilustrada com diversas figuras coloridas e atraentes, busca construir um conhecimento gradu-
al e progressivo através da associagdo de cada letra ou silaba com imagens e personagens cotidianos.
Além de exercicios de desenvolvimento motor e cognitivo, relaciona paulatinamente as formas das letras
de imprensa ao alfabeto cursivo. A cartilha de ensino mais famosa do Brasil adota também o modelo
mais tradicional da escola brasileira: a letra cursiva vertical.
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Figura 145. Capa e paginas internas da Caminho Suave, 2010. Modelo de alfabeto vertical.

Fonte: acervo do autor.
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4.5. O Construtivismo, o fim dos métodos e a letra bastao

As propostas construtivistas na drea de Educagdo passaram a ser divulgadas, no Brasil, em
meados da década de 1980, a partir dos estudos da psicolinguista argentina Emilia Ferreiro.
Com base na Psicologia Genética do suico Jean Piaget (1896-1980), com quem estudou e tra-
balhou, Emilia Ferreiro lancou, em parceria com a pedagoga espanhola Ana Teberosky,
a obra Psicogénese da Lingua Escrita (2008), um verdadeiro divisor de aguas na pedagogia
nacional. Sua proposta concentra o foco nos mecanismos cognitivos relacionados a leitura
e a escrita, orientando uma “revolugao conceitual” no entendimento da alfabetizagdo fren-
te aos objetivos da educagdo no final do século XX.

Algumas vezes tomado, equivocadamente, como um novo método, o Construtivismo de
Piaget, Ferreiro e seus colaboradores, inverte a consciéncia de alfabetizagdo, revelando o papel
ativo das crian¢as na construgdo do aprendizado. Elas constroem o proprio conhecimento;
dai, inclusive, a palavra Construtivismo. A principal implicagdo dessa conclusdo para a pratica
escolar é transferir o foco da escola - e da alfabetiza¢ao em particular — do conteudo ensinado
para o sujeito que aprende, ou seja, o aluno. Na pratica, métodos de ensino, testes de maturi-
dade e as cartilhas de alfabetizagao, assim como os modelos de escrita que sobreviveram, fo-
ram postos em xeque. A alfabetizagdo passou a designar a aquisi¢ao, por parte da crianca, da
lectoescrita, ou seja, da leitura e da escrita simultaneamente. Neste posicionamento, o processo
de aquisicao e aprendizagem é entendido como essencialmente individual e resulta da intera-
¢ao do sujeito cognoscente com o objetivo de conhecimento, a lingua escrita.

Também neste momento surgem, nos estudos e pesquisas académicos brasileiros, as
primeiras formulagdes e proposi¢des da palavra “letramento”, para designar um sentido mais
amplo para o que até entdo se entendia como “alfabetizacao”. As duas palavras passam a coe-
xistir, ora se sobrepondo, ora se contrapondo, ou até mesmo se complementando, no contexto
da aquisi¢do e do ensino da leitura e da escrita.

Letramento ¢ o termo que vem sendo utilizado, no meio educacional brasileiro, para desig-
nar o conceito de alfabetismo, que corresponde ao literacy, do inglés, ou ao littératie, do francés,
ou ainda ao literacia, adotado em Portugal. Conforme proposto por Ribeiro (2006), o conceito de
letramento envolve grande potencial para a reflexdo escolar, indo além das especificidades da lin-
gua portuguesa. Num sentido mais completo, remete as habilidades de compreensao e producao
de textos e aos usos sociais da linguagem escrita, constituindo um importante eixo articulador de

todo o curriculo da educagao basica. Sendo assim, de acordo com Mortatti (2004), a palavra
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“letramento” encontra seu melhor conceito quando alinhada ao sentido de “educa¢io”, como
pratica inter-relacionada e complementar.

Para Emilia Ferreiro, nenhum método de ensino da leitura e da escrita, seja ele analitico,
sintético ou global, cria conhecimento; o que eles fazem ¢é oferecer sugestoes, incitagoes, prati-
cas de rituais ou conjunto de proibi¢des. Segundo a autora, tradicionalmente a investigagao
sobre as questdes da alfabetizagdo tem girado em torno de uma pergunta: “como se deve ensi-
nar a ler e escrever?”, reduzindo a questao de método e processo adequados. E propde que o
correto seria se interrogar, “através de que tipo de pratica a crianga ¢ introduzida na lingua-
gem escrita, e como se apresenta esse objeto no contexto escolar” (FERREIRO, 2010). Para a
autora, o fracasso do ensino e da aquisi¢do da leitura e da escrita nas séries iniciais seria um
problema que nenhum método conseguiu solucionar. No entanto, em suas obras, ndo propoe
outro caminho, ou metodologia pedagdgica para orientar os professores do ensino basico,
indicando apenas que a crianga constroi seus sistemas interpretativos, ou seja, pensa em dife-

rentes hipdteses para construir seus conhecimentos (DUARTE; ROSSI; RODRIGUES, 2008).
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Figura 146. Amostra de escrita pessoal de Marcelo Magalhées Janot, 39 anos, alfabetizado no final dos anos 1970.
Fonte: acervo do autor.

Sobre os modelos de escrita, como ja foi anteriormente citado, estes foram se restringin-
do cada vez mais ao dueto “letra cursiva” versus “letra de imprensa”. Enquanto as cartilhas e
livros do professor alfabetizador parecem preferir a escrita cursiva (vertical) — sem proferir
defesas ou analises de modelos —, os preceitos construtivistas defendem o uso da letra de im-
prensa (também chamada de bastdo, ou de f6rma) como o mais adequado no estagio inicial da
aquisicao da escrita. As letras de forma maitsculas sao indicadas como as ideais para essa tarefa,
ja que sao caracteres isolados e com tragado simples, diferentemente das cursivas, emendadas
umas as outras. Além disso, sao apontadas como as mais proximas aos tipos encontrados em re-

vistas, livros e materiais de comunicagdo. O aprendizado das chamadas "letras de mao" é indicado
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no trabalho com criangas alfabetizadas, que ja tém a légica do sistema de escrita organizada
(SILVA, 1996).

No panorama destas orientacdes, é considerado que antes de estarem alfabetizadas, as cri-
angas entram em contato naturalmente com as letras cursivas e as de forma minuscula e até po-
dem ser apresentadas a elas, desde que tal contato fique restrito somente a leitura (CAGLIARI,

1999). Ainda sobre o tema, declara o autor:

A escrita cursiva tem um uso quase exclusivamente pessoal. Com o grande desenvolvimento
tecnoldgico das maquinas de escrever (chegando até o computador), a escrita deixou de ser feita
a mao, ficando essa atividade restrita a pequenas notas pessoais. Isso fez a escrita cursiva perder
um pouco da sua importancia no mundo moderno. Apesar disso, o0 método das cartilhas e a es-
cola continuam insistindo na escrita cursiva. Alguns professores acham que, se os alunos come-
¢am a escrever com letras de forma, ndo vdo aprender a escrever letras cursivas, e no processo de
alfabetizacdo o alvo a ser atingido é a bela escrita cursiva, redondinha, igual para todos. Padroni-
zar a escrita cursiva desse modo é ir contra a sua propria natureza, cuja caracteristica fundamen-
tal é ser expressdo grafica individualizada. (CAGLIARI, 1999)

No ambito da discussao sobre quais modelos adotar, também ¢ possivel notar que a prépria
defini¢ido deste modelo ndo é bem clara: “Letra script ou bastio - tipo de letra que contém elemen-
tos da letra cursiva e da letra de imprensa. E uma espécie de letra de imprensa simplificada, mais
facil de produzir que a letra cursiva, por isso recomendada para os que iniciam a alfabetizacdo.”

(CEZANTI, 2008, p.66)
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Figura 147. Amostra de escrita pessoal de Thais Aquino de Araujo, 19 anos, alfabetizada no final dos anos 1990.
Fonte: acervo do autor.
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4.5.1. Caderno de Caligrafia Lucina Passos

Autor: Lucina Passos Ano: 1996 (12 Ed. 1995) Edi¢ao: “Edi¢do Reformulada”
Editora: Scipione, Sao Paulo. Modelo de Escrita: Letra Bastao e Cursiva vertical.

Fonte: Biblioteca do Centro Universitario Ritter dos Reis — UniRitter, Porto Alegre.

A apresentagao do Caderno de Caligrafia de Lucina Passos coloca que a obra pretende um ensino efetivo
da caligrafia, baseada na uniformidade, rapidez e legibilidade, buscando uma atividade mais ludica, atra-
ente e divertida. Trata-se de uma série de cinco cadernos que se sucedem numa sequéncia vertical de
dificuldades, da pré-escola a quarta série do primeiro grau. Cada volume apresenta duas versdes, uma
para o aluno e outra dirigida ao professor. A metodologia da obra apresenta atividades sequenciadas
relativas a coordenagdo visomotora e a escrita propriamente dita, propondo transformas a caligrafia nu-
ma forma de “educagdo artistica”. Nossa pesquisa teve acesso aos volumes de primeira e segunda séries, o
alfabeto modelo adotado pela obra é o cursivo vertical, sendo que o segundo apresenta também um mo-

~ »

delo de letra de imprensa, chamado de “letra bastao”, [Figura 148], que deve ser copiado pelas criangas.
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Figura 148. Capa e paginas do Caderno de Caligrafia de Lucina Passos, 1996. Modelos cursivo
vertical e de letra de imprensa, na obra chamada de “letra bastao”.
Fonte: acervo do autor.
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4.6. Principais modelos de escrita no Brasil - Século XX

Com base no levantamento da presente pesquisa, formulamos uma listagem dos principais mode-
los de escrita praticados ao longo do século XX no Brasil, assim como os modelos externos de
provavel influéncia na instruc¢do das primeiras letras em solo nacional. Também procuramos es-

timar um periodo de sua adogdo escolar.

4.6.1. Modelos precursores internacionais

Letra Inglesa c. 1800-1950: modelo de escrita inclinada ligada, usos comercial e escolar.

Figura 149. Modelo de letra inglesa tipogréfica. Cartilha Queres Ler?, 1924.
Fonte: do autor.
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Figura 150. Modelo de letra inglesa caligréfica. Método Caligrdfico De Franco: Sempre é tempo..., 1942.
Fonte: do autor.

Letra Francesa c. 1800-1950: modelos de letra direita/redonda, ou ronde, e cursiva inclinada, ou

coulée, usos comercial e escolar.

Figura 151. Modelo de letra direita. Caderno Popular Godinho, c. 1900.
Fonte: do autor.

Figura 152. Modelo de letra coulée. Caligrafia, curso completo, de Amadeu Sperandio, 1948.
Fonte: do autor.

Letra Vertical 1890-1920: modelos de letras verticais anglo-americanas, uso predominante escolar.

Figura 153. Modelo de letra vertical britanica. The Theory and Practice of Handwriting (JACKSON, 1894).
Fonte: do autor.
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Figura 154. Modelo de letra vertical norte-americana. Barnes’s National Vertical Penmanship, 1899.
Fonte: do autor.

Spenceriano Simples 1900-1920: modelo de letra norte-americana, tipo spenceriana, usos co-

mercial e escolar.

Figura 155. Modelo de letra spenceriana norte-americana. New Spencerian Compendium, 1887.
Fonte: do autor.

Caligrafia Muscular 1900-1960: modelo de letra norte-americana, tipo letra muscular.

Figura 156. Modelo de letra norte-americana do Método Palmer. The Palmer Method of Bussiness Writing, 1915.
Fonte: do autor.
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Figura 157. Modelo de letra norte-americana de C. C. Lister. Muscular Movement Writing, 1916.
Fonte: do autor.

4.6.2. Principais Modelos da escrita escolar brasileira

Cursiva Escolar Inclinada c. 1945-1970: modelo de letra cursiva escolar inclinada. Provavel-
mente influenciados pelas formas simplificadas dos modelos anglo-americanos, principal-
mente de Palmer. O modelo abaixo, da serie de cadernos Escrita Brasileira, parece um desen-
volvimento hibrido a partir simplificagdes das letras inglesas e spencerianas; enquanto o infe-

rior é nitidamente derivado de Palmer.

Figura 158. Modelo de letra muscular de Orminda Marques. Escrita Brasileira, 1953.
Fonte: do autor.

Figura 159. Modelo de letra cursiva inclinada. Cartilha de Bitu, 1955.
Fonte: do autor.
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Cursiva Escolar Vertical c. 1910-2010: modelo de letra cursiva vertical. E o modelo mais
antigo e popular do Brasil. Suas formas tem procedéncia incerta, inicialmente recebem in-
fluéncias franco-lusitanas da letra direita, ou ronde, mas posteriormente assumem as caracte-
risticas das letras norte-americanas, como as de Palmer e C.C Lister, porém verticalizadas.

Assim como feito pela série de cadernos Caligrafia Vertical de Francisco Viana, em 1909.

Figura 160. Modelo de letra cursiva vertical. Caligrafia Vertical, 1909.
Fonte: do autor.

Figura 161. Modelo de letra cursiva vertical (influencias franco-lusitanas). Cartilha Moderna, 1945.
Fonte: do autor.

Figura 162. Modelo de letra cursiva vertical. Cartilha do Povo, 1954.
Fonte: do autor.

Figura 163. Modelo de letra cursiva vertical. Cartilha Caminho Suave, 2010.
Fonte: do autor.
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Letra de Imprensa Escolar c. 1960-2010: o modelo de letra de imprensa, é também chamado de
“letra bastao”, “bola e bastdo”, ou “letra de forma”. Na Inglaterra é chamada de print script e nos
Estados Unidos de manuscript. Este estilo de escrita é bastante inconsistente, geralmente aparece
indicado nas cartilhas e livros do professor como um alfabeto tipografico sem serifa, como arial,
futura, ou helvetica. Outras vezes se parece com uma letra monolinear tipica do normagrafo utili-
zado pela arquitetura. Seu uso foi indicado na Inglaterra nos 1920, aparece no Brasil por volta dos
anos 1960 e ganhou forca nas duas ultimas décadas do século XX, a partir das indicagdes constru-
tivistas para o aprendizado das primeiras letras. Aparentemente suas formas “simples” parecem
muito apropriadas para as criangas em estdgio de desenvolvimento psicomotor, no entanto suas
letras geralmente apresentam alta razdo geométrica, principalmente quando sdo diretamente en-

sinadas a partir de alfabetos tipograficos sem serifa.

Figura 164. Modelo de letra de imprensa escolar. Cartilha do Guri, 1962.
Fonte: do autor.

Figura 165. Modelo de letra de imprensa escolar. Manual do Professor da Cartilha do Guri, 1968.
Fonte: do autor.

Figura 166. Modelo de letra de bastdo escolar. Caderno de Caligrafia de Lucina Passos, 1996.
Fonte: do autor.
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Na presente pesquisa, foi possivel abordarmos alguns dos aspectos que envolveram o
campo do ensino da escrita manual durante o periodo delimitado. Sem a pretensdo de
esgotar um tema tdo amplo, nosso objetivo foi investigar a evolugdo e o desenvolvimento dos
modelos caligraficos que formam as bases de nossa letra pessoal, assim como suas relagdes
com a técnica tipografica de reproducdo em série. Depois de delineado este longo percurso,
que em nossa abordagem se inicia no século X VI, estudamos como foram recebidos no Brasil
os modelos hegemonicos de escrita manual, e também como ocorreram os possiveis desen-
volvimentos locais. Entendemos que uma forma para tal mapeamento seria o levantamento da
produgdo nacional das cartilhas e livros de ensino em busca dos modelos adotados no apren-
dizado das primeiras letras.

Quando questdes tdo complexas sao discutidas, conclusoes definitivas sdo muito dificeis
de alcangar. No entanto, ¢ sempre possivel tecer algumas consideragdes e destacar pontos de
reflexdo. Para alcangarmos os objetivos propostos por este artigo, pontuamos periodos especiais
ocorridos durante a conformagao do campo disciplinar do ensino da escrita ao longo do século
XX no Brasil.

Numa perspectiva diacronica, buscamos estabelecer como os modelos de aquisi¢ao da es-
crita se inseriram no contexto da histdria da educagao basica brasileira. Sincronicamente, identi-
ficamos os estilos vigentes na instrugdo das primeiras letras escolares, e a partir destes procura-
mos destacar pontos de reflexdao. No entanto, na medida em que nossos estudos foram ficando
mais contemporaneos, o levantamento de artigos educacionais que discutam os modelos de
ensino e abordem seus aspectos didaticos foram ficando mais escassos. Acreditamos que este
cenario se deve a uma intensa discussdo sobre os métodos de ensino e suas instancias cognitivas,
onde os modelos perderam sua devida importancia. Em linhas gerais, esta discussdo, que ja se
estabeleceu por volta dos anos 1980, ficou restrita ao tema “letra de imprensa x letra cursiva”,
sendo que esta letra cursiva é predominantemente vertical. No entanto, identificamos aqui uma
possivel lacuna de nosso trabalho, que precisaria de um estudo maior, apoiado em pesquisas de
campo e levantamentos junto aos 6rgaos federais responsaveis pela educagio, assim como esco-
las relevantes.

De toda forma, alguns indicios levantados a partir de depoimentos disponibilizados na in-
ternet, que iremos relacionar neste fechamento, nos possibilitam projetar um provavel cenario

atual na alfabetizagao nacional.
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Apontamentos sobre os modelos histéricos internacionais

No decorrer da histéria que procuramos pesquisar, a escrita manual passou por recorrentes
periodos de deterioracao da cursividade, que por sua vez provocaram uma retomada formal
na constituicdo de um novo modelo. Nesse processo ciclico cursivo-formal de reformula¢ido
de estilos, os fatores tecnoldgicos sempre ocuparam um papel importante e nem sempre bené-
fico. Estes fatores envolviam tanto a tecnologia da reprodugéo industrial quanto a do préprio
instrumento de produ¢do da escrita, como a pena de ave, de metal, o lapis e as canetas. Entre
os moderadores desses processos, que se estabelecem num contexto bastante complexo, dois
deles nos parecem definidos: a cultura, ou o “espirito da época”, e o mestre caligrafo, sendo
que o envolvimento entre eles se apresenta de maneira aparentemente indissociavel.

Como apontam Meggs (2005), Jackson (1981) e Clayton (1999), a escrita manual ocupou
um papel central no decorrer do desenvolvimento da humanidade e, de modo geral, sua nature-
za mudou conforme sua aplicagdo sofreu algum tipo de impacto, seja cultural, social, tecnologi-
co ou econdmico. No Renascimento, tivemos o primeiro processo envolvendo a “letra de im-
prensa” versus a “letra cursiva”, quando os quatro grandes mestres italianos (Arrighi, Tagliente,
Palatino e Cresci) dedicaram suas vidas ao desenvolvimento cursivo da escrita humanistica li-
vresca, ou literaria. Embora estes dois modelos tenham sido manuscritos, o processo nasceu da
mesma necessidade em todos os periodos: velocidade, efetividade, funcionalidade. A letra hu-
manistica literdria era vertical, formal, lenta e com maior razdo geométrica, tinha como fungao
primordial a legibilidade e a divulgagdo do conhecimento. Ao final deste periodo, os modelos
chancelarescos itdlicos atingiram o apogeu, com relativa simplicidade, legibilidade e eficiéncia
adequadas as necessidades da época, enquanto seu papel literario passou a ser cumprido pela
escrita mecanizada. Nesse momento, entre inimeros fatores socioculturais, aconteceu uma mu-
danga tecnolégica que impactou sobremaneira os modelos vigentes: a técnica copperplate. A
gravura em metal possibilitou alcangar formas e volteios que a mao do homem nunca precisaria
atingir. A referéncia formal deixa de ser organica, e 0 modelo ¢ muito mais relacionado com a
“arte” de um processo escultérico. No entanto, seria reducionista atribuir somente a tecnologia
o aparente equivoco formal que acontece entre os modelos dos séculos XVII e XVIIIL. No co-
mando da pena que ensinava a escrever estava o “mestre caligrafo”. A figura deste mestre na arte
das belas letras foi algada do claustro monasterial, dos tempos de escriba, aos mais altos postos
da sociedade, como um importante agente no desenvolvimento sociocultural-econémico das

nagdes dominantes no cendrio europeu. Assim como a sociedade e a produgao literaria precisa-
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vam da escrita manual, esta necessitava dos meios de reprodugao para atingir um numero cada
vez maior de usudrios. A imprensa ndo poderia prosperar sem leitores e escritores. O mestre
buscou entdo se envolver no cerne deste processo, sendo por muitas vezes o proprio impressor e
desenvolvedor de todas as etapas da produgao. Muito provavelmente, entre os inumeros fatores
envolvidos, a necessidade da manutengdo de seu status na sociedade gerou objetivos distantes
do ensino de uma escrita simples e funcional. Em determinado momento, podemos perceber
que a escrita se tornou uma arte que buscava ser desejada e dificil de alcangar, reservada somen-
te aos mais capazes e privilegiados. Esse momento é marcado pelo século XVIII e imortalizado
em The Universal Penman, de Bickham. O mestre também respondia ao desejo estético vigente,
talvez em busca de proteger a sua importancia. Pouco adiante, a escrita passa a ter sua natureza
questionada. A sucessdo de impactos tecnoldgicos na qualidade e velocidade da reproducio
impressa acabou ocupando as muitas fungdes econdmicas da escrita manual. O golpe maior, até
o advento das midias digitais, seria desferido, por volta do final do século XIX, pela inven¢ao da
maquina de escrever. Tanto o mestre quanto o seu objeto econdmico passam por uma mudanga
de paradigma. Quando a escrita manual passa a ocupar apenas uma fun¢io de expressao pesso-
al, a figura do mestre caligrafo é ocupada pelo professor e a arte das letras é cada vez menos im-
portante para a sociedade, com sua demanda econdmica sendo atendida quase que na totalidade
pelas maquinas.

Resumidamente, podemos apontar que, no decorrer da histdria, os modelos de escrita
manual fizeram parte dos instrumentos de dominagdo cultural e econdmica. A cada ciclo de
desenvolvimento, diferentes nagdes desenvolveram seus modelos a partir da tradi¢ao anterior,
submetida aos contextos tecnoldgicos e demandas econdmicas locais e proprias daquele mo-
mento. Foi assim da Itdlia para Flandres e os Paises Baixos, destes para a Franga, dela para a In-
glaterra e a seguir para os Estados Unidos.

De certo modo, a escrita manual sempre esteve envolvida em um embate entre a tradi¢ao
e o moderno, atrelada ao desenvolvimento da técnica, regulada pelo modelo e moderada pelo
agente cultural. Entendemos que o sucesso de sua adequagio entre estes fatores passa pela mo-
deragdo do agente cultural. Este fator parece bem articulado em solo brit4nico, a partir dos anos
1900, justamente onde um dos mais importantes modelos de escrita dos ultimos tempos havia
sido gerado: a letra inglesa.

Depois de constatadas as implicagdes formais causadas pela letra copperplate, os especia-

listas locais debrugaram-se sobre a investigacao das tradigdes caligraficas, identificando os mo-
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delos italicos como os que melhor atendiam os fatores humanos na produgio da escrita enquan-
to expressdao pessoal. Entre estes especialistas, destaca-se Alfred Fairbank, que, inspirado pela
lideranca de William Morris e Edward Johnston, dedicou profundo estudo as qualidades fun-
damentais da escrita manual e elegeu o modelo itdlico como o mais adequado, apontando seus
valores essenciais, entre os quais destacou a cursividade como inerente a letra produzida pela
mio do homem (FAIRBANK, 1954). E importante entendermos como “cursividade” um con-
ceito que envolve fatores como formas naturais de adequadas razdes geométricas, inclinacao de
eixo moderada e ligagdes ocasionais entre boa parte das letras. Tais fatores preponderantes sao
antagonicos as formas propostas pelo modelo da letra de imprensa, assim como em certa medi-
da a cursiva vertical.

Desta maneira, os estudiosos ingleses do movimento de revitalizagdo do italico posiciona-
ram-se em desacordo aos postulados dos movimentos cientificos educacionais do inicio do sé-
culo XX, que elegeram a letra print-script como o modelo da letra manual moderna.

A print-script, num primeiro momento, parecia atender a busca pela simplicidade formal
nos modelos de escrita escolar. Isso acabou gerando um equivoco de avaliagdo que indicou a
instrugdo das criancas a partir de uma letra mecanizada e neutra, de alta razdo geométrica.

Criada por William Caslon IV, em 1816, a letra “egipcia” sem serifa — o arquétipo da letra de
imprensa — atendia a uma necessidade mecanica de reprodugio: tipos de amplo tamanho esculpi-
dos em madeira. A novidade, de inspiragdo nas antigas inscrigdes lapidares gregas, empolgou pela
sua neutralidade e formas simples, que mais tarde foram potencializadas pela universalidade social
postulada pela escola de Bauhaus e por movimentos como a Nova Tipografia e o Estilo Internacio-
nal suico.

Entendemos que o modelo da letra de imprensa é um modelo mecanizado, inadequado as
particularidades do movimento manual e organico, visto que para desenharmos uma linha reta,
num angulo preciso de 90 ou zero graus, precisamos de um esquadro, e para um circulo preci-
samos de um compasso. Diante de nossas crengas, formadas pelo conhecimento técnico do de-
signer envolvido com a tipografia e a produgio grafica, levantamos uma questao que nos parece
relevante: a simplicidade formal, tdo necessaria na escrita manual contemporénea, esta realmen-
te nas formas tipograficas cientificas e mecanizadas tdo presentes na letra de imprensa?

Conforme Clayton (1999), na virada para o século XXI, foi introduzido na Inglaterra um

programa governamental chamado de Literacy Hour, que passou a encorajar os professores a
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abandonar o ensino da print-script e a ensinar a cursiva ligada desde o inicio (CLAYTON, 1999, p.
17), o que se reflete no sistema de apoio ao ensino criado por Rosemary Sassoon.

Sua proposta de apoio ao ensino na Inglaterra é resultado de uma ampla pesquisa na es-
crita das criangas em idade escolar, assim como na escrita dos adultos, bem como da histéria e
tradicdo de seus modelos. Sua familia tipografica digital apresenta um modelo cursivo pro-
gressivo, que parte de um estagio inicial - semi-cursivo, levemente inclinado e mais adequado
a escrita infantil -, preparatério aos estagios cursivos subsequentes. Este estagio inicial foi
concebido com ponderada razdo geométrica e simplicidade formal, visando um desenvolvi-
mento cognitivo e psicomotor gradual. Para nds, esta é uma ponderagdo adequada entre a
tradigdo e a tecnologia, aqui colocada também como representante da “modernidade”.

Enquanto na Inglaterra as formas e modelos das letras foram, e continuam sendo, objeto de
reflexdo envolvendo areas multidisciplinares — entre elas o design, que por sua vez abarca a cali-
grafia, o letreiramento e a tipografia —, nos Estados Unidos o mesmo parece ndo acontecer. Os
desenvolvimentos norte-americanos do inicio do século XX, principalmente por Palmer, procura-
ram simplificar e contextualizar os modelos de estética vitoriana oriundos da Inglaterra, como os
de Spencer. Com o passar do tempo, a evolugdo dos modelos norte-americanos aparentemente
deixou de refletir as modificagdes do contexto da escrita. Basta um olhar mais atento para identifi-
carmos os resquicios tradicionais do modelo muscular de Palmer nas letras de sistemas contem-
poraneos como os de Zaner-Bloser e D'Nelian. Este fato ¢ instigante, pois os Estados Unidos sao
muito desenvolvidos em todos os campos que poderiam contribuir nestas questdes. Sem falar no
design e na tipografia, a caligrafia, mesmo enquanto “arte”, ainda resiste atuante em solo america-
no com relativa organizagdo e estrutura que buscam preservar e divulgar a escrita manual, assim
como a sua historia local. Muitos dos registros de nossa pesquisa foram possiveis gracas as organi-
zagoes locais, tais como a IAMPETH e as bibliotecas universitarias, com importantes acervos digi-

talizados e disponibilizados na rede internacional.

Apontamentos sobre os modelos brasileiros

Nossa pesquisa aponta que, no final dos anos 1800, o ensino nacional da escrita manual rece-
beu os modelos oriundos de Portugal, que por sua vez sofriam influéncias francesas e inglesas.
Num segundo momento, como observado por Faria Filho, Vidal e Mortatti, passamos por
influéncias predominantemente britanicas com a letra inglesa, que foi progressivamente subs-

tituida pelas letras americanas, principalmente nos modelos inclinados de Palmer. Ainda que
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modestos, entendemos que houve desenvolvimentos locais, que foram hibridos e abastece-
ram-se de influéncias multiplas. No proximo momento, passa a ocorrer um predominio da
letra cursiva vertical, cristalizada num modelo que lembra as formas de Palmer submetidas a
verticalizagdo de seu eixo.

Como aponta Heitlinger (2009), enquanto no Brasil se estabelece a cursiva vertical como
modelo predominante, isso também ocorre no ensino portugués, tomando como base refe-
rencial a redonda francesa (ronde). No entanto, como foi também destacado pelo autor, esta-
belecer de maneira precisa a origem formal do modelo vertical é bastante complexo. Em nossa
avaliagdo, os desenvolvimentos brasileiros parecem derivados em maior propor¢io de adapta-
¢Oes verticalizadas dos modelos americanos que, conforme Vidal (1998), eram os mais influ-

entes naquele momento.

Apontamentos sobre o cendrio atual dos modelos da escrita escolar brasileira

Conforme progredimos no campo desta investigagdo, o levantamento do cendrio atual no
campo do ensino escolar se mostrou o objetivo mais complexo de ser atingido.

O cendrio atual no campo de ensino escolar comeca a se estabelecer em meados dos
anos 1980, principalmente a partir da adogao dos movimentos pedagogicos sociais, como o
construtivismo.

Em linhas gerais, o construtivismo coloca o ensino das primeiras letras infantis de uma
forma contextualizada com a realidade, de modo que a crian¢a possa construir seu aprendizado a
partir da sua realidade particular. Assim, indica-se que a crianga precisa aprender a escrever a letra
que ela enxerga no seu universo cotidiano, nas revistas, nas placas de sinalizagdo, nos logotipos e
nas ruas da cidade. Desta forma, a letra “bastdo” é sugerida como a ideal para as criangas comega-
rem o aprendizado, formando progressivamente seu desenvolvimento psicomotor. Num estagio
posterior, por volta da terceira série primaria, a crianga estara preparada para desenvolver sua
letra pessoal e cursiva. Como apontado por Silva (1996), entende-se que as letras cursivas necessi-
tam de uma organizagdo maior, pois sdo mais rapidas e ligadas, demandando um desenvolvimen-
to motor mais desenvolvido. Suas ligagdes supostamente dificultam o processo de aprendizagem,
visto que impedem a acio de levantar o lapis do papel para investir a for¢a no movimento da pro-
xima letra.

Estes sdo todos pressupostos aparentemente adequados; no entanto, o que se mostra im-

preciso ¢ a alegada simplicidade de um modelo de origem muito formal e que ndo estabelece
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nenhum vinculo com o modelo cursivo subsequente. Estudos mais profundos, como os britani-
cos, indicam que o primeiro ensino de uma letra neutra e de alta razdo geométrica, como a “bas-
tdo”, ndo facilita a formagdo de um estilo pessoal e expressivo, que naturalmente passara a ser
cursivo (CLAYTON, 1999; SASSOON, 1999). Outro fato que constitui um cendrio “aberto” é a
predisposi¢ao do construtivismo em questionar a efetividade pedagdgica do método e do mode-
lo, sem colocar outros em seus lugares. Entdo, revela-se a lacuna deste momento: qual é o ver-
dadeiro modelo de letra de imprensa adotado pelos atuais livros de alfabetizagdo linguistica que
apoiam as praticas construtivistas no ensino primario nacional?

Procurando estabelecer limites mais precisos, buscamos informac¢des no Guia de Livros
Didadticos: PNLD 2010: Letramento e Alfabetiza¢do / Lingua Portuguesa, editado pelo Ministério
da Educagao em 2009. Este guia aponta as cartilhas e livros de apoio didatico avaliados e indica-
dos pelo 6rgao. Logo em suas primeiras paginas explica que a escolha das colecdes de alfabetiza-
¢do que as escolas publicas utilizardo no ano letivo de 2010 ocorre no momento final do proces-
so de ampliagdo do ensino fundamental para nove anos em todo o pais, em decorréncia da Lei
11.274, de 06/02/2006 (PNLD, 2009).

Segundo o guia, os “cinco anos iniciais” do ensino fundamental sdo decisivos para as cri-
angas e, entre outros compromissos, precisam “garantir o seu acesso qualificado a0 mundo da
escrita e a cultura letrada em que vivemos, sem, no entanto, desconsiderar sua cultura de origem
[...]”. (PNLD, 2009, p. 16)

Aparentemente muito bem articulado e formulado, o guia discute extensamente os aspec-
tos da “alfabetiza¢do linguistica”, indicando a necessidade da qualidade na produgao escrita do

aluno:

Nesse contexto, o letramento e a alfabetizagio linguistica, de um lado, e a alfabetizagdo ma-
tematica, de outro, tém se revelado como demandas nucleares, o que lhes tém conferido o
papel de eixos orientadores, tanto das reorganizagdes curriculares para o primeiro segmen-
to, quanto da formacdo docente continuada, ou mesmo de avaliacdes oficiais de rendimen-
to, como a Provinha Brasil. Assim, o ensino-aprendizagem de cada um dos componentes
curriculares vem sendo abordado, nas orientag¢des oficiais, do ponto de vista de sua contri-
buigdo para a consecu¢io do objetivo central de inserir a crianga, da forma mais qualificada
possivel, na cultura da escrita e na organiza¢do escolar, garantindo sua plena alfabetizagéo,

tanto linguistica quanto matematica, nos dois ou trés primeiros anos. (idem, p. 16)

Em seguida, o texto oficial explica a reorganiza¢do do primeiro segmento do ensino fun-
damental do pais, que compreende os dois primeiros anos de escolarizagdo, onde o aluno recebe

as instrucoes das primeiras letras apoiado pelas “cole¢oes de alfabetizacido para uso individual”.
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Na segunda etapa - que, no ambito do PNLD, estende-se do terceiro ao quinto anos - trata-se
de levar o aluno a consolidagdo do processo de letramento e de alfabetizagdo. Na defesa do se-
gundo segmento, o texto destaca que: “Do ponto de vista dos eixos orientadores do processo de
reorganizagao do ensino fundamental, esses trés anos tém sido entendidos como o periodo de
consolidagdo do processo de alfabetizacao linguistica e matematica da crianga.” (idem, p. 17)

Como podemos ver, o contexto atual do ensino fundamental brasileiro encontra-se numa
reformulagdo estrutural de base, ainda conformado pelos ideais psicolinguisticos tipicos do
construtivismo, onde discussoes ou recomendag¢des quanto a adequagao de modelos sao deixa-
das em aberto, proporcionando as escolas um livre arbitrio na escolha dos modelos de escrita
adotas em seu curriculo. Na pratica, tanto o ensino da escrita quanto a recomendagado de inserir
a crianga “da forma mais qualificada possivel na cultura da escrita” sdo generalizados.

Ainda no PNLD 2010, sdo as resenhas das colecoes alfabetizadoras que nos ddo outros in-
dicios para tentarmos estabelecer com mais nitidez um possivel cenario dos modelos de ensino
no final da primeira década do século XXI. Em algumas destas resenhas, encontramos a defesa
da preparacio para a leitura e produgio escrita em diferentes tipos de letra: imprensa, bastdo e
cursiva; maiusculas e minusculas (pp. 78, 129, 134).

Embora identifiquemos o predominio dos modelos de imprensa e cursivo, no que tange
aos métodos para aquisicdao da escrita nas escolas brasileiras, o que se percebe nos dias atuais é
a auséncia de métodos fechados, assim como de uma reflexao aprofundada sobre a adequagéo
dos modelos de escrita utilizados. Isso acaba, muitas vezes, causando uma certa desorientagdo
entre os professores. Um bom exemplo disso pode ser percebido no artigo virtual produzido
pelas pedagogas e professoras de alfabetizagdo Janaina Albani Dias e Renata Brogni da Silva

onde ¢ discutido o uso da letra imprensa ou a letra cursiva no ensino escolar:

A escola, nos dltimos anos, foi bastante surpreendida pelas inovagdes dos campos da ciéncia e
da tecnologia. Com esses avangos, muitas teorias acerca da aprendizagem e do desenvolvi-
mento cognitivo, da leitura, da escrita e da alfabetizagdo foram sendo complementadas, discu-
tidas e reconstruidas, necessitando trazer consigo reformulagdes dos métodos educacionais.
Pensando nessas mudangas, questionamos: sera que, além de todas as dificuldades que os alu-
nos ja enfrentam no processo de alfabetizacdo, eles tém a necessidade de aprender a ler e es-
crever a letra cursiva, cuja utilizagdo nos tempos atuais encontra-se quase que exclusivamente
na escola? Pois niao a encontramos em nenhum outro lugar no contexto social? Por que a
maioria dos professores continuam trabalhando com a letra cursiva, exigindo esta aprendiza-
gem, muitas vezes como critério de aprova¢ao? Em fungdo desta contradi¢do (aprendizagem
em letra cursiva X contexto social em letra bastdo), identificamos a necessidade de uma pesqui-
sa aprofundada, ja que na literatura atual ndo hd quase nada que se refira diretamente a este

assunto. Gostarfamos de salientar a relevincia deste artigo para a educagao, pois verificamos
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ser este um assunto bastante polémico entre professores. Assim, esperamos que contribua e
auxilie os professores alfabetizadores para que melhor desempenhem seu trabalho. (DIAS;
SILVA, 2006, p. 1) (Grifos nossos)

Frente ao cenario de inovagdes tecnoldgicas, ¢ proposto o fim do ensino da letra cursiva
na alfabetiza¢do, enquanto é defendida a aproximacao da letra humana a letra produzida pela
maquina, assim como foi proposto no final do século XIX, com o advento da escrita vertical
em detrimento da inclinada. E ¢ justamente neste cendrio que o nosso ensino da escrita se
encontra, baseado num modelo cursivo vertical precedido por outro racional, neutro e geo-
metrizado.

O artigo de Dias e Silva nos chama a aten¢ao para a importancia de um amplo estudo
sobre os modelos de ensino da escrita no Brasil. Longe de ser um consenso, esta é uma ques-
tdo atual, e sua resposta implica um debate sobre a adequagdo das formas das letras, eficiéncia
dos modelos e eficacia da técnica. Neste momento, estamos falando a respeito de um campo
também estudado por designers, que poderiam contribuir auxiliando os professores alfabeti-
zadores brasileiros na tarefa de ensinar as primeiras letras.

Ao contrario do que acontece em paises como a Inglaterra, onde modelos de escrita es-
colar sao discutidos em ambito multidisciplinar e criados por profissionais do design, caligra-
fia, letreiramento, tipografia e escrita manual°, no Brasil sdo raras, ou inexistentes, as propos-

tas de modelos de escrita desenvolvidos por designers.

E o fim da escrita manual?

Quando iniciamos nossa pesquisa, em meados de 2009, vislumbravamos um fechamento da
dissertacao que poderia propor o questionamento sobre qual seria 0 modelo mais adequado
para o contexto do ensino escolar em pleno século XXI. No entanto, outra questdo ja se en-
contrava formulada.

A letra manual encontra-se mais uma vez sob uma profunda mudanga de paradigma, e
precisamos prepara-la para atender a necessidade de expressao pessoal perante as inovagoes
apresentadas pelas novas midias. Entendemos que esta questdo ainda se mostra articulada de

maneira bastante precaria no Brasil, sendo necessaria a adequagdo do modelo de ensino, que

50 Em paises como Estados Unidos e Inglaterra, calligraphy e handwriting constituem campos distintos, mas interdiscipli-
nares. Enquanto calligraphy esté relacionada a arte da escrita ornamentada, handwriting direciona para o estudo da escrita
humana cotidiana.
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nao pode estar debrugado sobre uma tradigdo de mais de um século, tradigdo que néo foi con-
textualizada dentro de nossa cultura e particularidade linguistica.

Assim como, no inicio do século XX, a maquina de escrever se apresentava como para-
digma da escrita manual, mais uma vez o avango da tecnologia vem desferir um duro golpe na
determinagdo de aprender a escrever de préprio punho. Desta vez, é o computador e a midia
digital que se interpdem entre o homem, a caneta e o papel. E possivel prever que o e-mail v4
acabar com a correspondéncia pessoal manuscrita, que o Twitter e 0 SMS vao acabar com os
bilhetes pessoais rapidos, que o Kindle e o iPad vao acabar com o livro de texto... Ainda na
virada deste século, alguns até profetizavam o fim da linguagem escrita. Como por exemplo,

Luiz Carlos Cagliari:

Com relagéo aos sistemas de escrita, estd em jogo a sempre presente luta entre escrita ideo-
grafica e fonografica e entre escrita pictografica e escrita nao-figurativa. Do ponto de vista
tedrico, ndo ha nada a acrescentar: os usos da escrita até hoje ja exploraram bastante as pos-
sibilidades de todos os sistemas. Porém, ha um problema novo aqui. [...], se imaginarmos
que, no futuro, vamos escrever através de computadores, o ato de escrever terd muitas ca-
racteristicas proprias, diferentes das que usamos hoje, a comecar pelo nao uso de caneta e
papel. O mundo da imagem estara em plena forma e as palavras escritas, na maioria das ve-
zes, ndo passarao de simples rétulos para tarefas especificas que o computador realizara. Ler
uma obra literdria, produzida com letras do alfabeto, serd coisa do passado, uma coisa de
arqueologia, assim como vemos, hoje, as escritas antigas, como a egipcia, a cuneiforme, os
livros iluminados da Idade Média, etc. As histdrias serdo contadas através da fala gravada.
(CAGLIARI, 1999, p. 221)

O autor vai ainda mais longe: “[...] a imensa maioria dos livros tem nos papéis uma
bomba-relogio. [...] O computador é o tnico que pode salvar o livro de sua extingdo fisica e
consequente exting¢do cultural” (CAGLIARI, 1999, p. 221).

Nao compartilhamos dessas projecdes do linguista Luiz Carlos Cagliari, professor do
Departamento de Linguistica da Faculdade de Ciéncias e Letras da UNESP, mas percebemos
em sua bem-vinda provocagao mais uma motivacao para a presente pesquisa.

Muito préximo ao encerramento desta dissertagdo, a questao atingiu um patamar bem
mais complexo. Numa certa noite, por volta do inicio de julho de 2011, amigos ligaram, cha-
mando nossa atenc¢do para o fato de o assunto que estudavamos estar invadindo a pauta dos
telenoticidrios nacionais. Logo, todas as revistas semanais, como Epoca, Veja e, mais recente-
mente, a revista Piauf, estariam dedicando suas paginas para discutir a noticia que estarrecia o

mundo: os Estados Unidos estavam desobrigando suas escolas do ensino da escrita cursiva.
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Corremos a rede em busca dos relatos a partir de fontes primdrias e encontramos no
BBC mobile a noticia, de 12 de julho de 2011, que relatava que o estado norte-americano de
Indiana ndo mais exigiria o ensino da escrita cursiva em suas escolas primadrias. Por outro la-
do, buscaria intensificar o ensino das habilidades da digitagdo basica através dos teclados de
computadores, muito mais tteis no mercado de trabalho moderno...

Ainda segundo o informativo virtual da BBC, tal decisdo ¢ decorrente de uma resolugao
normativa emitida em junho de 2010 pelo Common Core State Standards Initiative, 6rgao que
cuida da consisténcia metodolégica das escolas norte-americanas. Na resolu¢ao que, segundo
a fonte, sera adotada por todos os estados norte-americanos, o drgao regulador deixa de men-
cionar qualquer orientagdo ou obrigatoriedade do ensino da escrita manual.

E importante salientar que a noticia ndo discute um modelo especifico, apesar de citar a
“escrita cursiva”, o fato trata da escrita manual em si. As autoridades do estado de Indiana
afirmam que a resolugdo que sugere um desempenho de digitagdo computacional em torno de
trés paginas por aula, esperado dos alunos na faixa etaria dos 11 anos, retira o tempo das ins-
trugdes de caligrafia: “Muitas escolas tém dito simplesmente que ndo ha tempo suficiente de
ensinar ambas as coisas as criangas”, teriam declarado as autoridades, segundo a BBC5L.

Invariavelmente, todas as nossas fontes que analisam a escrita no contexto do século
XXI, como Clayton (1999), Florey (2009), Mediavilla (2005) e Thornton (1996), discutem os
impactos das novas midias na escrita manual. E todas ressaltam a importéncia de prepara-la
para este novo contexto.

Com certeza, nossa produgao de escrita textual sera muito afetada — alguns falam da in-
vasao das abreviaturas tdo comuns nos meios digitais, entre outras possibilidades ainda des-
conhecidas. No entanto, podemos pensar que propagar o fim da escrita manual é muito alar-
mista. Ndo poderemos abrir mao de algo que significou o proprio estabelecimento da huma-
nidade, conforme declararam Costa e Raposo (2010).

Podemos pensar que, num ambiente muito mais livre de pressoes sociais e econdmicas,
no qual a tipografia faz parte de uma realidade diaria, visto que podemos escolher a nossa fon-
te preferida para os e-mails do dia, a escrita pode funcionar de forma muito mais intensa co-

mo uma expressao da personalidade de seu autor.

51 A noticia esta disponivel em: http://www.bbc.co.uk/news/world-us-canada-14121541. Acesso em: 15 de julho, 2011.:
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Assim como a invengdo da calculadora nao retirou o ensino da matematica dos curricu-
los escolares, ndo poderemos abrir mao de uma disciplina tdo importante para o desenvolvi-
mento cognitivo das nossas criangas.

O lapis e o papel nao pifam! Estas duas ferramentas sdo das mais importantes na histdria
da comunicagdo moderna. Sdo baratas, ndo consomem luz nem bateria, ndo precisam de sis-
temas operacionais, nem de upgrades. Seu tinico software é a nossa capacidade de poder escre-
ver com a mao. Este conjunto é muito rapido, efetivo e eficiente.

De posse de um olhar mais otimista, poderemos enxergar nos novos tempos uma gran-
de oportunidade de colocarmos a escrita manual sob uma nova perspectiva. Em igual impor-
tancia, cresce a necessidade de revisarmos a historia das nossas tradi¢des para podermos tirar
proveito de tudo que pudemos aprender no passado. Ao final desta trajetdria, esperamos que
este trabalho, tdo emocionante para todos que compartilharam do nosso entusiasmo com a
histdria do ensino das nossas primeiras letras escolares, possa contribuir de alguma forma. E
que demonstre também como o olhar singular do designer envolvido com os estudos tipogra-
ficos pode ser um importante agente na formagdo de modelos de escrita apropriados aos no-
vos tempos e assistidos pelas mais avangadas tecnologias.

Nio buscamos criticar métodos de ensino em nosso pais, apenas levantar questdes que
julgamos importantes. As inovagdes tecnoldgicas também nos trazem mais condigdes de de-
senvolver iniciativas proprias e aplica-las no ensino de nossa lingua, de acordo com as suas
caracteristicas e particularidades. Entre estas inovagdes, podemos citar a tecnologia Open-
Types2 de programacao tipografica, que vem aumentando a capacidade das fontes digitais em

simular a escrita humana, na amplitude da sua gestualidade e cursividade.

52 O OpenType é um projeto iniciado em 1995; desenvolvido em conjunto pela Microsoft e Adobe, produziu um novo
formato de programagao tipografica, na realidade, um hibrido dos formatos existentes em uma nova extensao. O formato
OpenType é mais versatil, compativel com ambas as plataformas —Macintosh e PC— e permite o desenvolvimento de um
amplo conjunto de caracteres. Uma unica fonte tipografica pode conter até 65 mil glifos, enquanto os formatos anteriores
— truetype e postscript, baseados no padrao de codificagdo ISO 8859 — alcangavam apenas 256 desenhos.
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