1 OS ELEMENTOS GRAFICOS NA TELEVISAO BRASILEIRA

1.1 Primeiros Passos

A televisdo comecou a fazer parte das casas ao redor do mundo por volta da
década de 1940. E no final da década, comecgou a existir uma movimentagao para uma
melhoria grafica nos meios audiovisuais impulsionada pela evolugao dos aparatos
eletrénicos e das telecomunicacdes.

A questao da identidade visual televisiva comegou a ganhar importancia na
década de 1950, sob a influéncia dos projetos de abertura de filmes como os de Saul
Bass, designer grafico que assinou os créditos de filmes como O Homem do Brago de
Ouro (1955), Um corpo que cai (1958) e Psicose (1960). Logo foi percebido que o meio
televisual tinha suas especificidades, como a necessidade de ter um projeto grafico
para cada programa e a idéia de identidade visual da emissora (RAFOLS & COLOMER,
2006)
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Figura 1 Quadros da abertura do filme "O Homem do Brago de Ouro"
(fonte: http://www.youtube.com/watch?v=eGnpJ_KdqZE)

Enquanto a televisdo no Brasil dava seus primeiros passos, a rede de televisao

norte-americana CBS, introduzia o conceito de identidade visual em 1952. Nessa



época, cerca de 11% dos domicilios americanos possuiam um aparelho de televisao e
com o aumento da audiéncia, havia uma cobranca por um aumento da qualidade das
imagens televisionadas (COSTA, 2005). Dessa forma surgia “o OIlho”, marca
desenvolvida pelo designer da CBS William Golden que foi inspirada na obra “O falso
espelho” de Magritte. Esse simbolo foi criado ndo s6 para diferenciar das outras redes
de televisdo, mas também para diferenciar da propria radio que pertencia ao grupo
(GOLDEN, WEIHS & STRUNSKY, 1962, p.155).

A partir da década de 1960, o projeto foi aprofundado com a utilizagdo da fonte
Didot para padronizar todas as insergdes de textos na grade de programag&o e nos

materiais promocionais da empresa.

Figura 2 Aplicagdes da marca CBS (fonte: GOLDEN, WEIHS & STRUNSKY 1962)

Uma emissora de televisdo tem a sua identidade definida por uma série de

fatores como o seu conteudo, seus apresentadores, mas a identidade visual é um



componente importante para fornecer referéncias ao telespectador de que esta
assistindo a determinado canal. Segundo Costa (2005), o pacote grafico de um canal

de televisdo é composto de uma série de elementos graficos:

Elementos de Identidade
Vinhetas de Identificagdo Corporativa

Mosca (Simbolo da emissora em tamanho reduzido presente em um dos cantos da tela)

Elementos de continuidade
Aberturas de Programas
Encerramentos

Vinhetas de Passagem

Outros Elementos Graficos
Tipografia Corporativa
Mapas
Infograficos
Tabelas
Créditos

(fonte: COSTA, 2005, p.87)

Alguns desses elementos foram introduzidos nas transmissées de acordo com a
evolugao dos equipamentos como a mosca e os créditos. Um dos principais elementos
que compdéem um projeto de identidade visual televisual sdo as vinhetas que sao
projetos de design que utilizam a imagem em movimento e o som. Vinheta € um termo
muito usual quando falamos de televisdo nos dias de hoje, mas sua origem esta
relacionada as artes graficas. A definicdo de vinheta pelo Dicionério de Artes Graficas
mostra essa ligacao: “Ornato tipografico, baseado em linhas geométricas, flores,
folhagens, séres vivos ou coisas inanimadas, para servir de enfeite ou cercadura, em
paginas de composicao e trabalhos de fantasia. V. Cabegao, Cercadura, Flordo. (Do fr.
vignette, dim. de vigne, vinha; éstes ornamentos representavam, na origem, cachos e
félhas da videira, simbolo da abundancia.)” (PORTA, 1958, p.412)

No ano de 1950 eram iniciadas as transmissdes da PRF-3 TV Difusora, que se

tornaria a TV Tupi de S&o Paulo, a primeira emissora de televisdo da América do Sul.




No inicio da TV Tupi eram utilizadas cartelas que s&o consideradas “a primeira forma de
vinheta utilizada pela TV no Brasil” (AZNAR, 1997, p.83).

A TV Tupi foi a primeira emissora de televisdo no pais e na ocasido de sua
inauguracdo, ndo haviam pensado com antecedéncia sobre como funcionariam os
"letreiros" na televisdo. No dia do programa de inauguragao, o diretor artistico Cassiano
Gabus Mendes chamou Alvaro de Moya que era desenhista e tinha interesse em
trabalhar na televisdo para fazer os letreiros. Os desenhos foram aprovados também
pelo diretor geral e recomendou que os fizesse para o programa de estréia. Moya
entrou em contato com a equipe técnica para confeccionar esse material: "Eles
pegaram uma estante de musica e disseram: E ai que tem que colocar os cartdes.
Nada de papel branco, porque a luz reflete mais. E entdo lembramos das cartolinas
cinza e as letras em preto." (ALVES, 2008, p.79) Com o sucesso da inauguragéo,
continuaram usando os cartdes que foram a primeira forma de vinheta na
televisdo brasileira.

Alvaro de Moya n&o aceitou ser contratado como desenhista e foi substituido por
Mario Fanucchi que era produtor nas estacdes de radio Tupi e Difusora que pertenciam
ao Grupo dos Diarios Associados, o qual a TV Tupi fazia parte. E acabou entrando
nesse mundo por acaso, ja que pretendia ser produtor de televisdo como conta em

depoimento:

"Cassiano foi direto ao assunto: 'Me contaram que vocé é desenhista'. Sem entender o motivo da
conversa, confirmei que, desde menino, gostava de desenhar nas horas vagas. 'Vocé topa fazer
uns desenhos para televisdao? Essa coisa de letreiros para a apresentagéo dos programas... Vocé
desenha letras, ndo é?' Demorei a responder, tentando imaginar quem havia espalhado que eu
tinha a mania de fazer caricaturas dos colegas nas costas dos roteiros. Cassiano, em duvida,
tornou a perguntar: "Vocé sabe desenhar letras?". Nao foi facil disfargar o desapontamento, mas
conclui que o importante era entrar na televisdo, mesmo que nao fosse pela porta da frente. Sim,
eu sabia desenhar letreiros. E, claro, eu topava a oferta." (SILVA, 2004, p.55)

A programacgdo da TV Tupi exibida das 20h as 23h era toda ao vivo. Nesse
periodo inicial, os elementos graficos presentes na transmissdo ainda n&o eram
dotados de animagdo. As vinhetas apareciam como imagens paradas em formato
semelhante ao cartaz. Para isso, eram usados cartdes de 30cm x 40cm apoiados em
uma estante para partituras. Essas vinhetas estaticas além de atuar como abertura dos
programas, anunciavam a proxima atragao ficando no ar de 10 a 40 minutos e dessa

forma proporcionando o tempo necessario para a equipe de producdo montar os



cenarios, preparar o programa e fazer diversas arrumagdes de ordem técnica. Além dos
cartdes com os letreiros, também eram utilizados slides, mas para alguns elementos

pontuais como disse Mario Fannuchi em depoimento:

"Quanto ao projetor de slides, s6 era utilizado para transmitir o padréo de ajuste de imagem, a
vinheta de identificacdo da emissora e as logomarcas dos raros patrocinadores, pois a confecgdo
das transparéncias exigia um processo fotografico que sé podia ser executado nos laboratérios dos
Diarios Associados, no centro da cidade. Dada a preméncia de tempo entre os ensaios da tarde,
quando se confirmavam os letreiros, e o inicio da transmissdo, o Unico modo de executar a
apresentacdo dos programas era focalizar os cartdes no estudio." (ROSA, 2004, p.184).

Figura 4 Slide Padréo de Ajuste da TV Tupi (FANUCCHI, 1996:35)
Esses cartbes foram usados nos dois primeiros meses da emissora, assim que

entrou em operacao o equipamento Gray Tellop que era um projetor de opacos. Esse
equipamento ja possibilitava uma "pseudo-animagao" pelo deslocamento de imagens
que eram desenhadas e colocadas em um suporte que comportava cinco desenhos.
Com a movimentagao desse suporte através de trilhos colocados em diferentes niveis

diante da lente da camera, o operador ia exibindo os letreiros tempo suficiente para



permitir a leitura. Através do Gray Tellop (figura 24) era possivel fazer pequenas

transi¢coes entre as imagens, trazendo um aspecto mais sofisticado as apresentagdes.

Figura 5 Gray Tellop em operagéo (ALVES, 2008, p.94)

Com esse novo recurso a disposi¢cado, Fannuchi propés ao diretor de produgéo,
Cassiano Gabus Mendes de trazer mais dinamismo a apresentagao dos programas e
ter mais material para enriquecer os intervalos. Além disso, propds uma mudanca na
imagem da emissora, baseada na marca da Radio Tupi, cujo simbolo era a figura de um
indio norte-americano e que estava associado a uma imagem negativa, ja que ele
aparecia quando a emissora estava com algum problema técnico. Portanto, era
necessario achar uma solugao que resguardasse a marca da Radio Tupi e agradasse a
audiéncia. E havia o desafio de mexer nesse simbolo sem desrespeitar a conotacao
indigenista que era a marca dos empreendimentos de Assis Chataubriand, dono dos
Diarios Associados.

Mario Fanucchi chegou a conclusdo que a marca teria de ser o indio: "Se a
emissora era nova, recém-nascida, por que nao apresenta-la com a figura de um indio
crianga? Com essa figurinha simpatica, mesmo que o padrao ficasse no ar por bastante

tempo, as pessoas nao tinham como implicar. Era mais aceitavel. Mais agradavel."



(ALVES, 2008, p.91) E a partir dai chegou-se a figura do Curumim com um cocar de
antena de TV que virou o simbolo da emissora. O indiozinho tinha em seu tragco uma
influéncia do estilo de Walt Disney que era uma das principais referéncias para os
desenhistas da época. (FANUCCHI, 1996, p.77)

Figura 6 Marca da TV Tupi com o Curumim (ALVES, 2008, p.90)

Antes mesmo de avaliar a receptividade do novo simbolo com os
telespectadores, Fanucchi preocupou-se com a possibilidade de desgaste do
personagem. Lembrou-se das ilustragdes de Luiz Sa que introduziam as noticias do
Jornal Cinematografico Nacional e passou a usar o indiozinho nos titulos dos

programas com os dizeres “nossa proxima atragao”.
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Figura 7 Cartelas "Nossa Proxima Atragao" (FANUCCHI, 1996)

Enquanto aqui no Brasil trabalhava-se com o Gray Tellop, que fazia transi¢des
entre cartelas de imagens paradas, no exterior ja a havia a presenga de animacgoes
mais elaboradas como no caso da marca da BBC que teve a sua primeira versao
animada no ano de 1951. A animacao da marca (figura 2-8) também conhecida como
"asas de morcego", era executada através de um dispositivo mecanico que girava um

globo de metal trazendo a sensagédo de movimento ao simbolo.

Figura 8 Animacgao da Marca BBC (1951)
(fonte: http://www.youtube.com/watch?v=T2i8LwkY _8k)

Nesses primeiros anos da televisao brasileira, as coisas eram feitas de forma

amadora, mas havia liberdade para experimentar e testar o que dava certo ou nao nas
transmissdes. Os funcionarios da TV Tupi tinham acesso a um aparelho que ficava em
uma sala na prépria emissora. Com isso, sempre tinham acesso ao televisor ajustado
de acordo com a referéncia que era o slide padrdao de imagem que era exibido das
cinco horas da tarde até as oito da noite. Porém o telespectador ndo tinha muita nocéo

de como ajustar o proprio televisor e em alguns casos, a imagem aparecia desfocada,



distorcida ou com contraste excessivo. Ao perceberem isso, passaram a assistir aos
programas através de um receptor comum e entenderam que o referencial que tinham
nao era verdadeiro. Dessa forma descobriram a causa principal dos “fantasmas”™ o
excessivo contraste das cores preto e branco e a partir dai os elementos mais escuros
passaram a ser pintados de cinza chumbo e os mais claros num tom gelo. Isso foi
aplicado na cenografia e na indumentaria.

Os desenhos passaram a ser executados com nanquim diluido em agua para um
efeito sombreado em varios tons de cinza e também houve um ajuste nos
enquadramentos com um aumento na margem de seguranga nas imagens que iam
para o Gray Tellop evitando que as bordas dos desenhos e letreiros aparecessem
cortadas nos televisores mal regulados (FANUCCHI, 1996, p.110)

Mais tarde na busca por melhores resultados e pela monotonia de se trabalhar
com tons de cinza, a cor comegou a aparecer. Apesar de a televisdo ser em preto e
branco, os tons coloridos proviam uma gama que nao podia ser igualada pela simples
variacdo dos tons de cinza. E com isso a cor comecou a ser utilizada também
nas vinhetas.

Todo aperfeigoamento era levado aos produtos graficos da casa e também aos
slides comerciais que eram executados pelo departamento de arte da emissora, ja que
as agéncias de publicidade ndo tinham o conhecimento das particularidades da
televisdo para produzir um material que aparecesse com boa qualidade.

Havia um novo recurso a ser explorado que eram os filmes publicitarios feitos em
16 mm. Porém existia um custo e, portanto, eram mais usados pelos anunciantes de
maior potencial. Por influéncia dos modelos que eram usados no radio, meio onde
muita gente da televisdo trabalhou, os programas tinham nomes atrelados aos seus

patrocinadores, pratica que caiu em desuso nos dias de hoje. (Figura 29)
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Figura 9 Quadro da vinheta do programa de calouros Tele-gongo que era patrocinada pelo remédio para
figado Hepacholan do Laboratério Xavier (FANUCHI, 1996, p.138)

Apesar da TV Tupi ter uma programacgao infantil bastante volumosa com
desenhos animados e concursos infantis, as criangas também assistiam a programacéao
voltada para o publico adulto que ia até tarde. Esse fato gerou uma série de
reclamacdes a emissora e a direcdo encomendou um letreiro para avisar que € hora
das criangas dormirem. Entdo o departamento de arte da emissora decidiu que seria
usado o indiozinho na mensagem. E recorreu-se a uma formula consagrada no radio
que foi a utilizacdo de um jingle para ficar essa mensagem. Entdo as nove horas da
noite era exibida uma cartela com o mascote da TV Tupi tocando o jingle J& é hora de
dormir. (Figura 30)

Figura 10 Cartela "Ja é hora de dormir" (FANUCCHI, 1996:162)

A campanha fez muito sucesso com as criangas e agradou ao crescente numero

de telespectadores que ndo tinham o 6nus de ter que obrigar as criangas a dormir. Em
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1960, o jingle foi tema de uma campanha publicitaria dos Cobertores Parahyba (Figura
31) que foi realizada pela Lynxfilm, uma produtora de filmes publicitarios fundada em
1958 que mantinha uma divisdo para animagdes. Apesar de ter um alto custo em
termos de tempo e dinheiro, houve um aumento na quantidade de projetos que

utilizavam a técnica de animagao tanto no cinema, quanto na televiséo.

Figura 11 Quadros do Filme dos Cobertores Parahyba (1960)
(fonte: http://www.youtube.com/watch?v=hLMbL31P770)

1.2 Ovideotape

Em 1960, dez anos depois do inicio da televisdo no Brasil, o videotape foi
introduzido nas emissoras brasileiras. O videotape € um equipamento que grava em fita
0 que estava sendo filmado. O videotape foi apresentado em uma convengao nos
Estados Unidos em 1956 e o seu desenvolvimento se deu pela necessidade por parte
das emissoras americanas de ajustar as grades de programacgao, ja que existe uma
diferenga de fuso horario significativa entre uma costa e outra. No Brasil a estréia oficial
do videotape foi na inauguracao de Brasilia em 1960, onde um pool de emissoras exibiu

a cerimonia.
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A introducdo do videotape abriu espago para a experimentagdo e para o
aparecimento de uma nova estética nas vinhetas. E a partir desse momento, a vinheta
ganha uma importancia como elemento de identidade visual e também no aspecto
mercadoldgico, pois servia para diferenciar os momentos de conteudo dos intervalos e
identificar os programas para medi¢des de audiéncia.

Também no ano de 1960, foi inaugurada a TV Excelsior que langou diversos
conceitos que hoje sdo usuais na televisdo brasileira como a grade de programacao
horizontal (horarios fixos para os programas durante toda a semana) juntamente a uma
programagao vertical (os programas eram sequenciais, levando o telespectador a
assistir um programa apos o outro). E introduziu em 1963, o conceito de rede usando o
videotape para gravar os programas e enviando as copias para as outras pragas da
emissora. Para isso era utilizada a estrutura da Panair, uma das companhias aéreas
que atuavam no pais, pertencente ao mesmo grupo empresarial da TV Excelsior.

A TV Excelsior trouxe uma visdo empresarial ao meio televisivo. Além do fato de
ter uma grade de programacéao estabelecida, a emissora foi a primeira a estabelecer
uma duragdo maxima de cinco minutos para os comerciais. (MOYA, 2010, p.163).
Apesar de ter uma lei que foi promulgada no governo Janio Quadros regulamentando
isso, as emissoras nao cumpriam a lei. Outra estratégia para segurar a audiéncia, foi o
uso de filmes mais curtos (de 30 e 60 minutos de duragado) entre os programas para dar
tempo de fazer as arrumagdes necessarias para o proximo programa no unico estudio
da emissora. Lembrando que em outras emissoras quando havia um problema técnico
ou nos intervalos entre os programas entrava um slide ou uma fusdo de slides que
ficavam entre 20 e 40 minutos.

A marca mais conhecida da emissora € a do casal de mascotes Rita e Paulinho,
mas a primeira marca da TV Excelsior foi desenvolvida em 1960 por Alvaro de Moya
que desenhou o planeta Terra com um foguete que o contornava e depois saia da

orbita formando o numero nove, que era o canal onde era exibido. (Figura 32)
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Figura 12 Primeira marca da TV Excelsior (MOYA, 2004, p.6)

Apesar da emissora ter sido inaugurada de forma amadora (MOYA, 2010, p.360),
a sua proposta era de ndo haver espaco para a improvisagao. E alguns dias antes da
inauguracao, Cyro del Nero foi contratado para criar um departamento de comunicagao
visual para o canal. No departamento foi desenvolvida uma padronizagcdo dos
elementos visuais exibidos através de colagens. Dessa forma podemos dizer que a TV
Excelsior foi a primeira emissora do pais a ter um projeto de identidade

visual sistematizado:

“.. eu fui contratado pelo Alvaro Moya para dar a imagem grafica da televisdo ... e
organizei um departamento de desenho... A Excelsior foi a primeira TV brasileira a ter
uma imagem propria, um design ... Pela primeira vez, o telespectador teve a experiéncia
de ligar uma televisdo num intervalo e saber que ela era a Excelsior pelo seu design,
pela qualidade grafica no ar. ... Todo o trabalho era feito a base de colagem. Isso
resultava um desenho duro, ultra-contrastado, sem meio tom.Tinha um forga terrivel no
ar ... a imagem ... toda limpa e dura, branca e preta, ... vocé ligava e ja sabia que era a
Excelsior”. (Cyro del Nero in: MOYA, 2010, p.163)

As vinhetas eram feitas através de colagens em cartdes 0 que gerava um
desenho com bastante contraste, reforcando a idéia de qualidade de imagem que
queriam associar com a emissora. Os cartdes usados pela emissora eram pretos ou
brancos e recortados conforme a figura que desejavam. Posteriormente, os cartdes
eram fotografados e revelados, até alcangarem a tonalidade pretendida e
transformados em slides para serem colocados no projetor do telecine do canal (MOYA,
2010, p.163).
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Também havia uma preocupagdo de como seria tecnicamente a imagem da
emissora no ar. Eram realizados regularmente testes para saber como as cores
apareceriam no ar e os técnicos de outras areas eram envolvidos nas reunides do

departamento de arte, conforme depoimento de Cyro del Nero:

“E a preocupagédo era constante em tudo. Por exemplo, na cor (do branco e do preto)
nés mediamos a luminancia de determinadas cores para ver o tipo de cinza que daria no
ar. Entdo, um azul seria diversos cinzas, ia depender da luminancia que é decidida pela
iluminagdo e pela possibilidade da lente da camera. Entédo era infinito. Por exemplo, eu
tinha um cenario todo vermelho, que... No branco e preto é maravilhoso, d4 um cinza
delicioso e havia discussdo do que devia ser o resto, que intensidade devia haver de
branco, como iluminar esse branco... Também no caso dos figurinos, que cores usar... E
os técnicos de video, iluminagdo, cameras, diretor de TV, todos participavam das
reunides do departamento de Arte, todos tinham consciéncia do que acontecia no ar, por
convivio direto... “ (MOYA, 2010, p.173).

Em 1962, com a entrada dos radialistas Edson Leite para a direcao artistica e
Alberto Saad para a parte administrativa, houve um esforgco para melhorar os indices de
audiéncia. Para isso, o dono da TV Excelsior, o empresario Mario Simonsen investiu na
emissora melhorando os equipamentos e reformulando a programacgéao.

Uma das medidas para popularizar a emissora, foi contratar artistas e
profissionais famosos de outras emissoras. Além disso, fez uma campanha publicitaria
ostensiva pela cidade de Sao Paulo usando outdoors com fotos de seus contratados
mais famosos com o slogan “Eu também estou no 9.

Outra medida foi a criagcdo dos mascotes Ritinha e Paulinho. A idéia dos
mascotes foi trazida da Argentina pelo diretor artistico Edson Leite e e foi elaborada
pelo seu assistente José Bonifacio de Oliveira Sobrinho, pelo desenhista Laerte Agnelli
e por Rui Perotti. As mascotes Ritinha e Paulinho representavam criancas da faixa
etaria de sete anos e eram veiculados em filmes de animacdo ou slides para as
chamadas de programacgao e também para informar a hora certa, temperatura ou pedir
desculpas quando havia alguma falha técnica. Com o tempo, essa comunicagao
aumentou para celebrar datas festivas e realizar campanhas beneficentes e servigos de
utilidade publica. Além disso, os personagens eram usados nos comunicados oficiais,

nas propagandas e nos equipamentos e viaturas.
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Figura 13 Vinhetas da TV Excelsior com os mascotes Ritinha e Paulinho (MOYA, 2010, p.198)

Durante a década de 1960, surgiam no exterior as primeiras empresas
especializadas em projetos de design grafico voltados para o meio televisivo, entre elas
o escritorio britanico Martin Lambie-Nairn que prestava servigo para as emissoras ITV e
BBC. Também nessa década apareceriam os softwares de computagéo grafica, como o
Sketchpad, criado em 1961, que permitia desenhar formas por meio de vetores. E
esses Novos recursos trariam um novo rumo ao design para televisao.

Em 1965, era inaugurada no Rio de Janeiro a TV Globo, que a partir da década
de 1970, traria diversas inovagdes tecnoldgicas, especialmente no uso da computagao
grafica. A primeira marca da emissora foi desenhada pelo designer Aloisio Magalhaes
(Figura 234), mas so foi usada por um ano. No ano de 1966, a marca foi substituida por

uma versao desenhada pelo cartunista Borjalo que também era executivo no canal.

Figura 14 Marca da Rede Globo desenhada por Aloisio Magalhaes
(fonte: SOUTO MAIOR, 2006:20)
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Figura 15 Marca da Rede Globo confeccionada por Borjalo
(fonte: SOUTO MAIOR, 2006:20)

Podemos observar que a marca desenhada por Aloisio Magalhaes faz alusédo ao
nuamero do canal, o quatro e contém elementos presentes em outros projetos do
designer como o espelhamento e a rotagdo da forma (MELO in LEITE, 2003, p.150). Ja
a marca projetada por Borjalo representa o nome do canal com a presencga do Globo e
seguia a tendéncia de certas marcas de televisdo estrangeiras do periodo que
utilizavam formas esféricas como o globo terrestre ou o olho.

No decorrer da década de 1960, ocorreram iniciativas que ajudaram a aumentar
a produgédo de animagao no pais, como a introdugcdo de novas figuras no mercado
vindas de grupos e projetos experimentais, além de eventos como o Festival de Cinema
Amador do Jornal do Brasil no Rio de Janeiro e o | Festival Internacional de Cinema de
Animacé&o no Brasil em S&o Paulo. Em 1967, surgia o Centro de Estudos de Cinema de
Animacéo (CECA) no Rio de Janeiro que era formado por alunos da Escola de Belas
Artes, entre eles Rui de Oliveira. O grupo foi dissolvido um ano depois e logo em
seguida Rui e J06 Oliveira criam em conjunto com outros animadores, entre eles Pedro
Ernesto Stilpen (Stil), Carlos Alberto Pacheco e Antonio Moreno, o grupo Fotograma.

Em 1969 é inaugurada a TV Cultura. A identidade visual da emissora foi criada
pelos designers Jodo Carlos Cauduro e Ludovico Martino e consistia em uma forma
antropomorfica chamada de “bonequinho” e seu desenho (Figura 36) permitia diversos
desdobramentos que se tornariam as vinhetas dos programas exibidos
pelo canal.

A idéia de trabalhar o simbolo nas vinhetas veio de um incobmodo da dupla com o

material da TV Tupi que considerava muito parado.

"O signo de comando, formado por elementos que lembram uma figura humana de
bracos abertos e cabega quadrada, poderia ser rotacionado em incrementos de 45 graus
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e combinado dentro de um diagrama quadriculado para formar sinais antropomoérficos de
identificagdo de toda a programagéo." (STOLARSKI in MELO, 2006, p.239).
As animacdes foram feitas quadro a quadro utilizando papel filme sobre acetato
e depois passadas para o VT e havia elementos sonoros que ajudavam a reforgar
essas vinhetas "Desde a criacdo da marca, imaginamos as vinhetas, mas s6 agora
esse processo foi retomado. Antes mesmo do ‘plim-plim’ da TV Globo, tinhamos
emprestado movimento e som a marca para fixar a identidade do canal." (Folha de S.
Paulo, 2005)
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Figura 16 Possibilidades de animagéo do simbolo da TV Cultura (MELO, 2006, p.238)

Entre as décadas de 1960 e 1970 houve um aumento expressivo do numero de
televisores no pais, passando de 598.000 aparelhos em uso para 4.584.000 no ano de
1970, segundo a Associagdo Nacional de Fabricantes de Produtos Eletronicos
(MATTOS, 2002:84). Esse aumento também é refletido na parcela do investimento do
bolo publicitario destinado a televisdo. E o meio televisivo adota em definitivo a visao
empresarial, padronizando a qualidade dos produtos e criando a identidade da
emissora para o reconhecimento imediato do telespectador. (ALENCAR, 2002, p.60)

A implementacgéo da TV em cores a partir da década de 1970, gera uma melhoria

na qualidade grafica das vinhetas: “Os designers passam a trabalhar ndo mais com
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uma escala de cinzas, mas com uma ampla paleta de cores, equiparando-se, neste
sentido aos que trabalhavam com cinema.” (RAFOLS & COLOMBER, 2006, p.10).

Em 1971, foi langada a vinheta da Rede Globo que usava o elemento sonoro
“plim plim” que tinha a func&o de sincronizar a entrada dos comerciais nas diferentes
pracas. Criada por Mauro Borja Lopes, o Borjalo, trabalhava com a ilusdo do

movimento, ja que consistia em uma lingleta de papel que era puxada e dessa forma,

mostrava os globos que formavam a marca da Rede Globo (figura 37).

00000000

REDE GLOBO

Figura 17 Marca da Rede Globo que era animada - 1971 (fonte:SOUTO MAIOR,2006:82)

Durante a década comegou a existir por parte da Rede Globo, uma maior
preocupagao com a programacao visual. Cyro del Nero, que ja havia trabalhado com
projetos para televiséo foi contratado para cuidar da dire¢do de arte do canal entre os
anos de 1973 e 1975. Apds a sua chegada passou a existir uma gestao nos produtos
graficos da emissora como disse entrevista: “Quando cheguei ndo havia abertura de
novelas. Daniel Filho se virava e deu gracas a Deus quando cheguei. Ninguém tratava
das artes graficas da emissora. Nao havia computador e eu fazia “maquinetas” na
carpintaria da emissora.” (MORGADO, 2010)

Algumas aberturas de novelas e séries desse periodo foram feitas através de
técnicas de animagado como a série A grande familia (figura 38) que foi feita através de
animagao quadro a quadro e a novela Uma rosa com amor (figura 39) que usava
animacao de objetos, no caso um boneco de papel. Também eram feitas aberturas com

fusdo de imagens gravadas com animacgéo.



REDE GLOBO

APREBENTA

Figura 18 Quadros da abertura “A grande Familia” - 1972
(fonte: Memoria Globo)

Figura 19 Quadros da vinheta de “Uma rosa com amor” - 1972
(fonte: Memoria Globo)
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Apesar da importante passagem de Cyro del Nero pela Rede Globo, foi somente
com a chegada ao Brasil do designer Hans Donner que a emissora implementou um
departamento de arte. E era dada a largada para uma revolugao no grafismo televisual.

No ano de 1974, Donner ap6s ver a edicdo da publicagdo Novum
Gebrauchsgraphik que tratava do design publicitario produzido no Brasil, resolveu tentar
a vida nesse pais. Viajou para o Rio de Janeiro e sem saber falar portugués, visitou
diversas agéncias de publicidade para mostrar o seu trabalho e tentar arrumar o
sonhado emprego (DONNER, 1996). Depois de vinte dias na cidade e prestes a expirar
a sua temporada no pais, foi ao escritério da DPZ para saber a resposta de uma
entrevista que havia feito e recebeu uma negativa. Mas Ia encontrou a pessoa que iria
fazer a conexao com a Rede Globo, o redator Arlindo de Castro, que também havia
tomado uma negativa na agéncia. Castro convidou Donner para um café e viu o
portfolio que achou interessante e depois disso, levou Donner até um amigo, o fotografo
americano David Drew Zingg cujo estudio ficava na mesma rua da Rede Globo. O
fotégrafo ao ver o portfolio falou a Donner: "Vocé vai ter o melhor emprego da América
do Sul'" (DONNER, 1996, p.15) e o levou até Walter Clark que era o principal executivo
da Globo que o contratou para desenvolver uma nova identidade visual para
a emissora.

No véo de volta para a Austria teve o insight para a criagdo do que viria a ser a
marca da Globo e que desenhou num guardanapo: "O primeiro rabisco que fiz foi uma
esfera, com uma tela de televisdo e uma esfera menor dentro. E visualizei aquele globo
solto, flutuando no ar. Precisaria esperar dez anos para um génio matematico conseguir
produzir em computacao aquele simbolo como o vi, a bordo do avido. Até |a teria que
simular a liberdade da esfera no espaco, e seu volume, com efeitos especiais."
(DONNER, 1996, p.16)
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Figura 20 Esbogos da marca da Rede Globo (DONNER,1996, p.16)

E entre essa viagem e a sua mudancga para o Brasil passaram oito meses, pois
faltavam alguns documentos que demoraram a ficar prontos para que Hans Donner
pudesse dar entrada no visto de trabalho. Enquanto esperava essa situagao se
resolver, trabalhou bastante para adiantar as coisas. Para criar as aplicacbes em
movimento da marca, teve a ajuda do designer Rudi Bohn que tinha conhecimento
nessa area. Os dois usaram a maquina Oxberry da emissora de televisdo de Viena para
fazer as animagdes e assim mostrar "as criagdes em movimento, como iriam aparecer
na tevé" (DONNER, 1996, p.31).

Dessa forma, Hans Donner ao retornar ao Brasil pode trazer tudo o que era
referente a identidade visual da Globo que incluia logotipos, papéis de carta, pintura
dos carros, selos de discos e mais um rolo de filme 35mm com animacdes das diversas
marcas (DONNER, 1996, p.31). E ao mostrar o material com as animagdes ficou clara a
importancia de se ter um equipamento Oxberry, que custava cerca de meio milhdo de

dolares, na emissora.
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Figura 21 Oxberry (DONNER, 1996:31)

A Globo estava prestes a completar dez anos e a reformulagcdo da identidade
visual entrou como projeto das comemoracgdes. Além disso, em 1976 todas as
transmissbes seriam em cores, entdo nada mais interessante que um projeto como
esse que explorava a questdo da tridimensionalidade para consolidar a imagem
da emissora.

Também ¢é interessante destacar a questdo da tecnologia na Rede Globo. A
emissora foi pioneira no pais € em alguns casos no mundo a trazer determinadas
técnicas para o grafismo televisual. Um projeto marcante de uso do videotape é a
abertura do programa Planeta dos Homens (figura 42). As imagens foram gravadas
separadamente usando o chroma key que € um recurso onde os objetos s&o filmados
em um fundo verde ou azul e esse fundo pode ser eliminado permitindo a manipulagao

de imagens e a insercdo em outros cenarios. e dessa forma foi possivel fazer uma
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manipulagdo de imagens onde um macaco descasca uma banana onde aparece

uma bailarina.
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Figura 22 Quadros da vinheta Planeta dos Homens onde é usado o chroma key - 1976
(fonte: Memoria Globo)

A Globo também foi uma das pioneiras na utilizagdo de modelagem e animagao
por computador. Inclusive participou no desenvolvimento da empresa americana Pacific
Data Imaging, que se tornaria conhecia por fazer efeitos especiais de filmes como "O
Exterminador do Futuro". A Globo financiava os equipamentos para o desenvolvimento
em computagao grafica das vinhetas.

Um dos projetos mais conhecidos dessa parceria foi a abertura de 1983 do
programa de variedades Fantastico. A vinheta consistia em dangarinos gravados em
chroma key que atuavam em diversos degraus de uma piramide. Foram 25 dias de
processamento para gerar 45 segundos de animagao em alta resolugdo (MERRITT,
1987, p.24). Foi um projeto complexo ja que o angulo da filmagem nao casava com o
angulo que foi processado na animagao e algumas partes tiveram que ser refeitas. O
material que foi planejado para ser feito em quatro dias de filmagens levou treze. Ao

todo foram seis meses para produzir a vinheta de 90 segundos.
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Figura 23 Quadros da vinheta do Fantastico - 1983
(fonte: Memoria Globo)

1.3 Tipos de Elementos Gréaficos nas Emissoras

A televisdo abrange um conjunto bastante amplo de eventos audiovisuais que
tem em comum apenas o fato de a imagem e o som serem constituidos eletronicamente
e transmitidos de um local para o outro também por via eletrénica (MACHADO, 2000,
p.70).

A funcdo de uma emissora de televisdo € mais ampla que a de outros meios de
comunicagdo. Passa pela criagdo de programas variados, apuragao e divulgagcédo de
noticias, operagdo de unidades moveis para eventos ao vivo, um departamento de

propaganda para trazer patrocinio e divulgagdo e toda uma estrutura técnica para a
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emissdo dos programas. O departamento de arte muitas vezes esta envolvido com
varias dessas areas nas emissoras (HALLAS, 1967).

A implementacao dos departamentos de arte nas emissoras se deu de formas
muito dispares e nem todas as empresas tiveram muitos funcionarios envolvidos nisso
como aconteciam em grandes emissoras como a CBS, NBC e BBC, mas segundo
Hallas (1967) era esperado que os departamentos atendessem as seguintes

demandas:

e Criagao de aberturas e encerramentos para os programas com créditos listando os artistas e técnicos
envolvidos no programa.

e Anuncios e trailers dos programas e eventos futuros

e Avisos de emergéncia em casos de falhas técnicas

e Diagramas para serem usados de forma integrada aos programas

e Tabelas e relatorios ligados a Previsdo de Tempo

o Designs para preencher o tempo parado entre programas

¢ Identificadores de estagdo, simbolos e marcas.

Essas demandas sédo importantes para caracterizar a identidade do canal de
televisdo. A funcdo da identidade € facilitar o processo de reconhecimento,
memorizacao, localizando explicitamente o canal. E esse sistema comecga pelo forma
verbal, ou seja 0 nome da empresa ou marca, passa pela parte grafica formada pelo
logotipo, simbolo e cores que posteriormente sdo colocados em movimento e
complementados pelo audio, ou seja os sons que compdem a pega em movimento.
(COSTA, 2005, p.67).

Um dos componentes mais importantes em um projeto de identidade visual para
televisdo € a vinheta, pois tem o carater mercadolégico de separar os programas dos
intervalos e também identificar qual é o programa que estd sendo exibido naquele
momento para efeitos de medigao de audiéncia. A vinheta de abertura tem a funcéo de
atrair o telespectador para o programa que esta por vir. "A vinheta de abertura tem um
trabalho mais direto a ser feito. O interesse e a atengdo do telespectador precisa ser
ganha e mantida. Percebe-se que a repeticdo de um tema familiar e agradavel usando
som e imagem costuma ser bem eficaz." (MERRITT, 1987, p.9).
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Segundo Souza (2004, p.176) a vinheta tem seu “formato classificado em:
vinheta de abertura de programa, vinheta de passagem, vinheta de proxima atragéo e
vinhetas comerciais ou classivideo. Programas de todos os géneros utilizam o formato
vinheta (inclusive humoristica e comercial) na abertura ou em meio a transmissao.”

As vinhetas de abertura e encerramento tem uma fungdo informativa, de
identificagdo do programa, juntamente com as vinhetas de passagem, que sdo uma
versdo reduzida da vinheta de abertura e marcam a entrada e a saida para
0Ss comerciais.

A vinheta de préxima atracdo tem um carater promocional para anunciar a
programagao da emissora ajudando a manter a audiéncia dos programas e trazendo

novos telespectadores para os programas.
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Figura 24 Vinheta Promocional da Globo News
(fonte: http://blogtelevisual.com/2010/10/19/identidade-visual-globo-news-rebrand-2010/)

Ja as vinhetas comerciais sdo as vinhetas patrocinadas, também chamadas de
vinhetas de oferecimento. Nelas sdo utilizadas um trecho do filme publicitario associado
a um trecho da vinheta do programa.

Fora dessas classificacbes propostas, ainda temos vinhetas que sado de
identificacdo da emissora que sdao compostas por animacdes ou desdobramentos

relacionados a sua marca ou aos seus simbolos.
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Figura 25 Quadros da Vinheta de Identificagdo da TV Cultura
(fonte: http://vimeo.com/23868715)

Apesar de ndo ter a mesma fungdo mercadolégica como em um canal comercial,
as vinhetas da TV Educativa tinham a fungéo estratégica de organizar a programacgao e

dar um aspecto profissional ao canal.

1.4 Producdo de elementos graficos televisivos

Em projetos de design grafico em movimento, a composicdo é uma parte
importante desse processo. Compor € o ato de unir diversos elementos visuais em um
espaco uniforme e continuo. Através da composi¢cdo, podemos criar relagdes que
seriam impossiveis de realizar no mundo real combinando agbes gravadas, graficos,
elementos desenhados e tipografia. (KRASNER, 2008, p.347). E essas composicdes
em projetos ligados ao design grafico televisivo, podem ser elaboradas através de

diversas técnicas.

1.4.1 Animacéao

Desde o inicio da nossa existéncia, ha a tentativa de promover a sensagao do
movimento nas manifestagcdes artisticas. Os registros dessa tentativa de registrar o
movimento ja vem desde as pinturas nas cavernas onde 0s animais aparecem com
muitas patas. Também vemos essas tentativas nas decorag¢des egipcias e nas pinturas
dos vasos gregos. As técnicas e os suportes onde eram feitas as pinturas foram

evoluindo, mas o movimento presenciado no cotidiano podia apenas ser sugerido em
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imagens estaticas. Ainda nao tinham dispositivos capazes de reproduzir esse

movimento.
“A animagdo como ilusdo do movimento através da rapida sucessdo de imagens,
requeria um elevado grau de desenvolvimento cientifico e técnico para ser viabilizada
enquanto arte - o que s6 vai acontecer no inicio do século XX.” (LUCENA, 2005:29)
Lanterna
Magica Fantascopio Taumatropio Fenakistoscépio Zoétropo
1640 1780 1824 1832 1834
Fuzil Fotografico
Praxinoscopio Zoopraxinoscépio de Marey Kinetoscopio Cinematografo
1877 1872 1882 1891 1895

Tabela 1-1 Linha do tempo da invengao dos aparatos de imagem em movimento até o Cinematoégrafo.

Para chegar a esse momento diversas iniciativas foram realizadas ao longo de
trés séculos. No século XVII, foi inventada a Lanterna Magica (figura 2-26) que
projetava imagens pintadas em vidro, que eram movimentadas por meio de
engrenagens e roldanas.

O belga Robertson desenvolveu partindo da lanterna magica o Fantascopio
(1780) que projetava numa tela transparente variados objetos. Esse aparelho por ser
montado sobre rodas, permitia aumentar ou diminuir o tamanho da projegao e tinha
uma espécie de obturador que fazia as sombras aparecerem e desaparecerem na tela

dando o efeito de clarear ou escurecer uma cena.

Figura 26 Lanterna Magica (KRASNER, 2008:6)
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Um aparato que trabalhava o principio da imagem animada foi o Taumatropio
(1824). Ele consistia num disco de cartolina giratério, sobre o qual a visdo percebe de
modo continuo, como pegas sobrepostas, duas figuras desenhadas separadamente em
duas faces. Esse foi um aparato importante para fortalecer a teoria da persisténcia

retiniana.

Figura 27 Taumatropio (KRASNER, 2008, p.6)

A descoberta pelo fisico belga Plateau da persisténcia retiniana fez com que
houvesse uma melhoria na simulacdo de movimento. “Este fenbmeno envolve a
habilidade de nossos olhos de reter uma imagem por uma fragdo de segundo apos seu
desaparecimento” (KRASNER, 2008, p.4).

Os primeiros aparatos em que a animagao era utilizada nasceram depois do
descoberta de Plateau que para tal desenvolveu o Fenakistoscopio em 1832. E dele
surge o Zoétropo (figura 48). Os dois trabalhavam com tiras de papel desenhadas a
mao, sendo que o Fenakistoscopio era um disco giratorio com orificios denteados nas
bordas e o Zoétropo (1834) tinha como estrutura um cilindro giratério com fendas

laterais.

Figura 28 Zoétropo (KRASNER, 2008:6)
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Em 1877, Emile Reynaud criou o Praxinoscépio (figura 49) que era a combinacéo
do Zoétropo com um jogo de espelhos cuja superficie dava a ilusdo do movimento,

sendo considerado um precursor do projetor de cinema.

Figura 29 Praxinoscépio (KRASNER, 2008, p.7)

No século XIX, comecavam as experiéncias com a cinematica. Uma das
primeiras tentativas foi o Zoopraxinoscépio, inventado em 1872 pelo fotografo inglés
Eadweard Muybridge (1830 —1904) que montou uma bateria com doze cameras numa
pista de corrida e dessa forma, conseguiu provar que num determinado momento do
trote, o cavalo fica com as quatro patas suspensas. Inclusive seus estudos publicados
em livros até hoje servem como referéncia para profissionais ligados as artes como

ilustradores, pintores e animadores.

Figura 30 Cavalo Mahomet fotografado por Eadweard Muybridge, 1879
(KITAGAWA, 2008:18)
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Ja o médico fisiologista francés Etienne Jules-Marey contribui para o
aperfeicoamento da camara (VALIERE apud LUCENA, 2005, p.37). Apos conhecer
Muybridge em Paris e inspirado pelo seu projeto desenvolve uma espécie de fuzil
fotogréfico que funcionava como um tambor de revolver consistindo numa placa
redonda que se imobilizava por intermiténcia diante da objetiva. Esse aparato fazia
fotos instantaneas, porém de ma qualidade o que fez com que abandonasse
rapidamente essa maneira de captura.

Em 1882, Marey inventou uma camera em que fases distintas do movimento
eram gravadas em placas fixas através de determinadas aberturas programadas de
acordo com o tempo. Inicialmente essa captura era feita em placas de vidro sendo
substituida apds pela pelicula em formato de bobina apds a sua invengao por George
Eastman. Com esse sistema de bobinas da Kodak, Marey podia capturar mais quadros
por segundo e ainda havia um mecanismo que retinha a pelicula devidamente esticada
para ser exposta enquanto o obturador da camera estivesse aberto e dessa forma foi
introduzido o uso da pelicula e comego da linguagem sequiencial cinematografica.

Também data do século XIX, do ano de 1891, o Kinetoscopio, que era um
aparato dotado de um visor com lentes destinado a um espectador. Dentro tinha o filme
em ziguezague que exibia uma projecgao infinita a mesma cena que geralmente tinha 25
segundos. A imagem era projetada por meio de um obturador que deixava por um
breve tempo a luz passar pelo filme.

Baseado nas experiéncias anteriores de Marey e no principio do Kinetoscopio, foi
desenvolvido em 1895 pelos irméos Lumiére, o cinematdgrafo que projetava a imagem
real em uma tela. Com essa invencgao, a animacao pode dispor de um meio para mover

os desenhos.

1.4.1.1 Modalidades da Animacéao

Na animacdo, a concepg¢ao do filme é criada numa dimensdo que nao é
perceptivel aos olhos antes de sua projegao final. Por exemplo, em um desenho
animado, varios componentes sao feitos de maneira separada e encadeados para gerar
o produto final na mesa de filmagem. Existem diversas técnicas para desenvolver um

projeto de animagao. Segundo Moreno (1978), temos as seguintes modalidades:
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Animacéao de bonecos ou marionetes - A filmagem é feita quadro a quadro com a
camera disposta da mesma forma que para filmagem de atores. O cenario € uma
maquete e os vbos de criacdo sao limitados pelas trés dimensbes dos
elementos. Os objetos tem que ter uma movimentagcdo detalhada para nao

apresentar movimentos truncados.

Animacgédo de Pessoas/Objetos - Com a camera disposta para montagem de
atores s6 que a agao € capturada quadro a quadro e O0s personagens sao

filmados nos devidos movimentos que se queira dar.

Animacg&o com carvédo, massa de modelar - Os desenhos ou formas, no casso da
massa, sao criados e fotografados isoladamente quadro a quadro de acordo com
0 que se queria realizar. E feito um desenho e fotografado em seguida. Depois
faz o movimento seguinte e outra vez fotografa-se o desenho. E assim

sucessivamente.

Animacao de recortes - Os bonecos sao criados, recortados e montados com
estrutura feita de forma a que se possa movimenta-los. Tudo isso é colocado em
uma mesa de flmagem e a animacéo é feita de acordo com o movimento que é

capturado.

Animacdo direta na pelicula - Essa forma de animacdo n&do depende da
intervencdo da camera, pois ao terminar o desenho ja esta pronto o negativo
para exibicdo. Nesse processo € retirada a emulsdo da pelicula e o desenho é
feito diretamente por cima dela. E importante ter um dispositivo que marque as

dimensdes de cada quadro para que a animagao ocorra no mesmo lugar.

Desenho animado - Com o roteiro e o storyboard em maos, é desenhada a
histéria em folhas de papel manteiga ou algum papel translucido e os desenhos

sao transpostos para o acetato e pintados com as cores na parte de tras. Com o
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acetato é possivel trabalhar com a sobreposicdo de fundos e pedacos dos
personagens podendo animar somente a boca, para fazer uma cena que haja

falas.

Essas técnicas ainda eram utilizadas no periodo proposto de andlise do material
grafico da TV Educativa, principalmente a animagao de pessoas e objetos. Atualmente
sdo usadas de forma menos frequente gragas aos recursos da computagao grafica.
Nela, as animacdes sao realizadas através de calculos numéricos e interpolacdo de
quadros, facilitando o trabalho dos animadores.

A interpolacdo é o processo no qual uma caracteristica espacial ou temporal é
animada entre duas ou mais instancias através do tempo. Essas instancias sao os
quadros-chave ou keyframes da animag¢ao que é onde é marcado na linha do tempo
que existe uma condicdo que sera mudada nesse ponto. Essa condi¢do pode estar
ligada a posi¢do, orientacdo, tamanho, transparéncia ou cor. Ao contrario da animacao
quadro a quadro, os dados do que ocorre entre os pontos sinalizados pelos keyframes,
sao automaticamente calculados e gerados no projeto sem haver a necessidade de
criar esses quadros um a um. Resultando um produto mais rapido do que um que seria
gerado pelas formas de animagao tradicionais, com menos esforco e com controle

maior da forma como o movimento é realizado.

1.4.2 Chaves

As chaves sao tipos de mascaras que promovem o recorte da imagem através
da supressdo de um dos sinais do video. A chave elimina um intervalo de cores
selecionados para gerar areas de transparéncia. Com isso permite a insercéo de
qualquer imagem de fundo para criar uma nova situagdo de cenario. Existem os

seguintes tipos de chaves: chroma key e key matte (BONASIO, 2002, p.308).

1.4.2.1 Chroma Key
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O chroma key permite selecionar e recortar em cima de uma cor selecionada,
mas as cores azul e verde sao as mais usadas ao executar essa técnica, pois sao cores
mais distantes do tom da pele humana.

Uma das aplicagdes mais comuns do chroma key na televisédo é a previsao do
tempo onde a pessoa fica posicionada em um estudio com fundo verde ou azul e os
mapas sao inseridos nesse fundo.

Ao produzir alguma imagem com o chroma key é importante ter uma série de
preocupacdes para que o efeito ocorra da forma mais limpa possivel, sem que a
imagem fique "fritando" que é quando esse processo ocorre sem muita suavidade e o
contorno do objeto fica piscando o tempo todo. Os fatores que devem ser considerados
sdo a iluminacdo, os objetos e os figurinos. A iluminagdo deve ser uniforme sem
sombras ou excessos de luz. Os objetos ndo devem ser muito pequenos, pois podem
se perder no recorte e os figurinos ndo devem ter cores proximas a do canal que sera
recortado, pois nesse caso a roupa também sera suprimida e determinadas partes do

corpo ficarao flutuando na cena.

Figura 31 Cena gravada com fundo para Chroma key (Imagem Prépria)

1.4.2.2 Matte
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O matte € uma imagem estatica ou em movimento que funciona como uma
mascara que encobre uma parte da imagem localizada na camada de fundo. Na pratica
€ como se uma forma fosse recortada de um papel em branco que € colocada sobre
uma foto, a parte vazada deixara de ver a parte da foto, a parte opaca vera a imagem

situada na camada de cima.

Figura 33 A aplicacdo do matte (Acervo Rui de Oliveira)

O matte pode ser trabalhado de duas maneiras: com formas solidas ou com tons
continuos. O soélido é quando temos uma forma que aparece inteiramente no mesmo
tom. O recorte ocorre pela area de maior luminosidade, enquanto a imagem de fundo
aparece completamente na parte que é representada pelas areas escuras. Ja o matte
continuo € quando a forma tem um tratamento que é baseado na gama de tons de
cinza, portanto a imagem que fara o recorte pode ter um tratamento que dé a idéia de
esfumacado ou de degradé, desde que o efeito que deseja que seja aplicado seja

montado dentro da escala de cinzas.
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Figura 34 Matte de tons continuos (KRASNER, 2008, p.363)

1.4.3 Rotoscopia

Inventada em 1915 pelos irmaos Max e Dave Fleischer, a rotoscopia € a técnica
onde a imagem filmada serve como base para o desenho que sera animado. Uma
sequéncia de imagens filmadas era projetada quadro a quadro em uma chapa de vidro
permitindo que se passasse para o papel ou acetato a parte desejada
do movimento.

A rotoscopia se aplica também a composicao e alteragdo de imagens. O
desenho ou o recorte da imagem para ser usado em outra composicao € feito quadro a
quadro, portanto € um trabalho que requer bastante paciéncia do animador.

Essa técnica também foi muito importante para o desenvolvimento do desenho
animado, sendo inclusive usada em treinamentos nos estudios de Walt Disney para o

aprendizado de tempo e dos movimentos do corpo humano.
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Figura 35 Esquema de equipamento para Rotoscopia (LUCENA,2005, p.69)

1.4.4 Colagem e técnica mista

A colagem também é uma técnica usada em projetos de design grafico em
movimento. A composicdo pode ser elaborada a partir de materiais impressos e outros
materiais previamente encontrados. A partir dela podem ser trabalhadas animacao de

objetos e o stop motion.

1.4.5 Audio

Uma das principais caracteristicas de um projeto de design grafico em meios

eletrébnicos como a televisdo é a presenca do som. O som desempenha um papel
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consideravel na elaboracdo de uma composicédo, pois em muitos casos ele vai ser o

guia para a disposicéo de seus elementos.

O som é composto pela palavra, a musica e os efeitos sonoros. Também
podemos incluir nesse caso o siléncio, pois em alguns casos pode acentuar a
expressividade do material. (RAFOLS & COLOMER, 2006, p.34)

A palavra tem uma funcgao informativa, também podendo ser parte da musica.
Mas nesse caso essa fungao é diminuida. A musica muitas vezes é um facilitador para
promover determinadas sensacdes no telespectador. Ja os efeitos sonoros simulam os
sons do ambiente, mas especialmente quando tratamos de mensagens publicitarias,
podem ajudar no reforgco das mesmas. Os efeitos sonoros mais intensos e definidos tem
o poder de atrair mais a atencdo de quem esta assistindo o produto.

A sinergia do movimento visivel e do som cria a sensacéo dinamica de realidade
no discurso televisivo (COSTA,2005, p.83). E o som acentua a carga emotiva da

comunicagao reforgando a expressividade da imagem.

1.4.6 Movimentos de Camera

Os tipos basicos de movimentagcao da camera podem ser combinados e trazer
novas possibilidades a composicdo. "Sdo trés os principais tipos de movimento:
primario, secundario e terciario, sendo que os dois primeiros estédo ligados a operagao
de camera e o terceiro a edicao" (BONASIO, 2002, p.261)

A movimentagao primaria esta ligada ao movimento do sujeito e o secundario, ao
movimento da camera. O enquadramento pode ser feito para o sujeito se mover para
dentro de um quadro ou para fora dele. E temos a combinacédo desses enquadramentos
onde o operador de camera deve seguir em um ritmo uniforme que combine com a
velocidade do sujeito.

Uma das formas de movimentagcdo mais utilizadas € o pan que € o movimento
horizontal que segue a agdo, que da a sensagdo de que o assunto focalizado esta
sendo escaneado. Ja a inclinagao ou o tilting € o movimento que é feito verticalmente

de cima para baixo ou vice-versa.
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Figura 36 Movimentos de Camera (BONASIO, 2002, p.262)

Também existem outras movimentagcdes que envolvem a movimentacdo da
camera em conjunto com o tripé que sao o truck e o dolly. O dolly € o movimento da
camera e do tripé aproximando ou afastando do assunto e o truck € o movimento lateral

da camera para a direita ou para a esquerda.

DOLLY

Figura 37 Movimentos de Camera (BONASIO, 2002, p.263)

Além da movimentagao da camera em si ha a operacao da lente que influencia a

maneira que o objeto aparecera em relagao ao frame.

e Zoom in: E o movimento onde a lente é usada para tornar o objeto maior no
enquadramento

e Zoom out: E o oposto do Zoom in. Também é chamado de "abrir"
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e Foco: A imagem esta fora do ponto onde a luz converge e ha a mudanga na
lente para que se tenha uma imagem definida do objeto.

e Desfocar: A imagem esta em foco e a imagem vai ficando indefinida de maneira
gradativa

e Rack focus: O foco é alterado de um objeto de segundo para um de primeiro

plano e vice-versa.

Para um melhor entendimento da aplicacdo dos movimentos de camera citados

ha CD em anexo com exemplos em video dos mesmos.

1.4.7 Montagem

A montagem consiste na coordenacédo e juncado de diversas cenas e quadros
através do tempo e do espago para montar uma narrativa. E esses efeitos séo

realizados por meio de transi¢cdes e cortes.

1.4.7.1 Corte

O corte € um recurso bastante usado desde os primérdios da linguagem
cinematografica. Ele produz rupturas, mudangas imediatas do espago e/ou tempo na
narrativa ou entre cenas, imagens e ag¢des. O corte entre imagens de diferentes pontos

de vista ou enquadramentos, pode reforgar o impacto emocional da narrativa.

1.4.7.2 Transi¢oes

As transi¢cdes sao alternativas ao corte para ligar sequéncia de imagens. S6 que

essa ligacao é feita de forma fluida entre as cenas.

e Fusao: A fusdo € uma transigao gradual de um quadro a outro quando por
um espaco de tempo uma imagem ¢é sobreposta a outra. A fuséo

geralmente é usada para indicar uma passagem de tempo. Esse tipo de
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transicdo faz com que a mudanca entre quadros ocorra de forma suave,

produzindo a sensacgéao de "derretimento" entre as imagens.

e Wipe: O wipe € um tipo de transicdo que avanga sobre a outra sequéncia.
A transicdo se da "empurrando" a imagem anterior para fora do quadro
através do movimento horizontal, diagonal ou vertical. Seu uso ¢é indicado

quando se quer chamar a atencgao para a transicao.

IMAGEM 1 IMAGEM 2 IMAGEM 1

Figura 38 Wipe (Imagem Propria)

e Fade: E o acréscimo ou decréscimo gradual de uma imagem no video.
Ocorre quando ha uma mudanga na opacidade da imagem partindo de
uma cor solida (geralmente o preto) para a imagem ou o inverso. "E uma
transicdo que pontua um segmento de um programa da mesma maneira
que um ponto final termina uma sentenga" (BONASIO, 2002, p.301).
Também existe o crossfade que no video é quando faz o fade da imagem
indo para o preto e logo em seguida o aparecimento em fade da préxima

imagem.

1.4.7.3 Colagem

A colagem é uma técnica que reune na mesma superficie imagens de origens

diferentes como, por exemplo, uma fotografia e um recorte de jornal.
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1.4.7.4 Alto-Contraste

Essa técnica transforma a imagem fotografica em uma composta por tragos,
eliminando todos os tons intermediarios através do uso de produtos para revelagéo de

fotos voltados para esse fim.

Figura 39 Fotos em alto-contraste na abertura de "Assim estéa escrito" (Acervo Rui de Oliveira)

1.4.7.5 Reticula

A reticula era um recurso bastante utilizado, especialmente pela textura que
gerava na pega grafica. Para obter tal efeito, era utilizado um filme com o desenho das
reticulas que era fotografado em contato com a imagem a qual gostaria de obter o

resultado.

Ao analisar o material grafico da TV Educativa percebemos que diversas dessas
técnicas foram utilizadas nos projetos e é isso que veremos mais detalhadamente

a segquir.
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2 O DESIGN DE RUI DE OLIVEIRA PARA AS VINHETAS DA TVE

2.1 A trajetoria do designer

No ano de 1975, comegaram as transmissdes experimentais da TV Educativa e
nesse mesmo periodo, o designer grafico brasileiro Rui de Oliveira, recém-chegado da
Hungria, foi contratado pela Fundagdo para desenvolver as vinhetas de abertura e
encerramento da série Pluft, o fantasminha.

Rui de Oliveira nasceu no ano de 1942 no Rio de Janeiro e desde pequeno, tinha
interesse pelas artes. Apesar de ter origem simples, sua familia sempre incentivou os
filhos a buscar todo tipo de arte, tanto que um dos seus irmaos, Denoy, virou cineasta.
Sempre desenhou e desde crianga, experimentava narrativas fazendo projegcdes
animadas com um brinquedo que era bastante popular em sua época, o

Cinema Barlam.
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Figura 40 Cinema Barlam (fonte: http://www.brinquedosraros.com.br/pdetail.php?id=682)

€ FEINSOLTEG

Em 1958, aos 16 anos, dava os primeiros passos na carreira artistica quando
passou a ter aulas com o pintor Ivan Serpa no Museu de Arte Moderna: "Foi um
privilégio, Serpa era um pintor moderno com formacé&o classica. A partir dali, passei a
estudar arte académica regularmente" (OLIVEIRA, 2010). Por questdes financeiras fez
servicos desvinculados da carreira artistica como office boy, bancario e industriario

paralelamente a sua formagdo na Escola de Belas Artes da Universidade Federal do



44

Rio de Janeiro iniciada em 1964 e que era um sonho que tinha desde crianga. La
estudou com professores como o pintor Pedro Américo que era considerado por alguns
colegas muito académico, mas que foi muito importante para a melhoria do seu
desenho (OLIVEIRA, 2008).

Junto com colegas da Escola de Belas Artes participou do Grupo CECA
(Centros de Estudos de Cinema de Animacgao) onde fez filmes como O palhaco
domador, O coelhinho sabido e o O Revodlver Justiceiro (inacabado) com marionetes

animadas.

Figura 41 Quadro de "O palhago domador"
(fonte: http://www.youtube.com/watch?v=cg4g9ud6gxM)

N&o concluiu o curso da UFRJ, pois em 1968, ultimo ano do curso, conseguiu
uma bolsa de estudos para estudar na Hungria concedida pela embaixada desse pais.
A temporada que era para ser de trés meses, sendo que um més para estudar desenho
animado, acabou sendo de seis anos. Oliveira fez vestibular e ingressou no Instituto
Superior Hungaro de Artes Industriais, onde estudou design e ilustragdo. Durante esse
periodo teve acesso a diversas referéncias de pintura e ilustracdo por meio do convivio
com os colegas de curso que foram importantes na sua carreira. Além disso, fez um

aprendizado de animagédo no estudio Pannonia Film onde ficou por quatro anos.

"Para mim foi o que de mais importante aconteceu profissionalmente. Mudou a minha cabega,
minha vida, minha maneira de ver design, ilustragéo, a arte. Abriu para outros conhecimentos
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como, por exemplo, a pintura hingara do século 19, que é maravilhosa. Os pintores russos,
principalmente, e os ilustradores russos. Acho que talvez uma das maiores influéncias do meu
trabalho seja a pintura russa do século 19. Idolatro. E também a musica russa do século 19 ¢
magnifica. A poesia... E um pais superdotado." (OLIVEIRA, 2008).

Oliveira vivenciou na Europa um periodo da comunicagao visual onde o designer
trabalhava com a expressao de idéias e conceitos. "O ilustrador que simplesmente
interpretava o texto de um escritor deu lugar a um profissional preocupado com o
projeto total do espacgo, que trata palavra e imagem de forma integrada e, sobretudo,
cria suas proprias afirmagdes." (MEGGS, 2009:547). Admirava designers que atuavam
nessa vertente como o tcheco Jiri Trnka e o polonés Jan Lenica, que trabalhava em
seus cartazes e filmes de animagdo com a colagem e linhas de contorno bem

acentuadas.

Figura 42 Cartaz de Jan Lenica para a Bienal do Cartaz de Varsévia (MEGGS, 2009, p.553)
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Podemos observar que apesar de ter diversas imagens ligadas a cultura
brasileira nos projetos de Oliveira, ha uma forte influéncia da linguagem grafica da arte
e do design do Leste Europeu.

Ao retornar para o Brasil no ano de 1975, o designer foi contratado pelo
presidente da TV Educativa, Gilson Amado para produzir o que seria 0 seu primeiro
trabalho na televisdo: as vinhetas de abertura e encerramento da seérie Pluft, o
fantasminha feita em parceria com a Rede Globo. Oliveira nao tinha idéia da
importancia que a Rede Globo tinha nessa época, pois quando saiu do pais a Globo era
uma emissora pequena e a principal emissora era a TV Excelsior.

O trabalho para a série Pluft, o fantasminha chamou a atengcdo dos
principais dirigentes da Rede Globo, José Bonifacio de Oliveira Sobrinho (Boni) e Mauro
Borja Lopes (Borjalo), que perguntaram ao Gilson Amado, quem havia feito e ele
respondeu: "Esse é um rapaz que ta ai no Brasil, ta aqui ha 15 dias, mas néo sabe
ainda se vai ficar... e ele ta querendo voltar para a Europa e nés ndo podemos ficar com
ele aqui na TVE porque nao temos condigao". (OLIVEIRA, 2010). Depois disso foi fazer
uma entrevista na Rede Globo e foi chamado para trabalhar por causa do seu portfolio
e a sua experiéncia com cinema de animagao que ja vinha da época de estudante e foi
concretizada na temporada que passou na Hungria.

Apos ser contratado foi chamado para fazer a abertura da novela Helena
que foi a ultima em preto-e-branco do horario das dezoito horas. Para esse projeto usou
recortes em fundo preto e nanquim. Um trabalho que tinha um estilo diferente dos que
eram feitos na Rede Globo naquele momento. Também fez outros trabalhos como a
abertura da novela A moreninha e o hordscopo da TV. Logo apds esse projeto foi
chamado para trabalhar como diretor de arte do Sitio do Picapau Amarelo que também
foi uma parceria com a TV Educativa. Rui de Oliveira desenvolveu toda a concepcéao

dos personagens, figurinos, aderecos, além de diversas vinhetas e aberturas da série.
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Figura 43 Quadros da Abertura da novela "Helena" - 1975
(fonte: Memoria Globo)

Essa parceria fez com que Rui de Oliveira retomasse o contato com a TV
Educativa e em 1977, foi chamado para trabalhar |a e desenvolver a identidade visual

da emissora. E até o ano de 1980 trabalhou para os dois canais de televisao.

“Foi uma experiéncia riquissima na TV Globo, e divulgou muito minha ilustragéo, apesar
de ndo ter muito tempo para ilustrar. A emissora foi importante para a minha formacgao
sintética, porque, como ilustrador & analitico, e na televisdo tem que ser sintético. Essa
polaridade, dicotomia, essa dialética faz a boa ilustragdo. Tem que ser retérico e, ao
mesmo tempo, ser sintético. Isso aprendi em televisdo. Fazendo vinhetas, aberturas, tem
que pensar que a pessoa ndo tem tempo para ver, tem que ser uma coisa rapida e bem
legivel, clara, palpavel para o olhar.” (OLIVEIRA, 2008)

Em 1983, deixava a TVE para ser professor na Escola de Belas Artes da UFRJ,
carreira que seguiu paralelamente a de ilustrador de livros que exerce até os dias

de hoje.
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2.2 Vinhetas TV Educativa

Rui de Oliveira realizou cerca de 400 projetos durante a sua passagem pela TV
Educativa. Os projetos que serdo apresentados mais adiante foram transformados em
arquivo digital e publicados em seu site. A TV Brasil que é a detentora do acervo da TV
Educativa, ndo tem as fichas técnicas dos programas exibidos. Essas sinopses foram
construidas através das grades de horarios e matérias publicadas no Jornal do Brasil,
que foi o primeiro veiculo a divulgar a programacédo da emissora. Podemos observar
que havia muitos programas ligados a manifestagcées culturais como a musica, alguns

voltados para o segmento infantil e algumas transmissdes esportivas.

2.2.1 Parametros para analise do design grafico em movimento nas vinhetas da
TV Educativa

Em boa parte dos projetos da TV Educativa realizados por Rui de Oliveira ha a
presenca de ilustracbes e animagdes. Também ha a fusdo de imagens com essas
ilustragdes. Ou seja, sao utilizados componentes da linguagem do design grafico em
movimento. Através desses componentes o artista grafico pode realizar um projeto que
comunique ao espectador o significado da imagem.

Para entender como funciona cada componente e dessa forma promover uma
analise de uma obra de design grafico em movimento sob um ponto de vista técnico,
pesquisei modelos de autores dedicados exclusivamente a analise desse campo.

O primeiro autor foi Jon Krasner com o livro “Motion Graphic Design Applied
History and Aesthetics” (2008). Krasner divide os elementos presentes em uma
composi¢ado de design grafico em trés grandes ramos: os que estdo ligados ao

movimento propriamente dito que sao o espaco e o tempo e em propriedades visuais.

o Consideracbes Espaciais: As consideracdoes espaciais dos elementos sdo a

posicdo, tamanho, orientagdo, direcdo, a forma em que a sua movimentacao
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desencadeia outras e a relacao dessa movimentagcdo com os limites do quadro
da composigao.

. Consideragbes Temporais: E importante que haja um conhecimento prévio de
medicdo do tempo para a realizagdo de um projeto de design grafico em
movimento, pois para cada meio ha uma maneira de se medir o tempo. No
cinema e no video, o tempo é contado em quadros por segundo. Essa relagéo
descreve a maior velocidade para que exista a percep¢cdo de um movimento
continuo e factivel.

« Propriedades Visuais: As propriedades visuais estao ligadas ao aspecto estético
da composicéo e trata de componentes como forma, cor, tom e textura. Essas
composi¢cdes sdo elaboradas a partir de imagens que podem ser um desenho,
uma textura, uma forma abstrata ou a imagem capturada por meio de pelicula ou
gravacdo de video. As imagens capturadas tém propriedades um pouco
diferentes das que ndo sao gravadas, sendo considerados fatores como o tom e
o contraste, a iluminacao, a profundidade, o foco e a movimentacdao de camera.
A tipografia também é considerada uma propriedade visual quando esta em

movimento, pois ndo ha um texto a ser lido e sim formas compostas por letras.

O segundo material analisado foi o livro “Motion Design — Moving Graphics for
Television, Music Video, Cinema, and Digital Interfaces” (2004) de Matt Woolman que
propdée uma morfologia para o design grafico em movimento que se divide em trés
partes consideradas as bases primarias: espaco, forma e tempo. O espaco tem
atributos relacionados ao quadro no qual o movimento ocorre. A forma inclui qualquer
elemento visual do quadro. Ja o tempo descreve acontecimentos ocorridos em um
determinado periodo que envolvem transformagdes ligadas ao espago e a forma.
Woolman trabalha de forma bem detalhada esses componentes, pois o objetivo € o

aprendizado dos mesmos para a criagao de produtos voltados para esse ramo.

O espaco € dividido em estrutura e quadro. A estrutura trabalha os elementos

que traduzem a percepcéo espacial como ponto, linha, plano e volume. Ja o quadro
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contempla aspectos como a proporcao da tela, a direcdo do quadro e a profundidade de
campo.

Para Woolman a forma esta presente em tudo que ¢€ visivel e pode ser captada
de forma estatica ou em movimento. No design grafico em movimento, ela pode ser
criada através de imagens bidimensionais, objetos tridimensionais e através da
tipografia. A forma contém atributos especificos como tamanho, contorno, cor,
superficie e dimensao.

O tempo é o elemento primario que caracteriza a dindmica na composicao e se
divide em duas partes o movimento e a sequéncia. O movimento é a acdo que
acontece dentro do quadro, ja a sequéncia € o conjunto de cenas que forma a narrativa.

Por ultimo foi analisado o autor Bruce Block, que diz no livro “The Visual Story -
Creating the structure of film, TV and digital media” (2008) que estamos cercados por
imagens, nao importa o meio ou a resolugado. E que toda imagem é composta de uma
narrativa, componentes visuais e em alguns casos sons. No que diz respeito a parte
visual, essas imagens se dividem em espaco, linha, forma, tom, cor, movimento e ritmo.

O espago em termos visuais pode apresentar trés configuragdes diferentes: o
espaco captado pela camera, o espaco dentro do quadro e a dimensao que é ocupada
pela tela onde ocorre a exibicdo do produto.

A linha resulta da percepgao de outros componentes visuais e a forma é
construida através do conjunto de linhas.

O tom esta ligado ao brilho dos objetos baseada em uma escala de tons de
cinza. Ja a cor € o resultado do que vemos do espectro luminoso e no caso do video
temos um sistema de cor subtrativo baseado nas cores vermelha, verde e azul.

O movimento pode ocorrer através da movimentagdo da camera, dos objetos e
dos olhos do espectador. E temos quatro tipos de movimento: real, aparente, induzido e
relativo.

Apesar de ser um termo que remete muito a musica, o ritmo também é usado
nas composi¢cées visuais. Block associa os elementos graficos com elementos
presentes na musica e faz a analogia com o funcionamento de um metrénomo para

explicar a alternancia, repeticdo e o andamento. O ritmo visual é dado pela disposi¢céo
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dos objetos estaticos em uma composicéo, pela movimentagdo dos mesmos e através
da edigao.

Os modelos analisados tem algumas semelhangas especialmente nos
componentes relacionados ao espaco e ao tempo. O que difere sdo as abordagens
ligadas as propriedades visuais. Portanto, para analisar esses parametros darei
prioridade a abordagem de Block, por ser uma sintese dos outros modelos, mas
agregando componentes citados pelos outros autores que estdo presentes na obra

analisada como a textura e a tipografia.

"Na animagéo grafica a imagem se move e o movimento afeta a sua natureza. Uma
imagem que se mantém estatica é um convite a contemplagéo; entretanto o dinamismo
no sujeito e na composigédo existem mesmo fora do tempo. A animacgéo grafica € mével
ndo sé na linha, mas também na sua textura" (HALAS & MANVELL, 1962, p.11)

2.2.1.1 Espago

O espaco € uma propriedade que pode ser considerada em dois aspectos: a
estrutura e o quadro. A estrutura engloba os elementos que definem o espago como o
ponto, a linha, o plano, o volume e a dimensao que vem através da perspectiva. Ja o
quadro esta relacionado a assuntos como a propor¢cao da tela, a orientacdo e a
sua composicao.

No desenvolvimento um projeto de animagédo a localizagdo, o tamanho, a
orientacdo, a direcdo que esses elementos passam na tela, a maneira como essa
movimentagao influencia os movimentos seguintes e essa movimentagao em relagao

aos limites do quadro s&o fatores espaciais importantes.

2.2.1.2 Forma

A forma é o elemento mais basico em um projeto de design grafico. No design
grafico em movimento esta atrelada a questdo do tempo, portanto pode mover-se ou
mudar através dele. E ela pode ser capturada estaticamente ou em movimento e criada
pela midia de origem, materiais ou elementos. Pode se apresentar de maneira figurativa
ou abstrata e pode ter um significado junto a mesma ou ser meramente decorativa.
Também pode sugerir profundidade espacial, dar énfase e ajudar a organizar as

informacdes, direcionando o olhar do observador ao longo do quadro.
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Pela abordagem de Block (2008), a linha e a forma s&o resultados da nossa
percepgao. A linha é resultado de outros componentes visuais que permitem a sua
percepgdo como o contraste de tons, cores e intersecdo de planos. Ja a forma é

derivada de um conjunto de linhas.

2.2.1.3 Tom

O tom é um componente visual que esta relacionado ao brilho dos objetos,
representando toda a faixa de valores entre a escuriddo e a luz extrema. Nesse
contexto, podemos falar também do contraste que é a proporgcao entre as areas claras
e escuras da imagem.

A escala tonal de uma imagem pode dar um direcionamento na resposta do
telespectador ja que transmite emocgdes e idéias. E mexe com a atencédo da audiéncia

também, pois areas mais brilhantes da cena costumam atrair mais rapidamente o olhar.

2.2.1.4 Cor

A cor é a parte visivel do espectro luminoso e € usada para reforgar a forma. Em
um trabalho de design grafico em movimento pode ter aplicagdes monocromaticas ou
policromaticas. Além disso, podem ser usadas cores solidas, sejam frias ou quentes ou
um gradiente de cores.

O sistema de cor usado em video é baseado no modelo RGB que utiliza como
cores primarias radiagdes nas faixas Vermelha (Red), Verde (Green) e Azul (Blue).
Esse sistema €& conhecido também como aditivo. A soma das radiacbes de luz das

cores primarias do sistema forma a cor branca.
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Figura 44 Sistema aditivo de cores (fonte: Broke, 2008, p.138)

A cor tem trés componentes: o matiz, a saturacido e o valor. A matiz € a cor
refletida ou absorvida por um objeto, é o que refere ao nome da cor (ex: Vermelho,
Verde e Azul). A saturacdo € a diluicdo do matiz com o branco ou preto e isso
determina a sua pureza e intensidade. O valor esta relacionado ao brilho da cor.
Diminuir essa variavel da a sensacédo da adigdo de pigmento escuro, ja aumentar faz
com que a cor fique mais clara.

A percepgao da cor é subjetiva e pode variar conforme o género e a cultura.
Existem estudos em que dizem que as mulheres preferem cores frias e tons mais
suaves, enquanto os homens preferem cores escuras e tons saturados (Krasner, 2008).
E também existem simbolismos ligados a cor que variam de acordo com a regiao como
por exemplo a cor branca ser associada a morte em culturas orientais e no ocidente

esta associada a cor preta.

2.2.1.5 Movimento
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O movimento é o ponto de partida para a animacéo. Ele ocorre por meio de
objetos, da camera e através da visao do telespectador. Dependendo da modalidade de
animagdo vem de uma sucessdo de quadros estaticos. Em uma filmagem, a
movimentagado da camera em sua velocidade normal captura o movimento continuo do
objeto gerando 24 ou 30 quadros por segundo (varia de acordo com o tipo de
equipamento que é feita a captura). E esses quadros sao entendidos como movimento
devido ao fenbmeno da persisténcia retiniana, que consiste "na habilidade dos nossos
olhos de reter uma imagem por uma fragédo de segundo apds seu desaparecimento”
(Krasner, 2008, p.4).

Outro aspecto importante a ser considerado que também esta ligado ao
movimento é a forma a qual os elementos s&o percebidos pelo espectador através do
movimento real da cadmera ou de uma simulacdo de movimento de camera. (ver

Movimento de Camera em 2.4.6)

2.2.1.6 Ritmo

O ritmo apesar de ter uma associagao imediata a musica também esta associado
a parametros visuais. O ritmo é caracterizado pela repeticdo da mesma acgéo ou pela
alternancia de forma regular ou irregular de agdes distintas. (Woolman, 2004).

A disposig¢ao dos objetos dentro da composigao ajuda a imprimir o ritmo de forma
visual e ele pode ser aplicado ao movimento de um componente da cena ou usado de
forma mais ampla como em uma sequéncia de acdo da cena ou em uma sequéncia de
cenas. Mas é importante ressaltar que nem sempre o movimento de um elemento por si
s6, gera o ritmo na composicao.

Em um projeto audiovisual o ritmo é importante para o sucesso do produto final,
ja que os elementos da composigao como a tipografia, imagens e o som devem ser

pensados de acordo com o ritmo da edi¢ao.

2.2.1.7 Textura
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Todo objeto tem uma textura e ela ajuda a dar profundidade e contraste a
composicdo. Também pode servir para gerar uma sensacao tatii ao objeto. Na

computacgao grafica simula o material que compde o objeto representado.

2.2.1.8 Tipografia

A tipografia funciona como um meio de transmissédo de uma mensagem. A forma
como é o tratamento da letra é realizado pode aumentar a eficacia da comunicagéo do
projeto. Porém com a adigdo do movimento, a tipografia pode ser interpretada como
uma forma em vez de um texto, trazendo novas possibilidades a composigao.

A escolha da fonte também é um fator a ser considerado, pois a combinacéo de
fontes utilizadas podem contribuir para a mensagem, a emogado e a harmonia da
composigao. Além disso, ha a questao da legibilidade que pode ser prejudicada com o
movimento do texto e a baixa resolugéo da televisao.

Em alguns projetos de televisao a tipografia é apresentada de uma maneira

genérica servindo apenas para creditar quem esta envolvido em determinada obra.

2.3 Anédlise das Vinhetas da TV Educativa

Dentro da vasta obra produzida por Rui de Oliveira na emissora, foram
escolhidas vinhetas que representassem o maior numero possivel de técnicas utilizadas
nesse tipo de trabalho. Foram priorizadas obras que fossem feitas quase na sua

totalidade com animacoes e ilustracées do artista.

2.3.1 Pluft, o fantasminha (1975)

Realizada em 1975, a adaptagcao da peca infantii homénima de Maria Clara
Machado foi a primeira producdo para criancas realizada em cores no pais. Foi uma
parceria entre a Rede Globo e a TV Educativa, que funcionava em carater provisorio.

Parte das gravacgdes externas foi feita na praia de Grumari. A TV Educativa foi
responsavel pela gravagcdo das cenas internas que foram realizadas nas suas

instalacdes. A vinheta de abertura foi o primeiro trabalho de Rui de Oliveira na televiséo
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brasileira. A producédo foi substituida pela novela Helena que foi a primeira novela do
horario das dezoito horas voltada para o publico adulto cuja abertura também foi
realizada por ele.

A narrativa da vinheta consiste em um passeio do personagem Pluft por diversos
ambientes. Podemos observar a influéncia da linguagem grafica do filme de animacgéao
dos Beatles Yellow Submarine (1968), principalmente no tipo de trago das ilustragoes e

na paleta de cores vibrantes caracteristica da estética psicodélica.

e Duracao: 1'30"

e Espaco: O quadro é totalmente preenchido praticamente toda a duragcdo da
vinheta. Seja pelas formas que através do zoom in sdo ampliadas até completar
0 espaco do quadro, pelos cenarios ou pela repeticdo de uma mesma forma
como as linhas, estrelas e circulos que ficam ao fundo.

e Forma: As linhas sdo bem acentuadas, contrastantes e foram os elementos da
narrativa. Ha a presenca de formas figurativas representando elementos
reconheciveis pelo espectador como estrelas, flores, peixes, representando
diversos ambientes os quais o personagem principal viaja.

e Tom: O tom é bem alegre e vibrante, apesar de ter a presenga muito forte da cor
preta como fundo.

e Cor: Existe uma paleta bem abrangente tanto de cores frias e quanto quentes,
mas as cores frias aparecem em espagos maiores como os planos de fundo das
cenas. O fanstaminha Pluft aparece na cor branca que € a qual esse tipo de
personagem é representado, porém com detalhes de cores quentes analogas.

e Movimento: Os personagens que parecem na abertura movem-se tanto na
horizontal quanto na vertical e esses movimentos tem a funcdo de fazer a
transicdo entre as cenas. Também ha a movimentacao através da camera com
zoom in e zoom out que também servem como elementos de transic¢ao.

¢ Ritmo: O ritmo mostra uma regularidade através da movimentagcéo dos objetos e
da repeticdo de certos elementos do cenario. Ha uma sequéncia de personagens
indo para o mesmo lado, depois esse movimento é feito em uma diregcdo

alternada. Mas ha um padrdo nesses movimentos. Um exemplo € o momento
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00:49 em que ha um movimento emulando perspectiva de uma caravela que é
repetido de forma espelhada com o personagem principal.

Textura: A textura esta presente nos objetos retratados. O fundo € chapado e
nao da uma sensagao de profundidade entre os planos.

Tipografia: O uso se da através do texto dos créditos que se apresentam durante
a pecga. A cor € branca e em alguns momentos ha a sobreposigao nas ilustragdes
de cores que geram pouco contraste, dificultando a leitura. A fonte utilizada é a
Microgramma Bold Extended que era a tipografia padrao na época das aberturas
da Rede Globo



Figura 45 Quadros da Vinheta Pluft (1975)
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2.3.2 Sitio do Picapau Amarelo Ano | (1977)

A vinheta de abertura mostra elementos que remetem a um mundo rural e ao
folclore brasileiro presentes na obra apresentada.

Comega com o logotipo do programa surgindo em uma paisagem de pasto com
arvores que por meio de uma transicdo em fade muda para a cena cujo espago é
preenchido por flores vermelhas. Sdo poucos movimentos, transicbes entre cenas
suaves atraves de fusdes e fade. Em algumas cenas, o objeto principal tem pequenas
variacbes de movimento através do zoom in e zoom out. Um aspecto interessante a
observar é que o titulo do programa aparecia no inicio da vinheta e néo no final como é
atualmente.

e Duracéao: 1'30"

e Espaco: Depois da cena inicial em que as flores crescem e preenchem a tela
toda, o espaco é parcialmente preenchido, so6 volta a ser preenchido no momento
em que 0 macaco aparece com zoom in e ha uma terceira movimentagao similar
na hora em que a onga aparece. O enquadramento é frontal e ha pouca variagao
na linha do horizonte

e Forma: Os contornos dos objetos retratados sdo bem definidos e em muitos
momentos podemos perceber as linhas que foram esses objetos. Os elementos
sao figurativos

e Tom: O fundo da composi¢ao é azul escuro. Com isso, ha o destaque na hora
em que aparece cada objeto da imagem, pois esse tom mais escuro acentua os
objetos

e Cor: A palheta de cores é na maioria das vezes composta do verde do pasto e do
azul do céu da paisagem retratada no inicio. Depois a cor muda para o marrom
que remete a terra. Até os tons mais quentes nao tem tanta saturagao.

e Movimento: Ha pouca movimentagdo durante a abertura. Existe um elemento
que é o condutor das cenas da narrativa. Como no momento compreendido entre
00:15 e 00:54 no qual a estrela amarra diversos elementos da composicao. Os
objetos que aparecem com movimentos mais destacados s&o o macaco a partir
do 00:54 que tem uma movimentagao horizontal quanto pelo zoom in e a flor que
cresce a partir de 1:03.

e Ritmo: A proposta de os elementos da composi¢ao servirem como condutor para
a proxima imagem ajudam a ditam a regularidade da narrativa
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Textura: A textura € presente nos personagens que aparecem ao longo da
narrativa e € dada pela técnica de pintura utilizada.

Tipografia: A vinheta comega com o logotipo do titulo do programa que é
composto de uma fonte serifada no "Sitio" e o restante na fonte institucional da
Rede Globo, a Globoface. Tirando esse momento, a apresentacéo da tipografia
se da através dos créditos que percorrem a tela de baixo para cima. Podemos
observar que ha um contorno preto nas letras que sao brancas e dessa forma, a
legibilidade n&o é prejudicada.
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Figura 46 Quadros da Vinheta do Sitio do Picapau Amarelo (1977)
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2.3.3 Episddio: O Minotauro (1978)

A abertura desse episddio € um resumo da lenda grega do Minotauro. Comeca
com uma imagem filmada de um vaso que contém as imagens de Ariadne e Teseu,
personagens da lenda. A imagem da um zoom in no vaso e passa para a cena seguinte
que é o labirinto onde vivia o Minotauro. Na parte do labirinto aparece o Minotauro e
Teseu em pedacos diferentes do labirinto e ocorre a transicdo em fade para a cena
seguinte onde aparecem Ariadne e Teseu sob a forma de um casal que em zoom out

aparecem no vaso da cena inicial.

e Duracéao: 25"

e Espaco: N&o é tdo ocupado. As cenas acontecem em um ponto mais central do
quadro. A hora em que o labirinto aparece tem um uso interessante do espago
que transmite a sensagdo de que é muito grande, quase infinito. Uso de
enquadramento frontal

e Forma: Ha o uso de formas figurativas. Tirando o labirinto, as formas sdao mais
chapadas, nao tem um aspecto tridimensional. Ha a mistura de imagem filmada e
desenhada. Para ressaltar o enredo que é de mitologia grega, ha a repeticéo de
algumas padronagens, no suporte do vaso e nos outros cenarios fora do labirinto

e Tom: E tom mais sombrio para acentuar o tom de mistério, de teaser para o
episddio que estava por vir

e Cor: Ha o uso de cores quentes, porém sem muita saturagao

e Movimento: As cenas sao pouco movimentadas, mas ha o movimento de zoom
in e zoom out.

e Ritmo: O ritmo é mais lento com pouca movimentagdo nas cenas, exceto na
parte do labirinto onde os personagens se movimentam por diversos pontos

e Textura: Os personagens e os fundos sdo apresentados de forma chapada. A
excecao é na cena do labirinto onde as texturas das paredes do mesmo ajudam
a aumentar a profundidade da cena. Na cena inicial e final onde aparece o vaso
com os personagens do episodio ha uma textura da padronagem do suporte do

vaso.
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e Tipografia: A tipografia se apresenta através dos créditos que tem um contorno
preto e que minimiza problemas de legibilidade do texto. A fonte utilizada é a

Globoface, tipografia institucional da emissora.
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Figura 47 Quadros da Vinheta do Episddio "O Minotauro” (1978)
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2.3.4 Festival Internacional de Jazz (1978)

O Festival Internacional de Jazz de S&o Paulo foi realizado pela TV Cultura e
exibido no Rio de Janeiro pela TV Educativa em setembro de 1978. O festival teve a
participacao de artistas como Astor Piazzola, Dizzy Gillespie, Stan Gatz, Chick Corea,
George Duke, John McLaughin, entre outros em quarenta horas de transmissao.

A abertura é composta por ilustracbes de musicos com instrumentos usados em
melodias de jazz. A marca da TV Educativa para indicar que a transmisséo € exclusiva

da emissora e o titulo do programa também aparece no momento inicial da vinheta.

e Duracgédo: 1'

e Espaco: Totalmente preenchido pelas ilustracées

e Forma: As linhas que formam os contornos sdo bem contrastadas. Ha o uso de
formas figurativas.

e Tom: E mais claro e condiz com o carater vibrante do festival.

e Cor: As cores predominantes sdo o preto e o branco do suporte. Existe uma
sobreposicdo na imagem da cor azul com transparéncia. Alguns detalhes das
imagens sao de cores quentes e com a sobreposi¢do da cor azul, mudam para
cores frias.

e Movimento: A maioria das ilustracdes aparecem de forma estatica. O movimento
que ha é dado pelos letreiros do titulo e pela animagao da marca que aparecem
em zoom in.

e Ritmo: O ritmo é uniforme, cada ilustracdo fica numa posi¢cdo semelhante nas
diferentes cenas.

e Textura: Ha a presenca da textura devido a técnica utilizada nas ilustragdes e
ajudam a dar uma sensacéao de profundidade as imagens.

e Tipografia: Ha a insergao do titulo em uma fonte display que aparece em um
movimento de zoom in. Os créditos aparecem na cor branca e por ser uma fonte
de estrutura um pouco fina e os fundos sdo na maioria claros, ndao ha muito
contraste e em alguns momentos a legibilidade dos textos é prejudicada.



Figura 48 Quadros da Vinheta Festival Internacional de Jazz (1978)
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2.3.5 Sitio do Picapau Amarelo Ano 11l (1979)

Essa vinheta apresenta ilustragdes de diversos animais com textura de plantas
ao redor. A primeira cena da vinheta sdo todos esses animais com o logotipo da
série. O movimento é caracterizado pelo zoom in de cada um desses animais. As
transicbes entre as cenas sdo em fade passando para outros tipos de imagens
ligadas ao ambiente retratado na série que aparecem tanto em ilustragcbes como
imagens filmadas. Depois as transicdes entre cenas sdo efetuadas através de
recortes (0 matte) em um determinado ponto da imagem que tem relagédo com a
imagem filmada seguinte. A paleta de cores € bem ampla, pois € representada de
acordo com a cor do animal representado, porém por ter diversas ilustracbes que
foram feitas através de aquarela a cor branca do suporte aparece em diversos

momentos.

e Duracéo: 1'20"

e Espaco: Totalmente preenchido, pois o que aparece no quadro € um pedacgo
de uma imagem maior que contem todas as figuras retratadas.

e Forma: Linhas bem destacadas pela cor de fundo do suporte. Presenca de
diversas texturas dos objetos que aparecem na narrativa. Hd um percentual
de imagem gravada em video, mas a ilustragdo predomina. Ha a insergéo de
cenas gravadas dentro de recortes em formato de flor, janela, quadro por
meio do recurso de matte.

e Tom: Claro, ressaltando o aspecto diurno de area rural

e Cor: Cores suaves, o branco do suporte tem um grande destaque

e Movimento: Diversos movimentos como o zoom in e zoom out. Alguns
personagens aparecem animados nos sentidos horizontal e vertical.

e Ritmo: O ritmo é uniforme dado pelas transicbes que sédo de dois tipos
apenas.

e Textura: As ilustracbes tem diversas texturas criadas através do desenho e

também pela técnica de pintura utilizada.
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Tipografia: A fonte utilizada € a Globoface e se apresenta através dos
créditos que tem um contorno preto, porém as ilustracbes presentes na
vinheta sdo contém muitas texturas e mesmo havendo um recurso para
minimizar problemas de legibilidade, os textos ficam perdidos na composigcao

e com pouca leitura.
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Figura 49 Quadros da Vinheta Sitio do Picapau Amarelo (1979)
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2.3.6 Escala (1979)

A faixa de programagao consistia na exibicdo de recitais de musica classica. A
abertura comega com cinco linhas amarelas sobre um fundo preto que remetem a
partitura musical, muito presente nesse tipo de evento coberto pelo programa.
Posteriormente aparecem outros elementos ligados a musica como uma textura de
partituras musicais e pessoas tocando violino. Além dessas imagens aparecem folhas e

um anjo que volta a aparecer no encerramento da vinheta.

e Duracéao: 60”

e Espaco: O espacgo do quadro é ocupado quase na totalidade em diversas cenas.

e Forma: Uso de elementos figurativos

e Tom: O tom €& mais escuro com o uso de cores pouco saturadas dando um
aspecto de sobriedade.

e Cor: Uso de cores quentes e preto no fundo que acaba funcionando com um
condutor das cenas

e Movimento: Ha um movimento no sentido horizontal com as linhas da partitura
através do truck. Os movimentos nao sao feitos quadro a quadro, mas com a
transicdo em fade, é possivel completar os movimentos intermediarios.

e Ritmo: Uniforme com as cenas mudando de forma lenta, mas no mesmo ponto
da composicao.

e Textura: A textura é dada pela disposigao dos objetos e pelo tipo de pintura que
€ realizado nas ilustragdes.

e Tipografia: Nao ha



Figura 50 Quadros da Vinheta "Escala" (1979)
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2.3.7 Culturama (1979)

Realizado entre 1979 e 1980 era um programa de variedades produzido,
apresentado e dirigido por Heloisa Buarque de Hollanda.

Esse material € bem representativo do uso das técnicas de artes graficas
aplicadas ao design grafico em movimento. A reticula e a textura proporcionada por ela
€ usada através das figuras humanas que através do zoom tem o seu movimento
expandido até que se perca a identificacdo da forma. Na cena final é exibida uma foto

de multidao representando a totalidade do que foi exibido nos detalhes das reticulas.

e Duracédo: 47”7

e Espaco: Totalmente preenchido

e Forma: Ha a presenca de elementos figurativos que sdo expandidos até virarem
abstratos

e Tom: Mais escuro trazendo certa dramaticidade

e Cor: Ha uma gradagéo no uso da cor saindo de cores frias para quentes, porém
apesar do uso das cores quentes, a vinheta tem uma tonalidade que tende para
o frio.

e Movimento: Basicamente zoom in e zoom out e ha a fusdo de cenas diferentes
que gera um movimento pela sobreposicéo de reticulas dessas imagens.

e Ritmo: Uniforme, os movimentos seguem um padréo.

e Textura: Ocorre através das reticulas presentes em quase todas as cenas da
narrativa

e Tipografia: Nao ha



Figura 51 Quadros da Vinheta "Culturama" (1979)
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2.3.8 Jogo do Contrario (1980)

Programa langado em 1980, cujas histérias eram direcionadas ao publico infantil.
Eram exibidos filmes, desenhos animados e dramatizagdes trabalhados no conceito dos
opostos, dos contrarios, de diferentes pontos de vista. Esse conceito é reforcado no
logotipo do programa onde a palavra contrario aparece duas vezes, uma na posi¢cao
correta de leitura e em sua versao espelhada.

A vinheta mescla imagens fotograficas e filmadas com ilustracbes que tem

influéncia surrealista.

e Duracéao: 1'19”

e Espaco: O espaco da composicao é todo formado pelos cenarios das imagens.
Algumas imagens em perspectiva. As trés dimensdes aparecem de forma
definida. Os objetos aparecem na maioria das vezes no centro do quadro. As
cenas interagem umas com as outras através de transi¢ées pelo contorno do
através do matte.

e Forma: Maior presenca de objetos fisicos (fotografados e filmados) do que de
ilustracoes.

e Tom: Para enfatizar a idéia do contrario, ha a presenca de cenas claras
remetendo ao dia e escuras associadas a noite.

e Cor: O uso da cor é bem variado tanto com o uso de cores quentes quanto frias

e Movimento: Os objetos se movem gradualmente e se fundem em outros. Ha
muita movimentac&o dos objetos de forma crescente e decrescente

e Ritmo: Apesar as cenas terem muitas imagens diferentes entre si, o ritmo é
uniforme e é dado pela movimentagdo da camera que acontece em zoom in e
zoom out e o objeto é trocado no centro da composigao.

e Textura: Presenca da prépria textura dos objetos fisicos e algumas padronagens
nos ambientes retratados, reforcando a profundidade dos mesmos.

e Tipografia: O logotipo que aparece no inicio da vinheta € usado representando
uma forma quando ocorre o espelhamento. Existe um contorno preto nas letras
que ajuda na legibilidade na aplicacdo desse fundo com textura de nuvens.



Figura 52 Quadros da vinheta "Jogo do Contrario" (1980)
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2.3.9 Nossa Musica (1980)

Programa com apresentagdes musicais de artistas brasileiros. Comegou a ser
veiculado em 1980 aos domingos as 14h.

A vinheta trabalha com grafismos que estdo associados a elementos presentes
na musica como um todo. As linhas que entram de forma sequiencial estado associadas.
tanto a pauta musical quanto as cordas dos instrumentos musicais. A maneira em que
as letras séo dispostas nas linhas sao similares a de uma notagdo musical.

O movimento das elementos € no sentido de preencher o quadro e o ritmo é
bastante gradual, enfatizado com os tamanhos diferentes que o texto “a nossa musica”

aparece escrito.

e Duracéao: 13”

e Espaco: O quadro em alguns momentos é completamente preenchido em outros
nao €. A movimentacao das linhas serve como transicdo entre as cenas

e Forma: Uso de linhas diagonais e texturas formadas através do escrito “nossa
musica” que com a transicado em wipe, parece formar outras linhas

e Tom: Ha bastante constraste nas linhas

e Cor: Uso predominante do preto em contraste com a cor amarela e branca

e Movimento: As cenas s&o bastante dinamicas com os elementos movendo-se em
varios sentidos e esses elementos funcionam como transi¢ao entre as cenas

e Ritmo: O ritmo é alternado, cada cena acontece de uma maneira, a partir de uma
direcao diferente

e Textura: Os elementos da composicao fazem a textura das cenas como por
exemplo, as linhas diagonais que depois se apresentam na horizontal e o escrito
"a nossa musica" aparece em repeticao criando uma textura tipografica.

e Tipografia: Os elementos tipograficos ocorrem como forma e como textura. E
usada a fonte Futura e no titulo do programa ao final da vinheta a fonte
Desolemona’.

! Segundo Album das Familias Fototoletras da Lidio Sistema Laser de Composigao



e T e e
G54 WLUSICA A NOSSA MUSICA A NOSSA MUSICA A MOSSA
SA MUSICA A NOCSSA WUSICA A NOSSA MUSICA & NMOSSa
G54 VILSICA A MOSTA WUSICA A NOSSA MUSCA A MDSS5a
[SSA MIZSICA A NOSSA MUSICA & NOSSA MUSICA A NOSSA
SEL WUSACA A MOSSA WUSICA 4 MOSSA MUSICA A NOSSA
SSA MUSICA A NOSSA MUSICA A MOSSA MUSICA A NOSSA
REA VILSICA 4 NOSSA MUSICA A NCSSA MUSICA A NOSSA

1

354 MUSICA A NOSSA MUSICA A NOSSA MUSSICA A NOSSA
SSA MUSICA A NOSSA MUSICA A NOSSA MUSICA A NOSSA
SSA MUSICA A NOSSA MUSICA A NOSSA MUSICA A NOSSA
SEA MErGrS & MOSSA MIIGEA & MOSCA MIFGCA A MOSSA

5S4 MUSICA A NCSSA MUSICA A NOSSA MUSICA A NOSSA MUSK]
ﬂmm_‘(.lﬁwssﬂw_
_:,;mwa-«:mwammawss-\w,
Sa MIUSCA A NOSSA MUSICA A NOSSA MUSICA A NOSSA g ]
o . mcca MZOCA A NCSSA MUSICA & NO< =

Figura 53 Quadros da Vinheta "A nossa musica" (1980)
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2.3.10 Carnaval 81 (1981)

Cobertura jornalistica das festas populares do Carnaval do ano de 1981. Esse
projeto mesclava imagens filmadas de carnaval com animagdes baseadas em
personagens presentes nos festejos de rua.

A narrativa € composta por ilustragdes de rostos de pierrés e imagens gravadas
de pessoas dancando durante os desfiles de escolas de samba.

As cenas sao compostas por rostos de pierrds que aparecem em zoom in e
zoom out e de forma desmembrada em diversas cores como uma sanfona que abre e
fecha. Além disso, faixas que sao pedacos do logotipo cortam a tela como um wipe

linear. O ritmo é dado pela repeticdo e por essa movimentacgao através da sanfona.

e Duracéao: 30”

e Espaco: O espaco também é totalmente preenchido tanto com as ilustragbes
quanto com as imagens filmadas. Em alguns momentos ele € subdividido em
varios retangulos, o que varia é a quantidade de divisbes da ilustracdo. Os
fragmentos que sédo pedagos do titulo geram cortes na imagem que tornam a
composicao interessante

e Forma: A abertura € composta a partir de ilustragdes intercaladas com imagens
gravadas.

e Tom: Muitas areas de brilho nas imagens

e Cor: As cores sdo bem variadas em tons quentes, ha uma gradac¢ao na variagao
de cores em cada retangulo em que aparece um trecho da imagem.

e Movimento: O movimento é no sentido horizontal do centro para as
extremidades. Também ha uma desconstrucdo do movimento no momento em
que a tela se divide em trés partes. Algumas imagens em zoom in, porém 0O
movimento ndo é direto e ocorrem quebras até chegar ao ponto final.

e Ritmo: O ritmo é dado pelo movimento dos objetos que sdo executados de forma
alternada.

e Textura: A textura esta presente através do proprio objeto filmado e através da

pintura aplicada as ilustragdes.
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e Tipografia: O logotipo do programa € composto do numero 81 numa forma
estilizada. E o escrito Carnaval dentro dessa forma criada pelo movimento das

linhas que aparecem desde o inicio da vinheta.
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Figura 54 Quadros da Vinheta "Carnaval 81" (1981)
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2.3.11 Forro (1981)

No programa eram exibidas interpretacbes de obras ligadas a esse género
musical. A vinheta mostra diversas ilustracbes de pessoas tocando instrumentos
usados nesse tipo de musica, sincronizadas com a trilha combinadas com elementos
ligados a cultura do forr6 como a lanterna de festa junina e o trago das ilustragcdes que
remetem ao cordel.

Ha uma movimentacdo de uma lanterna como plano de fundo e que serve como
gancho para o restante dos movimentos das ilustragdes. As transicbes sao através de
fade e de escalonamento.

e Duragdo: 19”

e Espaco: O quadro € ocupado durante toda a duracdo da vinheta por uma
imagem filmada de uma lanterna em movimento e as ilustragbes séao
sobrepostas a essa imagem. Em alguns momentos elas ocupam toda a tela e em
outros somente uma parte.

e Linha e Forma: A abertura é formada de elementos figurativos. Alguns deles
aparecem dentro de quadrados e outros s&o vazados aparecendo a textura de
fundo. O desenho dos elementos € baseado nas xilogravuras que ilustram os
livros de cordel.

e Tom: As imagens tem um contraste bem acentuado de claro/escuro, mas o fundo
mais claro predomina.

e Cor: A paleta de cores é semelhante a de um ambiente de clima semi-arido com
uso de cores quentes como amarelo, marrom e tons alaranjados.

e Movimento: O movimento esta caracterizado pela imagem de fundo. As
ilustracdes que entram sao estaticas. Existe a movimentacao dada pela mudanca
de quadro em fade entre as ilustragdes e o movimento da imagem surgindo de
forma escalonada.

e Ritmo: Uniforme, os movimentos em que aparecem as ilustragcdes acontecem na
mesma sequéncia. Uma imagem em tela cheia, outra sobrepondo em fade e um
quadrado surgindo de forma escalonada, ou seja ou a imagem comega pequena
e através do aumento do seu tamanho pelo ponto central ela aparece por
completo.



82

e Textura: A textura é dada pela movimentacao dos elementos da composicao nos
momentos onde aparece a lanterna. Também ha uma textura nas pessoas
retratadas e no logotipo que remete ao rastro da goiva utilizada na técnica de
xilogravura.

e Tipografia: O logotipo do programa é uma letra display com um tratamento que
da a impresséao de que foi feito com a técnica de xilogravura.
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2.3.12 Os Musicos (1981)

O programa mostrava cangdes tocadas por instrumentistas e orquestras.
A cada semana as performances eram feitas por dois convidados ou dois grupos.

Esse aspecto da performance instrumental € retratado na vinheta do programa,
ja que as cenas sempre comegam com sO o pedago da ilustracdo onde esta o

instrumento e posteriormente € exibido o restante da composicao.

e Duracéao: 15”

e Espaco: Ha uma variagcdo no uso do espago que em alguns momentos é
totalmente tomado pela ilustracdo e em outros vazio. O quadro € preenchido a
partir um detalhe da ilustracao.

e Linha e Forma: A linha aparece de forma bem destacada no contorno das
formas. As formas sao figurativas, porém a ilustragdo ndo é muito detalhada. Ha
o uso de desenhos a partir de fotos com a marcagao de areas em relevo da face.

e Tom: O tom é bem claro

e Cor: As cores predominantes sao o preto e o branco

e Movimento: As composicdes sao estaticas. O movimento esta nos efeitos de
surgimento das imagens

e Ritmo: O ritmo é uniforme caracterizado pela repeticdo da forma como as
imagens aparecem.

e Textura: A textura & dada pela técnica de pintura dos objetos, mas ndo ha muita
profundidade e os fundos sdo chapados.

e Tipografia: O logotipo do programa usa a fonte Italia®.

2 Segundo Album das Familias Fototoletras da Lidio Sistema Laser de Composigao



Figura 56 Quadros da Vinheta "Os Musicos" (1981)
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2.3.13 Primeira pagina (1981)

Mesa redonda com assuntos de utilidade publica, apresentado por Tereza

Fernandes. O programa passou a ser ao vivo a partir de janeiro de 1982 e foi cancelado
no ano de 1983.

O formato do programa é retratado na sua abertura. No inicio aparecem pessoas

dispostas em fileiras. No plano aberto podemos ver que elas estdo em cima da mesa

redonda. A edicdo € bem dindmica e a movimentagao da cédmera gera angulos nao

muito usuais dos objetos.

Duracgao: 20”

Espaco: o espago do quadro é preenchido em quase todos os momentos.

Linha e forma: As formas séo figurativas com o uso de fotos em alto-contraste e
colagens

Tom: As imagens sdo em alto contraste reforgcando a seriedade do programa
Cor: Paleta de cores € bem reduzida com a predominancia do preto e do branco
e detalhes em vermelho, amarelo e no momento final um pouco antes do
aparecimento do logotipo do programa ha um fundo azul no mapa mundi
Movimento: As imagens sdo as mesmas que se alternam na movimentagdo em
zoom in, zoom out e pan, além de corte seco. Também ha a mudancga de foco
para sinalizar essas movimentacgdes

Ritmo: Alternado com as mesmas imagens aparecendo em enquadramentos
diferentes

Textura: A repeticdo das pessoas dispostas em fileiras gera uma textura e
profundidade quando aparecem em um plano aberto.

Tipografia: O logotipo do programa € composto na fonte Impact que é uma letra

sem serifa, bem dura e que reforga um aspecto de seriedade do programa.



Figura 57 Quadros da Vinheta "Primeira Pagina" (1981)
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2.3.14 Seis e Meia (1981)

O Seis e Meia era um projeto que consistia na apresentagcao de intérpretes,
musicos e compositores de varias partes do pais na Sala Funarte Sidney Miller
localizada no centro do Rio de Janeiro.

A vinheta mostra elementos da ligados a cultura brasileira como um pierrd, um
sambista, um casal de dangarinos. Alguns deles portam instrumentos musicais e nas
imagens ¢é feita a alusdo ao horario que ocorria o evento que era no inicio da noite,
entdo ha a presenga de um céu estrelado com a lua. Alguns elementos das cenas
surgem através de uma transi¢cao brilhante reforcando essa conexdo com a noite e o
brilno do luar e das estrelas. Ja as transicoes entre as cenas sao feitas através de

“cortinas” que se abrem fazendo alus&o ao palco.

e Duracéo: 20”

e Espaco: Totalmente preenchido com enquadramento frontal

e Linha e forma: A narrativa conta com formas figurativas e repeticdo de elementos
como as estrelas. Os personagens retratados aparecem sem o rosto,
caracterizados apenas pelas suas roupas e com o0 uso de técnicas de
simplificagcdo de formas.

e Tom: Ha o contaste de claro e escuro através de diversos brilhos e halos para
evidenciar esse aspecto noturno.

e Cor: Apesar de ter a presenga de cores quentes, sao usadas cores escuras para
reforcar a imagem noturna do tema.

e Movimento: A movimentacdo dos elementos ¢é lenta, voltada para um
determinado ponto da cena onde surge o objeto com a transi¢do brilhante. As
transicées sao wipes verticais e horizontais.

e Ritmo: O ritmo € uniforme, com as transi¢ées acontecendo da mesma maneira e
as imagens surgindo no centro da composigao.

e Textura: A repeticdo de determinados objetos no fundo da composi¢ao fornecem

uma textura as cenas.
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e Tipografia: O logotipo tem & composto com a fonte Copenhague® e tem um jogo
de escala entre as letras onde a primeira e a ultima letra de cada palavra
aparece em tamanho maior que o restante. Além disso, ha um contorno que
acaba por dar profundidade ao logotipo. Também ha o nome do local onde

ocorre o0 programa escrito em Helvetica.

3 Segundo Album das Familias Fototoletras da Lidio Sistema Laser de Composigao



Figura 58 Quadros da Vinheta "Seis e Meia" (1981)

90



91

2.3.15 Assim esté escrito (1982)

A série tratava de apresentar e comentar a obra literaria de diversos escritores. A

abertura consiste na exibicdo de imagens de escritores como Monteiro Lobato,

Machado de Assis, Cecilia Meireles e outros. O espaco € todo ocupado por retangulos

com fotos em alto contraste de autores e textos com nomes de livros, remetendo a

estrutura das obras de Mondrian. A cena final é composta de uma textura de uma

caligrafia onde aparece o logotipo do programa. As cores tendem para tons pasteis

como fundo para as fotografias em alto contraste.

Duragéao: 12”

Espaco: A estrutura do quadro € subdividida em diversas imagens. Ja na ultima
cena, o quadro é todo preenchido por uma textura caligrafica.

Linha e forma: O quadro é composto de imagens retangulares e o espago entre
essas imagens tem espessura semelhante gerando linhas que remetem a uma
grade.

Tom: As imagens sdo bem contrastadas.

Cor: Uso de cores pastéis nos quadrados com as fotos. Por serem fotos em alto-
contraste, a cor preta € muito presente.

Movimento: A abertura comega um zoom out na composigdo que mostra um
detalhe de um livro e percebe-se que esse detalhe faz parte de uma composicao
maior. Depois essa movimentagao passa a ser regular com a sobreposigcao de
trechos da composigao por outras imagens que surgem através de wipes.

Ritmo: O ritmo & uniforme e a estrutura espacial dos quadros na narrativa fazem
com que esse aspecto seja ressaltado. A forma em que as fotos surgem por cima
das composig¢des nas cenas, reforgam essa uniformidade.

Textura: A colagem de diversos quadrados com as fotos dos autores da uma
textura a composicao. Além da caligrafia que surge ao final da vinheta.
Tipografia: Ha a presencga dos titulos e os autores dos livros de determinadas
obras que sao retratadas no programa. E essas informagbes aparecem em
fontes diferentes. E ha a caligrafia que entra como textura mais para o final

da abertura.
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Figura 59 Quadros da Vinheta "Assim esta escrito" (1982)
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2.3.16 Delas (1982)

Programa de debates que tratava de temas ligados ao universo feminino como
casamento, familia e profissdo. Era exibido de segunda a sexta-feira as 15h.

A vinheta € composta de colagens e fusdo de fotografias. H4 uma influéncia da
arte pop na disposi¢ao dos elementos da vinheta e o lettering do titulo tem ligagdo com
a estética psicodélica. Também é possivel perceber que ha o uso de transicdes que séo

geradas pelos equipamentos de edi¢ao da época.

e Duracéao: 30”

e Espaco: O quadro é sempre ocupado por imagens. A tela divide-se em alguns
momentos em quatro partes com repeticdo de um pedago da imagem

e Linha e Forma: Ha mistura de foto e desenho com o uso de muitas imagens
ligadas ao universo feminino.

e Tom: Ha bastante brilho nas imagens e em algumas cenas sao bem
contrastadas

e Cor: Ha a predominancia de cores quentes. Na cena final onde aparece o titulo a
paleta muda para cores frias.

e Movimento: Existe um dinamismo no uso das transi¢cdes entre as imagens

e Ritmo: Em alguns momentos o ritmo € dado pela alternancia dos objetos da
cena, em outros pela repeticdo dos mesmos.

e Textura: Apesar de ser uma abertura constituida de colagens de objetos
fotografados, a textura presente nos mesmos e o tratamento dado nos cenarios
reforcam a idéia de profundidade.

e Tipografia: Ha a presenca de fontes display em alguns objetos presentes na
composigao. O logotipo tem um tratamento que remete a estética psicodélica dos
anos 1970.



Figura 60 Quadros da Vinheta "Delas" (1982)
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Da amostra analisada podemos observar caracteristicas predominantes:

e Espaco: Quanto ao espago, ha o preenchimento do quadro na totalidade ou
quase total.

e Forma: As composigdes contém formas figurativas representadas por ilustragdes.
Também ha a mistura de ilustracbes com fotos e o uso de técnicas como a
colagem, alto-contraste e reticula.

e Tom: Bastante contraste nas imagens.

e Cor: Predominancia de cores quentes, mas em alguns momentos cores frias.

e Movimento: Pouca movimentagdo e dada geralmente pelos movimentos de
camera, principalmente zoom in e zoom out.

¢ Ritmo: Uniforme

e Textura: Muitas vezes dada pela técnica que foi criada a ilustragao.

e Tipografia: Quando aplicavel, na maioria das vezes sem serifa. Também ha o
uso de fontes display nos titulos.

Podemos observar através dessa analise a maneira que o designer atuava nesse
tipo de projeto e perceber que as ilustragdes tinham grande peso nessas composigdes.
As formas representadas pelas imagens mostram o estilo grafico de Rui de Oliveira com
linhas bem acentuadas através de uma estética que evidenciava a sua vivéncia no
Leste Europeu, mas ao mesmo tempo conectado com o que estava em voga em termos
de ilustragcéo e design grafico no espacgo de tempo das amostras.

Também ¢é possivel verificar que as técnicas utilizadas na producado desses
materiais sdo importantes para o resultado final da narrativa como por exemplo, o tipo
de movimentagdo da imagem que era dada pela animagdo do objeto em relagao a
camera.

Além disso, podemos ver que o designer tinha a preocupacédo de ser auto
explicativo nas narrativas, mas sem ser ébvio: as imagens utilizadas nas aberturas séo
relacionadas ao tema do programa. Um fator importante para o publico alvo do canal, ja

que a emissora tinha como finalidade a educacéo e o incentivo a cultura.
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"Ao estudarmos a imagem impressa, ndo importando em qual suporte - video,
papel, pelicula, etc. -, vamos compreender que o significado de uma ilustragao se
origina no antes e no depois. (...) O momento presente da imagem é apenas um
ardil para resgatarmos nossa experiéncia vivida e projetarmos e criarmos sua
memoria futura. E a pessoalidade da criagdo do ilustrador que permite o
transporte ao vivido e ao que se vai viver." (OLIVEIRA, 2008:32)
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3 CONSIDERACOES FINAIS

Através do levantamento dos projetos feitos por Rui de Oliveira para a TV
Educativa observamos que nos dias de hoje o design para televisdo € elaborado de
uma maneira muito diferente. Um aspecto a ser considerado na parte tecnolégica, é
que por ser um momento que ainda ndo era tao difundida a computagao grafica, o
modo de fazer em um trabalho para televisdo era semelhante a de um impresso.
Haviam determinadas preocupagdes pertinentes ao meio como legibilidade, tempo de
leitura, cores, mas os recursos eram semelhantes ao de um projeto impresso com 0 uso
de ilustragbes e colagens.

Também podemos destacar a possibilidade que a TV Educativa proporcionava
de exercer um trabalho considerado experimental que nem sempre era viavel nas
emissoras comerciais, sob o risco de afetar os indices de audiéncia. Por questdes
também de orgamento, que geralmente era reduzido nos canais educativos, eram
testadas novas formas de expressao que aliassem baixo custo e um bom resultado
visual usando equipamentos disponiveis.

A introducédo de novas possibilidades tecnologicas fez com que o uso da
animacdo tradicional fosse reduzido com o passar dos anos. E curioso que uma
emissora que nao dispunha de tantos recursos financeiros e tecnoldgicos, tivesse
tantos trabalhos dessa forma, mas certamente esse foi um componente que ajudou a
passar uma imagem de qualidade da emissora.

Além disso, ha a questao da expressao do designer através do seu estilo. Apesar
de usar diversas técnicas graficas nas aberturas, conseguimos identificar nos trabalhos
uma estética caracteristica do Rui de Oliveira e que foi a identidade de uma emissora.
Se compararmos com projetos de design grafico para televisdo da atualidade, com
excecao da Rede Globo que ainda tem um pouco da estética criada por Hans Donner,
nao é mais clara essa questdo nas emissoras. Se nao tiver uma sinalizacdo na tela,
como uma mosca para informar que canal esta sendo sintonizado, em alguns casos ha

uma dificuldade de saber qual emissora esta sendo sintonizada s6 pelo visual.
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Acredito que ao fazer um panorama do que foi realizado em termos de
elementos graficos e animacdo na televisdo brasileira na sua fase inicial, ajude a
preencher uma lacuna para quem pesquisa o assunto. O que é feito atualmente é mais
facil de ser catalogado, pois a maioria das emissoras disponibilizam o que foi exibido na
internet. Ha uma maior preocupagao em preservar o arquivo e uma facilidade por meio
dos telespectadores de gravar a programacao, seja por dispositivos analdégicos como o
VHS ou digitais como as placas de computador e DVD, o que acaba contribuindo para a
existéncia desse acervo.

Apesar de existirem essas facilidades, essa questdo de arquivamento do que é
feito ainda é delicada, pois os trabalhos que séo feitos em formato digital geralmente
sdo arquivos grandes, que precisam ser guardados em discos rigidos ou midias como o
DVD e que também estao sujeitos a questdes fisicas ligadas ao passar do tempo. Fora
que estamos trabalhando com um meio que pela sua caracteristica de rapidez e
agilidade, torna boa parte dos objetos efémeros.

Espero que esse levantamento do que foi preservado sirva como um registro de

um momento que foi muito rico em termos visuais para a televisao brasileira.
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