4.

Variaveis para analise da infografia jornalistica
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4, Variaveis para analise da infografia jornalistica

A infografia, como ja foi colocado, nao é apenas um conjunto de elementos graficos
informativos, mas uma forma de comunicagao jornalistica. Embora atualmente exista a
possibilidade de se identificar caracteristicas comuns a todos os infograficos, os avangos
tecnologicos tém viabilizado cada vez mais o uso de recursos visuais em matérias jornalisticas,
levando a infografia a se modificar consideravelmente durante-os ultimos anos. Logo, o que se
tem hoje como caracteristicas especificas de um infografico, pode se modificar bastante em
pouco tempo. No entanto, ao lado do que é variavel, temos como caracteristica fundamental
da infografia a uniao de imagem pictorica, esquematica e texto escrito em uma matéria
jornalistica, se manifestando dentro das necessidades e limitages da comunicagao jornalistica,
sem necessariamente se fixar em uma estrutura pré-definida. Por essa razio, escolhemos
privilegiar os estudos de linguagem grafica, ao invés de ater-nos a apenas uma tipologia fixa
dos infograficos. Contudo, no capitulo 4.6, oferecemos uma classificagao de alguns

elementos comuns a diagramas e infograficos, sugeridos por Engelhardt (2002).

Como vimos anteriormente no capitulo 3, existem diferentes formas de se analisar a
linguagem grafica. No levantamento realizado, percebemos que poucas dessas formas estao
voltadas especificamente para a infografia jornalistica. Em razao disso, decidimos incluir alguns
aspectos de diferentes classificagbes para que o sistema de analise abranja o conjunto dos
infograficos, permitindo examinar uma variedade de espécimes ao invés de propor uma visao
unificada, que se mostra pouco adequada para este tipo de objeto. Dessa forma, acreditamos

estar representando de forma mais ampla a infografia jornalistica.

As variaveis propostas por nos definem alguns aspectos que podem se revelar fundamentais
em uma andlise, contudo essas varidveis nao independem, necessariamente, uma da outra.

Algumas podem se complementar, precisando ser analisadas em conjunto. As variaveis sao:

* Configuracdo (cap. 4.1)
A forma como a informagao grafica é configurada em um infografico tende a ser nao
linear, seguindo uma estrutura semelhante a dos diagramas. Na andlise da configuragao da
infografia, optamos por utilizar o esquema de Twyman (1979) como uma maneira de se
compreender inicialmente as relagoes estruturais em cada infografico. A descricao de
elementos graficos comuns a diagramas e infograficos, proposto por Engelhardt (2002),

pode servir como uma complementagao do esquema.
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= Tipo de Informacao (cap. 4.3)

= Narracao (cap. 4.3.1)
Procuramos abordar o infografico como um tipo de informagao que tende a ser mais

narrativa, embora muitas vezes sua caracteristica preponderante seja descritiva.

= Descricdo (cap. 4.3.1)
Ja que boa parte dos infograficos se propoe a explicar visualmente algum fenémeno,

quase todos os infograficos possuem alguma fungao descritiva.

* Informacdo Temporal (cap. 4.3.2)
A variavel do tempo é essencial na infografia, seja para contextualizar historicamente
um fato ou objeto, como acontece na linha do tempo, ou na sugestao de movimento

de elemento pictorico.

* Informacdo Espacial (cap. 4.3.3)
Uma caracteristica muito comum na infografia, em se tratando da localizagao de
determinado fato, no entanto, a propria configuragao de elementos graficos pode

sugerir relagoes espaciais.

= Estilo, generalidade e particularidade pictorica (cap. 4.4)
O estilo é a forma como qualquer uma das variaveis acima se manifesta sintaticamente.
Fatores historico-estilisticos podem ser essenciais para se entender as escolhas de
tratamento em um infografico. Além disso, a generalidade ou particularidade sugerida na

representagao pictorica € um aspecto determinante no estilo de um infografico.

Além dessas variaveis, propomos que ha alguns elementos graficos que sao comuns a

maioria dos infograficos. Elencamos alguns desses elementos no capitulo 4.5.

4.1. Configuracao

Vamos tratar adiante dos critérios para descrever a configuragao de um infografico, ou seja, a
forma como elementos graficos sao organizados em um infografico numa tentativa de
identificar a estratégia de leitura de um infografico. Para tanto, é necessario entendermos a
sua estrutura. Nessa parte da andlise decidimos introduzir a matriz, do esquema proposto por
Twyman (1979), oferecendo uma visao geral da construgao do infografico. Para, em seguida,

tentarmos compreender as escolhas de configuragao do mesmo.
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Modos de
Simbolizagdo

4.1.1. Esquema de linguagem grdfica verbal (LGV)

Para melhor situar a complexidade construtiva dos infograficos jornalisticos, iniciaremos
utilizando o Esquema de Michael Twyman (1979), procurando determinar quais as casas
ocupadas na matriz por ele proposta (ver abaixo). Com isso, espera-se obter uma visao

sintética da amplitude dos recursos de linguagem grafica verbal operados simultaneamente

nesse tipo de material.

Esquema para o estudo da linguagem grafica proposto por Twyman (1979)

Métodos de Configuragao

Linear puro Linear Lista Linear Matriz N3ao-linear E N3ao-linear
interrompido ramificado dirigido i aberto

Verbal 1 2 3 4 5 6 V7

Numérico

Pictérico 8 9 10 11 12 13 L 14

& Verbal

Numérico

Pictérico 15 16 17 18 19 20 D21
‘Esquematico | 22 | : 23 | 24| s | 26 | 27 7

Modos de simbolizacdo

Compreendem nimeros, palavras, imagens pictoricas e esquematicas:

imagens pictéricas com palavras e/ou numeros.

fotografias.

pictorico.

Pictérico: refere-se a imagens pictoricas, incluindo desenhos de qualquer técnica e

Verbal numérico: diz respeito a palavras e nimeros, em conjunto ou separadamente.

Pictérico e Verbal numérico: nessa linha da matriz, sao colocadas as combinagdes de

Esquematico: compreende os grificos e tudo que nao for decididamente verbal ou
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Métodos de configuracdo

dizem respeito a forma de organizagio da informagao. Sao os seguintes os métodos de
configuragao: Linear puro, Linear interrompido, Lista, Linear ramificado, Matriz, Nao linear
dirigido e Nao linear aberto. Para melhor entendimento dessa taxonomia, recorremos, com

fez Twyman, a exemplos de aplicagdo nas células de sua matriz.

» Célula I- Verbal numérico / Linear Puro: de um modo geral, a linearidade do texto
costuma ser interrompida nas margens do suporte. Mas alguns exemplos, como o Disco
de Faistos (Creta, cerca de 1.700 A.C.) mostram a escrita se desenrolando

continuamente, em espiral, de dentro para fora.

b 4-1 — Disco de Faistos (cerca de 1.700 A.C.), exposto no
Museu arqueolégico de Heraklion em Creta

(commons.wikimedia.org)

» Célula 2 - Verbal numérico / Linear Interrompido: é a maneira mais comum de
tratamento de textos, dividindo a linha de palavras e nimeros de acordo com o espago da
pagina. Os programas de processamento de textos apresentam quatro possibilidades de
organizacgao destas interrupgoes: a esquerda, a direita, centralizado e justificado. Mas basta
abrir uma pagina de revista para verificarmos que, em contato com imagens, os textos se

adaptam as margens daquelas, em inimeras possibilidades.

» Célula 3 - Verbal numérico / Lista: as listas se caracterizam pela apresentagao em

cada linha de “unidades semanticas separadas”.

» Célula 4 - Verbal numérico / Linear Ramificado: um dos exemplos mais tradicionais

dessa célula sao as arvores genealodgicas.

» Célula 5 - Verbal numérico / Matriz: nas matrizes, as células se relacionam entre si na
vertical e em linha horizontal. Twyman chama atengao para as tradicionais tabelas de

resultados de jogos de futebol, cujo contetido é numérico.

» Célula 6 - Verbal numérico / Nao Linear dirigido: as fronteiras entre as células 6 e
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7 sao indefinidas, sendo uma questao bastante subjetiva. A publicidade costuma usar
recursos como tipos em negrito para encaminhar o olhar do leitor para partes do texto,

embora a configuragao deste seja linear interrompido.

» Célula 7 - Verbal numérico / Nao Linear aberto: nio ha uma quebra precisa, o que

tem sido explorado pela poesia concreta.

» Célula 8 - Pictérico & Verbal numérico / Linear Puro: o exemplo que Twyman da
€ o da tapecaria de Bayeux (1066), que é considerada por ele como um exemplo de
imagem linear pura, com textos espalhados por toda a pega. A tapegaria foi bordada como
um continuo narrando a conquista da Inglaterra pelos normandos, e assim esta exposta

em uma sala na cidade de Bayeux, cobrindo as paredes sem interrupgoes.

4-2 — Tapecaria de Bayeux, representando a frota invasora do Duque Guilherme da Normandia (commons.wikimedia.org)

» Célula 9 - Pictérico & Verbal numérico / Linear Interrompido: quando essa
tapecaria é reproduzida em livros, normalmente apresenta-se em paginas, divididas de
acordo com o espago para impressao. As histérias em quadrinhos, cujas seqliéncias sao
interrompidas ao encontrarem o fim da pagina sao um exemplo mais comum deste tipo

de configuragao.

IR

NEM O /1

= — = e 4-3 — Historia em
= e L ‘ .
;I’ |L&, 0 r ¢ “T‘“f’ﬂ quadrinhos de Winsor
_ iy ‘liii*“@ 7 McCay (1871-1934),
| Lnl ’% ’/&iiii
N et

L

_ l'i- 3 g Little Nemo in
Wi 25 1Ll Slumberland
% ﬁh‘.t"-'

(commons.wikimedia.org)
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I
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» Célula 10- Pictérico & Verbal numérico / Lista: um dos exemplos mais comuns sao

as listas de pictogramas em guias de viagem, indicando as condigées de acomodagao em

determinados hotéis ou pousadas.

» Célula | I- Pictorico & Verbal numérico / Linear Ramificado: arvores

demonstrando a estrutura de empresas sao exemplos desta célula.

» Célula 12- Pictérico & Verbal numérico / Matriz: O autor nos fornece os exemplos
de tabelas, em que as células foram ocupadas ora por imagens ora por textos, o mesmo

acontecendo com a identificagao das células (ver fig. 4-4).

Gawaerbebetriebe im Devtichen Reich 1933

=L

Birwbs | el Wik —_—
B Indcige RTENE how — womas REA v Czmmremmiiisinn [T heuey
Barghon ww 105 | axroar arrs L § ot 1
i T e [ea0 | rew
T aredegy B | vssan | amone | saem
f Belwrmcvache | 7 | wavm | s

G, Chemncha inchors | 7809 | 2403 | a3988

m Prgmarndherse Wsas | 18T | e2m0

% Tastdenchrn &7 | 38520 | w0

et nasan | sssure | sem

Eounchd voan | wors | w9

,,fulo-mv-m 19308 | 920284 | 7007

4-4 — Exemplos de tabelas que ilustram célula 12 pelo autor (TWYMAN, 1979:128)

» Célula 13- Pictérico & Verbal numérico / Nao Linear dirigido: nessa célula estao

situacoes onde a visao do leitor ¢ atraida de diferentes maneiras simultaneamente, como é

comum na publicidade e nos jornais populares.

> Célula 14 - Pictérico & Verbal numérico / Nao Linear aberta: o autor teve
dificuldade em encontrar exemplos dessa célula, escolhendo uma foto de um campo de
futebol, publicada em um jornal, na qual os jogadores eram identificados por legendas.

Ficava a critério do usuario encontrar quem desejava localizar.

> Célula I5 - Pictérico / Linear Puro: nessa célula estao as imagens em linha que nao
sao interrompidas, como “a historia esculpida em relevo que espirala para cima na Coluna

de Trajano” (TWYMAN, 1979:130), do ano 112, situada em Roma.
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4-5 — Coluna de
Trajano (ano 1 12)

(commons.wikimedia.org)

Célula 16 - Pictérico / Linear Interrompido: quando pinturas formam conjuntos,
como as cenas da Paixao de Cristo, por exemplo, que costumam ser colocadas em

sequiéncia obedecendo as interrupgoes propostas pela arquitetura do edificio.

Célula 17 - Pictorico / Lista: a consulta a guias turisticos leva a listas de pictogramas

indicativos dos servigos oferecidos pelos hotéis.

Célula 18 - Pictoérico / Linear Ramificado: sao raras as ramificagoes puramente

pictéricas, tendo Twyman localizado uma ilustrando um verbete de uma enciclopédia.

Célula 19 - Pictorico/ Matriz: dificilmente as informagoes sdao apresentadas desta
forma. No exemplo dado, sao comparadas as condigoes de saide de uma crianga sem e

com a assisténcia de um médico.

Célula 20 - Pictérico/ Nao Linear dirigido: desenhos e fotografias sio normalmente
planejados para dirigir o olhar do leitor, embora o autor lembre que nao ha garantia de

que isso acontegca como foi esperado.

Célula 21- Pictérico/ Nao Linear aberta: é quase impossivel nao dirigir o olhar do

observador, mas isso talvez seja conseguido em fotos aéreas.

Célula 22- Esquematico/ Linear Puro: mapas de rotas e os tragados de

espectrografos sao os exemplos apresentados para esta célula.

Célula 23- Esquematico/ Linear Interrompido: notagoes musicais, tradicionais ou

modernas seguem este método de configuragao.

Célula 24- Esquematico / Lista: Twyman nao encontrou nenhum exemplo para essa

célula.
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» Célula 25- Esquematico / Linear Ramificado: o exemplo dado por Twyman foi uma
arvore esquematica das linguas do mundo cujos galhos variam de espessura de acordo

com a posicao evoluciondria de cada uma.

» Célula 26- Esquematico/ Matriz: o que caracteriza as matrizes é a procura em dois
eixos simultaneamente para encontrar a informagao. Graficos de linha e de barra estao
nessa categoria. Twyman exemplifica, ainda, com o conjunto de unidades de

espacejamento tipografico do sistema Didot.

» Célula 27- Esquematico / Nao Linear dirigido: Os diagramas de rede podem ser
incluidos como “nao-linear dirigido”, porque apenas algumas rotas sao vistas como legais.
Alguns mapas tomam a forma de diagramas de rede, como o caso do famoso mapa

(topologico) do metrd de Londres.

> Célula 28- Esquematico/ Nao- Linear aberto: Mapas (topograficos) de superficie
diferem dos diagramas de rede por deixarem a maioria das opgoes abertas ao usuario.
Algumas informagées pontuais sio dadas através de cédigo de cor, simbolos e legendas. E
de se observar que nao se trata de um exemplo unicamente esquematico, ja que existem

informagdes textuais, problema que se estende por varios outros exemplos.

E evidente que algumas células sio mais freqiientadas pelos infografistas do que outras. Antes
de tudo, é preciso lembrar que jornais e revistas sao basicamente vistos pelos jornalistas
tradicionais como meios que utilizam o modo de simbolizagao verbal numérico, ou seja, texto
na forma linear interrompida, dispondo-os em colunas. Essa simplificagdo nao da conta do
que é o jornal ou a revista atual. Por outro lado, apesar de sabermos da complexidade
envolvida na infografia, pretendemos verificar quais os recursos mais comuns nos infograficos
da amostra, embora estejamos certos de que nio esgotam as possibilidades oferecidas aos
especialistas. Por exemplo, o préprio Twyman nao ignorou o fato de que é comum encontrar
configuragoes hibridas, que talvez nio encaixem bem no esquema por ele proposto. Afirma
esse autor que o esquema elaborado é mais do que uma taxonomia, e seu objetivo foi criar

um instrumento de reflexdo sobre objetos grificos.

4.1.2. Estrutura de diagrama e estratégia de leitura

Twyman (1985:271-278) argumenta que a linguagem pictérica nao segue regras tao bem
definidas quanto a linguagem grafica verbal. A linguagem pictérica é caracteristicamente nao
linear, oferecendo mais liberdade para o leitor ao possibilitar-lhe uma estratégia de leitura
propria, ou seja, o leitor passa a poder escolher a forma como ira ler a imagem ou texto.

Twyman sugere (1985:274-276) que imagens pictoricas compostas por elementos distintos,
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como imagens seqlienciais ou infograficos, por exemplo, podem unir o pictérico as palavras

graficamente, pontuando e guiando a leitura.

Portanto, a estrutura de diagrama, a forma mais tipica de um infografico, talvez seja a chave
para a compreensao de como um infografico é configurado. Robert Waller (1985) propoe que
a estrutura linear de um texto tradicional tende a uma idéia de prosa, como uma transcrigao,
em comunicagao grafica, da linguagem verbal. Contudo, isso pode apresentar problemas de

comunicagio para certos tipos de informagao ou em certos contextos. Waller afirma:

Alguns autores de textos cientificos, por exemplo, podem ter leitores dedicados, mas
onde a dedicagdo e atengao sio menos confiaveis, a questao da acessibilidade se torna
mais significativa. Jornais e revistas talvez sejam os melhores exemplos de um tipo de
texto que tem desenvolvido a estrutura grafica de seu contetdo. Livros de referéncia
e manuais técnicos também tem sempre reconhecido a necessidade de esclarecer
graficamente seu conteldo, e suas condigoes de uso certamente pedem isso
(WALLER, 1985:107).

Na area das publicagdes jornalisticas, como Waller (1985:107-108) menciona, o conteudo
informacional é criado por uma equipe de redatores, fotografos, ilustradores e designers, ao
contrario da situagao do livro linear em que se costuma ter apenas um autor, auxiliado
posteriormente por uma equipe editorial. Na area do jornalismo, onde o autor tradicional é
substituido, as publicagoes sao mais planejadas e voltadas para um publico alvo. Além disso, a
tipografia é tratada como elemento integral e primario do discurso, sendo que a énfase sobre
as necessidades do autor, propria do livro tradicional, muda para atender as necessidades dos
leitores. Consequientemente, maior prioridade é dada a acessibilidade do contelido para

leitores com objetivos diferentes.

Para atender a essas estratégias variadas de leitura, Waller (1985:105-108) propoe o conceito
de “texto com diagrama”, ou seja, uma estrutura de texto nao linear com uma qualidade
diagramatica. Quando o texto é colocado na forma de um diagrama, a estrutura se torna mais
acessivel a leitura menos linear, possibilitando que proéprio leitor guie seu olhar pelo texto e
crie sua proépria estratégia de leitura. Logo, esses textos possuem varias colunas e malhas
tipograficas muitas vezes complexas. Na pesquisa de Waller, a questio da linearidade esta
voltada mais para o texto (linguagem grafica verbal) e sua estrutura. O autor nao negligencia,
no entanto, o papel das imagens pictoricas nesse processo. Embora nao esteja centrado na
infografia, podemos perceber que o estudo por ele elaborado propoe uma analise estrutural

compativel com a mesma.

Podemos perceber a nao-linearidade da estratégia de leitura no infografico sobre ditadores
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sanguinarios, da fig. 4-6. Neste exemplo, a narrativa comega no titulo e no texto de abertura,
mas em seguida o leitor pode escolher quais dos textos descritivos, sobre determinado

ditador, ele deseja ler.

drmmp memd e o rwes bmnman

4-6 - Infogréﬁco da Revista Mundo Estranho. (Infografico: Ricardo Cunha Lima e Bianca Grassetti)

No exemplo da fig. 4-7, vemos como uma informagao complexa pode ser sintetizada em uma
seqliéncia de imagens acompanhadas por textos curtos. Trata-se de um infografico da Revista
Mundo Estranho descrevendo o processo da cicatrizagao. Nesse caso, o leitor tem a
oportunidade de compreender a totalidade do processo rapidamente e, ao adquirir essa visao
geral, pode escolher qual parte da seqiiéncia descrita que ele deseja ler em detalhe. A visao de
conjunto que se obtém nesse infografico contrasta com a estratégia linear de um texto
tradicional, no qual apenas se consegue obter a visao do todo apos a leitura de todas as

partes.
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4-7 - Infografico da Revista Mundo Estranho, dezembro de 2004, pp. 62-63. (infografico: Luiz Iria; design: Renata Steffen;

Texto: Dante Grecco)

4.2. Conteudo informacional

Trata-se de critério para tentar identificar a esséncia da informagao ou a mensagem a ser
transmitida. Como o conteldo é refletido na escolhas de comunicagao, é necessario tentar

definir o tipo de informagao visual do infografico.

O conteldo informacional, ou um esbo¢o do mesmo, costuma ser definido nos primeiros
estagios do projeto de um infografico, ou seja, no momento em que a pauta jornalistica é

determinada e comunicada a equipe interdisciplinar escolhida para criar o infografico.
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Um trabalho em 5 etapas

Uma infografia
passo a passo

e s e [ S .

4-8 - Infografico sobre como se faz uma infografia através do fluxo de atividades no ambiente de trabalho de um
Jornal (infografia24horas.blogspot.com)

Podemos também ver esse critério como uma tentativa de identificagdo da intenciao ou
objetivo do infografista. Twyman (1985:252) acredita que, ao se analisar um objeto grafico, é

necessario perguntar qual o seu objetivo.

No quadro a seguir podemos ver como Rajamanickan (2005) propoe uma classificagao de

objetivos e caracteristicas de um infografico.
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Quadro de classificacdo de objetivos e caracteristicas de um infografico

Categoria Objetivos Caracteristicas

Narracio O objetivo é explicar proporcionando | Historias (fato, ficgao) narrando certo
ao leitor uma experiéncia indireta da ponto de vista.
intencdo durante a histéria.

Instrucao O objetivo é explicar permitindo que o | Explicagoes passo a passo de como as
leitor acompanhe seqiiencialmente a coisas funcionam ou os eventos
instrugao. ocorrem.

Exploraciao O objetivo é oferecer ao leitor a Essas costumam permitir que o préprio

Simulacio

oportunidade de explorar e descobrir

a intengao.

O objetivo é permitir que o usuario
experimente a intengao através de um

fendmeno do mundo real.

leitor descubra a intengao através da

exploragao e racionalizagao.

Essas permitem que o proprio leitor

experimente a intengao.

A classificagao de Rajamanickan evidencia as fungoes essenciais de infografia em geral. Mas

devemos, também, procurar os objetivos jornalisticas especificos. Harold Evans (apud ANG,

2000:107), muitos anos antes de Rajamanickan, propos algo semelhante em se tratando do

uso de imagens pictoéricas e fotografias em jornalismo. A informagao visual é adequada ao

contexto de uma publicagdo de massa quando oferece:

I. Animacao: sinais de vida, uma fotografia, por exemplo, nao deve apenas relatar um

evento, mas tentar provocar uma resposta emocional no leitor.

2. Contexto relevante: mostrar o assunto representado de forma relevante é o fator que

guia toda abordagem jornalistica.

3. Aprofundamento do significado: dentro do contexto informacional proposto. Para

Evans, o significado da imagem é determinado pelo contexto em que é apresentado: o tipo

de publicacao, de leitor, etc.

Evans evidencia como ponto principal a relagao do leitor com o contetido na compreensio da
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fungao das imagens como informagao. Essa € a questao essencial do infografico jornalistico e
dos elementos que o compde. Dentro dos objetivos jornalisticos, o contetido informacional
deve ser encarado como persuasivo, e nao como informagao neutra, pois, como Twyman e
Bonsiepe sugerem (ver capitulo 3.2), persuasao e informagao sao interligados. Ou seja, toda
informagdo (visual ou nao) é retodrica, e sua relevancia e compreensao dependem da

percepgao do leitor.

Assim como Evans, Goldsmith (1980) propoe um sistema de analise dos objetivos das imagens
na comunicagao (ver capitulo 3.3) ao sugerir métodos eficazes para se compreender o
contexto da comunicagao visual. Podemos afirmar, entao, que a compreensao do contexto de
um infografico, ou seja, da relagio entre o leitor e a mensagem, é determinante para

compreender a construgao do seu conteudo informacional.

4.3. Tipo de informacao

Para tentarmos compreender melhor a relagao entre o leitor e o infografico, devemos tentar
definir os tipos de informagao visual que um infografico pode vir a oferecer. Escolhemos trés
aspectos abrangentes presentes em infograficos: informagao narrativa/descritiva, espacial e
cronologica. Nao sao aspectos excludentes, muitos infograficos possuem todas essas
caracteristicas simultaneamente e como veremos, alguns aspectos se complementam. Por

exemplo, descrever a informagao espacial envolve aspectos de informagao temporal.

4.3.1. Narracdo e descricdo

Podemos considerar que todo o infografico &, antes de tudo, um tipo de informagao narrativa,
ja que os infograficos sdo essencialmente matérias jornalisticas. No entanto, se analisarmos a
questdo da fungao narrativa pela forma como construimos um infografico, os diferentes
elementos podem se revelar mais descritivos, enquanto que outros se caracterizarao por
serem mais narrativos. Um infografico sobre o funcionamento da fisiologia humana, centrado
em um diagrama do corpo humano, tem uma fungao dupla. O diagrama estara exercendo uma
fungao descritiva do funcionamento da fisiologia, a0 mesmo tempo em que participa da
narrativa do infografico, como matéria jornalistica. Ja uma seqliéncia de imagens mostrando
um assalto seria narrativa na sua relagao sintdtica seqtiencial, contudo nao deixa de ser
descritiva, considerando que cada imagem, e a propria seqiiéncia, descrevem o acontecimento.
Portanto, na andlise proposta no presente trabalho, admitimos que o infografico possa ter

ambas as fungbes de narragio e de descrigao, conjugadas ou separadamente.

No entanto, Twyman (1985), em se tratando de imagens pictoricas, parece defender uma
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postura mais radical:

Todas as imagens pictoricas narrativas sao descritivas na medida em que nos
permitem identificar elementos em uma historia; contudo isso nao significa que todas
as imagens descritivas precisam ser necessariamente descritivas. (TWYMAN,
1985:258)

Para exemplificar seu argumento, Twyman (1982:259-260) mostra na figura 4-9 um exemplo
de uma ilustragao descritiva, onde a numeragao nao possui qualquer fun¢ao narrativa, mas
apenas de identificagao. Ja na figura 4-10, embora a ilustragio seja essencialmente descritiva,
ocorre uma hierarquia entre os elementos, mostrando uma separagao entre frutas e

sementes.

4-9 - Exemplo de descricdo em ilustragio 4-10 - Exemplo de narragao, em ilustragao

Em se tratando de um infografico, ¢ dificil de imaginar um contexto em que uma imagem nao
seja essencialmente narrativa. Twyman (1985: 252) parece estar considerando essas questoes
por uma visao pragmatica, ao tentar pensar no papel especifico de cada imagem. Esse autor
considera essencial questionar sempre o proposito das imagens usadas do ponto de vista do

conteldo informacional, das limitagdes técnicas e do usuario.

E importante mencionar que a func¢ao descritiva dos infograficos é muito citada, ja que em
jornalismo muitos fendmenos sio dificeis de descrever apenas com o auxilio de palavras. Um

exemplo de infografia dado por Twyman sao as narrativas visuais dos jogos e técnicas de
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futebol (ver exemplo de Moraes na fig. 3-35), em que as setas que descrevem os movimentos
dos jogadores sao recursos esquematicos que guiam a narrativa visualmente. Embora um
infografico nao precise se limitar apenas a fungao descritiva, ela tém se mostrado
determinante no uso da infografia jornalistica contemporanea. No entanto, € importante
sempre se considerar, em cada elemento, o equilibrio entre seu aspecto narrativo e descritivo

para se compreender um infografico de forma abrangente.

4.3.2. Informacgao temporal

Outro fator importante a se considerar é a representacao do tempo em um infografico. Essa é

uma questao sobre a qual Edward Tufte indaga:

Como reduzir a magnifica realidade do tempo, em quatro dimensdes, e do espago, em

trés, em pequenas marcas em papel plano? (TUFTE, 2001:119).

A representagao grafica de tempo envolve uma abstragiao consideravel, uma vez que nao é
facil, em uma folha estatica de papel, criar a ilusio de movimento, que necessariamente leva
em consideragao a nogao de tempo (como no cinema). Contudo, existem diversas maneiras
de se superar essas limitagoes, e uma das mais conhecidas sao as imagens seqlienciais dos
quadrinhos, um tipo de representagao que Twyman (1982) chama de imagens “compostas de

elementos distintos”.

Outra forma bastante difundida de mostrar tempo em um infografico € um tipo de grafico
chamado de “linha do tempo”, ou “grafico de tempo”. Esse grafico tem sido utilizado para
relacionar historicamente um fato. Ele é construido pela representagao grafica, verbal ou
pictérica de uma seqiiéncia de eventos divididos por uma estrutura esquematica, em que cada

evento é relacionando a uma data relevante.

4.3.3. Informacao espacial

Outros fatores mais especificos podem ser abordados, como a representagio espacial em um
infografico. Em jornalismo, a representagiao de espago representa freqlientemente a
localizagdo de determinado fato. Isso pode se manifestar tanto em um mapa, quanto em um

desenho de perspectiva mostrando uma localizagao ou uma descri¢ao de um acontecimento.

No entanto, podemos também perceber que, dentro de uma pagina, a disposigao sintatica dos
elementos pode sugerir uma relagiao espacial pictorica. Ou seja, um objeto grafico no topo de
uma pagina, relacionado a outro em ponto inferior, pode sugerir a idéia de alto e baixo. Trata-

se de um exemplo mais 6bvio de como a superficie grafica pode funcionar como uma
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metafora das relagoes espaciais do mundo verdadeiramente tridimensional. Podemos
perceber isso no exemplo da fig. 4-11, onde sio sugeridos movimento e deslocamento
espacial através de recursos esquematicos (como setas e variagao de planos) e pictéricos
(como a posigao das representagdes do avidao em seqliéncia e a perspectiva diagonal das copas

das arvores).

A manohra
de reabasteciments

Venhamdelad? =
esses fogos'

A dpoca dos Incdndios Jb esth ol b porta. Pars evitar
cenas trigicas, o Governo criou um plane de combate

05, dividido em virias fases. Uma das partes
mais complicadas deste plano, a fase Bravo, arranca
Jd na prdzima terca-feira, dia 15 de Mako. A partir daf,
o Executive garante gee o portuqueses pedem contar
com milhares de bombeiros e viaturas, helicopteros
& ¢om e tao preciosos avides pesades Cansdair. e
Veja agul como # gue a5 noszas florestas serda
mmldu durante o préxima Verbo

Fase Charlie | Fase Delta

[ s beresire
Y L

[

4-11 - Infografico que mostra como funciona o sistema de abastecimento de agua e combate aos incéndios através,
entre outros recursos, do auxilio do avido Canadair (infografia24horas.blogspot.com)

Edward Tufte (1990:12-35) lembra que, embora toda imagem grafica esteja limitada a
superficie bidimensional, o contetdo informacional que se apresenta pode ser mais rico e
variado do que as duas dimensoes de uma pagina. Para Tufte, uma das tarefas mais
importantes na visualizagao de informacgao grafica é superar a bidimensionalidade. Por isso ele
analisa varios diagramas que se utilizam de métodos para: (|) ampliar as dimensoes de uma

superficie plana; e (2) aumentar a densidade de informagao em um espago limitado.
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4-12 - Carte Figurative (1869) de Charles Joseph Minard da Campanha de 1812 de Napoledo a Russia

(commons.wikimedia.org)

Talvez o exemplo mais conhecido, a que Tufte se refere, seja o diagrama de 1869 de Charles
Joseph Minard, da campanha de 1812 de Napoledo a Russia (figura 4-12). Tufte (1983) cita o

diagrama como uma representagao grafica narrativa de tempo e espago que mostra:

Como a complexidade multivariada pode ser sutilmente integrada em uma arquitetura
grafica integrada, tao delicada e discreta que leitores mal percebem que estao

observando um mundo de quatro ou cinco dimensées (TUFTE, 1983)

Como Tufte coloca, varios recursos graficos foram utilizados para descrever a tragica
campanha de 1812, da qual apenas 2% do exército de Napoleao conseguiu retornar, tendo o
restante da tropa sucumbido ao frio e a uma série de eventos desastrosos. Ao partir, a tropa
era composta de 442 mil homens, contudo, ao chegar a Moscou, na extremidade superior
direita do diagrama, restavam apenas 100 mil. Minard representa isso com o recurso,
aparentemente simples, de reduzir gradualmente a espessura da faixa clara que descreve o
caminho do exército. Na retirada, representada pela faixa preta, apenas 10 mil retornam. Na
parte inferior do diagrama, ha um grafico indicando a temperatura em varios trechos da
retirada, através de linhas relacionando o mapa ao grafico. Desta maneira, podemos

acompanhar o esforgo da tropa e as baixas ao longo do percurso.

Tufte (1985) resume as diferentes variaveis utilizadas por Minard:
» Tamanho do exército;
» Sua localizagdo no mapa;

» Vetor de diregao de movimento;
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» Temperatura;

» Tempo.

Podemos perceber que as dimensoes do espago e do tempo sao ampliadas de forma
sofisticada por Minard. O que apresenta, portanto, uma narrativa complexa, com grande

quantidade de informagoes condensadas em pouco espago, de forma clara e precisa.

4.4. Estilo, generalizacdo e particularidade pictérica

A seguir, vamos esbogar um critério para tentar determinar o significado das escolhas de
representacao pictérica em um infografico. Para esse critério, enfatizamos a questao do estilo

de representagao de um infografico.

Para Ashwin (1979:51-67), as caracteristicas estilisticas de uma imagem pictorica determinam
o significado semantico da mesma como informagao visual. Contudo, Twyman (1985), em seu
esquema de analise, considera também a questio da generalidade e da particularidade na

representagao grafica. Esses pontos serao discutidos no capitulo 4.4.2.

As variaveis de Ashwin oferecem um vocabulario rico para descrever ilustragoes, e nossa
proposta é que elas também possam ser utilizadas para analise do estilo das imagens pictoricas

de um infografico.

4.4.1. Estilo

O termo “estilo” é dificil de delimitar ou definir claramente, embora seja um aspecto
importante em qualquer representacgao verbal grafica ou visual. Em Encyclopaedia of Drawing,
Ashwin (1982:224-226) define estilo afirmando que se refere originalmente a maneira de
escrever ou de se expressar, propria da oratéria, tendo sido posteriormente incorporado as

teorias de representagio pictorica.

Embora Ashwin (1979: 56) seja bastante enfatico ao criticar o uso do termo “estilo”,
podemos utilizar o sistema de analise desse autor sem necessariamente excluir a forma

convencional de usar o termo.
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4-13- Pagina de um infografico de seis paginas (e um detalhe da pagina seguinte, a direita) criado no estilo-

histérico das historias em quadrinhos de super-herdis norte-americanos (Revista Mundo Estranho)

Muitas vezes uma correlagio estilistica, que poderiamos chamar aqui de “estilistica-histérica”,
pode ser um aspecto importante para analise de um determinado infografico. Em se tratando
de infograficos, podemos acrescentar as variaveis estilisticas de Ashwin uma analise mais

convencional, que poderiamos chamar aqui de “analise estilisco-historica”.

O infografico da figura 4-13 pode ser analisado através das variaveis propostas por Ashwin.
Observarmos as paginas do infografico pela variavel de naturalismo de Ashwin. O tipo de

representagao escolhida para o desenho sugere duas tradigoes naturalistas:

a) O naturalismo descritivo comum aos diagramas cientificos, dando credibilidade ao

relato e uma estrutura logica para compreensao do fendomeno cientifico.

b) O naturalismo narrativo das historias em quadrinhos, que situa o fenémeno cientifico

dentro da fantasia cientifica das historias em quadrinhos.

Além do naturalismo, poderiamos abordar qualquer uma das variaveis, sempre tentando
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compreender o significado do infografico pelo estilo de representagao grafica.

No entanto, na mesma figura 4-13, também podemos abordar as caracteristicas estilistico-
histéricas mais convencionais. Podemos perceber que o infografico foi criado no estilo das
historias em quadrinhos de super-heroéis norte-americanos. O significado dessa escolha formal
esta diretamente relacionado ao fato de descrever um fenémeno cientifico que parece
pertencer as historias em quadrinhos de super-herois. Trata-se de uma escolha das mais
evidentes e significativas, do ponto de vista estilistico. Essa identificagao de um estilo de
historia em quadrinhos de super-herois pode ocorrer pelo fato de que uma determinada
forma de se desenhar e contar historias graficamente foi marcada historicamente pelo
trabalho de desenhistas como Jack Kirby (ver fig. 4-14), entre os anos de 1930 e 1960. Esse
estilo de desenho contrastado de Kirby e suas texturas expressivas continuam a influenciar
desenhistas de historias em quadrinhos contemporaneas, como Mike Mignola (fig. 4-15),

Frank Miller (fig. 4-16), entre outros.

Podemos dizer que essa anilise estilistica € semelhante a convengao de se relacionar uma
ilustragao a uma determinada escola artistica, semelhante ao costume de identificar, por
exemplo, nas ilustragoes de John Howe e Alan Lee, para o livro Lord of the Rings de Tolkien,

reminiscéncias do estilo do movimento pré-rafaelista do século XIX.

AS THE HULK ADVANCES UPON

HIS MECHANICAL FOE, ALL

ELSE IS FORGOTTON SAVE THE
BRUTAL LOVE OF BATTLE/

4-14- Exemplo do estilo do quadrinista Jack Kirby: Hulk a esquerda, e o Surfista Prateado a direita
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4-15- - Exemplo do estilo do quadrinista Mike Mignola para as historias Hellboy

4-16- Exemplo do estilo do quadrinista Frank Miller para a histéria em quadrinhos Sin City, mostrando a gradagdo
de textura grafica que definiu o estilo de contraste de claro-escuro do quadrinista

4.4.2. Generalidade ou particularidade?

Devemos considerar se a escolha de representacao de um desenho sugere generalidade ou
particularidade, pois é um aspecto determinante no seu estilo. Esse é um ponto levantado por
Twyman (1985: 162-265), que enfatiza a necessidade de se pensar na escolha do tipo de

representagao em um argumento visual.

Quando Neurath e Arntz criam a representagao pictografica de um homem para o ISOTYPE
(ver fig. 4-17), sem enfatizar detalhes convencionalmente naturalistas da figura, estavam

sugerindo uma idéia de generalidade da raga humana.

Como Ellen Lupton (1989) afirma:

Um pictograma do ISOTYPE é semelhante a uma formula cientifica (...) essa figura, para
Neurath, era uma expressao de neutralidade (LUPTON, 1989:50).

Essa neutralidade era conseguida através dessa simplificacao formal da imagem. Isso

possibilitava que cada figura pudesse ser repetida de forma quantitativa em um grafico,

substituindo representagSes abstratas, como numeros ou formas geométricas. Neurath
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acreditava na universalidade da linguagem visual, argumentando que se basear apenas na
linguagem grafica verbal poderia criar barreiras culturais de compreensao com o publico. Isso
nao significa que Neurath e Arntz tenham conseguido criar uma figura verdadeiramente
neutra. Contudo, seus pictogramas eram construgdes sintaticas que atendiam, de forma

eficiente, ao tipo de representagao necessaria aos infograficos quantitativos do ISOTYPE.

A specially important part in the
ISOTYPE system as it is at present used
is taken by the picture: g statistics '
or the relation between amounts of

different things—' amount pictures,’ or
*number-fact pictures.” To nost men the
reading of long lines of numbers iz a
great trouble— it down a book

man

[SOTYPE pictures to have a complete
knowledge of all the rules of the ISOTYPE
system, because without being 3
15'.1! =om he gets the effect o
Tt is the same with the reading of
play or & well-balanced bit of writing—
there is no need to have a knowledge of
the art used in producing such effects to
get pleasure from it. We may even say
that almost no knowledge at all s neces-
sary of the words ' of the picture linguage
—the signs—or of the rules for talking
this language—the system

On the other hand, for writing this
language much more is necessary than the
reading of & book about the system. The

groap

Frorunk B

an 3

4-17- Duas paginas da International Picture Language (NEURATH, 1936)

A idéia de que a escolha do tipo de representagao influencia na informagao transmitida pode

ser observada claramente na teoria de historias em quadrinhos desenvolvida por Scott
McCloud (1995).

4-18 - Diagrama do livro Desvendando os Quadrinhos de Scott McCloud, demonstrando a variedade na

representagao de um rosto, através de uma simplificagdo do tratamento do desenho (McCloud, 1995:29)

A figura 4-18 é um exemplo usado por McCloud em que podemos perceber que, pelo
tratamento naturalista, o rosto a esquerda pode representar uma pessoa em particular,
enquanto que o rosto a extrema direita, pelo tratamento simplificado, representa um rosto
humano de forma generalista. Portanto, nao € possivel dissociar as variaveis estilisticas da

questdo de generalidade/particularidade da imagem.

McCloud propde que as representagoes iconicas pictoricas, “imagens criadas para se

assemelharem aos seus temas” (McCLOUD, 1995:27), sejam uma interpretagao simbdlica da
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realidade, por mais naturalista que seja o estilo de representagao. Logo, dependendo do
tratamento de um desenho, podemos sugerir diferentes idéias, mesmo representando
conceitualmente a mesma coisa. Observando a questao estilistica do naturalismo e o
problema da generalidade pictorica, podemos dizer que a idéia de representagiao que tende ao
real é relativa a um determinado contexto e padrao de representagao. Portanto, tal padrao
pode refletir um repertorio pictérico que informa o leitor a respeito do nivel de realismo ou
contexto cultural da imagem. Como vimos, um desenho no estilo de quadrinhos remete a um
padrao, ou generalidade, desse contexto. Ja um desenho cartunesco, como do Mickey Mouse,
ira sugerir outros pardmetros de compreensao. O sistema de analise de Goldsmith (1980),
abordado detalhadamente no capitulo 3.3, complementa esse problema de identidade
particular através da identificacao de coesao pictorica, que ela chama de unidade sintdtica,

semdntica ou pragmadtica.

Outra abordagem esclarecedora é a proposta por Clive Richards (2000), tratada no capitulo
3.4, das variagoes de figuratividade e literalidade, que mais tarde Engelhardt (2002) reutilizou

(ver capitulo 3.5).

Talvez o aspecto mais importante do critério de estilo e generalidade seja relacionar a sintaxe
grafica do infografico com o significado proposto pelo mesmo, ja que estas caracteristicas
influenciam no significado de uma informagao visual. Como Twyman coloca, “isso nos leva a
crer que a presenga inevitavel de caracteristicas estilisticas garante que a linguagem pictorica

nao deva ser considerada neutra.” (TWYMAN, 1985:287).

4.5. Elementos graficos do infografico

Nao ha um entendimento uniforme entre os autores de quais sejam esses elementos. Cada
infografista elabora sua proépria série de elementos que constituem o infografico,
especialmente os infografistas tém que ter um bom conhecimento da palheta de recursos de
informagao grafica disponiveis. Como foi mencionado, Nigel Holmes (2001:1) prefere usar o
termo explanation graphics ao invés do usual information graphics. No seu portfélio apresentado
em seu website, Holmes faz uma divisao de tipos de pegas graficas que parece sugerir que os
componentes de seus infograficos (ou “explicagoes graficas”) seriam graficos, diagramas,
mapas, icones e ilustragoes (fig. 4-19). Seja qual for a intengao do Holmes ao organizar seu
site desta maneira, podemos perceber que cada infografista experiente acaba desenvolvendo

seu proprio repertorio de trabalho.
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4-19 — Divisao do repertorio de atuagao de Nigel Holmes no “sumario” de seu website (nigelholmes.com)

Twyman, em seu esquema para linguagem grafica (cap. 4.1.1), nos oferece uma classificagao
geral, muito eficiente, para elementos graficos a partir da sua fungao como estruturas de
configuracao. Contudo, alguns autores fizeram tentativas de definir quais seriam os elementos
que costumam ser usados especificamente em infografia. Como ja vimos, para Rajamanickan
(2005), por exemplo, os elementos, ou “artificios infograficos” se desdobrariam a partir de
diagramas, mapas e graficos. Ja Moraes (1998) prefere dar énfase a abordagem de elementos

textuais e nao-textuais.

Uma proposta abrangente vem de Yuri Engelhardt (2002) que procura identificar
detalhadamente uma grande variedade de elementos usados para compor sintaticamente o
infografico. Engelhardt divide essa classificagao basicamente em tipos primarios (cap. 4.5.1) e
hibridos (cap. 4.5.2). Contudo, estes sao apenas indicadores gerais no processo de anilise.
Podemos perceber uma variedade e inventividade que certamente escaparia a qualquer

tentativa de definir uma tipologia fixa.

4.5.1. Tipos primarios

Os tipos primarios, definidos por Engelhardt (2002:137-142), sao mapa, figura, grafico
estatistico, grafico de tempo, diagrama de ligacao, diagrama de agrupamento, tabela, simbolo e

texto escrito.

» Mapa: é uma das representagoes graficas mais antigas (6.200 A.C.). Representa,
metaforicamente, uma disposicao fisica de superficie geografica. Essa representaciao pode
ser mais ou menos distorcida, dependendo no nivel de detalhamento necessario, sendo
possivel representar determinada geografia apenas simbolicamente. Pode também
representar algo fantasioso ou alegorico (ver fig. 4-20). Um mapa pode conter elementos
pictéricos, como simbolos (representando cidades, por exemplo), ou nao-pictoricos, como

palavras, simbolos abstratos, numeros, etc.
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4-20 — Mapa alegérico de folhas de trevo de Heinrich Blinting, xilogravura (1581), homenageando a cidade de
Hannover, cujo simbolo é um trevo. Jerusalém é representada no centro, com a Europa, Asia e Africa
circundando, formando folhas de um trevo (commons.wikimedia.org)

0 Aeroporto Intemacional de ConganhasiS30 Paulo, fal
o Paly Maugurada em 1836 e & o aeroport com maor iréfego de
passageirs do Brasil, Estd ocakrado na 2ona centro-sul da
cidade de So Paulo.

4-21 — Detalhe de infografico (da fig. 3-5), com mapa (a esquerda) mostrando a localizagao geral de Sao Paulo
em relagdo ao Brasil, a fim de contextualizar geograficamente o aeroporto de Congonhas (commons.wikimedia.org)

Figura ou imagem pictdrica (picture): procura representar a estrutura fisica de objetos
fisicos. Assim como o mapa, a sua representagao pode ser mais ou menos distorcida em
relagao a sua correspondéncia literal com os objetos fisicos. No exemplo da fig. 4-22,
podemos ver varias imagens pictoricas (incluindo a fotografia) se sobrepondo e criando

correlagoes e seqiiéncia de leitura, acompanhadas por textos explicativos.
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4-22 — Infografico premiado no
Malofiej de 2007 (criado por Eder
Reder e Rubens Paiva para Revista
Satide!) (ed. Abril)

» Grafico estatistico (statistical chart): representagao grafica cuja estrutura serve para

apresentar (e comparar) quantidades. Para isso, essa estrutura utiliza eixos métricos,

divisGes proporcionais (como “grificos de pizza”) e variacGes de atributos visuais

(como variagbes de tamanho, cor, claridade, etc.), como no grafico abaixo (fig. 4-23):
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4-23 — Varias abordagens de graficos
estatisticos para a palestra do 1° LIDE
de 2009 (weblide.com)
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» Grafico de tempo (time chart): representagao grafica cuja estrutura serve para mostrar
o transcurso do tempo, e que, segundo Tufte, é a representagao grafica mais utilizada
(Tufte, 1983:28). Ela pode ocorrer em seqiiéncia de elementos (linha do tempo, ver fig.

4-27), ou baseado em um eixo métrico como em um reldgio (fig. 4-24).

4-24 — Relogio, grafico de tempo (Engelhardt,2002)

» Diagrama de ligacao (link diagram): representacao grafica cuja estrutura consiste em
ligagoes, ou seja, em associagoes graficas entre elementos (muitas vezes representadas

através de setas).

4-25 — Diagramas de ligagao (Engelhardt,2002)

» Diagrama de agrupamento (grouping diagram): representacao grafica cuja estrutura

serve para mostrar a categoriza¢ao de determinados grupos de elementos.

_ 1
notation ei‘tﬁ_h a 4-26 — Diagramas de
< agrupamento (Engelhardt,2002)

writing
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» Tabela: representagao grafica cuja estrutura consiste em sequienciamentos (lineup)
horizontais e verticais. Vale lembrar que, dentro das classificagoes graficas de Twyman

(1979), uma tabela é um tipo de matriz.

The changing face of everyday design
regr—— 1 '
cammgoty to

sew wneh Fifties
cenignin s

Com Flsis
pacuole

FLAKES

Pl ol

Ormaify 3
B
Exghty-Four

4-27 — Tabela (e linha do tempo) mostrando a evolugio do design em diversas areas (guardian.co.uk)
» Simbolo: representagao grafica de objetos graficos elementares ou compostos.
4-28 — Exemplos de simbolos (Engelhardt,2002)
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> Texto escrito: O texto escrito pode ser considerado um dos elementos que
compoem o infografico. O elemento textual, no infografico, apresenta-se reduzido e
simplificado, e tem a sua compreensao facilitada pela integragio com a iconografia. A
tipografia utilizada nao costuma ser um dos pontos principais, embora a infografia seja
também tipografica, além de esquematica e pictorica. Ary Moraes (1999) propoe uma
classificagao dos elementos textuais dos infograficos como: titulo, abertura e subtitulos

(ver capitulo 3.7).

4.5.2. Tipos hibridos

Os tipos hibridos, definidos por Engelhardt (2002:142-145), sao: mapa estatistico, mapa de
caminho ou rota, mapa estatistico de tempo, diagrama cronolégico de ligagao e diagrama

estatistico de ligagao.

» Mapa estatistico (statistical map): € uma representagao grafica que serve como grafico

estatistico e mapa.

4-29 — Mapa estatistico

(Engelhardt,2002)
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» Mapa de percurso (path map): é uma representagao grafica que serve como diagrama

de ligagao e mapa.
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4-30 — Mapa de percurso. Detalhe da primeira edigdo do mapa do metré de Londres por Harry Beck, 1933

(commons.wikimedia.org)
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» Grafico estatistico de tempo (statistical time chart): € uma representagao grafica muito
difundida que serve como grafico estatistico e grafico de tempo, como nos exemplos das

figuras que seguem.
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4-31 — Grifico estatistico de tempo de William ] for 250,000 birchs a year

. . - I n for 150,000 deaths & year
Playfair, considerado o fundador das representagdes

2

i
4

graficas estatisticas. Grafico publicado originalmente
em Commercial and Political Atlas, 1786

4-32 - Nascimentos e mortes na Alemanha entre
1911 e 1926 é um famoso grafico estatistico de
(commons.wikimedia.org) tempo do ISOTYPE da década de 1920, que mostra a
relagio de mortalidade/natalidade durante a primeira
guerra mundial. Retirado do International Picture
Language (NEURATH, 1936)
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4-33 — Grifico estatistico de tempo das maiores faléncias na historia, utilizando barcos afundando como metaforas

(awesome.good.is)
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» Diagrama cronolégico de ligacdo (chronological link diagram): é uma representagao

grafica que serve como diagrama de ligagao e grafico de tempo.

PRESINT VOUCHER AUDITING PROCELOURE
SE0T EATraE - TRARS DA

4-34 — Diagramas cronoldgicos de ligagao (Engelhardt,2002)

» Diagrama estatistico de ligacao (statistical link diagram): € uma representacao grafica

que serve como grafico estatistico e diagrama de ligagao.

Blé
/_“;
/ 4-35 — Diagrama estatistico de ligacao
/ C ﬁ (Engelhardt,2002)
550
> Mapa estatistico de percurso (statistical path map): é uma representagao grafica

que serve como mapa de percurso e diagrama estatistico de ligagio. Um bom exemplo é o

infografico de Minard (1869), na figura 4-12.
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5. Analise de Infograficos da Revista Superinteressante
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5. Analise de Infograficos da Revista Superinteressante

Considerando a natureza hibrida dos infograficos jornalisticos, o seu estudo levou-nos a
procurar caracterizar um infografico através de dimensoes de andlise que permitem
categorizar e diferenciar aspectos da comunicagao infografica. Para tanto, tomamos o universo
dos infograficos da revista Superinteressante que, a partir da década de 1990, tem se destacado

no cenario editorial brasileiro com o seu uso constante de infograficos.

TRUPH:!]E ELITE

AS HISTORIAS QUE 0'FILME NAQ MOSTROU

00T I T
SN, mANE A 1] U6 R

- TRAUMAS DE
G A
e‘ _ SUERR

14 x wEunike! I

‘é. Ak |
TP,
_T A v‘g
m.,,m. L

UFIM S

'“”“E““ ANSIEDADE UCEANOS

acesse S

ESENAD | pepamons § bR
W HIE LIIQa EEE%H

7 9-5?35 zaee | QUANDO | EoMDg § ﬁzqu?

| perrEmo | OFEATE | MATA

5-1 — Algumas capas da revista Superinteressante, desde a primeira edigao de 1987, no alto, a esquerda

5.1. A revista Superinteressante

A Superinteressante, da editora Abril, é uma revista focada na divulgagao cientifica, tratando de
novidades e curiosidades historicas, culturais e cientificas. Com uma tiragem entre 470 e 480
mil exemplares (em 2007), ela tem se destacado no mercado editorial, concorrendo com
revistas do mesmo género como a Galileu, da Editora Globo. A revista tem um publico leitor
abrangente e diversificado, mas em geral jovem. Ao tratar de temas contemporaneos como

comportamento, religiao, sexo, cultura, entre outros, sempre focando tematicas cientificas
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(PECHULA, 2007:217), a abordagem dessa revista privilegia as matérias “frias”, ou seja,
aquelas que nao lidam com acontecimentos imediatos, optando por oferecer reflexao e
explicagdo voltada aos temas de sua especialidade. Portanto, nao engloba as noticias ditas
“quentes”, ou seja, as noticias abordadas pelo jornalismo didario, comuns as revistas semanais e

jornais.

Lancada no Brasil em 1987, quando a editora Abril comprou os direitos da revista espanhola
Muy Interessante, uma revista de divulgagao cientifica bem sucedida langada em 1981, a revista
Superinteressante comegou como encarte de outras revistas da editora Abril mas, em
setembro de 1987, teve seu primeiro niumero publicado, obtendo uma rapida aceitagao pelo
publico leitor. Embora ela fosse baseada em uma revista de espanhola de mesmo nome, desde

o inicio as matérias foram produzidas por uma equipe brasileira.

Ap6s uma reforma em seu projeto grafico em 1995, a revista passou a apresentar mais
infograficos. Entre 1995 e 2000, || edigdes de cada ano tiveram reportagens de capa
utilizando infograficos. Embora o niumero de infograficos tenha diminuido a partir de

2001 (RINALDI, 2007:2), a revista vem acumulando prémios na area de design jornalistico. No
ano de 2002, foi considerada pelo juri do Malofiej a revista que melhor utiliza infograficos no

mundo, pelo conjunto de infografias produzidas no ano anterior (TEIXEIRA, 2006:165-166).

A partir de 2001, algumas das edigoes especiais da Superinteressante se tornaram revistas
independentes. Em agosto de 2001, a edicao especial Superintrigante se torna a Mundo
Estranho, uma revista voltada para responder perguntas de adolescentes. A infografia da Mundo
Estranho, com um olhar adolescente, procura um estilo de desenho muitas vezes préximo ao
cartum. Em seguida, surgem as revistas Aventuras na Histéria (2003), Revista das Religides (2003)
e Vida Simples (2003), todas oriundas das edi¢oes especiais da Superinteressante que
encontraram boa aceitagao pelo publico leitor, com excegao da Revista da Religides, que deixou

de circular em 2005.

5.1.1. Superinteressante e o jornalismo cientifico

Segundo Lage (2001: 121-124), as fontes das reportagens cientificas e tecnologicas sao
cientistas ou pesquisadores, de ciéncia basica ou aplicada. Contudo, os objetivos do cientista e
do jornalista costumam ser distintos, ja que um é voltado para a formagao do conhecimento
cientifico, e o outro procura transformar esse conhecimento em material jornalistico. Os
conhecimentos cientifico e tecnologico pressupdem um alto grau de abstragao e especialidade
que nao é desejavel em jornalismo. O objetivo principal do jornalismo cientifico é tornar os
conteldos da ciéncia atraentes, exigindo o minimo de esfor¢o de compreensao por parte do

leitor. O objetivo principal do jornalismo cientifico é tornar os contetidos da ciéncia
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