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SOLITARIO

Para mim ¢ odioso seguir e também guiar. Obedecer?
Nao! E tampouco — governar!

Quem ndo é terrivel para si, a ninguém inspira terror:
E somente quem inspira terror é capaz de comandar.
Para mim ja é odioso comandar a mim mesmo!
Gosto, como 0s animais da floresta e do mar,

De por algum tempo me perder,

De permanecer num amavel recanto a cismar,

E enfim me chamar pela distancia,

Seduzindo-me para — voltar a mim.

Friedrich Nietzsche



RESUMO

SILVA DE MOURA, Helio Eduardo. Circo sem lona: por uma pedagogia do risco de
acontecer. 2017. 131f. Dissertacdo (Mestrado em Educacédo) — Faculdade de Formagéo de
Professores, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Sdo Gongalo, 2017.

O presente trabalho tem como contorno o risco, o risco que se contrapde ao seguro, ao
estabelecido, o risco de transformar a escola em lugar de acontecimentos alegres. Tem como
campo de andlise e de intervencdo as aulas de Educacdo Fisica na Fundagdo de Apoio a
Escola Técnica (FAETEC), no acompanhamento da construgdo de trés apresentacoes
ginastico-circenses na Escola Técnica Estadual Henrique Lage, no municipio de Niteréi, Rio
de Janeiro, no ano de 2015. Ao analisar 0s processos das apresentacdes, pretendemos
cartografar a construgdo de novas subjetividades no cenario pedagdgico para tentar responder
se € possivel uma pedagogia sem centralizacdo. Além da cartografia das apresentacdes,
faremos uma cartografia conceitual tomando os estudos da produgéo do conceito de corpo em
Friedrich Nietzsche; a genealogia e conceito de dispositivo em Michel Foucault; a nova
anatomia do poder nas sociedades de controle em Gilles Deleuze; o conceito educagdo menor
de Silvio Gallo; a ideia do mestre ignorante de Jacques Ranciere; a TAZ de Hakim Bey; e
pesquisadores da educacdo fisica brasileira como Carmen Lucia Soares, Edivaldo Gois Junior,
Gilbert Costa Coutinho e Vitor Andrade de Melo. Ha questbes que nos movem nesta
pesquisa: ha ou ndo possibilidade de uma escola publica constituir um cenario libertario,
apostando em uma préatica insurgente? Como forjar uma pratica “despedagogizante” no
interior de uma instituicdo que historicamente propde relagcBes hierarquicas com o
conhecimento? Nossa aposta, com esta pesquisa, € dar a ver o Circo sem lona como uma
proposta de educacdo fisica afirmativa de préticas libertarias que provoquem novas
subjetividades e singularidades no espaco escolar.

Palavras-chave: Educacéo Fisica. Despedagogizacdo. Préaticas Circense. Corpo. Educacéo

Libertaria.



ABSTRACT

SILVA DE MOURA, Helio Eduardo. Circus Without Canvas: By a pedagogy of risk of
happening. 2017. 131f. Dissertacdo (Mestrado em Educacédo) — Faculdade de Formacéo de
Professores, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Sdo Gongalo, 2017.

This work talks about the risk that is opposite what is safe, of what is established, the
risk to transform the school into a place of happy happenings. The field of awalyis and
intervention is Physical Education classes at Fundacdo de Apoio a Escola Técnica (FAETEC),
in the follow-up of the preparation for three gymnastic-circus presentations at Escola Técnica
Estadual Henrique Lage, in Niteroi city, Rio de Janeiro, in 2015. Analyzing the processes of
the presentations, we intend to map the development of new subjectivities in the pedagogical
scenario to try to answer if it pedagogy without centralization is possible. Besides the
cartogaphy of the presentation, we will make a conceptual cartography considering the studies
of the production of body concept by Friedrich Nietzsche, the genealogy and the concept of
device by Michel Foucault; the new anatomy about the power in the societies of control by
Gilles Deleuze; the concept of minor education by Silvio Gallo, the idea of ignorant
schoolmaster by Jacques Ranciére, the TAZ (Temporary Autonomous Zone) by Hakim Bey
and researchers of the Brazilian Physical Education like Carmen LUcia Soares, Edivaldo Gois
Junior, Gilbert Costa Coutinho and Vitor Andrade de Melo. There are some matters that move
us ahead in this research: is there or not the possibilities of a public school make a libertarian
scenery, betting on an insurgent practice? How to suppose a “"non-pedagogic™ " practice in an
institution that historically proposes hierarchical relations on knowledge? Our bet with this
research is presenting the Circus Without Canvas as an affirmative Physical Education
proposal of libertarian practices that causes new subjectivities and uniqueness at school.

Keywords: Physical Education. Non-pedagogic Practice. Circus Practices. Body. Libertarian

Education.
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INTRODUCAO

A cor da lona do Circo sem lona

Essa pesquisa tem como pretensdo contar uma experiéncia pedagdgica que se
desenvolve numa escola técnica da rede pablica do Estado do Rio de Janeiro, no municipio de
Niteréi, no bairro Barreto. Uma experiéncia que se inicia na tentativa de busca por se
diferenciar da pratica tradicional na &rea da Educacéo Fisica, num contexto de valorizacdo das
praticas esportivas. Uma experiéncia com as praticas corporais circenses que propde a
afirmacdo de uma educacéo corporal atenta as novas formas de organizacdo e luta do comeco
do seculo XXI.

Em 2010, volto & universidade por meio do grupo de pesquisa Educacdo Fisica
Escolar, Experiéncias Ludicas e Artisticas, Corporeidade (ELAC), coordenado por Rosa
Malena, uma amiga da Escola de Educacdo Fisica e Desporto da UFRJ e professora do
Instituto de Educacdo Fisica da Universidade Federal Fluminense (UFF). Em seguida, em
2011, faco a Especializagdo em Educacédo Fisica Escolar, também na UFF, cujo Trabalho de
Conclusdao de Curso (MOURA, 2011) foi versando sobre praticas circenses na escola,
orientado por Rosa Malena.

O processo da pesquisa se inicia quando a necessidade de se inventar compds uma
parceria com a universidade. A partir desses encontros, 0 agenciamento com pensamentos
filosoficos que poderiam materializar essa composi¢do. Em 2012, da-se inicio a construgdo de
um trabalho com as praticas acrobaticas e malabaristicas que preparavam o encontro com o
circo e outras artes como o teatro e a danca.

Durante estes dois momentos, revisito Nietzsche por meio de Silvio Gallo, que
também me recoloca a luta politica libertaria como uma proposta pedagdgica. Neste
particular, comeco a delinear minha reaproximagdo com Michel Foucault, tenho os primeiros
contatos com Gilles Deleuze, Félix Guattari, Jacques Ranciére, Jorge Larrosa, entre outros.
Estes pensadores constituem o campo tedrico principal desta dissertacdo, que seguindo a
nomenclatura vigente, serd chamado de filosofias da diferenca.

Em junho de 2012, surge também o grupo de apresentacdo, a Trupe que possibilitaria
dar maior experimentacdo a pedagogia corporal iniciada nas aulas de ginastica artistica. Nos
anos seguintes (2013 e 2014), estes processos conduziram a legitima procura de espaco e

tempo para pensar e intervir neste trabalho pedagdgico. O ingresso no Mestrado em
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Educacgdo, Processos Formativos e Desigualdades Sociais, da Faculdade de Formacdo de
Professores de Sdo Gongalo, da Universidade do Estado do Rio de Janeiro, foi 0 passo para
estabelecer novos e potentes encontros. A aposta desta dissertacdo é fazer ver o quanto “o
risco de transformar a escola em lugar de acontecimentos alegres” foi um processo de
transbordamento de tantos encontros e de associagdo com forgas expansivas — como 0 Circo —
que deram um contorno contemporaneo e revigorador a pratica docente.

O circo neste trabalho académico estd longe de ser um “estranho no ninho” para se
constituir num ninho, num ninho possivel, a0 menos para o Circo sem lona. Nessa
perspectiva, as praticas circenses sao “cumplices” em afirmar uma educacdo para o século

XXI que possibilite o enfrentamento de estruturas de controle que se atualizam nas escolas.

Implicaces e afetos da pesquisa

Esta pesquisa académica assume a aposta em realizar o acompanhamento de um
processo de analise e de intervencdo nas aulas de Educacdo Fisica na rede FAETEC. S6 que
as aulas de Educacdo Fisica na referida rede tém algumas particularidades que é necessario
fazer saber, para melhor espraiar o campo de anélise e de intervencdo desta producao.

O projeto original da Fundagdo de Apoio a Escola Técnica (FAETEC) guardava um
formato onde as praticas corporais tinham um destaque. Por conta disso, no desdobramento de
sua organizacdo, pensou-se uma dinamica diferente da habitual. Haveria uma escolha por
parte dos estudantes das modalidades a serem cursadas pelos mesmos. Com a possibilidade da
escolha, engendrou-se também a diversidade necessaria de modalidades de préticas corporais
que, por sua vez, trouxe a necessidade de efetuar concursos por areas de especialidades tais
como danga, diversas modalidades esportivas e para instrutores de artes marciais, além do
professor de educacdo fisica que iria atuar junto as escolas. Quando ingressei em 2002, ja nao
houve esta divisdo, o concurso foi s6 para educagdo fisica escolar, porém a estrutura
permaneceu, sobretudo no campus Barreto, onde trabalho. O “sobretudo” destaca um desejo
de parte do grupo de professores em promover a participacdo dos estudantes em torneios

estudantis em todo Estado do Rio de Janeiro.
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Os Grupos especificos e o encontro com o circo

Os Grupos especificos constituem as equipes esportivas e 0s grupos de apresentacao
de artes marciais, de danca e de Ginastica artistica-circense.” Estes diversos agrupamentos de
estudantes sdo chamados, aqui neste trabalho, de “especificos” ndo por acaso. As equipes e 0s
grupos sdo o que mais mobilizam o Centro de Educacdo Fisica e Esporte (CEFE) do Barreto
no contexto escolar, inclusive a Trupe. Este grupo especifico, como o proprio nome propde,
traz a especificidade de constituir-se como elemento de afirmacdo da participacdo da
educacao fisica do cotidiano escolar, mesmo que de forma pouco efetiva.

O “esporte”, como muitos servidores da Unidade Niter6i chamam o Centro de
Educacédo Fisica e Esporte (CEFE) no Complexo Barreto, vive esta constante tensdo entre o
que nos identifica e 0 que nos denuncia. Da perspectiva que estou abordando neste trabalho, a
identificacdo do CEFE, ou seja, de como a comunidade percebe o envolvimento dos
professores de Educacdo Fisica junto aos projetos desenvolvidos nas escolas de Ensino Médio
e Ensino Fundamental, invisibiliza outras praticas que néo as esportivas.

Um aspecto importante — porém ndo mais importante do que todos apresentados
anteriormente a respeito dos Grupos especificos e as relagcdes de poder que estes engendram
fora e dentro do CEFE Barreto — é a carga horaria conquistada pelos professores-técnicos para
realizarem o trabalho de constituicdo das equipes, assim como suas respectivas participagdes
nos campeonatos estudantis. S&o destinados seis tempos para os treinos, sendo que, no
computo da carga horaria para as equipes, dois tempos para ida aos jogos. Ou seja, ha
valorizacdo no pensar 0s grupos esportivos como liberacdo para se dedicar a proposta de
representacdo do Henrique Lage (HL) como um valor de troca e afirmacéo.

No caso dos grupos de apresentacdo como os de danca e a Trupe, ndo ha a liberacéo
para competicdo; no entanto, ha quatro tempos para ensaios.

Quando cheguei ao CEFE fui bem recebido. Adivinha: faltava um técnico em
atletismo. Cheguei no campus Barreto em 2005 e fiz meu trabalho nesta modalidade até 2010,
quando passei a trabalhar com uma modalidade alternativa denominada “caminhada e
alongamento”. Em 2012, dei inicio a um trabalho com acrobacias e malabares na sala onde atée
entdo sO aconteciam aulas de ginastica artistica.

A denominacdo “Acrobacias e malabares” advém do nome similar de uma disciplina

da graduacdo em Educacdo Fisica na UFF. Ndo havendo na matriz curricular da FAETEC

! Esta ideia-forca sera abordada no segundo capitulo — péagina 51 — quando faremos a distingdo entre ela e a
ginastica artistica.
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outra denominagdo mais proxima, o meu trabalho foi enquadrado como ginastica artistica,
entre outras razdes, por utilizar a entdo sala de gindstica artistica. A principio, faria uma
experiéncia com poucos horarios. Foram nove horarios. Tive que procurar parcerias para que
as aulas acontecessem, e isto em pleno ano letivo. Quando encontro um grupo da Faculdade
de Educacdo Fisica da UNICAMP? que trabalhava ndo com acrobacia e com malabares, mas
com praticas circenses. Foi entdo que percebi que poderia procurar a Escola Nacional de
Circo (ENC)?, do outro lado da ponte, no Rio de Janeiro.

Procurei a ENC ainda percebendo o malabarismo e a ginastica acrobatica como meu
trabalho. Minha primeira visdo do picadeiro da Escola Nacional foi uma menina no trapézio
de cabeca para baixo. Ao mesmo tempo dessa visdo — como num primeiro plano de uma tela
que se abria a minha frente — surgiam personagens que malabarizavam, que se lancavam no ar
em desenhos subitos, e tantas outras manifestagdes aconteciam simultaneamente, mostrando
de maneira incontestavel a multifacetada composicéao do circo.

Foi uma espécie de “mito de prometeu” encarnado. Muda a maneira de perceber o
corpo e a pratica corporal. Fazia todo sentido a poesia zaratustriana. O capitulo “Dos
desprezadores do corpo” (NIETZSCHE, 2011) veio como uma aparicdo intelectual. Voltei a
Nietzsche e fui construindo um dispositivo, de primeira hora, em mim mesmo. Depois
processei um conjunto de cuidados, que ja& estavam presentes na delimitacdo do
experimentador — sob o novelo desenrolado como mestre ignorante (RANCIERE, 2013).

A pedagogia do risco, de Silvio Gallo (1990), deu um derradeiro empurrdo para o
abismo pedagogico que foi amalgamando todo um cenério de experimentacGes. Nada por
responder, s6 por provocar novas perguntas. Podendo destacar duas destas provocacgdes que
foi elemento disparador desta pesquisa. A primeira diz respeito a possibilidade ou ndo de
numa escola publica se estabelecer um cenario libertario, apostando, de alguma forma, numa
pratica insurgente.

Outra questdo diz respeito a como estabelecer uma pratica pedagogica

»4

“despedagogizante” no interior de uma instituicdo que historicamente propde relacdes

hierarquicas com o conhecimento.

2 0 Grupo CIRCUS ¢é grupo de pesquisa em artes circenses que produz tanto na interface educago fisica e circo
guanto tem o reconhecimento das familias dos circos tradicionais e em muitos outros ambientes circenses
nacionais e internacionais. Provavelmente é o grupo de pesquisa mais importante de artes circenses no Brasil.

® A ENC é a expressdo no Brasil de um movimento de constituicdo de escolas de formacdo de artistas de circo
diante do crescente desaparecimento das familias tradicionais, que faziam no préprio picadeiro a formacéo de
seus artistas. Em 1982, nas media¢Bes da Praca da Bandeira, na cidade do Rio de Janeiro, ergue-se a lona que
formou e forma geracGes de artistas circenses.

* O que pode parecer um contrassenso é na verdade uma proposicdo de pensamento a partir do Mestre Ignorante
de Jacques Ranciéere (2013). Ranciére aponta a sociedade que emerge da pratica de mediacdo da aprendizagem
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O Circo sem lona é o trabalho com préticas corporais circenses que emerge na Escola
Técnica Estadual Henrique Lage (HL) como dispositivo (DELEUZE, 2015) que lanca luz
sobre as relacGes de poder e de saber na Trupe e a Ginastica artistica-circense, que sdo
grupos de estudante que desenvolvem trabalhos corporais na sala de ginastica.

A Trupe pode ser compreendida como um grupo de estudantes, em sua maioria
meninas, que buscaram a ginastica artistica — como um nome fantasia —, e ao encontrar a
Ginastica artistica-circense desejam se produzir para poder elaborar apresentacfes no ambito
do HL e fora dele. A Ginastica artistica-circense pode se tornada visivel, neste momento da
dissertacdo, como um conjunto de préaticas corporais que tém como caracteristicas o risco de
produzirem relacGes desafiadoras em suas aprendizagens. Risco que possibilitara uma
composicao entre o tradicional das préaticas circenses e outras praticas corporais proximas.

No contexto desta experiéncia com a educacdo fisica na FAETEC, a pesquisa de
dissertacdo acontece por meio da andlise e da intervencdo da producdo de trés apresentactes
na Escola Técnica Estadual Henrique Lage. Estas apresentagdes foram realizadas nos dias 22
de julho, 19 de outubro e 27 de novembro de 2015. Num desdobramento das cartografias
daquelas apresentacdes, em 2016, foi proposto um continuo pensar as questdes cartografadas,

por meio de escritas de diario de campo e de fotografias.

As estratégias da pesquisa

Trabalhamos com trés eixos de analise: ginastica cientifica, despedagogizacdo do
espaco escolar e educacdo libertéria para o século XXI.

Escolhemos falar da ginéstica cientifica e sua relagdo estreita com a educacao fisica.
Para tanto, no primeiro capitulo conversaremos com Carmen Lucia Soares (2005, 2008,
2009), Alex Fraga e Carmen Soares (2003), Edivaldo Gois Junior e Mirian Hauffe (2014)
Gilbert Coutinho (1995) e Vitor Melo (1996).

No segundo capitulo, a aposta é pensar praticas de despedagogizacdo. O mestre
ignorante de Jacques Ranciére entra como 0 agenciador principal para produzir sentido na
construcdo de uma pedagogia emancipatéria, que ganha a forma Aprender por si. A Zona
Autébnoma Temporéria (BEY, 2001), a TAZ, e a educagdo menor (GALLO, 2003) sdo chaves
gue abrem possibilidades de agenciamentos com o pensamento libertario do século XX e

inicio do século XXI para pensar questdes que estdo pulsando na escola e que tomam a forma

através de proposta de dependéncia de alguém que saiba mais para alguém que pouco sabe, como sociedade
pedagogizada.
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da possibilidade ou ndo de uma nova engenharia do aprender no contexto escolar. Ou, entéo,
se é possivel NAO apostar no protagonismo estudantil diante de tantas demonstracdes de
anseio por auto-organizacdo. S&o questdes que refletem a crise que a escola passa na
atualidade como um dispositivo que afirma légicas comportamentais e de producdo de
conhecimentos reveladoras de sua luta por identidade em tempos de dissolucdo de fronteiras
para ampliacdo do controle. Uma escola que se vé ameagada nos emaranhados da tecnologia
cibernética e se pergunta até quando resistira.

Lancei maos do uso do diario de campo, da filmagem e posterior captura das imagens,
das fotos como registro de algo a ser posto para funcionar como uma ferramenta de dar forma
a um trabalho de pesquisa que pensa 0 movimento e sua materialidade. Neste sentido, 0 uso
da primeira pessoa do plural também expressa a materialidade de uma pesquisa feita com os
estudantes, como no desenvolver desta dissertacdo podera ser visto.

Um pensador, em particular, ganha corpo neste tornar visivel, como um processo
anterior ao Mestrado. Nietzsche é um filésofo que chega para mim como poeta. Nas primeiras
leituras do “Assim Falou Zaratustra” (NIETZCHE, 2011), a poesia chega primeiro que a
filosofia. Foi com o pensamento nietzschiano que se fez valer uma escrita labirintica.
Labirintos que sdo exercicios de caminhar por onde ndo se pode ver o final, ou como um
deixar guiar por uma musica que ira compor o chegar a pesquisa.

Quando no exercicio da escrita apés a qualificagdo, fui colorindo palavras, frases,
paragrafos por formatar distintos momentos da escrita: 0 que se deu antes da qualificacéo, o
que ja havia sido revisto pela banca e as novas e novas revisdes... Um colorido s6. Quando
percebi que ndo era somente uma estratégia de manter a escrita viva apenas no texto, mas de
me manter vivo no espaco da pesquisa. Percebi que era formulagdo de quem se afetava com
sons, com musicalidades, com siléncios, com reverberagdes, enfim, com afec¢des que o Circo
sem lona movia por se deixar compor na forma textual. Com esta percepcdo, pude ampliar
minha capacidade de afetagédo, entdo, pude fazer emergir uma composi¢do coletivamente
musical.

Com esta cartografia intensivamente experienciada com os autores, gestos, modos de
educar, fildsofos, estudantes, foi possivel expressar a tessitura do risco de acontecer no Circo
sem lona, e que foi possivel forjar um professor experimentador, forte, alegre para afirmar o

insurgente com a atualizacdo de devires e praticas outras para a educacdo e a educacdo fisica.
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1 EDUCACAO FISICA: HISTORIAS E MOVIMENTOS

Neste capitulo, a aposta é fazer ver o processo de formacdo da educacdo fisica
brasileira a partir da chamada ginéstica cientifica (SOARES, 2005), da formacao dos nucleos
académicos no Brasil, da chegada da educacéo fisica na escola e da ampliagdo dos espacos e
tempos para invencdo. Talvez o que chamamos de Circo sem lona seja um dispositivo de
fazer ver o que a Educacdo Fisica vem fazendo ao longo de sua existéncia na escola. Neste
sentido, é necessario compreender como as diversas formas de dinamizar as praticas
corporais, no interior da escola, vém atualizando as forcas que nos constituiram enquanto
campo de conhecimento. A partir de diversas concepcdes de corpo, de escola e de sociedade,
sera possivel problematizar que préaticas pedagogicas os professores de educacdo fisica
produzem nas escolas? Em que sentido uma educacdo fisica escolar foi se produzindo e sendo
pensada por adaptacdo e por inventividade? O que pretendemos afirmar € um campo de
possibilidades que carrega em si davidas, problemas e dimensdes virtuais como novos modos
de fazer educacao fisica.

A Educacdo Fisica brasileira tem em suas matrizes vérias influéncias, mas
pretendemos ressaltar o que nos constituiu como um campo de conhecimento realizado no
fazer académico e escolar. Na tentativa de estabelecer um paralelo entre grande historia e
pequena historia da Educacdo Fisica para tentar ver em relevo o que (disto tudo) nos fez ser
como somos. Embora seja dificil falar como nos tornamos o que somos, mesmo porque iSso
acontece por avangos e retrocessos... Idas e vindas de acasos e rupturas. Assim como numa
historia pessoal, 0 que hé sdo construgdes em esferas do inconsciente, muito embora 0 modo
de pensar religioso nos diga que a razdo — ou alma, ou, mesmo, a ciéncia — € o lugar seguro
onde nos constituimos. Nesse lugar de seguranca, a consciéncia é tudo que nos resta para nos
manter ligados a um n&o-agir que ndo nos deixa avancar para viver um presente ativo.
Dissemos isso com a filosofia de Nietzsche (1844 a 1900), que propds nova compreensao das
forcas vitais (ou mundanas) na producdo do conhecimento e na constituicdo do pensamento
no final do século XIX. E com este pensador alemio, e sua filosofia, que estamos nos
propondo a pensar uma pequena trajetoria das praticas corporais de um universo muito mais
amplo, assim como uma concepg¢édo de corpo e de sociedade. Embora ndo tenha sido uma
questdo para 0 pensamento nietzschiano pensar um modelo social — muito pelo contrario: ele
se pbs a destruir todos os modelos —, pretendemos fazé-lo de forma a contribuir para a

efetivacdo de uma educacéo fisica interessada pela vida, e produzida pelo e no acontecimento.
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1.1 Do corpo moderno ao modelo da forma

O que pretendemos neste item € produzir um olhar sobre o corpo na Modernidade,
pensando sua atualizacdo no contemporéneo como um constante esfor¢o em tornar invisivel a
politica, deliberada, de conter o devir corporal como atualizagdo do pensamento e este da
busca por maior liberdade. As politicas modernas se mantiveram na trilha de penetrar nas
relacBes sociais de maneira despercebida para dizer que tudo produzido era no intuito da
liberacdo das forcas criativas humanas como heranca maléfica dos tempos antigos, que
deveriam ser combatidas. No entanto, o medo (ficcional) construido para funcionar como
lembranca renovada da fragilidade do pensamento-religioso-medieval, supostamente,
justificaria a producdo cientifica em nome de uma racionalidade que poderia supera-lo.
Produziram-se novas armadilhas para o pensamento, o que o tornou mais implicado com o
pensar religioso, que permanecia querendo domesticar o corpo, bem como toda e qualquer
dimensdo de transitoriedade.

Para Nietzsche (1998), ao longo da histdria ocidental, houve a tentativa de afastar os
instintos, o corpo, a vida, da producdo da realidade. Uma tentativa que fez emergir uma legido
de descrentes no presente. Viver para uma realidade que ndo “o aqui e 0 agora” — mas “o
melhor lugar do mundo é aqui e agora"® —, viver para o além mundo, “o além” do que nos
atravessa pela simples razdo de ndo suportarmos os movimentos de mudanca das experiéncias
e sua forca de producéo de poténcia vital.

O contexto de génese da Modernidade é o cenério de afirmagdo de uma racionalidade
gue € vista como Unica possibilidade de liberdade, que essa mesma racionalidade trouxe ao
consagrar o pensamento como um lugar de permanéncia ou, como Nietzsche afirmava, de
ideais asceticos (NIETZSCHE, 1998). O ideal ascético como a possibilidade de vivermos fora
do mundo, num lugar onde ndo exista vida. Seja 0 mundo das idéias de Platdo, seja o0 céu
cristdo, ou seja 0 mundo do controle do paradigma cientifico. No pensamento moderno, a
afirmacdo do novo ideal ascético constituiu a crenca na ciéncia como redentora da
humanidade de um mal, que nos tempos passados trouxe a dependéncia das formas de
compreender o mundo a partir da estrutura religiosa de pensamento. Na Modernidade, a
crenga na ciéncia substitui a crenga em Deus. Um novo idolo substituiria outro (NIETZSCHE,

>0uco 0 assobio de Gilberto Gil e seu poderoso violdo rasgarem a madrugada: “Aqui e agora”, composicao do
baiano tropicalista, langada no album “Refazenda”, de 1977.
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1998).

O moderno também afirma uma corporeidade envolvida pelas forcas de controle
produzindo acontecimentos novos para a perspectiva de uma anatomia do poder. A educacao
corporal e as chamadas sociedades disciplinares (FOUCAULT, 1999) sdo algumas das
producbes desta época e seus transbordamentos para o século XX, que podem nos ajudar a
entender um pouco da atmosfera deste momento da vida humana e suas consequéncias para a
educacdo fisica e para o cotidiano escolar. Tal entendimento nos aproxima daquelas
producgdes como dindmicas sociais e politicas que pretendiam imprimir um afastamento de
nossa animalidade num suposto triunfo de valores morais. Valores que se baseavam na
dependéncia da contengdo dos instintos como condi¢do do florescimento de novos sujeitos
mais adaptados as exigéncias do estagio “superior” da humanidade, ou seja, da vida moderna.
Diante destas afirmacfes ontoldgicas, o projeto da Modernidade assumiu um crescente
desenvolvimento da crenca na contencdo. A supressdo do mais instintivo em nos era papel da
“cultura” na producdo do animal racional — homem manso — (NIETZSCHE, 1998), e a partir
da cultura os processos educacionais, também, foram neste rumo de produzir tempos e
espacos que guardassem limites definidos para o controle e a obediéncia ao projeto racional
cientifico.

Neste momento do trabalho, detemos-nos em abordar o ideério oitocentista e a
formacdo do campo de conhecimento da educagdo fisica, em especial, 0 método de ginéstica
francesa de Francisco Amoros. Fazendo isso, ndo sé associando a perspectiva de Carmen
Soares nas suas abordagens de um ambiente de producéo do que viria a ser a Educacédo Fisica
brasileira (2005), mas como num mergulho no pensamento filosofico que podera trazer outras
perspectivas desta ambientacdo. E importante salientar que acrescentamos o olhar
nietzschiano para poder alargar o cenario de producdo das ginasticas oitocentistas no sentido
de fazer emergir novos contornos para o periodo em analise e sua atualizagdo no contexto
escolar contemporaneo.

Com a implementagdo da chamada ginéstica cientifica, havia uma intencdo deliberada
de interiorizar uma moral de contencdo, de controle. Na ginastica de Amoros (SOARES,
2005), a negacdo dos movimentos corporais dos populares nas ruas — ai destacamos 0s
saltimbancos —, € uma tentativa de punicdo aos que pretendem se movimentar sem seguir
regras ditadas pela ciéncia mecanicista ou por qualquer instancia de poder de contencao.
Prescrevia Francisco Amoros a eliminacao de excessos e a valorizagdo dos rigorosos ditames
do método cientifico. Se num primeiro momento isso ocorre no meio militar, num segundo

momento o método de ginastica de Amoros desenha um projeto de controle que aposta no
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transbordamento do controle por toda a esfera social, inclusive mantendo a estrutura de
apresentacdo performatica, que nos discursos moralizantes dizia combater as praticas
corporais populares, como as dos saltimbancos. (SOARES, 2005) A afirmacéo das exibicdes
performaticas nos ginasios possibilitava ndo sé a divulgacéo do fazer-saber do método como
também a demonstracdo dos resultados da eficiéncia de tal método, posto que ndo era um
entretenimento — segundo o discurso de Amoros —, mas uma apresentagdo, cientificamente
controlada e util.

A “natureza” desta utilidade é a tentativa de esconder a angustia que 0s instintos
poderiam trazer a quem se dispusesse a viver como alguém que se distingue. As tentativas que
se sucederam em dar conta do novo homem — “melhorado” pelos paradigmas cientificos — s6
afirmou um homem sem a coragem de enfrentar e amar o que tinha a sua frente. A recusa da
vida como producdo do que existe mais e mais nos deixava longe da nossa forca de expanséo
por produzir mais vontade de nos transformarmos no que somos — diferenciar-se num
movimento eterno. Os diversos mecanismos de modelacdo corporal engendrados pelos
métodos de ginastica, como no método de Amoros (ginastica francesa) — método que sera
analisado com maior detalhe mais adiante, ainda, neste capitulo —, sdo uma tentativa de
afirmacdo de uma racionalidade que seria, supostamente, superior aquilo que se sentia. Como
um método de ginastica poderia afirmar um pensamento que desqualifica o corpo e 0s
sentidos para poder afirmar-se?

O espirito de rebanho nietzschiano (NIETZSCHE, 2011) quer nos fazer ver uma
I6gica que constituiu em nds o medo de diferenciar, de afirmacao de uma massa de seguidores
dos anunciadores da verdade universalizada, os sacerdotes, nietzschianamente falando, ou
seja: 0 sentido de “rebanho” € produzido pela inocula¢do do sentimento de culpa, seja por
colocar a culpa no outro — ressentimento — ou interiorizar a culpa no proprio corpo — ma
consciéncia (DELEUZE, 1992). O conceito de grande razdo € para Nietzsche (2011) a
maneira que encontrou para combater a ideia de uma superioridade da alma em relacdo ao
corpo — e a historia ocidental como um todo — ideia que atravessa a historia da filosofia, que
coloca a verdade enquanto um valor em si, revelado pela alma em interagdo com o além-
mundo. Para o pensador alemao, 0 corpo ndo era um problema para o pensamento, mas antes
a condicdo para este acontecer, ou seja, 0 que pensava era o corpo. O corpo como um
atravessamento intenso de forgas, de disputas intensas e constantes, onde ora uma forga vence
ora outra forca prevalece dando o sentido do pensamento, 0 pensamento como materialidade
movente.

Nietzsche, na obra “Genealogia da Moral” (1998), analisa 0 esquecimento quando o
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pensamento passa a ser parte de nos, ou seja, pertence ao corpo. O corpo como campo de
tensdo de forcas, como disputas constantes de afetos, que s&o forgas externas ao corpo.
Ninguém sabe o0 que ird pensar. Ndo posso sentar num determinado lugar, numa determinada
hora e programar pensar exatamente aquilo que, supostamente, tenho que pensar. Os
pensamentos sdo fluxos que ndo controlamos, apenas justificamos, damos sentido depois de
pensado. A consciéncia, nessa concepgao, € uma pequena parte do grande oceano: o corpo. E
0 corpo a grande razao!

A homogeneizacdo da forma de pensar do rebanho, ou Eu gregario nietzschiano,
redimensiona a importancia dada a consciéncia diante da estrutura religiosa de pensar. O
corpo como prisdo da alma que traduzia a ideia do dualismo classico socratico-platdnico, ou 0
corpo como separado completamente das estruturas de pensamento da Modernidade, estas
duas concepcdes de corpo € combatido com todas as forgas pelo poeta Zaratustra. Este corpo
moderno é afirmado pelo movimento europeu de ginastica como uma dimensdo de anulacdo
de tudo que nos impediria de caminhar para o caos. A preocupacéo pela vigilancia do corpo e
0 desprezo por determinadas praticas corporais que negavam a maquinaria do controle
moderno. Desqualificando préaticas corporais que tinham a livre expressao como marca,
Francisco Amoros contribuia para a compreensdo que o corpo seria apenas um lugar de
esquadrinhamento para planificacdo do controle. Os movimentos corporais ganham uma
estética de fracionamento. Trabalha-se por parte para anular a ideia de uma totalidade
organica, que seria, supostamente, natural e também, necessariamente, um mal para 0 método.

Um metodo que treina o olhar daquele que deveria propagar 0 método em vigiar a
execucao, para recompensar com “pequenas alegrias” a quem se submetesse a obediéncia e
utilidade da forma; para enxergar apenas gestos racionalizados, medidos e contidos — embora
0 que se tinha, de fato, era um corpo mdaltiplo. A contribuicdo do método de Amoros foi
definitiva. A crenca no poder da racionalidade cientifica em melhorar o homem afirma a
redencdo salvadora da producdo cientifica com o seu critério de verdade a partir da
consciéncia. O corpo ndo podia ser visto de outra forma se ndo como um “objeto” a ser
estudado, controlado e higienizado. E o corpo como instrumento da alma, ou, como 0s
modernos preferiram, da ciéncia. E € esta perspectiva que sera afirmada no bojo da formacéo
da Educacdo Fisica brasileira. O que desejamos fazer emergir é que ndo se trata de acimulo-
superacédo ou de “génio do mal” que pensa em construir um instrumento de dominagdo em si.

O que estamos denominando acumulo-superacéo € a ideia de teleologia ou ordem com
uma finalidade preexistente, onde hd uma razdo que faz desenvolver uma sequéncia

racionalmente disposta que estabelece um patamar superior. No caso, a era moderna
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representaria o ponto mais alto. Tudo antes seriam processos para estabelecer o que se havia
conquistado. O depois seria, quando muito, uma degradacao.

Também a ideia de constituicdo de uma “ferramenta” para contencdo que seguia 0
fluxo da construcdo da dominacéo capitalista tampouco parece uma compreensao histérica do
que se deu com a producdo do saber-poder na Modernidade. O que ha é um esgotamento da
maneira de organizar as sociedades com suas relacbes de poder, puni¢cdo e produgdo das
riquezas, entre outras questdes. Reconhecendo que as rupturas e constitui¢cdes que ocorreram
foram influenciadas por forgas que se tornaram predominantes na légica da contencdo e nédo
da expansédo das forcas vitais ou vontade de poténcia de Nietzsche. Ja que o que se espalha
pela sociedade europeia, ou como Foucault (2011) se refere a este lugar-tempo como a Europa
Cristd, € um julgamento da vida como se estivessem fora da vida. Ou, como no caso do olhar
para corpo, um situar acima das coisas que nos acontecem. Como que nos fosse facultado
estar fora do mundo e ndo o tempo todo sendo afetado por ele. Atravessamentos cotidianos,
segundo a segundo de forgas vitais, que nos constituem, e s6 com estas for¢as poderiamos nos
haver.

O que viria a estabelecer a educacao fisica sobre os contornos de uma producéo, ainda
que sobre o triunfo da moral escrava (NIETZSCHE,1998) ou da logica da contengdo, da
ginastica oitocentista a constru¢do possivel do que delineou como sendo sua forma mais
progressista? Amoros estabelece em sua intencdo de apagar as forcas de alegria e risco da
performance saltimbanca uma ligacdo com o seu tempo, afirmando um controle que traduzia
a tarefa de produzir uma sociedade industrializada. O processo de construcdo da ginastica
francesa foi influenciado pelos movimentos, pelo canto, pela danga e por diversas praticas
corporais dos saltimbancos. Ndo houve uma abrupta separacdo destas préaticas corporais. O
que ha, ao longo de décadas, € uma especializacdo que fez emergir diversas formas de
ginasticas, que guardavam maior ou menor proximidade com aquela dindmica mais festiva de
fazer educacdo corporal. Dindmica que Francisco Amoros preservou parcialmente na
manutencdo das apresentaces nos ginasios de ginastica onde desenvolvia sua docéncia como
forma de demonstracéo da proposta de trabalho do método.

A necessidade de atender a uma logica de contencdo, que pbde dar forma a
necessidade da producgdo industrial, fez da ginastica uma agéo privilegiada de disciplinamento
e de docilidade de corpos que deveriam por-se a servi¢o do trabalhar até a extrema exaust&o.
Neste contexto que nascem novas ciéncias e ampliacdo de diversos campos de conhecimento.
E neste contexto que a escola se constitui, com a organizagdo que conhecemos, até a

atualidade.
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1.2 Do circo ao método francés

No livro “Imagem do corpo na Educagdo”, Carmem Soares (2005) aborda a relagdo
com as diversas praticas corporais populares nas ruas das cidades europeias, entre elas as
praticas dos saltimbancos como uma das forcas que fardo emergir o circo como conhecemos
hoje. Assim como a relacdo dessas com o nascimento do método de ginastica do coronel
Francisco Amoros — como um dos métodos que constituiram o chamado movimento europeu
de ginastica, compondo assim a denominacédo de ginastica cientifica — em meados do século
XIX. Segundo Carmen Soares, 0 que era percebido como “divertimento” surge como um
aspecto importante a ser combatido pela implantacdo do método de Amoros junto a populagéo
gue deixava o campo e na cidade integrava as massas de trabalhadores do sistema fabril.

Corpos ociosos, corpos que se divertem, sdo perigosos. O corpo deve ser produtivo. A
ginastica de Amoros veio para fazer valer essa finalidade. Os movimentos dos saltimbancos
contrapunham o divertimento (no sentido do grotesco, inclusive) a producdo das primeiras
industrias francesas, segundo a burguesia e o pai do método. No lugar do sem-finalidade
entrou a prontidao em ser util ao Estado (SOARES, 2005).

Carmen Soares quando nos remete a0 movimento europeu de ginastica nos possibilita
enxergar a producdo da tal ginastica ou método. O movimento europeu de ginastica, no século
XIX, foi o nacleo dinamizador do que viria ser a Educacdo Fisica no ocidente. O método
francés é o dispositivo formador que influenciou as escolas de Educacao Fisica no Brasil, até
a decada 1960, sendo substituido, gradativamente, pelas praticas esportivas nas décadas de
1960, 1970 e 1980. Portanto, o que outrora era chamado de ginastica passou a ser denominado
por Educacdo Fisica. No caso da Educacdo Fisica brasileira, esta tem relacdo direta com a
ginastica cientifica e, mais especificamente, com o método de Amoros (SOARES, 2005).

A reflexdo de Carmem Soares (2005) nos fornece a chave de compreenséo da tentativa
de apagar de onde vem o método criado pelo coronel espanhol Amoros. Francisco Amoros
havia se associado a tropas da Franca para expandir a influéncia francesa na Europa no
periodo de Napoledo I. Lutando em territério espanhol, ele perde a batalha, mas sua guerra
sera outra e em outro lugar.

Com a derrota das forgas francesas, Amoros integraria o exercito francés com a missao
de desenvolver um método de ginastica que atendesse a demanda do Estado francés e sua
tarefa em disciplinar, higienizar e treinar a populacao das cidades, que ja viviam as primeiras

movimentacGes humanas para os centros de producdo. Tal método partia, entre outras
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influéncias, dos movimentos corporais desenvolvidos pelos saltimbancos nas ruas das
pequenas cidades europeias, mas, sobretudo, na virtual metrépole Paris. No entanto, a tarefa
de Amoros era de apagar tal liberdade em movimentar e propor novas praticas corporais que
substituissem uma perigosa forma de se relacionar com o corpo. (SOARES, 2005)

Carmem Soares trabalha também um segundo componente da ginastica cientifica, a
educacdo corporal como expresséo “de novos cddigos de civilidade” (SOARES, 2005, p. 17).
Esta perspectiva sobre corpo exige que nada esteja fora de uma simetria, pois
“este corpo fechado e empertigado desejou banir qualquer vestigio de exibicdo do organico,
qualquer indicio de perda de fixidez, qualquer sinal de um estado de mutacdo” (SOARES,
2005, p. 17). Carmen, ainda em sua obra “Imagem do corpo na Educacgdo”, nos possibilita
comecar a entender, com o pensamento de George Vigarello e Michel Foucault, a dimenséo
que o corpo ganha enquanto espaco de disputa social e politica. Com Vigarello (no livro “Les
corps redressé”) Carmen nos traz a dimensdo dos limites sociais, psicoldgicos e de conduta,
sobretudo nas criangas, como inscri¢cdo encarnada de simbolos e dindmicas primitivas. Com
Foucault (em “Vigiar e Punir”), ela ressalta o carater biopolitico do corpo, que este pensador
francés afirma ser insuficiente a percepgdo na implementacdo do controle pela consciéncia e
pela ideologia, aspectos que trataremos quando abordarmos mais a frente a nossa concepgao
de corpo com Michel Foucault e Nietzsche. Agora gostariamos de destacar que a educacdo do
corpo é uma realidade do século XIX que atravessa 0 século XX, assim como a alian¢a da
caserna com o mundo da higiene social.

A partir da producdo Militar-médica®, os métodos ginasticos europeus foram se
tornando complexos e implicados com a producdo cientifica para além dos discursos e
praticas de disciplinamento militar. Ainda que em meados do seculo XIX as ciéncias
bioldgicas ndo haviam desenvolvido parametros laboratoriais suficientes, bem como os
parametros médicos e 0s aspectos higiénicos — do final do seculo XIX e inicio do século XX.
O referencial de moralidade esta na aposta que da liga a passagem da forma militar a médica,
aparentemente sem grandes interrupgdes. Assim como o meio militar se fazia presente como
uma maneira de manutencdo de uma politica corporal pensada para fazer funcionar um olhar
sobre corpo que ndo o percebido nos tempos da Idade Média, os novos saberes cientificos
trouxeram maior poténcia no controle dos corpos. Desta nova maneira de perceber o corpo,

emerge as ciéncias do corpo como saber-poder das disciplinas e das ciéncias. Os médicos

®Este acoplamento de termos foi pensado como uma realidade indissociavel por serem forcas constituidas da
educacao fisica, fazendo bloco de justaposicdo de préaticas e gestos definidora de uma época histérica que marca
0 contemporanea de maneira definitiva, e, muitas vezes, invisibilizada.
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franceses Etiene Jules Marey e George Demeny trabalharam por muitos anos no laboratério
do Colégio de Franca. Eles sdo considerados os pais da analise do movimento do corpo e da
medicina desportiva.

Carmen Soares, no seu “Imagem do corpo na Educagdo” (2005), faz questdo de
ressaltar que foi George Demeny quem articulou diversas ciéncias para consolidar o projeto
da ginastica cientifica ou, mais especificamente, da ginastica francesa como parametros
confiaveis na crenca do poder do conhecimento. Diferentemente dos séculos anteriores, 0
século XI1X é marcado pela percepcdo do corpo enquanto relacdo de tensdo entre forcas, ou
seja, havia a necessidade de conté-lo para além das técnicas ortopédicas.

Para podermos fazer amplia¢do na construcdo deste cendrio oitocentista, ndo podemos
deixar de trazer outra producdo da prépria Carmen Lucia Soares com Alex Branco Fraga
(docente da Escola de Educacdo Fisica da Universidade Federal do Rio Grande do Sul), que
produziram o texto “Pedagogia dos corpos retos: das morfologias disformes as carnes
humanas alinhadas” (2003). Neste trabalho, estes autores dialogam, principalmente, com
Michel Foucault e Georges Vigarello (A primeira incursdo de Vigarello no meio académico
foi na Educacdo Fisica, depois tornou-se filosofo pesquisando a producdo corporal na
Modernidade). Eles — Carmen e Alex — discutem a constituicdo das pedagogias corporais e
das diversas educacdes corporais dos tempos do movimento europeu de ginéstica até os dias
de hoje. Com o pensamento de Vigarello, Carmen e Alex nos oferecem as diferentes visoes
que disputaram a ideia de corpo (FRAGA e SOARES, 2003). A primeira grande percepc¢édo do
corpo estava relacionada as vestimentas e dizia respeito a uma dindmica de ocupacdo do
espaco social; o outro olhar sobre a corporeidade vislumbra uma relacdo entre moral e
comportamento.

Por que, até o seculo XVIII, ndo se deu ao corpo uma proposta propria de educacao?
Até esse momento, a contencdo exterior, através de roupas, dava conta da exterioridade da
limitacdo e bastava para garantir algum controle sobre as expressdes corporais (SOARES,
2003). A partir da perspectiva moderna, o corpo é visto como uma fronteira a ser ocupada
pela ciéncia positiva. “Vigiar e Punir”, de Foucault (1999), nos deixa ver os diversos
agenciamentos onde o individuo moderno é forjado para fazer funcionar uma maquinaria de
poder que, atraves do disciplinamento e da docilizacdo dos corpos, produz novos saberes.
Estes saberes que, por sua vez, produzem novos sujeitos de poder. A ginastica cientifica é o
saber engendrado como uma pedagogia corporal e seu proeminente executor, 0 que seria
chamado de professor de Educacéo Fisica décadas mais tarde, fara parte da composicao de

praticas e saberes do controle do individuo (disciplinar) e das populagdes, do que Foucault
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denominou biopoder (FOUCAULT, 1999). E a propria ginastica, de modo mais geral, dara
lugar a denominacdo de Educacdo Fisica. Portanto, ao negar os movimentos corporais dos
saltimbancos e a concepc¢do de corpo exterior ao individuo, a ginastica cientifica propde, no
campo educacional, o controle dos corpos como apagamento de nossa ligagdo com a natureza,
com nossa animalidade. Este é o olhar moral que nos fez acreditar que deveriamos, para o
bem da “ciéncia”, fazer emergir um homem superior, um homem com “H”, um homem da
“ciéncia”, a quem ndo € permitido erros, fragilidades, e, portanto, criacdo. Esta € a critica de
Nietzsche ao homem moderno, ou, como Zaratustra chamava, o ultimo homem
(NIETZSCHE, 2011).

No seculo XVII, ao corpo bastava a contencdo de maneira externa. No século XVIII, a
medicina alertava para o cuidado do corpo na sua dimenséo interna. O carater moral das acdes
corporais ja chamava a atencdo destes cientistas. Portanto, era preciso uma educacao do corpo
— ou, como denominamos no inicio deste capitulo, educacdo corporal — para além da
contencdo externa. A ampliacdo da importancia da aplicacdo na producgédo industrial das
maquinas trouxe a necessidade de observacdo da melhor maneira de fazer com que este
trabalhador especializado — o proletario — tivesse seu desempenho ampliado e, a0 mesmo
tempo, assegurada sua saude. O corpo comega a ser olhado como méaquina pelas ciéncias
médico-higiénicas. Caso algum “mal” ocorresse, deveriam pensar a partir do equilibrio na
relacdo de trabalho, nunca nas relagdes insalubres de moradias, alimentagédo, enfim da vida

social para além do trabalho.

Pode-se afirmar, assim, que a ginastica é parte desta cartografia do detalhe, ela atua
nos mais intimos espagos do corpo e indica os mais variados comportamentos,
conformando modos de viver, ela integra procedimentos educativos, aqueles
mesmos exigidos nos processos de trabalho industrial, bem na passagem do século
XVIII para o XIX, quando a repeticdo dos gestos precisos e especializados
concernem diretamente aos lucros dos objetos “fabricados”. E preciso decompor o0s
gestos humanos, estuda-los separadamente e treind-los. A ginastica concorre para
este fim, concorre para o desenvolvimento de uma destreza especifica e, sobretudo,
de uma disposicao precisa de for¢as. (SOARES, 2009, p. 78-79)

O cenério que engendrou a ginastica cientifica podem ser localizada no registro do
inicio do capitalismo industrial, possivelmente no que Foucault chamou de sociedade
disciplinar (FOUCAULT, 1999). E, inclusive, € com Soares (2009) que pensamos em tais

forcas que produziram a ginastica cientifica.

(...) Os métodos de exercitar-se, as ginasticas, por exemplo, que sdo sistematizadas
no principio do século XI1X na Europa e cujo modelo é estendido aos paises sob seu
dominio, sdo herdeiros de uma mentalidade existente no momento histérico das
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disciplinas, em que se formam, conforme as palavras de Foucault, “ (...) uma politica
das coercdes que sdo o trabalho sobre o corpo, uma manipulacdo calculada de seus
elementos, de seus gestos, de seus comportamentos”’. (p.77)

Portanto, a ginastica cientifica € herdeira dos movimentos das disciplinas. Isso
significa dizer que a Educacdo Fisica ocidental teve como proposi¢do a incidéncia sobre o
corpo e seus modos de controle e funcionamento corporal, forjando uma maquinaria que €
pensada — cientificamente — para que o corpo funcionasse em sua maxima producgéo. Por este
projeto, ou seja, da construcdo de corpos retos, a crenca na ciéncia positiva e seu papel
também de modelizacdo da vida social, sobretudo dos novos trabalhadores que chegavam para
as fabricas, a tarefa de enfraquecer qualquer dimenséao contra-conduta era emergente.

A disciplina ndo era tdo somente para suportar carga intensa de trabalhos por grande
periodo, mas para ndo fazer ver que tal relacdo seria insuportavel e, necessariamente,
provocativa de insurgéncia, ja que na producdo e pela producdo o assujeitamento era
impositivo a resisténcia. Neste particular, a educacdo corporal do século XIX engendraria no
ensino das préaticas corporais a ideia de controle dos detalhes, de acompanhamento do gestual
do discipulo com o olhar de verificacdo de sua execucdo segundo o modelo. Um detalhe que
ndo é detalhe, mas sua definicdo de projeto educacional. Era necessario acompanhar a
aprendizagem com todo rigor da ciéncia oitocentista. Assim como a proposta de controle néo
se concentrava somente na ambientacdo dos espacgos educacionais. A partir da ideia de retiddo
no fazer ginastico se esperava a retiddo moral no &mbito social numa contribuicdo indiscutivel
da postura corporal nas relacdes sociais maiores. (FRAGA e SOARES, 2003)

Com as analises de Carmen Soares e seus agenciamentos, é possivel dizer que além da
tentativa de superar uma concep¢éo corporal que estava identificada com a ldade Média, nos
movimentos dos saltimbancos, ou seja, do apagamento dos movimentos sublimes e
grotescos®das ruas, do sentido de ndo celebracdo da alegria — ou da diversdo como Carmen
Soares gosta de afirmar — havia também a evidente producdo de nova anatomia de poder
para a nova sociedade que se anunciava. Mais que apagar um sentido possivel dado pelo
COrpo no antigo regime, 0 que se propunha era produzir nova légica de controle adequado as
sociedades burguesas e o espraiamento dos seus valores por todos 0s setores sociais.

No entretempo Idade Média e Modernidade, as artes, cuja atualizacdo do exercicio

emergia do corpo como expressdo, se agenciavam com formas “proprias” de conceber os

"Reproduzimos a referéncia feita por Carmen Soares no espaco de “notas” da seguinte forma; FOUCAULT,
Michel. Vigiar e punir: nascimento da prisdo. Petrépolis: Vozes, 1984, p. 127.

80s conceitos de sublime e grotesco sdo agenciamentos com os pensadores Romualdo Dias e Fabio Angelo no
livro intitulado Corpo e Subjetividade: um estudo sobre a Escola Nacional de Circo, 2012.
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movimentos e, consequentemente, com a ideia de corpo como maneiras particulares de
educacdo de gestos na producdo dos artistas. As praticas artisticas as quais estamos nos
referindo s&o o teatro, a danca e também as praticas circenses. (GOIS JUNIOR e HAUFFE,
2014)

No século XIX, as concep¢des de educagdo corporal dessas artes, necessariamente,
ndo se langariam ao combate do ideério de retiddo moral e corporal dos métodos ginasticos,
como também nao ratificariam sua proposta de controle. Ao contrario da ginastica cientifica
que se afirmou com uma utilidade bem definida, aquelas artes produziram belezas e um
carater ndo utilitario.

As préticas corporais circenses sdo destacadas nesta dissertacdo por conta da relacéo
que implicara no deslocamento historico da producdo das ginasticas, que foram
germinadoras de préaticas corporais esportivas como a ginastica artistica, e destas com o
contetdo desenvolvido nas aulas de Educacdo Fisica no Brasil, mais particularmente da
ginastica artistica analisada nesta dissertacdo, ainda que adquira formas outras do saber-
fazer ginastico, como Ginastica artistica-circense. Questdo que analisaremos no segundo

capitulo.

1.3 Da ginéstica a educacao fisica: Um labirinto

Quando o ex-capitdo do Exército Imperial Guilherme de Taube foi contratado como
Instructor de gymnastica do entdo Imperial Collegio de Pedro Segundo, o atual Colégio
Pedro Il (o CPII), o que garantiu este feito foram os argumentos de que a préatica de
exercicios gymnasticos eram uma realidade nos melhores colégios da Europa como uma
constatacdo da grande civilidade destas sociedades. Era o0 ano de 1841. Embora tenha sido
reconhecido o sentido “profilatico” das praticas corporais cientificamente constituidas, o
agente que deveria ministrar tais praticas ndo teria o status de professor, e sim de mestre
(instrutor); isto tem significado no contexto do CPII como um nucleo de disciplina, como a
musica e o desenho, “cadeiras de ordem ‘eminentemente pratica’” (CUNHA JUNIOR, 2008,
p.66).

Outro aspecto argumentado como sendo importante na adogdo dos exercicios
gymnasticos no CPII foi a prevencdo contra futuras questdes de ordem moral, j& que “0s

exercicios gymnasticos eram considerados como meio proveitoso para se atingir a plena
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educacdo physica e moral” (CUNHA JUNIOR, 2008, p.61). O combate ao onanismo ou a
masturbacdo, que era visto como o problema grave que abatia as instituicdes educacionais
(CUNHA JUNIOR, 2008) foi elencado como funcéo dos tais exercicios em combater. Este
aspecto pode ser analisado pela logica de contencdo como o “desenvolvimento estratégico
normal de uma luta” (FOUCAULT, 2003, p. 146) na preocupacgdo e anélise das questdes
corporais, como a repressdo a sexualidade. O trabalho do Professor Carlos Cunha Junior
(professor da Faculdade de Educacdo Fisica e Desporto da Universidade Federal de Juiz de
Fora), com o qual estamos trabalhando para expressar a entrada da educacéo fisica na escola
publica, resume o contexto da alianga entre as forgas Militar-médicas com a moralidade.
Neste estudo, o Carlos Junior afirma o carater ainda muito implicado da dimensdo escolar
com a caserna, posto que a pratica militar do pretendente a instrutor foi a condicdo de
nomeacao para o cargo de mestre de gymnastica do CPIl. Ha tambeém todo um respaldo
tanto do pensamento médico-higiénico, quanto da ideia dos valores morais, como um pacote
a ser compulsoriamente conduzido quando a aceitacdo das praticas corporais no contexto
escolar da época e, talvez, num transbordamento para o seculo seguinte, ganha expressao
outra de sua materialidade. O que veremos agora como um caso particular, mas que, no
entanto, podera funcionar como dispositivo provocador de imagens que nao s6 atualizam
como expressam sua invisibilidade proposital, numa ilusdo que a alianga Militar-médica foi

algo deixado para trés.

1.3.1 Encarnacoes labirinticas 1

No século XX, final da década de 1970, a experiéncia no Externato Frei de Guadalupe,
localizado na rua Bardo de Bom Retiro, no bairro carioca do Engenho Novo, uma Unidade do
Colégio Pedro I, pode trazer alguns ecos para a dimensdo do educacdo corporal que
atravessaram 0s tempos e o0s espacos. Dois exemplos deste redimensionamento podem ser
expressos pela maneira como os estudantes recepcionavam seus professores naquela unidade
do CPII e pelo, na segunda proposi¢do de analise, “desaparecimento” da disciplina Educacao
Fisica da grade curricular. Entre 1975 e 1977, periodo que faremos um relato para expandir
questdes que ja estamos pensando neste trabalho, como o composto Militar-médico.

A Unidade da Bardo de Bom Retiro recebia estudantes das imediacdes como Meier,

Lins de Vasconcelos, Madureira... Assim como da zona oeste (Campo Grande, Paciéncia,
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Bangu...) e da nossa Baixada Fluminense. Esta unidade era, em relacdo a Unidade central do
bairro carioca de Sdo Cristovdo, uma unidade fronteirica ao subdrbios cariocas. A escola do
Engenho Novo é uma unidade de Ensino Fundamental. O Ensino Médio seria cursado em Séo
Cristovdo. O comportamento corporal que queremos trazer estd inscrito na memdria-
esquecimento como afetagdo na imersdo do curso do primeiro grau da entdo quinta a oitava
séries, na nomenclatura antiga. Quando tinhamos que receber os professores e professoras de
pé num gesto-ritual muito semelhante ao que no espaco-tempo militar constitui a troca de
comando.

No meio militar — também falamos por experiéncia de imersdo — ha um dispositivo
que estabelece as producgdes de controle das tropas como um objeto que é passado de
comandante temporario para outro comandante temporario. Este dispositivo, no sentido
foucaultiano (DELEUZE, 1990), nos faz ver o nivel de adestramento da tropa — este é 0 uso
esperado da palavra — e consiste em manter a tropa imovel e passiva na transmissdo de quem
ird manté-la imével, deslocé-la, ou quaisquer das opg¢des que 0 comandante temporario possa
dispor. A “passagem” exige que 0 gesto parta do superior, que ainda ndo se encontra em
comando, pela simples aproximacéo deste da tropa. Aquele que ird “passar” tem que fazé-lo
de imediato pela aceitacdo hierarquica do grupo que da forma a tropa. Dispositivo potente de
intervencdo, que se mantém usual nos dias de hoje, para produzir corpos ddceis necessarios a
subjetivacdo contemporanea.

No CPII, este dispositivo assume uma dinamica particular, no entanto mantendo a
mesma mediacdo, ou seja, a logica de passagem de comando. Quando o professor que
ministraria a aula se colocava a frente da porta da sala de aula ficavamos em pé numa posicéo
similar & da tropa, inclusive com a exigéncia de bragos proximos ao corpo, pés unidos e em
siléncio, além do “esperado” alinhamento dado pela disposicdo espacial®. Este gesto-ritual se
repetia a cada entrada de professor, podendo ser mais rigido ou menos rigido conforme o
“gosto do fregués”, mas ndo deixava de ocorrer. Pode ser interessante contextualizar o
Colégio Pedro Il neste periodo da histdria nacional enquanto — e até hoje o é — um foco de
resisténcia aos mandos e desmandos dos governos, que, na ocasido, era o0 governo ditatorial de
1964. Quando olhamos estes rituais, € no minimo estranho perceber que o controle néo esta la
num lugar que n&o nos atinge, mas aqui no lugar que nos produz, e em toda parte!

A revisitagdo ao boletim do primeiro grau demonstrou de forma categdrica que

%Nas escolas militares este gesto-ritual mantém a mediacéo com os chefes de turma fazendo, de fato, a passagem
de comando, como continuacdo da atividade da tropa, incluindo a continéncia como o sinal de apresentacdo do
grupamento (alunos) e da resposta do receptor do comando (professor), sendo este militar ou nao.
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educacao fisica ndo havia sido inserida completamente na grade curricular, ainda que fosse
parte desta sem nenhuma duvida. O que havia? Um professor — que surgiu do nada pelo
menos em trés ocasides, um espaco consagrado para a “pratica”, e os alunos; mas nao
existiam a nota ou as faltas no boletim. O que se tem de memdria-esquecimento sdo no
maximo trés momentos de préatica corporal em torno da quadra esportiva, correndo por sei la
razdo; esta lembranca vale pelo periodo total de permanéncia, ou seja, por quatro anos, nesta
unidade na Bardo de Bom Retiro .

Foi no momento da leitura do boletim que se péde perceber que a experiéncia com a
educacdo fisica escolar no Ensino Bésico se restringiu a estes trés encontros. Serd que a
Educacdo Fisica ainda pode ser vista como uma “matéria” regular da escola, como no inicio
de sua *aceitacdo” no velho colégio imperial (e no atual), com certa restricdo? N&o € uma
questdo de pesquisa saber o porqué da auséncia da educacéo fisica escolar naquele contexto; o
gue estamos trazendo € o desenho que tanto produziu o pesquisador, como aquele que
“inspirou” a pesquisa a acontecer da forma que ganhou consisténcia. Vamos adiante no nosso
mergulho... Nas saidas e entradas do devir-dissertacao, voltamos para o inicio do seculo XX.

Gostariamos de falar de dois movimentos politicos que foram responsaveis pela
continuidade e ampliacdo do papel da educacéo fisica na vida escolar, a saber: dos primeiros
anos da Republica no Brasil e do Estado Novo. Trataremos, no primeiro momento, do final do
século XIX inicio do século XX e, posteriormente, do projeto estadonovista. No contexto do
processo do inicio da Republica brasileira, iremos focar em Rui Barbosa, por ser este um
intelectual representativo da época e fervoroso defensor das praticas corporais como estratégia
civilizadora, e portanto republicana no contexto brasileiro de deixar para tras o império. Rui
Barbosa na defesa da adogdo das préaticas corporais no registro da ginastica na formacéo das
criancas e jovens, que lhe rendeu a acusacdo de materialista (COUTINHO, 1995) — que
naquele cenario poderia enfraquecer sua proposi¢cdo — no entanto, na articulacdo de suas
idéias, Rui Barbosa langava médo do argumento de higienizacao e superacao da ignorancia do
povo, numa dupla defesa por valores morais (MELO, 1996). Defesa que também foi
destacada quando vimos neste trabalho no periodo imperial quando da adocéo da pratica da
educacdo fisica escolar no entdo Imperial Collegio de Pedro Segundo.

A educacgdo fisica escolar ganha um contorno de “disciplina capaz de garantir a
aquisicdo e a manutencdo da saude” (COUTINHO, 1995, pp. 34-35), como afirmacéo de uma
concepcdo de saude que independe das condi¢bes gerais de moradia, alimentacao...
Semelhante a que ocorreu no registro das géneses dos métodos de ginasticas europeus, no

inicio das sociedades industriais. E um erro pensar numa espécie de “fossilizacdo” da
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realidade que se repete. O que h& sdo as atualizages das for¢as que engendraram 0 processo
de disciplinamento e docilizagéo, que, por sua vez, no nosso caso, renovam a alianca Militar-
medica, ainda que num espaco tempo distinto das sociedades disciplinares, mas que garantem
a forma-controle. Este tornar-atual-as-forcas pode apontar para aprender como as ldgicas de
contencao se renovam, assim como a realidade se transforma, a constante atualizagdo garante
0 poder e sua continuidade, ndo havendo possibilidade da produgéo de fosseis.

E importante destacar nfo s a defesa de valores imorais, quando acusam Rui Barbosa
de ser materialista, pela afirmacdo das praticas corporais como um elemento educacional
imprescindivel no espaco escolar, mas, também, a restricdo que se tinha quanto as praticas
esportivas. Havia certo receio de que as praticas corporais esportivas guardassem uma
dimensdo de exagero, descontrole por seu carater de movimentar massas. Evidentemente, €
uma alusdo aos esportes como rugby e o, ja popular, futebol. O que se temia era uma
gradativa “desorientacdo” dos basilares valores morais conquistados ao longo de décadas com
o trabalho de militares, de médicos, de professores. Os esportes vao se amalgamando com a
alianca Militar-médica e afirmando os valores disciplinadores-morais-higiénicos.

No contexto do Estado Novo, nas décadas de 1930 e 1940, mais uma vez 0S
argumentos sdo também referentes ao sentido da manutengdo tanto da educagdo fisica na
escola, quanto do carater higiénico-disciplinador. No entanto, o aspecto militar ganha a
dimens3do do nacional, e este o de racial. Vejamos a agenda da Educagdo Fisica na primeira

década do Estado Novo:

Em 1931, a Reforma Francisco Campos introduziu a obrigatoriedade da pratica de
exercicios fisicos em todas as classes do ensino secundario; em janeiro de 1937, a
reforma do Ministério da Educacdo e Salde fez surgir a Divisdo de Educacdo Fisica,
subordinada ao Departamento Nacional de Educacdo. Com a Constituicdo de 1937,
a educacdo fisica — incluindo a formacao desportiva — tornou-se obrigatdria em todas
as escolas primarias, normais e secundarias e para a realizacdo deste atributo
constitucional foram realizadas intervenc@es que transformaram a pratica desportiva
no pais (...) (PARADA, 2005, p. 1)

No final daquela década, e durante a década de 1940, a educacao fisica afirmou além
de um carater de producdo de educacdo corporal particular que se forjava no contexto de
busca de identidade nacional, mas que também engendraria novas aliancas tanto com carater
disciplinador quanto com parametros médicos. Também foi acentuado o carater militar no
sentido da proposta da aptiddo fisica no contorno da preparacdo para guerra, o que Paulo
Guiraldelli (1991) trouxe como educacao fisica militarista. Com estas duas afirmacdes, sera
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possivel dizer que o termo “ginastica” é definitivamente incorporado a nomenclatura da
educacao fisica como uma pratica corporal dentre todas as que constitui nossa area.

No contexto académico, as praticas corporais esportivas ganham a paridade com a
educacdo fisica por meio da derivacdo de desporto da palavra espanhola deporte. A colocacgéo
dos dois termos ligados na nomenclatura oficial pode establecer ddvidas e confirmacdes,
dependendo de onde se olhe®, mas quanto a um aspecto ndo se tem nenhuma duvida: as
praticas corporais escolares assumiram ainda mais um carater militarizante e militarizado.
Militarizante no sentido de tornar mais agucada a experiéncia da norma e do formato do
controle, incluindo a pratica de ordem unida e outras praticas corporais identitarias do
universo da caserna na légica do cidaddo-soldado (GHIRALDELLI JUNIOR, 1991);
militarizado enquanto efeito do processo de trazer para o contexto escolar um planejamento,
um gestual e um formato de aula que marca durante décadas a educacéo fisica escolar, so
sendo, de fato, enfrentado pelo Coletivo de Autores (1992) na decada de 1990, final do século
XX.

Com efeito, 0 esporte entra nesta pesquisa como uma forma que atualiza o projeto das
forcas conservadoras que, pelo e no disciplinamento corporal oitocentista, ganha uma
dimensdo com o que Deleuze (1976) chama de “gosto imoderado do pensamento moderno por
este aspecto reativo das forcas” (p. 21), como uma heranca também das sociedades
disciplinares. O que ndo implicaria na impossibilidade em também ser dominada por forcas
outras que produzam uma educacdo fisica menor, para fazer reverberar aqui a ideia de
educacdo menor de Silvio Gallo (2003), como veremos com o Circo sem lona. Assim esta
tentativa € mais no sentido da producdo de um tensionamento entre forcas que a constatagédo
de uma forma estabelecida, ja que sdo as forcas que produzem as formas, ou como Deleuze
(2008) afirma “(...) toda forma é um composto de forcas” (p. 145).

Definitivamente, o esporte ndo é nosso foco nesta pesquisa, no entanto, ndo podemos
deixar de relaciona-lo, ainda que rapidamente, com o contexto escolar e com a heranca da
educacdo fisica moderna no contemporéneo. Mesmo porque ele é uma forca constitutiva da
educacao fisica, e ndo o0 pensamos como independente.

Portanto, apesar da ginastica ter passado para o contexto maior da educacao fisica, e
de assumir formas esportivas, voltaremos a tratar do que estamos chamando a heranca

oitocentista da ginastica cientifica como uma “liga” para o entendimento deste trabalho

9Assimilacéo do esporte como sendo sindnimo de educacdo fisica sera abordado no segundo capitulo quando
trataremos, no contexto da Faetec-Niterdi, do reconhecimento por parte da comunidade escolar da Escola
Técnica Henrique Lage do que aparece como uma “identidade” do grupo de professores de Educacdo Fisica
naquele contexto.
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académico. O mesmo termo “ginastica” é deslocado para o sentido de uma das préaticas
corporais, que no contexto escolar, constituiu a educacéo fisica.

A educacdo fisica brasileira é complexo de diversificacdo de formas. No entanto, a
matriz universitaria ndo pode ser separada do processo de formacdo da educacdo fisica
militar. Este fato é facilmente constatado nos trabalhos académicos como os de Lino
Castellani Filho (1988), Paulo Ghiraldelli Junior (1991), Gilbert Costa Coutinho (1995), Vitor
Andrade de Melo (1996), entre outros. A Escola de Educacdo Fisica do Exército (ESEFEX)
ndo é a primeira instituicdo de formacédo de professores' desta area de conhecimento, mas é a
primeira a orientar o processo de formacdo de professores para as forgas armadas e para o
sistema escolar de todo Brasil. S6 em 1939 comeca-se a modificar tal situacdo com a criacdo,
em 17 de abril, de uma escola que tinha como tarefa padronizar os discursos e préaticas da
Educacao Fisica no Brasil (MELO, 1996).

A primeira escola de formacdo de professores civis, Escola Nacional de Educagéo
Fisica e Desportos (ENEFD), foi criada no bairro carioca da Urca, onde também fica a
ESEFEX, essencialmente com profissionais formados por esta instituicdo de ensino. A atual
Escola de Educacdo Fisica e Desportos (EEFD) da Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ) ¢ a heranga da primeira escola civil, a Escola Nacional de Educacéo Fisica e Desporto
da entdo Universidade do Brasil.

A ENEFD passou a se chamar Escola de Educacdo Fisica e Desportos na reforma
universitaria de 1968. Neste sentido, a escola perdia o “status de escola padrédo” (MELO,
1996, p. 103), que, até entdo, ditava as normas de formacdo dos professores de Educacéo
Fisica para todo Brasil. O prestigio da Professora Maria Lenk favoreceu esta mudanca para o
campus do Funddo. Segundo Vitor Melo (1996), as estreitas relagbes com o regime militar
podem ter possibilitado a escolha da Professora Maria Lenk como terceiro nome mais votado
na lista triplice na escolha para diretora da EEFD-UFRJ. Naquele trabalho, Vitor Melo
ressalta a grande contribuicdo da Escola Nacional na producdo de pesquisa académica, na
influéncia junto as reitorias das diversas universidades para a criacdo de cursos de graduacdo
em Educacdo Fisica e, finalmente, na formag&o e atualizacdo de professores que fizeram valer
a criacdo, a estruturacdo e manutencdo dos cursos de formacdo de professores de Educacgédo
Fisica por todo Brasil. Assim como nos faz ver o declinio da EEFD-UFRJ — apesar de ter sido

mudado oficialmente o nome da escola, o termo “nacional” rondava a nova denominacéo

1A Escola de Educagdo Fisica da Forca Plblica de S&o Paulo, hoje Escola de Educacéo Fisica da Policia Militar
do estado de Sdo Paulo foi a primeira instituicdo com a tarefa de formar professores somente no Estado de Séo
Paulo e da prépria PM paulista. Essa escola foi um importante ndcleo difusor do método francés.
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como uma tentativa desesperada de “ressurrei¢cdo” do prestigio de outrora —, relacionado tanto
ao deslocamento para Brasilia do centro de decisdes, quanto & ndo sustentacdo de nomes de
“peso” dos esportes no corpo docente que davam a esta instituicdo um carater de exceléncia.
Aos poucos a EEFD-UFRJ foi diminuindo sua influéncia nas diversas escolas de Educacgéo
Fisica e sua referéncia de qualidade (MELO, 1996).

Com estes autores, é possivel dizer que a ginastica cientifica é a educagdo fisica que
vigorou por muitos anos no Brasil. Portanto, por muitos anos, trabalhamos este modelo
educacional que propunha um enquadramento dos tipos humanos em se tornar padrdes de
obediéncia e conformidade com a realidade social. No combate a diversdo havia uma tentativa
desesperada de conter o fluxo dos acontecimentos. Tentava-se apagar o que nos define em
nossas condicdes de existéncia: a nossa capacidade de resistir.

Vitor Melo, inclusive, chama atencdo para a importancia dos metodos alemées de
ginastica que se estabelecem no Brasil de maneira a influenciar as primeiras incursdes da
ginastica no meio escolar (MELO, 1996). Neste sentido, nas escolas ndo ha hegemonia da
ginastica francesa de Amoros na construcdo do leque de praticas corporais no final do século
XIX e inicio do século XX. O que aconteceu foi sobreposicdo de métodos. A ginastica
francesa surge como norteadora da formacao dos instrutores e professores de Educacéao Fisica
por uma necessidade de adequacdo a programas e acordos militares internacionais com a
Franca.

Como ja vimos, a Escola de Educacéo Fisica do Exeército, a ESEFEX, é geradora Unica,
até pelo menos o final dos anos 1930, das politicas de capacitacdo de instrutores para
ministrar aulas de Educacdo Fisica em escolas. Apos a criagdo da Escola Nacional de
Educacdo Fisica e Desporto, este cenario foi gradativamente se alterando. No entanto, o
método francés de Amoros ganha este félego maior diante dos demais métodos em termos de
difusdo junto com a expansdo do prestigio da Escola Nacional. O importante a destacar neste
momento é que a ideia de fazer uma educagdo corporal pautada pelos valores cientificos €
uma caracteristica comum aos demais métodos, que constituiram o chamado movimento
europeu de ginastica do século XIX.

N&o é por acaso que o titulo deste subcapitulo estad relacionado a ideia de labirinto.
Isso por duas questdes, a saber: o sentido de caminho labirintico posto para educacdo fisica
escolar como atualizagdo de seu caminhar diante dos acontecimentos, de ir para futuro num
lugar que néo se sabe onde dard e nem como se dara; no sentido das analises e de intervencdes
seguir caminhos labirinticos, por isso, a formacdo do pesquisador ganha um desenho que

deixa ver esta materialidade.
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1.3.2 Encarnacoes labirinticas 2

Um pesquisador rememorando o menino, de oito anos, da Baixada Fluminense, em
plenos “anos de chumbo” que, mesmo sabendo “o que seria quando crescer”, se assustava
guando das revistas realizadas por soldados do exército nos dnibus urbanos que circulavam na
Vila Militar de Deodoro; pensava que poder € esse que nos deixa tdo sem “poténcia”, como
expressao do dominio das forgas reativas (NIETZSCHE, 1998).

Quando chega o convivio na caserna, na Escola Preparatoria de Cadetes do Exército
(EsPCEX), na cidade de Campinas, no interior do Estado de S&o Paulo, o adolescente tem a
compreensdo de forma definitiva que havia uma distancia entre o que se espera encontrar e 0
que efetivamente se acha no universo militar. As forcas que |4 produziram um contexto de
adequacdo e, até mesmo, de acolhimento de jovialidade pujante em plena expanséo, obtém
uma resultante interessante para se pensar nesse trabalho académico como produgéo, ainda
que embrionéria, de um professor e, posteriormente, um pesquisador da educagdo, compondo
com a vida e seus atravessamentos potentes que entram no repertério de nossa analise de
implicacdo (LOURAU, 1993).

No contexto das escolas militares, ndo havia a possibilidade de acontecer uma
educacdo fisica se ndo a militar ou o treinamento esportivo. Educacdo Fisica escolar? Nem
pensar! Treinamento ou treinamento. Mas no fundo da Terceira Companhia®, a capoeira e 0
samba “comia solto”. Era o pretor (setor de preto). Havia também o grupo de capoeira oficial
da escola, da Prep. N&o tardou para acontecer o encontro dos dois. E ndo prestou. Um tenente,
que comecara a jogar na roda oficial, comandou sentido (uma espécie de brincadeira da
estatua usada muito nos meios militares™) durante o seu jogo quando percebeu que estava
dificil ficar em pé. Levou uma rasteira que esta procurando a insignia até hoje. Esse néo foi
um caso isolado. Aconteceram no mesmo periodo situacdes semelhantes na Escola Naval no
Rio de Janeiro e na Escola de Sargento das Armas em Minas Gerais. De uma hora para outra
se extingue o grupo de capoeira da Prep.

Quando tomamos conhecimento, na graduacdo, do projeto de criar uma maneira
brasileira de fazer ginastica é que nos chega, também, a explicagdo do porqué de a capoeira
ser a Unica pratica corporal oferecida ao Corpo de Alunos na Preparatdria sem ser uma pratica

2As organizagbes militares brasileiras seguem a divisdo por unidades menores dentro de contexto maior. No
contexto da Escola Preparatdria havia trés companhias de alunos. A segunda companhia era a nossa. A terceira
era, sem duvida, a mais animada. Os pelotdes seriam as subdivisées das companhias.

13\/imos este desenho corporal quando da “transmissdo do comando” nas aulas do CPII e na ESPCEX.
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esportiva, relativas as equipes de competicdo ou a pratica militar*. S assim se pode entender
0 que ocorrera. Aqui o mergulho labirintico rodeia o contexto do projeto nacional para
ginastica.

Um projeto de producdo da ginastica nacional no Estado Novo proposto pelo eminente
professor e pesquisador da Historia da Educagdo Fisica, ex-aluno da Escola de Educacéo
Fisica do Exército e da Escola Nacional de Educacdo Fisica e Desporto, Inezil Pena Marinho
(um intelectual de destaque a época), projeto cuja base era a capoeira de mestre Bimba, ou,
mais precisamente, a luta regional baiana. Esta empreitada ndo conseguiu ser realizada em
todo o seu planejamento, no entanto, langou as sementes para a “esportizacdo” da “arte dos
quilombos”, colocando a capoeira no agenciamento de campeonatos, surgimento das faixas
(cordel)... Disciplinamentos da Modernidade. A iniciativa do Professor Inezil estava inscrita
num projeto maior do Estado Novo como uma proposta de transformar simbolos populares de
influéncia majoritaria africana em simbolos nacionais, 0 que pode ser compreendido numa
politica de distensdo da Ditadura Vargas, como dispositivo de captura dos elementos
culturais, sociais e étnicos que combatiam. Este fendbmeno que ocorre com outros processos
culturais como o samba'®,com a ginastica ndo consegue 0 sucesso que 0 samba protagonizou,
porém € retomado pela outra Ditadura, a proxima na sequéncia, questdo expressiva sobre a
importancia estratégica do carater nacional para afirmacéo da Educacéo Fisica.

Seguindo no nosso labirintico mergulho... Reeditado o projeto de um método de
ginastica “genuinamente” brasileiro no final da década de 1970, com a publicacdo em 1981,
numa nova tentativa de criacdo de um método brasileiro de ginéstica, agora com 0 nome de
“projeto ginéstica nacional brasileira”, a nova tentativa estava também sobre a orientacdo do
Professor Inezil junto com os professores Alvaro Barreto e Gilberto Oscaranha, ambos
professores da Escola de Educacéo Fisica e Desportos da UFRJ'®. Talvez seja desnecessario
dizer que este projeto também nao obteve o resultado esperado, mas, também, ndo poderemos
dizer que foi um fracasso total. Quando trazemos o episddio ocorrido, e seu espraiamento em

pelo menos duas escolas militares, queremos desenvolver uma ideia muito cara a Educacéo

“Nas escolas de formagdo de oficiais no segmento da ESPCEx (Prep) havia uma competicdo anual que se
chamava NAE (Naval, Aeronautica, Exército), que justificava a existéncia de equipes esportivas. Além desta
equipes, havia, diariamente, a educacéo fisica militar orientada pelos tenentes-comandantes de cada pelotdo para
os ndo atletas, que visavaa aprovagao no Teste de Aptidao Fisica (TAF) trimestralmente.

BeMistério do Samba”, livro de Hermano Vianna (1995), trata do processo de tornar o samba o género musical,
por exceléncia, nacional. Nesta obra, é possivel comecar a compreender como uma expressao artistica de origem
afro-brasileira, em meio a uma politica de combate a “degenerescéncia da mistura de raca”, pode se transformar
no representante primeiro da musicalidade nacional: Eis 0 mistério!

1% para maior informacdo, ver a obra “A ginéstica brasileira: um resumo do projeto geral” de Inezil Penna
Marinho, 1981.
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Fisica brasileira, e para esta pesquisa, que seria certa negacdo do passado recente, e também
distante, relacionado a producdo na caserna de grande parte das ideias iniciais e das formas de
agir na Educacao Fisica no Brasil.

Como foi mostrado, de maneira recorrente, nesta dissertacdo, a educacdo fisica
brasileira tem uma ligacdo embrionaria com a educacdo fisica militar sendo, em certos
momentos histdricos, confundidas as atribuicbes de uma com a da outra. Embora o registro
efetivo daquele fato possa ser datado sobre o calor da Segunda Guerra, e em plena Ditadura
Vargas, ou seja, discurso de formar soldados seria uma atribuicdo também para Educacgéo
Fisica escolar (PARADA, 2003), ndo serd uma marca que ficou restrita a este momento
historico como procuramos destacar no decorrer deste trabalho.

Outro processo que traduz este espaco de gestacdo esta na constituicdo, no ano de
1937, da Diretoria de Educacdo Fisica como sendo orgdo planejador e executor da politica
para educacdo fisica do entdo Ministério da Educacdo e Saude do Estado Novo, com
exclusividade de membros militares, mesmo porque a Escola Nacional de Educacao Fisica e
Desportos sO seria criada dois anos mais tarde. Poderiamos citar inUmeros outros
acontecimentos que talvez dessem a sensacao de identificacdo Unica das praticas pedagogicas
da Educacgdo Fisica com o meio militar e, por esse fato ser ruim, ser uma marca que nos
desqualifica enquanto campo de conhecimento. Ndo é em absoluto esse o propoésito deste
estudo, desta dissertacdo. O que trazemos a tona € uma atmosfera que constituiu o projeto de
educacdo fisica no Brasil, perspectivada pela influéncia do Método Francés de Ginastica.
Além disso, as disputas com setores preocupados com uma formacdo “mais civil” como o
movimento Escola Nova da educagdo que, juntamente com o0s médicos higienistas,
propunham para a educagdo fisica uma adaptacdo do antigo ideario oitocentista, mas sem
abandonar o sentido de “raca” ou do homem novo (COUTINHO, 1995; PARADAS, 2003).

Como vimos, havia outros métodos europeus circulando nos meios militares e
escolares. Até a década de 1920, o método alemé&o tinha maior influéncia que o francés. Em
1921, é adotado o Método Francés como o método oficial a ser trabalhado pelas forcas
armadas e, por consequéncia, nas escolas também. No ano seguinte, a Missdo Militar
Francesa faria a implementacédo, de fato, do método, demonstrando que havia uma mudanca
de doutrina, ndo s6 de método. A doutrina estava relacionada exatamente a ideia de preparar
as geracOes futuras fisicamente melhor que geragBes anteriores. Muito no ideério da
preparacdo para a guerra. Ideario que influenciard a adogdo, em 1931, da obrigatoriedade da
Educacdo Fisica como conteudo escolar, assim como influenciara a formacdo do

Departamento de Educacdo Fisica, e este na constituicdo da Escola Nacional de Educagéo
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Fisica e Desportos da Universidade do Brasil. O contorno dado pelo aprimoramento das novas
geragBes, como nos apontam as pesquisas de Gilbert Costa Coutinho (1995) e Mauricio
Parada (2003), esta no fundo relacionado a construcdo do novo homem, o homem brasileiro.

Na década de 1930, o novo homem deveria servir ao Estado Novo. Deveria servir,
também, a burguesia nacional emergente. Sem aprofundar o carater nacional deste projeto de
sociedade, gostariamos de destacar 0s aspectos étnico-raciais, estreitamente relacionados ao
campo de analise que nos propomos pensar. H4 uma composicao evidente com as teorias
raciais que constituiram o pensamento brasileiro, no que diz respeito ao branqueamento ou a
ideia que s6 haveria uma saida civilizatdria para sociedade brasileira se conquistassemos uma
higienizacdo ou um melhoramento da “raga”. Evidentemente, este é um ideario fundamentado
no século XIX, com ecos no seculo XX, sobretudo no nazismo. Talvez, também, seja
desnecessario evidenciarmos a aproximacdo do Estado Novo com 0s movimentos nazi-
fascistas europeus. Naquele momento, a educagéo corporal deixava ver esta disputa no campo
educacional.

Enfim, neste contexto, a Educacdo Fisica com seu discurso de aprimoramento da
“raca” brasileira, do novo homem brasileiro através da pratica corporal, é atravessada por
estas ideias e formula algumas propostas para corresponder a demanda estatal — e das classes
burguesas. O caso da tentativa do método de ginastica, genuinamente nacional, tendo como
base a capoeira institucionalizada pode ser um exemplo deste esforco. Como destacamos, ha a
nova proposta na Ditadura Civil-Militar de 1964, que expde a fragilidade de uma solugédo
pensada sem devida relacdo com a histdria e com habitos. A educacdo fisica ndo pode ser
pensada fora das forcas que a compde. Por isso, a inadequacdo da capoeira com a hierarquia
militar, se ndo a produzisse como hierarquia. Um exemplo de nova dinamica poderia ser a ndo
exposicao do oficial & roda de estudantes, ou, entdo, uma hierarquizacéo eficiente da propria
capoeira para ndo produzir tal sensacdo de ser insuportavel. Aconteceu assim naquele
momento, porém sé queremos dar passagem a este fenémeno, que no caso da capoeira pode
ser melhor entendido pelo processo de esportizacéo da arte quilombola (FRIGERIO, 1989).

Outra possibilidade de analise do episodio da capoeiragem na caserna € a suposta
homogeneizacdo de determinados espacgos sociais, no caso, 0s quartéis, como local do ndo
conflito. A aparente uniformidade de certos aparelhos sociais podera sugerir que exista,
talvez, resisténcia (FOUCAULT, 2003) em todas as rela¢cdes. Em Foucault (2003), o poder é
uma acdo sobre a acdo de outrem. Com isto, 0 que ha é a tentativa de apagamento das
diferengas, numa tentativa de estabelecer uma ilusdo. O que existe é a diferenca. O que se
produz sdo simulagdes de certa harmonizagdo. Um mascaramento de conflitos e disputas. Na
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roda da capoeira isto ndo foi suportado. Pelo menos nos momentos em que foram destacados.
E, em véarios outros processos tais como as brincadeiras durante as formaturas diérias, as
saidas e entradas nos horarios e nos dias ndo autorizados, mas sem tanta evidéncia. Estes
pequenos momentos de “rebeldia” foram construindo um olhar para o disciplinamento dos
corpos que possibilitou pensar alternativas ao controle. Talvez, o Circo sem lona venha sendo
gestado desde la.

Ha um crescente debate da questdo corporal no campo da educacdo fisica
(COLETIVO DE AUTORES, 1992) e, sobretudo, da educacao fisica escolar; houve também
uma intensa desqualificacdo da prética esportizante, ou seja, aquela prética corporal que
aposta nos ideais de superagdo fisica a todo prego, da ordem da aptiddo fisica. No entre-
debates destas duas formas, propomos uma abordagem com as filosofias da diferenca na
educacdo fisica escolar.

Com as filosofias da diferenga, o que queremos propor neste momento do trabalho é
pensar os fatores limitadores da producdo de propostas novas diante de uma suposta crise
identitaria, crise esta que ira constituir, de fato, num engessamento das tentativas de pensar a
heranca e as possiveis tomadas de acdo diante dessas forcas constitutivas da Educacao Fisica.
Portanto, a crise — se é que ela existiu — pode ser localizada nos anos 1980, quando da
abertura politica em 1985. O reposicionamento da Educacdo Fisica trouxe novas questdes
para os professores na escola basica.

A chamada abertura politica traz para a Educacdo Fisica um falso dilema que nos
tornou reféns das concepcdes que trabalham para o melhoramento da humanidade. Logica que
produz a ideia de que o que ficou para tras € pior do que esta agora acontecendo. A mesma
I6gica engendrada pelos métodos de ginasticas no século XIX, a ideia de superacdo das
manifestacdes corporais dos tempos medievais.

Como Foucault nos faz ver, em seu “Vigiar e Punir” (1999), os antigos processos de
julgamento e punicdo em praga publica que afirmavam quem pune e sofre a punicdo é o poder
soberano. No periodo medieval isto funcionou até se esgotar. Ndo ha, de forma alguma, uma
sequéncia histérica que diz que o momento posterior € uma espécie de ponto alto de
superacdo do momento histérico anterior. Este pensamento de ndo haver uma razdo na
historia ou na vida esta em Friedrich Nietzsche e em Michel Foucault.

Com efeito, para a producéo e reproducdo do capital com suas dindmicas das fabricas
e exploracdo até a maxima poténcia ndo sao garantidos com a repressdao, mas principalmente
com o controle dos corpos e suas relacfes de poder e resisténcia na Modernidade. N&do podem

ser compreendidos como um acumulo e qualificativamente superior ao da Idade Média. O que
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ha sdo rupturas, um esgotamento das formas de contengdo e a producgdo de novas formas. O
novo homem na Franca e na Inglaterra do século XIX ir4 ganhar no Brasil, na passagem dos
séculos XIX e XX, outros contornos para afirmar uma logica de reproducdo do capital
enquanto forca.

Carmen Soares (2009) nos traz elementos interessantes para pensarmos como aquela
passagem se deu na atualizagdo da educacgdo corporal oitocentista sobre o aspecto que sera
denominado neste trabalho como “o olhar moral sobre o corpo”'” como uma afirmacdo da
Modernidade do controle sobre os individuos e as populacdes. Soares faz emergir para nés um
paradigma que tenta dar conta desta atualizacdo, o paradigma médico-esportivo (SOARES,
2009). Neste mesmo trabalho, Carmen Soares denomina lazeres ativos como sendo “uma
dimensdo que cresce vertiginosamente nessa expansdo dos territorios do corpo, legitimado
pela busca da saude perfeita” (SOARES, 2009, p. 64). Neste momento, estamos tentando
trazer para o primeiro plano a conexdo do esporte com um projeto de crescente hegemonia nas
praticas corporais dos meados do século XX. Voltamos a repetir que ndo se trata de novo
foco, apenas da conducdo histérica para analisar o cenario da educacdo fisica escolar no
século XXI.

No exercicio de pensar as praticas corporais para além da ginastica, propomos a
inclusdo das praticas esportivas neste cenario da busca da satde perfeita difundidas aos quatro
cantos como uma possibilidade “real” de superacdo das mazelas da vida. Tal proposigédo se
faz necessaria por entendermos que no contexto do Centro de Educacdo Fisica e Esporte
(CEFE), na FAETEC-Nitero6i, as modalidades esportivas ocupam um local de destaque na
producdo de sentidos e na cotidianidade do grupo de professores de Educacdo Fisica,
inclusive nas praticas pedagdgicas produzidas na sala de ginastica.

Quando abordamos na introducdo o que denominamos Grupos especificos, sua
importancia foi explicitada. No entanto, neste momento pretendemos seguir pensando a
atualizagdo constante do projeto higienista engendrado pelas pedagogias corporais no século
XIX. Neste particular, analisamos as praticas esportivas como uma dimensao definidora da

heranca oitocentista para a vida contemporanea e

O esporte encarna estes novos codigos e concorre para a afirmacdo do chamado
lazer ativo, estimula a vontade de progredir sempre, de superar limites fisicos,
ensina a vigiar o tempo das provas, a exigir o espaco instituido e o gesto preciso,

Esta expressdo foi utilizada por Carmen Lcia Soares quando da entrevista no programa “Diélogo sem
fronteiras” na TV universitaria da UNICAMP. Sua conversa com o professor Pedro Paulo Funari do Centro de
Estudos Avancados desta mesma universidade foi chamada de “Pedagogia e educacdo do corpo” e foi publicada
no YouTube no dia 24 de junho de 2013.(https://youtu.be/5pJ2Q0080Gs)
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construindo, assim, esta pedagogia higiénica que espetaculariza o corpo. (SOARES,
2008, p. 82)

Acompanhando Carmem Soares, ela propde que ha uma solicitagdo do controle e da

submisséo a ele de forma naturalizada como no trecho a seguir:

E possivel dizer que as populagdes contemporaneas desejam o controle das funcdes
e eficacias do corpo; quase ndo ha imposicdo e as prescricfes, descricdes dos
supostos perigos, sdo cada vez mais aceitas para que se possa adiantar-se ao mal.
(SOARES, 2009, p. 67)

Num contexto da sociedade de controle (DELEUZE, 1992), em nome das conquistas
do bem-estar individual, as praticas corporais mascaram o que esta por traz desta busca por
qualidade de vida: uma proposta de padronizagéo e fragmentacdo dos gestos corporais e,
assim, 0 que parece uma busca por autonomia, afirma um mergulho cada vez mais profundo
na submissdo. O “cuidar de si” como resultante do jogo de forcas do assujeitamento soa mais
como produzir-se distante de si mesmo. O que se espera € que se autoproduza numa
proposicdo do controle de si mesmo como parte da maquinaria da vigilancia a céu aberto da
sociedade de controle. Controlando sua frequéncia cardiaca, o percentual de massa magra, a
ditadura da balanca. Enfim, um enquadramento num modelo como busca de um padrdo de
beleza.

Para fazer ressoar o que estas armadilhas do disciplinamento e do controle vém
produzindo em nossas vidas, podemos trazer situagdes que na Trupe, e para esta pesquisa,
trouxeram uma “encruzilhada” no pensar a forma como nos produzimos para as duas
primeiras apresentacfes que foram realizadas no ginasio da FAETEC-Niterdi (ou nosso HL).
Como veremos no segundo capitulo, ha situacdes de constrangimentos de participacdo na
Trupe, uma vez que alguns estudantes foram dominados por forcas da performance como
busca de identidade. Deixando para tras, justamente, a producdo de si como possibilidade de
encontro alegre. Estas situacfes ocorreram com algumas desisténcias de “dltima hora”, no
caso da apresentacdo do dia 22 de julho de 2015 e, na segunda apresentacdo, com a saida do
grupo carregando a sensacdo de inaptiddo, mesmo depois de realizar sua participagéo,
desenvolvendo-se na Trupe um sentimento de “fracasso” muito semelhante a ideia de ndo
atendimento das expectativas, como num espelho que néo responde a pergunta tdo aguardada
e tranquilizadora.

Serd que o Circo sem lona e a Trupe ndo se constituiram como contraponto para

podermos ver o cuidado com a construgéo de si como producdo de diferencas, como producao
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de singularidades, usando, inclusive, as mesmas praticas corporais que as ginasticas
tradicionais? Entdo, para que possamos pensar o Circo sem lona, em que medida o que
diferencia o que é trabalhado, e como é trabalhado no Circo sem lona, e 0 que € do que € feito
na Educacdo Fisica tradicional, dentro e fora do HL? Ha uma questdo de fundo, que
detalharemos a seguir, que ird atravessar todas as apresentagdes que poderiamos localizar
nesta busca por “distingdo”, a saber: a captura da Trupe pelo dispositivo de “apresentacdo” no
sentido de olhar mais o resultado que o processo, valorizando a performance em detrimento
da alegria que se teve ao produzir, ou, entdo, a necessidade de ser reconhecido como o grupo
mais potente, em termos de movimentos elaborados, propondo-se a pagar um preco alto com
similaridade do que foi apresentado nesta dissertacdo, no &mbito das praticas esportizantes no
contexto escolar do projeto competitivista. A heranca ginastico-higiénica € mais forte que a
linhagem “saltimbanca”? Seria talvez porque a ginastica-higiénica expressa uma forca

hegeménica?

1.4 O corpo como espaco de luta politica

No final da década de 1980, a educac&o fisica procurava o seu novo alinhamento no
cenario democratico. Um grupo importante de estudantes universitarios e professores apostou
numa educacdo critica e anticapitalista que proporcionou, no inicio da década de 1990, a
publicacdo do Coletivo de Autores’® (COLETIVO DE AUTORES, 1992). Nessa obra,
pensadores como Carmem Soares, Valter Bracht, Lino Castellani e Celi Taffarele Micheli
Ortega Escobar — professores de Educacdo Fisica — e a pedagoga Maria Elizabeth Medicis
Pinto Varjal propuseram uma abordagem para Educacdo Fisica escolar, numa tentativa de
superacao das formas hegemaonicas nos curriculo escolares.

Tomamaos o cuidado de dizer que nossa associagdo com a cultura corporal ganha nessa
dissertagdo uma dimensdo distinta do que se esta habituado a perceber no contexto das
pesquisas de Educacdo Fisica ou de Educacdo. Uma critica comum ao conceito apresentado
anteriormente é destacar que o termo €, digamos assim, inadequado, no sentido que toda

cultura é corporal. No entanto, ha outras leituras possiveis do que seria a palavra corporal para

¥Nome com que ficou conhecido o livro intitulado Metodologia do Ensino da Educacio Fisica, de 1992, obra
que talvez seja uma das maiores referéncias dos professores de Educagdo Fisica para pensar sua pratica
pedagdgica até os dias de hoje.
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estabelecer um contorno especifico para a discusséo, tanto na educa¢do quanto na educagao
fisica, de uma questdo que ndo sé atravessa as duas areas de conhecimento, mas permeia toda
a historia do pensamento ocidental. Gostariamos de propor uma tensdo em outra direcao.

Nossa posicao sobre corpo aqui € contraria aquela que faz restricdo ao uso do termo
“corporal”, ampliando a discusséo para uma suposta “ampliacdo” do debate ressaltando que
nédo se trata de uma abordagem do corpo, sim de uma abordagem totalizadora, que visaria ao
homem, 0 humano que é corpo e alma como uma Unica realidade. Argumentacao que €, quase
sempre, complementada como uma critica a histéria do pensamento filosofico que fez parecer
perfeitamente “natural” o uso de termos que retrata dicotomicamente o campo social, porque
introjetou — ou algo parecido — na nossa maneira de pensar a separagéo do corpo e da alma, do
racional e do instintivo... Nesta dissertacao, a proposta € justamente o contrario: o corpo aqui
é poder, relacéo de tensdo entre forcas (DELEUZE, 1992).

Embora reconhegamos que ha — e ja foi dito isso nesse trabalho — producdes no
pensamento cientifico filosofico que coloca a razdo como superior ao corpo, a simples
dendncia disso ndo restabelece o lugar do corpo na historia do pensamento, muito menos
unificd-lo numa tentativa de caracterizar o humano como aquilo que nédo cabe divisdes
poderia recoloca-lo. Posto que a ideia de razdo deve ser compreendida no campo das
faculdades, — ou como interpreta Nietzsche, como forga, — ndo como definicdo do homem
como um ser racional, dando a impressao que ndo ha uma disputa. Apenas uma constatagdo
ndo basta! O entendimento da razdo como umas das forcas que disputam o pensamento
produz outro efeito que aceitd-la como um elemento definidor de uma suposta “natureza
humana”, que néo existe. O racional tomado como elemento em disputa possibilita pensar o
corpo ndo como algo dissociado das relagdes de poder, por seguinte, o poder como relacéo.

Né&o se trata, portanto, de trabalhar na compreensao de ter ou ndo ter poder, mas sim
trata-se de se pensar que se h& corpo ha poder ou relacdo de poder. Na perspectiva adotada
(FOUCAULT, 2006), o poder ndo é substancia que possamos ter ou nao ter, ou, mesmo,
conquistar. Poder € relacional. Para haver relacdo tem que haver pelo menos dois “pélos” — no
antagonismo de forca nietzschiana (1998) e com Foucault que estamos conversando — um
polo que afirma forgas reativas e um polo que afirma forgas expansivas.

O que o Coletivo de Autores (1992) fez foi enfrentar o paradigma de aptidao fisica,
que desde a década de 1970 pode ser visto como atualizacdo nas pedagogias tecnicistas no
campo da educacéo fisica (COUTINHO, 1995). Paradigma que até as décadas de 1980 e 1990
ditava os esforgcos de pensamentos e desenvolvimentos de préaticas pedagdgicas do professor

de Educacdo Fisica na escola, como légica de contengdo dos corpos herdeira dos parametros
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ginastico-hegiénico-cientificos. A cultura corporal é a proposta que trouxe para 0 campo
pedagogico da educacéo fisica novas formas de pensar e desenvolver préticas corporais.

Neste processo, 0 que habitualmente era percebido como metodologia ganha nova
compreensdo ndo mais investida da ideia de manual, mas sim de produzir um efeito de fazer
pensar as praticas que eram vista como “naturais” e, portanto, fora de uma historicidade. O
gue o Coletivo faz é nos deixar ver que ndo ha pratica humana fora da histéria, portanto o
termo “cultura” tenta dar conta desta dimensdo historica. O componente “corporal” cuida da
delimitacdo do campo de conhecimento da area de educacéo fisica, assim como da ampliagédo
da importancia do corpo na producdo do conhecimento. Queremos afirmar o carater
expansivo da proposta do Coletivo.

Os debates e as propostas do Coletivo de Autores (1992) foram na direcdo de
estabelecer novos referenciais tedricos ndo s6 no campo das chamadas ciéncias biologicas ou
médicas, que o paradigma da aptiddo fisica se cercou — preferencialmente —, mas afirmar,
também, um contexto das ciéncias humanas. Junto com o Coletivo de Autores (1992), o que
queremos com este trabalho académico € afirmar o termo “corporal” de maneira contraria a
uma dimensdo humana totalizadora. Desejamos uma alianca com o Coletivo no que ele aposta
como afirmag&o de uma educacéo fisica escolar inserida no contexto histdrico, no que acentua
uma andlise no campo das ciéncias humanas — no caso deste trabalho, na filosofia da
educacdo — e, sobretudo, como uma proposta pedagogica anticapitalista. No entanto, ha
pontos que produzem tensdes que ndo sdo exatamente pontos de discordancia ou de
contradicdo, mas sim perspectivas assumidas na producdo da préatica pedagdgica do Circo sem
lona e na pesquisa académica. Perspectivas que sdo e foram afetadas pelo Coletivo e,
particularmente, pelo pensamento de Carmen LUcia Soares, que é Coletivo. Portanto se trata
de um profundo desejo de aproximacdo. No entanto, “Todo conceito é historico, esta em
devir.” (DIAS, 2013, p. 64) E o que pretendemos evidenciar com a cultura corporal.

Na proposta de analise e de intervencdo no campo escolar, a ideia é dar a ver praticas
corporais que possam fazer emergir uma educacéo fisica outra ou uma educacao fisica menor,
na qual o corpo seja uma expressao central de pensamento. Para tanto, a escolha dos autores e
pensadores (COLETIVO DE AUTORES, 1992; DELEUZE,1992; FOUCAULT, 2003) foi
feita para ajudar a colocar em anélise as relagfes corpo e poder, corpo e transformacéo social.
Forgando mais um pouco este exercicio de pensar, chamamos Foucault para uma conversa
com aquelas relacbes na tentativa de gerar maior “intensidade no olhar” o que vem
acontecendo no Circo sem lona.

Foucault também trabalha na perspectiva do poder como relacdo. A potente (e



45

conhecidissima!) afirmagdo que “O poder penetrou no corpo, encontra-se exposto no proprio
corpo...” (FOUCAULT, 2003, p. 147) ndo deixa duvida que relacdo corpo e poder € para ser
pensada como um campo de tensdo — e de intervencdo. Em seu “Microfisica do poder”
(2003), ele quer nos possibilitar ver que as lutas revolucionarias do século XIX e XX foram
contaminadas pelo entendimento de que acdo junto as grandes estruturas daria conta do
processo de transformacdo social. A proposta de atuacdo na capilaridade das relagOes de
poder — ou no linguajar foucaultiano: na microfisica do poder — € a tarefa primeira dos novos
grupos revolucionarios. Foucault mantém certo cuidado em relacdo ao uso do termo
“revolucionario”, fazendo emergir aqui e acola o questionamento de se este é 0 Unico caminho
possivel de transformacdo social — para ndo se repetir os erros cometidos no processo
revolucionario soviético, por exemplo. A afirmacdo por parte de Michel Foucault (2003) da
existéncia de uma politica do corpo, que é abordada por nosso pensador em “Vigiar e Punir”
(1999) como producdo de contencdo, pde em xeque 0 argumento de que ha um descuido da
burguesia em relacdo ao corpo e sua materialidade. Seu pensamento ganha a direcdo de tornar
0 mais visivel possivel o empenho renovado, no campo politico e social, das forgas
reacionarias em atualizar uma ac¢do ou uma contra-acao para as coisas do corpo e da relacéo

do corpo com o poder. Vejamos:

E preciso, em primeiro lugar, afastar uma tese muito difundida, segundo a qual
poder nas sociedades burguesas e capitalistas teria negado a realidade do corpo em
proveito da alma, da consciéncia, da idealidade. Na verdade, nada é mais material,
nada é mais fisico, mais corporal que o exercicio do poder... Qual é o tipo de
investimento do corpo que é necessario e suficiente ao funcionamento de uma
sociedade capitalista como a nossa? Eu penso que, do século XVII ao inicio do
século XX, acreditou-se que o investimento do corpo pelo poder devia ser denso,
rigido, constante, meticuloso. Dai esses terriveis regimes disciplinares que se
encontram nas escolas, nos hospitais, nas casernas, nas oficinas, nas cidades, nos
edificios, nas familias... E depois, a partir dos anos sessenta, percebeu—se que este
poder tdo rigido ndo era assim tdo indispensavel quanto se acreditava, que as
sociedades industriais podiam se contentar com um poder muito mais ténue sobre o
corpo. Descobriu-se, desde entdo, que os controles da sexualidade podiam se atenuar
e tomar outras formas... Resta estudar de que corpo necessita a sociedade atual.
(FOUCAULT, 2003, pp. 147-148)

Quando afirmamos o corpo como expressao do pensamento, o fazemos para centrar as
lutas por transformagGes sociais no enfrentamento da questdo corporal. Pensando para além
da composicdo que historicamente estabeleceu o olhar de certa “esfera de poder” para
dimensdo corporal como algo, se ndo sem valor, de valor restrito para reproducdo do capital.
Portanto, a repressdo — por inculcacdo, por exemplo — a classe trabalhadora poderia ser
explicada por um controle externo as pessoas. O que esta perspectiva protagoniza € a
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concepcao de poder no registro do substancial.
Nesta perspectiva, o corpo é retirado do campo dos afetos e colocado como objeto a
ser modelado, numa continuacgdo da concepcdo mecanicista de corpo da Modernidade. Como

se numa resposta, Foucault precisamente pontua:

Eu me pergunto se, antes de colocar a questdo da ideologia, ndo seria mais
materialista estudar a questdo do corpo, dos efeitos do poder sobre ele. Pois 0 que
me incomoda nestas analises que privilegiam a ideologia é que sempre se supde um
sujeito humano, cujo modelo foi fornecido pela filosofia classica, que seria dotado
de uma consciéncia de que o poder viria se apoderar. (FOUCAULT, 2003, p.148)

O que queremos afirmar é o sentido dado, no campo politico e social, para o desejo,
pelas facetas e capilaridades das relagOes de poder que a todo custo tenta-se invisibilizar. O
que Foucault expressa com a afirmacgdo de uma politica de controle encarnada € justamente o
contrario: quer fazer ver que o protagonismo do corpo na luta politica garantiu e garante a
acdo e a contra-acdo tanto dos chamados “poderes estabelecidos”, como das acOes
insurgentes, quando se pensa o poder relacionalmente. De outra maneira, a dimens&o corporal
€ uma interpretacdo e ndo a experimentacdo, que tentaremos afirmar como forma outra de
pedagogia corporal no Circo sem lona. Num agenciamento com Nietzsche, Foucault e
Deleuze que trabalham na perspectiva de ultrapassar o saber como resistir ao poder
(DELEUZE, 1992).

Com efeito, a associa¢do com as forcas, como alian¢a, que produziu a Educacao Fisica
brasileira enquanto uma proposta de educacdo do corpo na Modernidade, esta relacionada ao
poder disciplinar como adequacdo das sociedades europeias dos séculos XVIII e XIX
(FOUCAULT, 1999), assim como a concepg¢do do corpo na Modernidade, como algo a ser
domesticado, examinado, contido e julgado moralmente enquanto forma que se atualiza no
contemporaneo. Deleuze nos ajuda a pensar quando nos coloca no centro do pensamento
foucaultiano, e fala como Foucault pensava a historia e sua relagdo com a vida como

atualidade, diz Deleuze:

As formagdes histdricas s6 interessam porque assinalam de onde nés saimos, 0 que
nos cerca, aquilo com que estamos em vias de romper para encontrar novas relacdes
que nos expressem. O que o interessa realmente é a nossa relacdo atual com a
loucura, nossa relagdo com as punic¢des, com o poder, com a sexualidade. N&o s&o os
gregos, é nossa relagdo com a subjetivacdo, nossas maneiras de nos constituirmos
como sujeito. Pensar é sempre experimentar, e a experimentagdo é sempre atual, o
nascente, 0 novo, o que esta em vias de se fazer. (DELEUZE, 1992, pp.131-132)

Com Deleuze pensamos o Circo sem lona para afirmar que ndo sdo 0s modernos, nao
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é a ginastica cientifica, mas a nossa relacdo com nds mesmos, com 0s nossos estudantes como
constituicdo de maneira particular de “tornamos o que nés somos” ou como produgdo de
subjetividade outra, agenciando com a ideia de subjetivacdo que “é a producdo dos modos de
existéncias ou estilo de vida”. (DELEUZE, 1992, p. 142).

Com estas historias e movimentos, queremos lembrar que a ginastica, enquanto
contetdo trabalhado pela educagdo fisica escolar foi, gradativamente, ndo s6 sendo substituida
pela nomenclatura da educacao fisica, mas no inicio do seculo XX, a higienizacédo reforca o
olhar de moralidade lancado sobre corpo. No Brasil de Vargas, a educacdo fisica ganha
contornos de militarizada, com carater nacional, inscrevendo em definitivo como expressdo
escolar e, desde meados do século XX, constituindo-se como protagonizadora de novas
interpretacdes sobre sua forma de existir. E com a cultura corporal (COLETIVO DE
AUTORES, 1992) que queremos afirmar um processo de diversificacao das praticas corporais
no contexto escolar, para buscar vias outras de fazer emergir movimentos e histérias da

educacao fisica em nosso pais.

Circo sem lona

Se posso navegar por entre o provisorio

Por que propor o lugar dos sonhos e de visitas,

Se 0 que ndo quer ficar num territério

Quer se por pra conquistas?

Naves, piratas e pilhagens ressoam

O som dos gritos de alegria e da danca

Com este circo do intensivo, e do tem sido,

Este enclave que se transe da esperanca

Para ndo perder o sabor do alto mar e o saber amar...
Quero verter teu sorriso do cais do que quer expandir
Com o mesmo brilho de quem p&e em jogo o olhar
De ver nascer o amanhecer e o luar no mesmo lugar.
Se posso chegar e partir sem o peso do ébvio,
Diretamente afirmativo do que me invento,

Por que deixar a crianga e esculpir o imovel,
Tomado que fui pela vida e por tudo que nela avanca?

A inegocidvel mobilidade da diferenca.
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Quero anarquizar meu delirio mal tenso

Por fazer o que esta imerso ser visto

E assim inutilizar os destinos e os medos!

Quero o teu salto secreto no meio dos meus segredos
Para aclamar-te acrobata alada do risco

Que malabariza este lugar de festejos,

E te envolver no ensejo de se deixar pegar

No ar, na mao, no ar, na contramé&o dos sentidos,

Na contragdo no trapézio, na expansao dos desejos.
Edu Verissimo
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2 AS PRODUCOES DOS DEVIRES NA ESCOLA

Neste capitulo o que nos propomos é pensar dois dos eixos de analises dos trés
destacados no inicio desta dissertacdo, a saber: despedagogizacéo e a educacdo libertéria. Para
tanto, primeiro abordaremos a construcdo do mestre ignorante (RANCIERE, 2013) ou, como
gostamos de chamar, do mestre experimentador. Num segundo momento, trataremos do que
estamos chamando de educacdo libertaria para o século XXI (GALLO, 1990, 2003; BEY,
2001), como proposicdo afirmativa das novas formas de organizacdo e resisténcias a
sociedade de controle (DELEUZE, 1992).

O que pretendo aqui, entdo, é cartografar (PASSOS, KASTRUP e TEDESCO, 2014) a
construcdo do professor experimentador que se inventa cotidianamente numa engenharia
imanente ao processo de constituicdo da capacidade de estudantes em, também, protagonizar
a producdo de conhecimento nas varias dimensées do fluxo de aprender e de ensinar, fazendo
ver momentos de construcdo coletiva do conhecimento de maneira inventiva (DIAS, 2009), ja
que a producdo se da no e pelo acontecimento, no acompanhar o processo de
desterritorializacdo e reterritorializagdo dos atores envolvidos neste ambiente de produzir

novos mundos possiveis no interior da escola, e, particularmente, na educac&o fisica.

2.1 O mestre ignorante e as praticas corporais circenses

Neste subcapitulo da dissertacdo, trabalharemos o que foi se formulando no
dispositivo de aprender a partir do desejo, num exercicio de fazer ver e ouvir como esta
produgéo contribuiu na constituicdo do Circo sem lona, e na producdo de um professor que
foi se diferenciando por meio de sua agdo pedagdgica em se tornar um experimentador.

O acaso na vida de todos nos, e também nos processos educacionais, € minimizado por
conta da crenca que ha propoésito na vida alem da propria vida. Aproximando-nos do que
dizemos com isso: a ideia de que vida seria a expansdo do vivo, mais do que a conservagao.
Viver para conservacdo é preestabelecer um limite para produgdo de uma vida potente, até
mesmo impossibilita-la como tal. Este aspecto na dindmica de ensinar e de aprender foi uma
das questbes enfrentadas pelo pensador franco-argelino Jacques Ranciére (2013), em sua obra

“O mestre ignorante”. Enunciar a expansdo ndo implica em excluir a conservagéo, implica em
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afirmar o expansivo como forga ativa, como nos diria Nietzsche (1998), forca que domina a
constituicdo dos corpos.

Quando Jacques Ranciére (2013) ressalta o acaso®® como forca que proporcionou o
encontro do pedagogo francés, do inicio do século XIX, Joseph Jacotot, a0 qual chamou
mestre ignorante, Ranciére destaca a possibilidade de questionamento da ideia do papel do
mestre em transmitir o que sabe a seus discipulos que ndo sabem, elevando estes mesmos
discipulos a um patamar proximo de seu mestre. Joseph Jacotot, que ndo sabia nada do
holandés, por circunstancias alheias a sua vontade, viu-se tendo de ensinar francés a
estudantes holandeses que nada sabiam do francés, ou seja, ndo havia um mediador possivel.
Por isto, ele teve que inventar uma nova forma de mediar. E o possivel foi recorrer a edi¢do
recém lancada da obra grega Telémaco com versao bilingue (francés/holandés).

Jacotot, impossibilitado de transmitir seu conhecimento, prop0s a experiéncia de que
os estudantes fizessem um resumo do que haviam entendido do “Telémaco”, s6 que em
francés. Surpreendido com a qualidade dos trabalhos, Jacotot percebeu que, por mero acaso, 0
papel do mestre ndo era transmitir o que sabia. No seu esfor¢o de pensar tal processo, pode
afirmar que as inteligéncias eram iguais, e que a mediacdo com o livro fez com que aqueles
estudantes aprendessem, sem a necessidade da explicacdo do mestre. No entanto, havia um
mestre, sO ndo existiu um mestre explicador. Jacotot percebeu que a vontade de aprender,
diante da dindmica engendrada pela proposta da leitura bilingue, era por si mesma uma
mediacdo sem necessidade de explicacdo, sem assujeitamento. Estabelecendo um segundo
analisador no que ocorrera com as/os estudantes flamengos (como chamou os estudantes
holandeses): A vontade.

Ranciere exemplifica estes dois movimentos, ou seja, a ndo necessidade de existir um
explicador e uma vontade provocada pela urgéncia de aprender algo, no aprendizado da
lingua materna. O pensador franco-argelino nos excita a pensar para além da ideia de que (...)
“essa crianca que aprendeu a falar por sua propria inteligéncia e por intermédio de mestres
que ndo lhe explicam a lingua, comega sua instrucdo, propriamente dita” (...) (2013, p. 19).
Nesta mesma obra, Ranciére faz um apontamento importante para trabalhar o que chamou de
urgéncia do acaso dizendo que a “natureza da urgéncia é a mesma que faz a criancga aprender
a lingua materna” (RANCIERE, 2013, p. 24). A urgéncia que rege a exploracdo do mundo

pela crianca. Esta mesma urgéncia se transformara em vontade.

Y«Somente o acaso é forte o suficiente para derrubar a crenca instituida, encarnada, na desigualdade”

(RANCIERE, 2013, p. 183)
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Num segundo movimento, a partir da constatagdo supracitada, Joseph Jacotot
percebeu, também, que poderia ensinar aquilo que ndo conhecia, j& que ndo era funcdo do
mestre transmitir. O que ele entendera é que a mediacdo poderia e deveria ser estimulada
entre os proprios estudantes. Posteriormente, entendeu que os pais destes estudantes poderiam
ser estes mediadores e, assim por diante, até a ideia de que os proprios operarios poderiam
eles se emancipar, sem a explicacdo de alguém mais sabio. A este processo chamou de Ensino
Universal.

Aproximando-nos do ensino universal, proposto por Ranciere, é possivel dizer que, na
experiéncia do Circo sem lona, o0 acaso se deu na impossibilidade de ensinar aquilo que sabia
por conta da necessidade de reinvencdo do professor. O encontro com as praticas circenses
aconteceu meio que por acaso, como algo ndo planejado, ainda sem agenciamento com o
circo. O que ocorreu foram sucessivos processos de producdo de um devir-professor
implicado com o0s acontecimentos. N&do houve um planejamento, entendido como um
“controle do real”, mas sim uma sucessiva afirmacdo deste professor experimentador ou
mestre ignorante (RANCIERE, 2013). Mesmo com os encontros na Escola Nacional de Circo,
ndo foi de imediata a relagdo com o circo quanto ao direcionamento do trabalho docente.
Entretanto, o bindbmio malabares e ginéstica acrobatica ja ndo fazia mais sentido, assim como
a nomenclatura ginastica artistica. E o que fazia sentido? Para quem fazia sentido?

Diante destas questdes, talvez fosse uma saida para a mudanca do nome da disciplina
na busca por distingdo uma da outra. Iniciada a sele¢cdo dos nomes, chegdvamos ao termo
“arte circense”, que foi se deslocando para “atividade circense”, depois “praticas corporais
circenses”. Por uma série de acontecimentos — que resolvemos ndo abordar nessa dissertacdo
— voltamos a nomenclatura “malabares e acrobacia” como referéncia ao nome da disciplina do
curso de licenciatura em Educacdo Fisica da UFF. Finalmente, o termo “ginastica artistica” se
fez emergente quando foi entendido que o sentido em nomear o0 que se estava produzindo nao
era mais da ordem de manter uma forma, de formular uma nova forma, mas de garantir uma
multiplicidade de formas: eis a ideia-forca Ginastica artistica-circense. A Ginastica
artistica-circense funciona como uma afirmacdo do cardter ndo sO experimental na
constituicdo da pedagogia corporal, como também expressdo da associacdo com forgas
vitalistas (forcas ativas) como as praticas corporais circenses, a musica, a danca...

Na busca pelo desejo em aprender nos acontecimentos das primeiras aulas, foi
desenvolvida uma dindmica de experimentacdo sem limite. Esse dispositivo no Circo sem
lona fez ver uma “fragilidade” do professor exposto a ignorancia de ensinar o que nao sabia.

Fragilidade que ndo perturba o mestre ignorante em producdo, mas atormentava o professor
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estabelecido. Evidenciado no questionamento de estudantes quanto a diversos caminhos
empreendidos no ensino deste ou daquele movimento.

Os encontros na Escola Nacional de Circo influenciaram o que se ensinava e como se
ensinava. Em aulas anteriores a ida a Escola, o que se chamava de “rolo para frente”, usando a
nomenclatura e a proposta de educacgdo corporal da ginastica artistica, que era, até entdo, a
referéncia a qual poderiamos recorrer, foi modificada para fazer funcionar uma ginéstica
outra. Ndo sO porque era (e continua sendo) nome da modalidade que assumimos, mas,
também, porque em termos académicos esta pratica corporal pode ser localizada no saber-
fazer da ginastica artistica, enquanto disciplina da graduacdo em Educacgdo Fisica, que nos
autorizou a produzir ensinamento desta modalidade esportiva.

Posteriormente, 0 movimento semelhante fora chamado de cambalhota. Por sua vez, a
cambalhota ganha 0 nome de “cambotinha”, retirada do linguajar do professor de Acrobacias
e Paradas da Escola Nacional de Circo, Edson Pereira Silva, o Silva.

Gostariamos de trazer uso de dois termos. O primeiro o de “ginastica artistica” e o
segundo de “Ginéstica artistica-circense”, de que langaremos mao com mais freqiéncia a
partir deste momento. Quando os diferenciamos nédo se quer fazer do primeiro um opositor ao
segundo. Ja que a ginastica artistica expressa dois sentidos, a saber: uma modalidade que
integra a lista de escolha dos estudantes do Henrique Lage como opg&o para Educacéo Fisica
e, outro sentido, como modalidade esportiva que integra a formacdo de alguns cursos de
educacdo fisica. A Ginastica artistica-circense expressa a dimensdo educagdo menor
(GALLO, 2003) como componente, junto com a Trupe, do Circo sem lona. Tampouco
desejamos apostar numa superacdo e/ou num aniquilamento das forgas que produzem esta
dimensdo maior da educacgdo fisica, ginastica artistica. Trata-se de um jogo de forcas, de
eterno tensionamento. Portanto, a afirmacéo de valores do campo do expansivo ou das forcas
ativas nietzschianas (NIETZSCHE, 1998) nao pode ser remetida a producdo de uma verdade
Unica contida na dindmica de produzir realidades a partir da sintese. Ndo se trata de
contradicdo, nem de dualidades, mas de agonismo, e da manutencdo das forgcas que o
produziram como a emergéncia de mundos possiveis.

Talvez seja possivel explicar como este jogo de forcas acontece quando contamos
genealogia do dispositivo de “escolha do que iria ser aprendido naquele dia” ou,
simplesmente, quer-fazer-o-qué. Se, inicialmente, chamamos o movimento de fazer o corpo
rolar para frente com o apoio da cabeca no solo de “rolo para frente”, num segundo momento,
tomamos outro caminho. Na tentativa de nos desvencilharmos do que ainda soava como

ligagdo com as praticas corporais esportizantes, da ginastica artistica, comegamos a nos
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aproximar da linguagem popular que chamava este mesmo movimento de cambalhota. Tal
aproximac&o se da em concomitancia com a transformacéo da maneira como apresentava este
movimento.

Com o caminho aberto pela dificuldade de estabelecer um programa de movimentos
como propostas preestabelecidas, as sugestdes vinham como cascatas nas participagoes
dos/das estudantes. Destacaremos uma contribui¢cdo que provocou multiplas afec¢des na sala
de ginastica. Alessandra, que em 2012 estava no sétimo ano do Fundamental e era da equipe
de basquetebol do HL?, propds a passagem por dentro do arco ou bambolé. Este salto que
antecedia as cambalhotas ndo eram estranhos as nossas praticas corporais, porém o salto por
dentro do arco (bambolé) trouxe bastante adrenalina para as aulas, assim como muitas
resisténcias em fazer o salto. Apesar disso, optamos pela permanéncia do tal salto que
precedia a cambalhota. E fizemos um “espalhamento” do movimento por todas as turmas de
ginastica artistica. Fizemos num sentido mais homogéneo possivel, ampliando gradativamente
a dificuldade de quem ndo consegue fazé-lo nas primeiras tentativas. Nesta nova postura,
tentativa meio que instintiva, nos afastdvamos da ginastica artistica.

Ao inves de ensinar com posturas pré-estabelecidas como na ginastica tradicional, por
exemplo: onde colocar a mdo, a cabeca e todo o movimento até a finalizacdo do mesmo.
Reduzimos a informacdo: fixar o queixo no peito e “mandar ver”! Se, de fato, é verdade que
muito(a)s estudantes “empacaram” e ndo fizeram o movimento de primeira e até mesmo néo
queriam mais tentar; outros partiam direto para voos mais arriscosos como a cambalhota com
salto, que, num primeiro momento, nao era incentivado.

O risco e a ideia-forca Arriscoso tomam corpo neste trabalho académico para
protagonizar agdes em fazer criar maneiras novas de se associar com a liberdade. Liberdade
de se constituir, de se inventar, criar-se no aprender, mostrando um laco estreito do Circo sem
lona com uma aposta despedagogizante.

Com o que haviamos visto com o Silva, seguiu-se a cambotinha e outros nomes de
movimentos, sobretudo numa perspectiva de acompanhamento dos movimentos que nos
pareceram interessantes do ponto de vista da liberacdo de quem estivesse executando tais
movimentos e apresentasse suas dificuldades e facilidades em fazé-lo. Silva (professor de

Paradas e acrobacia de solo da Escola Nacional do Circo, ENC) fazia com frequéncia uma

2 Este é mais um exemplo de desterritorializacdo operada pela Educacéo Fisica quando da colocagdo de Larissa,
Gabriela (Gabi) e Maria Eduarda (Duda) nas aulas de ginastica artistica do sexto ano. Tal deslocamento foi
inspirado pelo professor responsavel pela equipe de basquete feminina, que fazia os treinos desta modalidade
esportiva logo depois da aula de ginastica artistica. Sendo que, sem a solucdo encaminhada pelo professor-
técnico, as trés estudantes teriam que vir em dias distintos para as aulas de Educacdo Fisica e para o treino.
Mesmo que para acomodar um dispositivo instituido.
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espécie de modulacdo dos movimentos das/dos estudantes da Escola Nacional de Circo, num

acompanhamento mais de perto através das articulagoes.

Figura 1 - A invencdo do salto ledo

Nota: Aula do sexto ano em 2012, onde emergiu o salto através do arco, Alessandra agia para saltar. Com a
colocacédo do arco acima de 1m do solo, sua sugestdo produzia “conversagdes” tensas.
Fonte: Fonte: o autor, 2012.

Silva tocava nas articulacbes envolvidas em determinados movimentos, seja para
ajudar no equilibrio para que o executante pudesse realizar tal movimento, seja para afirmar
certa poténcia ao executante em ndo deixar de lado as forcas arriscosas. Por exemplo, quando
0 estudante estava tentando executar a parada de méo (bananeira), flexionando a cintura no
movimento de abaixar as pernas juntas, porém sem tocar os pés no chao, e retornando a
posicdo de bananeira. Silva segurava a cintura desta (deste) estudante acompanhando para
onde iria o corpo. Nem retificando nem limitando, mas acompanhando, até virar o que se
pretendia fazer. Percebemos que aquele atendimento individual e de proximidade poderia nos
ser Gtil. O termo “util” se articula com o0s usos e 0s modos de fazer que podem proporcionar
vivamente o refinamento do movimento.

Percebemos a poténcia de tais exercicios ndo por uma intencionalidade do Professor
Silva, ou como uma aposta pedagogica da Escola Nacional do Circo, mas como uma

emergéncia da dificuldade de dar sentido ao que se fazia no Circo sem lona. Bem como a
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poténcia dos exercicios veio por meio de algumas simplificacdes — ou das tentativas de — das
diversas formas de apresentar os mais diferentes movimentos. Quando se perguntava o que se
iria aprender hoje, estavamos buscando o que o desejo pedia diante do que ja haviamos
vivenciado. Intuitivamente, buscava-se, de fato, certo equilibrio entre 0 que o mestre
ignorante produzia e o professor ainda resistia, sobremaneira na duvida que havia lancado em
alguns estudantes quanto a realizacdo ou ndo de determinado movimento corporal. Aos
poucos este dispositivo foi tomando outra dindmica, ndo mais de “conserto” do que nao se
realizava como aprendizagem, mas, sobretudo, da constru¢do da aula pelo desejo, ou, como
chamou Jacques Ranciere, pela vontade. Como um concerto regido pelo maestro ignorante.
Talvez a ideia de aprender com o outro, e a partir do desejo do que se quer aprender,
possa ser uma espécie de producdo proxima ao que acontece quando uma crianca aprende sua
lingua materna, segundo Jacques Ranciere. Neste sentido, a dindmica do dispositivo de
aprender ou Circo sem lona toma outro rumo. Para trazer como foi o funcionamento desta
mudanca ficaremos, até esse momento, apenas em dois exemplos: a cambotinha e o salto ledo.
A cambotinha chega um pouco marcada pelas designacbes de “rolo para frente” e
“cambalhota”. Mais que isto, chega marcada pelo abandono de tentar fazer este movimento,
como uma necessidade de trazer a cena o velho professor explicador. Ndo posso negar que
este foi, em muitos momentos, a solugdo possivel para, de alguma maneira, por para jogo o
convite a aprender sem explicacdo. O mecanismo da explicacdo foi usado para nédo reforcar a
ideia de que aquele(a) estudante ndo teria capacidade de Aprender por si sé ou com ajuda de
outro estudante, numa producdo coletiva do conhecimento, e dar inicio ao processo de

emancipacao:

E o ignorante, por sua vez, ndo se acredita capaz de aprender por si mesmo — menos,
ainda, de instruir um outro ignorante. Os excluidos do mundo da inteligéncia
subscrevem, eles proprios, o veredicto de exclusdo. Em suma, o circulo de
emancipagéo deve ser comegado. (RANCIERE, 2013, p. 34)

Seguiremos, entdo, com o que pode ser contraditorio se ficarmos na ideia de sintese.
Mas se olharmos na perspectiva do aumento da poténcia de agir nietzschiana, tem todo
sentido. O que se pretendia era manter a forca de producéo de si no aprender. Do contrario,
aquele(a) estudante poderia supor que o movimento especifico, ou todo movimento
trabalhado nas aulas de Ginéstica artistica-circense, seria demais para ele/ela. Aquele espago-

tempo seria um lugar para poucos, para iluminados. Tal qual a lo6gica esportivista que foi vista
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no primeiro capitulo e/ou como a proposta tradicional de trabalho com a ginastica artistica
visando as competigdes.

A ideia-forca Aprender por si serd mais desenvolvida no terceiro capitulo quando
analisaremos os desdobramentos das cartografias das trés apresentacdes de 2015, pois neste
momento nossa atencdo se volta para problematizar o mestre ignorante e as praticas corporais
circenses. No entanto, gostariamos de afirmar que a Unica vez em que Jacques Ranciére usou
a expressao “aprender por si mesmo” foi na pagina citada anteriormente. Acreditamos que
Ranciére pretendeu (e realizou) afirmar o processo emancipatério como uma contra-
circulagdo do que denominou veredicto de exclusdo como expressdo do circulo do
embrutecimento. Neste sentido, que a emergéncia deste conceito-ferramenta — Aprender por
si — ganha corpo nesta dissertagdo como ideia que poderd produzir novos ares as relacoes
escolares por fazer respirar formas outras de ser escola e de fazer educacao fisica.

Figura 2 - Suplé e o risco

Nota: Este movimento pode ser exemplificado como um dos mais complexos.
Chamamos de “suplé para frente” com a nomenclatura do circo. Na ginastica
artistica € “reverso para frente”. De fato, ndo é nem um dos dois, pois da forma
como produzimos 0s movimentos na construcdo do mesmo a partir do desejo, o
desenho do gesto é diferenciado dos movimentos consagrados tanto no circo quanto
nas ginasticas. O que se esta fazendo é o que retrata os diversos encontros para dar
COrpo — nNo corpo — ao seu desejo, no caso, o desejo de Hygor.

Fonte: Filmagem da apresentacéo do dia 27 de novembro de 2015, feita por Sophia
Lincoln
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Como ¢é possivel ver, em um dia de trabalho no HL, ao perguntar qual era a proposta
de movimento a ser aprendido naquele dia, foi provocando nestes/nestas estudantes a vontade
e/ou a tentativa de aprender movimentos que haviam visto na Internet, na televisdo, no colega
de aula, na sala de danca, e, se possivel, 0 movimento que tanto causava constrangimento e
dificuldades com o bom encontro, um encontro potente.

Quanto ao salto ledo. Vocé ndo sabe o que é salto ledo? Pois bem, é aquele mesmo
movimento feito quando “experenciando” maneiras diferentes de fazer a entdo cambalhota,
com o acréscimo do salto. Com o Professor Silva (Escola Nacional de Circo), este movimento
virou salto ledo. O salto ledo bateu recorde de gaguejamento dos movimentos como que
ensaiando, no Circo sem lona, uma “méaquina de experimentacdo” que ainda ganhava
contornos com a dimensdo, “o desejo ndo é forma, mas processo, procedimento”?
(DELEUZE e GUATTARI, 2014, p. 18). Todos os ensaios de experimentacdo do Arriscoso
foram tomando um caminho de aumento da poténcia em se produzir no aprender, em tomar
para si a constituicdo do aprender coletivo sem se constituir como uma derivacdo da
massificacdo. Aprender para si como singularidade, como forma que se diferencia, assim
como, coletivos que se produzem. O salto ledo chega para ficar, trazendo uma série de

exercicios corporais considerados como dificil aprendizagem. Mas como isso se deu?

Acordamos da ressaca da tentativa de um ensaio geral que aparentemente ndo trouxe
frutos, s6 CANSACO que o corpo intensivo experimentara. Nas primeiras aulas-
ensaios-prolongadas apresentei a gravacio da dupla Beatriz-Luika? e a surpresa fez
todos trabalharem ainda com mais empenho. O que pareceu improvavel tornou-se o
combustivel que se alastrou por tudo deixando a lona do circo doida por se
incendiar. No horario em que predomina a turma de Bellieny (ou Beatriz, a cantora)
as alunas demoram a acreditar que era a sua colega de turma que estava cantando.
(Trecho do diario de campo referente ao acompanhamento da producgdo da segunda
apresentacao)

As aulas de Ginastica artistica-circense viraram um grande cenario de aprender e
ensinar. As possiveis “impossibilidades” ficaram em segundo, terceiro plano... O Circo sem
lona se agenciou definitivamente com a educacédo menor de Silvio Gallo e a Zona Autbnoma

Temporaria de Hakim Bey.

2 No referido texto ha uma nota da tradutora, Cintia Vieira da Silva que reproduzimos a seguir: No original,
“processos, proces”. O primeiro termo designa todo tipo de processo, desenvolvimento ou desdobramento,
enquanto o segundo refere-se aos procedimentos juridicos.

22| uika (Luiz Roberto) é professor de Handebol no Henrique Lage e nas horas vagas é violonista e fez uma
dupla com a aluna do primeiro ano de EdificacBes Beatriz, ou como me referi a Bia-cantora. Eles formaram
junto com o violino de Laura (que também é acrobata do tecido circense) o conjunto musical da segunda
apresentacdo, do dia 22 outubro de 2015.
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2.2 ATAZ, a Educacdo Menor e o Circo sem lona

Para manter o foco neste capitulo e dar a ver os eixos de anélise e de intervencdo da
dissertacdo, despedagogizacdo e educacao libertaria, convocamos Silvio Gallo e Hakim Bey,
que nos ajudaram a pensar as forgas constitutivas do Circo sem lona. Ambos séo pensadores
que agenciam também com Friedrich Nietzsche, Michel Foucault e Gilles Deleuze. Com este
quinteto pretendemos pensar o libertario enquanto pratica e ndo como valor ou doutrina
(SEBASTIAO JUNIOR, 2013), como prética de si, num tornar-se livre e, com isso, propor
liberdade. Em nossa alianca, 0 que o este quinteto poderd nos fazer ver como proposicéo
contemporanea sdo micro-lutas em tensionamento com forcas contrérias as formas outras de
produzir relacdes de convivéncia sem a emergéncia de hierarquizacdes ou assujeitamento. E
possivel produzir insurgéncia na escola?

Para fazer ressoar os conceitos de educacdo menor, mestre ignorante, o encontro da
disciplina® cursada com o Professor Jorge Vasconcellos traz a nocdo de TAZ. O conceito-
ferramenta de Zona Auténoma Temporaria (Temporary Autonomous Zone, em inglés) ou
TAZ, como serd denominada neste trabalho, é desenvolvido pelo filésofo e historiador
estadunidense Peter Lamborn Wilson ou Hakim Bey. Hakim Bey é o heterdnimo de Peter, e
sera 0 nome usado como o produtor do conceito TAZ.

N&o pretendemos, por certo, estabelecer o debate se é ou ndo possivel a
“implementacdo” ou quaisquer outros termos que designem “pdr para funcionar” a TAZ na
escola. Queremos nos agenciar com este conceito de forma delirante, um delirio poético-
politico. Como se sonhassemos com um dia em que o Circo sem lona, num brevissimo espaco
de tempo — e de sonho, portanto sem tempo ou espaco — fosse invadido por uma forca
libertaria e vivéssemos a TAZ naquele instante. Como se narinas e pele respirassem liberdade
com intensidade desnorteante.

O brevissimo momento ao qual estamos nos referindo expressa uma dindmica vivida
que ndo possamos controlar, portanto, ndo possamos provoca-lo ou conté-lo. E um registro da
ordem do inesperado-aguardado. Ele acontece, mas pode fazer duvidar até mesmo a quem o
estd vivendo. Podemos trazer como um clima que toma a sala de ginastica. E se inicia por
uma percepc¢édo de instabilidade total, com gente de todo lugar chegando para fazer daquele

lugar um local de experimentacdo. Aprende-se coisa do circo, danca-se, brinca-se com

2% Disciplina cursada no ano de 2015 no Instituto de Arte e Comunicacéo Social da UFF, cujo nome era “Acdes
estético-politicas e préaticas performaticas na (anti)arte brasileira contemporanea”.
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personagens. A musica preenche todo o ambiente, e 0 que era breve tece um acontecimento
associado as praticas corporais que compdem o Circo sem lona. Corpos malabarizavam,
acrobatizavam, jogavam-se no ar “sem rede”. Os grupos se afirmam e se dissolvem ao sabor
do que se danca, do que se queria fazer ou do que n3o se quer mais fazer. E um cenério de
multiplos acontecimentos, completamente atravessado pela instabilidade.

O que trazemos a tona no paragrafo anterior sdo breves momentos que emergem de
vez em quando na Ginastica artistica-circense. Sempre que a Taz naquele instante ocorre,
traz a sensacdo de se estar numa festa e ndo numa sala de aula. Talvez num delirio conduza a
relacionar este regime de festividade com as celebracdes denominadas de “festas rave”, com
todas as evidentes restricdes que o aparelho escolar oferece. Durante as conversas sobre a
TAZ na disciplina Agdes estético-politicas e praticas performaticas na (anti)arte
brasileira contemporanea esta relacdo foi feita, ou seja, uma festa rave pode ser
compreendida como uma TAZ.

Desconfiamos de que o que foi destacado como um “breve momento surpreendente”,
no Circo sem lona, possa ter relagdo com o que Hakim Bey pensou como Zona Temporaria
Autbnoma. A TAZ e sua producao de resisténcia politica € algo a ser analisado para ampliar
ndo sé nossa capacidade de aprender o que fazemos e pensamos quando o Circo sem lona
opera, assim como para pensar nossa postura politica diante dos acontecimentos de
enfrentamento cotidiano das forcas que promovem a emergéncia do soldado do aparelho, um
“cartografo” do Estado. Por outro lado, ha a poténcia professor, e ndo o poder professoral, que
chamarei neste trabalho de Palhaco-guerreiro, como producédo das forcas criativas. Nao que
seja possivel eliminar o lado mais normatizador do professor como uma ideia de quem espera
por um melhoramento da forma; mesmo porque, em alguns momentos, é so isto que pde para
funcionar a dinamica dos encontros. Portanto, € mais no sentido de afirmar uma alegria do
exercicio do pensamento e de toda dimenséo do risco de lancar-se para 0 novo que, ainda, ndo
chegou, mas ja se anuncia por entre as brechas. Ndo é a afirmacdo do pleno, mas a
constatacdo do plano de acdo como fato que desejamos assumir como sendo 0 que temos que
fazer saber. O que propde como disputa entre estes dois personagens-conceituais (DELEUZE;
GUATTARI, 2010) é fazer emergir um confronto entre forcas que podem produzir uma
Educacdo Fisica escolar mais potente.

Engravidar meu pensamento com este trabalho e abordar o limite que h& na escola,
afirmando o sentido de invencdo desta mesma escola, como Hakim Bey pensou a TAZ, ou
como tentamos pensar o Circo sem lona como Taz naquele instante — ainda sob 0 dominio do

delirio —, como “a arte de submergir em busca de potenciais TAZs” (BEY, 2001, p. 16), como
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um exercicio de pensar a tensdo entre a escola como aparelho estatal, produtora de sujeitos e
formas “mapeadas”, e como um espac¢o produtor de singularidades, como uma maneira de ser
que se diferencia no acontecimento, como devir. E pensar o Circo sem lona como um enclave,
como um espago-tempo que ainda ndo esta totalmente mapeado pelo Estado e seus agentes
controladores.

Para dizer destas relacGes no cotidiano da sala de ginastica, precisamos distinguir duas
maneiras de se relacionar com a TAZ. Uma que afirmar, uma que impossibilita. o que Hakim
Bey (2001) chama uma “antropologia natural”, como uma questdo relacionada a organizacéao
social. A primeira que abordaremos é a que impossibilitaria. O que Bey destaca como um
fator limitador é a familia nuclear, como um agenciamento préprio de um periodo de
escassez, do periodo neolitico. Neste sentido, Bey nos deixa ver que a Zona Auténoma
Temporaria ndo se agencia com inspiracbes engendradas nos grupos sedentarios, que
evidenciaram as logicas de producdo das “hierarquias impostas”. Propomos nova forma de
compreensdo do que seja uma familia nuclear, neste trabalho, funciona como algo
potencialmente protegido, no lugar do seguro, do ja mapeado. Aquilo que na sala de ginastica
funciona como algo estabelecido como as divisfes por turma, por ano, por curso técnico, por
inscrito ou ndo na disciplina, por ser ou ndo ser estudante do HL...
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Hakim Bey (2001) denomina “inspiragfes positivas”", ou seja, aquilo que afirma

positivamente as caracteristicas de uma zona autdbnoma potencializando sua atualizacéo, da
TAZ, ainda no registro da antropologia natural, o agenciamento afirmativo da zona autdnoma
é chamado por Bey como bando. O bando seria a organizacdo social que nos remete aos
ndmades, ao periodo paleolitico. Ao contrério de familia nuclear que imprime um estado de
escassez e hierarquias, o bando é marcado pela fartura, vejamos:

(...) O tipico bando ndbmade ou semi-ndmade de cacadores/coletores é formado por
cerca de cinquenta pessoas. Em sociedades mais populosas, a estrutura de bando é
mantida por clds dentro da tribo, ou por confrarias como sociedades secretas ou
iniciaticas, a sociedade de caca ou de guerra, associacdes de géneros, as “republicas
de criancas” e por diante. A familia fechada, geneticamente, pela posse masculina
sobre mulheres e criancas, pela totalidade hierarquica da sociedade
agricola/industrial. Por outro lado, o bando é aberto — ndo para todos, claro, mas
para o grupo que divide afinidades, os iniciados que juram sobre um lago de amor. O
bando ndo pertence a uma hierarquia maior, ele é parte de um padrdo
horizontalizado de costumes, parentescos, contratos e aliancas, afinidades espirituais
etc. (...) (BEY, 2001, p. 22) [Grifo do autor]

? As “inspiracBes negativas” seriam as revolucdes e o fechamento do mapa. O primeiro diz respeito a
constatacdo que “nunca nos livramos do maligno ciclo infinito que incuba o Estado, um Estado ap6s o outro,
cada "paraiso" governado por um anjo ainda mais cruel (BEY, 2001, p. 16). O segundo, Bey defini como sendo
(...) “a apoteose do "gangsterismo territorial”. Nenhum centimetro quadrado da Terra esta livre da policia ou dos
impostos... em teoria” (2001, p. 19) .
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O bando aqui neste trabalho ganha, também, um sentido novo, que é um deslocamento
do que aparece na TAZ. Uma grande lona que se estende, que pde para funcionar, forma outra
de aprender-ensinar; que reverbera desejos de aliancas com generosidade de se tornar o que se
é num processo, simultaneamente, singular e coletivo; uma horizontalidade em tudo aprender
e em tudo ensinar; uma arte existencial com as praticas corporais circenses.

A estrutura curricular da FAETEC, ja apresentada de forma rapida no inicio deste
trabalho, prevé a escolha das préaticas corporais (esportes, dangas, artes marciais, as diversas
ginasticas...) que irdo ser cursadas por etapas, podendo ser escolhidas trés modalidades por
ano ou uma so, dependendo da opgdo de cada estudante. No cotidiano das escolas da
FAETEC-Niterdi, esta escolha funciona como uma possibilidade de operar uma quebra, ainda
gue momentanea, na estrutura de seriado e organizacdo por turma. Ou seja, diversas séries e
diversas pessoas de varias turmas convivem num mesmo espaco, neste caso, na aula de
ginastica artistica. O bando que quero propor como analisado neste trabalho é este “povo
adolescente” que rompe temporariamente com uma estrutura disciplinar bastante conhecida
por todos nds que passamos ou ainda permanecemos na escola. Podemos também dizer que
este j4 6 um motivo para o levante®: romper com as estruturas de separacdo tanto dos corpos
quanto da producdo do conhecimento, na tentativa de engendrar novos sentidos na producéo
escolar.

Gostaria de acrescentar as ideias apresentadas acima, um dinamizador de outro
registro, agora instituinte: a possibilidade inventada de convidar estudantes, inclusive “ex-
estudantes,” para estabelecer novos encontros que poderao ser inesperados. O convite foi feito
por estudantes que cursam a quem seriam potenciais “cursantes” numa etapa seguinte, ou,
simplesmente, por conhecer o que se passa naquela aula. Além da participacdo de um tipo
especial de estudante, que esta, também, prevista na dindmica instituida. Estamos falando dos
integrantes da Trupe.

Por uma necessidade de ampliar os horarios ja destinados aos ensaios da Trupe, em
muitos momentos das aulas de gindstica artistica, ha presenca até maior da Trupe que de
estudantes daquele horario. Quando este processo acontece, podemos notar que a tal
“percepcdo” do que chamamos TAZ naquele instante é mais frequente. Tais ampliacdes de
horarios ndo sdo previstas, e, até mesmo, ndo “recomendadas” pela FAETEC. Ha uma ma

vontade institucional quanto a mistura entre estudantes das escolas regulares (Fundamental e

2> Hakim Bey propde o levante e ndo a revolugdo como encarnagdo da TAZ, melhor dizendo, a TAZ é provocada
por pequenos levantes festivos. Para existir levante ha de haver motivo.
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Médio) e estudantes dos cursos oferecidos para a comunidade externa, que sdo chamados
apenas de “comunidade”. Com a presidéncia de Wagner Victer — no inicio da gestdo do
governador Pezdo — esta recomendacao virou justificativa para transferir cursos para outros
espacos e/ou isolar o maximo possivel estas duas formas de ser estudante na FAETEC,
mesmo que para isso tivesse de reformular o préprio espa¢o do campus. Questdo que ressoa
com o que foi dito anteriormente sobre a percep¢do da TAZ, que emergem em alguns
instantes nas aulas da sala de ginastica artistica, afirmando um aspecto de desconstrucdo da
estrutura de turma regular com a entrada de outros grupos.

Normalmente, as turmas nas salas de danga, de artes marciais e, também, da sala de
ginéstica artistica®® ndo excede 25 pessoas. Nos acontecimentos que estamos fazendo ver, o
numero de participantes podem passar de 50 pessoas. Quando destaquei a participacdo de
integrantes da Trupe o fiz para anunciar um estranhamento mais intenso, ja que 0s interesses
dos Grupos especificos, onde acontece maior refinamento dos gestos das préaticas corporais,
sejam elas nos grupos de praticas corporais esportivas ou artisticas, exigem maior
disponibilidade de tempo e espaco. A ideia de refinamento ndo pode ser percebida como
alguma coisa melhor ou pior que outra, mas sim da ordem da ampliacdo e busca de maior
contaminagdo como, por exemplo, as praticas circenses. O encontro com estes grupos
distintos e em distintas formas de aprendizagem.

Os diferentes modos de aprender produzem uma afetacdo mais intensa no que diz
respeito tanto as possibilidades de ampliar o leque de praticas corporais quanto as formas de
aprendé-las.

Embora o desmonte temporario das divisdes por ano e por turma®’ seja um mecanismo
previsto no mapeamento do aparelho, portanto, podendo funcionar como “véalvula de escape”
ou como “respiradouro” que podera ampliar o controle, j& que pode trazer a falsa sensacdo
que houve “certa liberagcdo” dos corpos em desfrutar maior “liberdade” de movimentagéo e de
misturar o “inseparavel”, este mecanismo de desmonte provoca, para além da aula de
ginastica artistica, uma desterritorializacdo a todo instante nas aulas de educacao fisica no
Henrique Lage. A desterritorializacdo “é o movimento pelo qual ‘se’ abandona o territério”
(DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 197), onde perder o que é visto como confortavel e
conhecido passa a necessitar de novos territdrios, que sdo na verdade uma reterritorializagéo,
“isto &, ‘valer pelo’ territorio perdido” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 197). Como a

% Este conjunto de salas constitui 0 Centro de Lutas (embora ndo haja sé artes marciais) como uma subdivisio
do CEFE, que tem, ainda, o espago das quadras externas, do ginasio e do campo de futebol.
2"No caso do Ensino Médio ha, ainda, as divisdes por cursos técnicos.
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dimensdo de desnaturalizacdo do territorio que abre espago-tempo para a invencdo de modos
de vida possiveis. Neste sentido desterritolizagdo é “criar algo novo, é necessario romper com
o territdrio existente, criando outro” (BRUCE; HAESBAERT, 2009, p. 9). Como uma quebra,
mesmo que momentanea, do lugar de controle do aparelho escolar.

Mas o que desejo afirmar é o desmonte e ndo a “oficina”, um desmonte quando da
construcdo do povo adolescente na perspectiva do bando. Um convite a desterritorializacdo da
escola no seu sentido mais controlador, ou seja, de deixar “cada um no seu quadrado”. E uma

afirmacéo do concerto e ndo do conserto.

Durante o Ultimo ensaio, um pouquinho antes da apresentagdo, algumas cenas
merecem ser comentadas. Sara é professora de pole dance e estd acostumada a
“puxar” aquecimento como metodologia de aula, no entanto, em muitos momentos,
ela incorpora a professora no grupo e de modo autoritario tenta fazer com que os
participantes da Trupe facam o que ela acha que seja adequado. E muito interessante
as diversas reacOes desde resisténcia a completa aceitagdo. Sara continua
provocando em mim um sentimento de surpresa e impoténcia, no sentido de nao
saber aproveitar o seu potencial no contexto do grupo. Por outro lado, surge Bia, que
também tem uma forte atitude de lideranca, tentando de toda maneira sabotar
proposta de aquecimentos, de movimentos e tudo que Sara proponha. A questdo ndo
me parece picuinha com Sara, € como Sara chega para propor. Bia tem bastante
desenvolvida a postura dial6gica, portanto, também, ndo aceita uma postura de
comando. No ensaio, digamos assim, final, isto ficou muito evidente. Tenho que
cuidar dessa relagdo, pois pode ser que seja uma relagdo que promova muita
poténcia ou muita confusdo, e até mesmo cisdo no grupo. (Trecho do diario de
campo referente a primeira apresentagéo, do dia 22 de junho de 2015.)

Algo proximo do que Passetti nos diz, (...) “a abolicdo da autoridade centralizada
ocorre por meio de relagdes horizontalizadas estabelecidas entre os envolvidos” (PASSETTI,
2000, p. 5).

Para tentar aproximar do que Bey abordou como da TAZ, chamamos Silvio Gallo
como um agenciador necessario para poder emergir de maneira mais fluida o que foi visto
como Taz naquele instante como desdobramento do que pretendo seja uma ligacdo desta com
0 que pensamos para a educacao.

Silvio Gallo trabalha com o conceito de educagdo menor a partir do que Deleuze e
Guattari produziram como conceito de literatura menor. Como Gallo afirma, “um exercicio de
deslocamento conceitual” (GALLO, 2002, p. 172). Nosso agenciador deslizante resume a
educacdo menor como sendo “um ato de revolta e de resisténcia” (GALLO, 2003, p. 78). Em
contrapartida, a educagdo maior é apresentada como a grande politica governamental que tem
como objetivo manter funcionando a “escola, como maquina de ensino oficial” (...) (GALLO,
2013, p. 5). Seguindo neste rumo, a tensdo entre estas duas maneiras de perceber 0 processo
de aprendizagem e o campo educacional como um todo traz para o territorio da educacéo

possibilidades de linhas de fuga, de apostar na diferenca. Diferenca como ponto de contato
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com a arte que nos move e nos transforma. O tensionamento entre estas duas interpretacdes

do que seja educacéo se da na perspectiva da luta entre campos de for¢a e

A tética de uma educacdo menor em relacdo a educagdo maior sdo muito parecidas
com a tatica de grevista numa fabrica. Também aqui se trata de impedir a produgéo;
trata-se de impedir que a educagdo maior, bem pensada e bem planejada, se instaure,
se torne concreta. Trata-se de opor resisténcia, trata-se de produzir diferenca.
Desterritorializar. Sempre. (GALLO, 2003, p. 81)

Silvio Gallo arremata a tematica que desenvolvo neste trabalho, que seria saber como
no ambito educacional € (ou seria) possivel o estabelecimento de uma maquina de guerra, de
uma ciéncia ndbmade que tensiona com o aparelho estatal. Ou dizendo de outra forma: a
proposi¢do de uma educacdo menor que resiste a toda investida do modelo em se tornar
proposta oficial. Uma Taz naquele instante que se desenha como uma educacéo corporal para
o0 século XXI.

Numa espécie de composto de forgas do que vird a ser o circo nos séculos posteriores,
os saltimbancos afetaram de modo definitivo o risco de se movimentar sem funcdo. Com seus
movimentos livres de alguma proposta de assujeitamento aos parametros da ciéncia moderna
e da afirmacédo da anatomia de poder disciplinar, as sucessivas tentativas de dar ao corpo uma
dimensdo de maquina, de exterioridade, de objetividade, acabam por sucumbir o que na
poesia zaratustriana ecoa como a “grande razdo” (NIETZSCHE, 2011) e pde para funcionar
um corpo que é potente para expandir. Este aspecto da pratica corporal circense € um
analisador, como um conceito de Lourau (1993), um catalisador de sentidos importante para
fazer ver com que o circo pode contribuir para a percepcdo da TAZ potencial ou Taz naquele
instante na sala de ginastica. O que h& com estas ligas conceituais, talvez, € a possibilidade de
envolvimento desta dimensdo insurgente das praticas corporais com a proposicdo de arte
menor, como na literatura menor de Deleuze e Guattari (2014).

Como ja apresentado anteriormente, a histéria comeca com a pergunta de qual € o
desejo para hoje em aprender, dentre as modalidades conhecidas ou ndo, possiveis de ser
trabalhadas aqui e agora. Uma pergunta que pode deflagrar inimeras outras possibilidades de
movimentos, que faz emergir novos outros. Pode comecar sendo uma proposta individual,
mas logo acaba por possibilitar muitos encontros. Nesses encontros, novos movimentos, que
ndo sdo propriamente do circo, mas do corpo. Numa construcdo meio sem forma, sem
propdsito. Tudo regado a muita musica. Eis ai mais um elemento para a festa: uma atmosfera

de inventividade dancante.
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Estar em cima de uma fita de slackline ou do tecido acrobético, buscando entender o
que seu corpo faz para girar, parar, entrar e sair; tentando ser erguido por alguém de uma
maneira que s6 aqueles que estdo envolvidos ali naquele lugar podem fazer; passando a bola
russa da maneira mais inusitada possivel, que aos poucos traga um desenho de malabarismo
reconhecido por quem o faz, da maneira como faz... Sao inimeros os exemplos das multiplas
possibilidades que as praticas circenses, no registro da educacdo menor, podem produzir por
fazer completar o que a sensacao da festa possa vir a ser outra forma de estar na escola.

De maneira nenhuma desejamos afirmar que ha uma superacao do aparelho de Estado,
que o Circo sem lona faca desaparecer, magicamente, as relagdes hierarquicas no interior da
Escola, muito menos dizer que o que “apresentamos” € um milagre da pedagogia produzida
por génio esclarecido, um mestrando aplicado e “bom” profissional. O que ha sdo
acontecimentos que se realizam numa dindmica ndo controlada, embora haja acbes que

engendrem estes mesmos acontecimentos.

%80 slackline é chamado pelos estudantes “de corda bamba” ou “slack” e ndo é pratica corporal do circo. Nas
artes circenses, seu “parente” mais préximo é o arame; mas sdo propostas diferentes. O slack se aproxima das
modalidades mais urbanas, praticadas nas praias e parques das cidades. O tecido acrobatico, também, ndo € uma
modalidade circense tradicional, no entanto, foi incorporado ao leque de artes circenses nos Ultimos vinte anos e
faz parte das chamadas acrobacias aéreas como o trapézio e a lira circense, entre outras modalidades.
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Figura 3 - Invencdes do aprender por si

Nota: Karine e Laura ensaiando a criacdo coletiva do movimento como pensamento (novembro, 2015)
Fonte: Filmagem da apresentacéo do dia 27 de novembro de 2015, feita por Sophia Lincoln

N&o se trata de uma receita ou de um modelo, como poderiamos esperar de uma
politica oficial. “A educacdo menor age exatamente nessas brechas para, a partir do deserto e
da miséria da sala de aula, fazer emergir possibilidades que escapem a qualquer controle”
(GALLO, 2002, p. 175), retirando a perspectiva de uma relagdo causa-efeito, de uma suposta
genialidade artistica, ou, entdo, de uma producdo do excepcional como no circo-espetaculo. A
acdo é da ordem do tensionamento com o que esta dado, com o estabelecido pela maquina de

produzir o mesmo. E a afirmac&o do anonimato e da capacidade de todos em se produzir!

As mudancas de horario proporcionaram muitas coisas, uma dessas coisas foi a
saida de alguns estudantes e/ou diminuicdo do tempo de alguns destinado para
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nossos ensaios, abrindo espaco, também, para que todo horario fosse um horario de
ensaio (ou, como a galera dos esportes chama, treino — como as vezes eu mesmo
chamo, sera por qué?). Sobre as desculpas de facilitar a vinda desses alunos-
abandonados-a-prépria-sorte toda “sorte” de influéncia adentram ao ensaio e ficou
dificil de dizer o que é aula e 0 que é ensaio, expondo de vez a fragilidade das
divises que na escola atualiza o pensamento moderno e sua proposta de
disciplinamento. Acho o que se da agora é uma radicalizacdo do processo de
construcdo do protagonismo dos alunos. Se na proposta inicial onde a musica teria,
supostamente, um papel central de estabelecer uma materialidade ao mestre
ignorante, no sentido de fazer das aulas uma experiéncia coletiva de aprendizagem, a
quebra da légica das turmas, das séries (anos) e até mesmo a presenca de alunos que
sdo na verdade ex-alunos. Toda esta “insurgéncia” ou brecha foi configurando um
territério de que tudo pode ser redefinido.

(Trecho do diério de campo relativo a segunda apresentacéo)

Desterritorializa quem ensina, pois 0 que se aprende € a aventura da experiéncia no
acontecimento; desterritorializa quem aprende no que ha de mais precioso: a afetacdo que
aprender é criar-se. Ndo é uma questao de poder ou nao aprender. Ou, talvez, uma questao de
se ter alguém mais sabio para ensinar a quem nada sabe (um ser sem luz). As inteligéncias sdo
equivalentes como nos ensina Jacques Ranciere e a mediacdo ndo pode ser proposta como
relacdo de dependéncia, de embrutecimento (RANCIERE, 2013). A mediacéo, na educacio
menor, é necessariamente uma disputa de forca, que ndo suportaria a ideia de controle, de
chefia ou algo parecido, como no obedecer da macropolitica educacional que espera a sua
difusdo microcapilarizada na afirmacéo da autoridade do saber. Neste registro de educagéo,
espera-se do professor um soldado da maquina de subjetivacéo.

Como falamos anteriormente, nossa experiéncia com o atletismo foi longa e marcada
no corpo. Caso ndo saiba, é uma préatica corporal de intenso esforgo e exigéncia. Mas ficar
dependurado no tecido acrobatico € algo para la de intenso. Queima e vaporiza qualquer
sensacdo de “ja ta tudo dominado”. A repeticdo de movimentos de giros acrobaticos por
inimeras vezes até a satisfacdo de um movimento, na fecundidade de mobilizagédo continua da
vontade de fazer novamente como poténcia, deixa tudo doendo ao extremo da imobilidade.

Ndo estaria ai um “embrutecimento”, um tornar-se reto e perfeito da ginastica
cientifica? Nao seria, em certa medida, a inscri¢cdo no corpo de uma ordem de contencdo, de
controle pela dor como nas propostas oitocentistas de educacdo corporal? Nao seria, também,
um apagamento da ideia de diversdo como num agenciamento com o “espirito” de Amoros
em trabalhar pela subserviéncia as forcas estatais e ao capital? A quem interessa que o corpo
possa ter poténcia?

Quando Hakim Bey propbe a TAZ, nos indica uma fronteira entre 0o campo do
estabelecido, ou, para ficar nas palavras de Bey, no ja mapeado e os enclaves que transitam no

registro da autonomia temporaria, que nao se deixam capturar pelo “cartografo” do Estado. A
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TAZ enquanto percepcdo da festa é esta fronteira no Circo sem lona que, no plano de
imanéncia da sala de ginastica, estabelece uma exposicdo mais intensiva entre a
educacdo maior e a educacdo menor, possibilitando novas taticas de afirmacao dos devires. O

que chamei de Palhaco-guerreiro € uma destas diferenciagdes.

Figura 4 - Experime

ntacoes

Nota: Hygor e Luiza na apresentacdo de 27 de novembro de 2017 enquanto proposicao
por expressar um pensamento, gestos e formas do Circo sem lona
Fonte: O autor, 2015.

O Palhaco-guerreiro expressa o professor experimentador no meio da tomada dos
estudantes do lugar de producao de si envolto na Taz naquele instante. O Palhaco-guerreiro é
0 conjunto de forcas expansivas que constitui o professor experimentador. Forgas que ganham
emergéncia nos acontecimentos insurgentes.

O palhago como afirmagdo do grotesco, como produgdo do ndo-reto, do né&o-
capturado. Guerreiro, que se contrapde ao soldado na poesia de Zaratustra, onde Nietzsche
invoca a ancestralidade do guerreiro grego aristocratico em disputa com o adorador do novo
idolo, “o mais frio de todos os monstros frios” (NIETZSCHE, 2011, p. 75). O Estado como
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articulador das forgas homogeneizadoras ou, como nos diz Nietzsche: “vejo muitos soldados;
desejaria ver muitos guerreiros! ‘Uniforme’ chama-se a roupa que trajam: oxald ndo seja
uniforme o que escondem la dentro!” (2011, p. 73).

Em contra-forma, o Soldado-embrutecedor encarna o dominio das forcas que
exprimem o desejo em explicar as desigualdades; em tornar universal todos os gestos e
“experiéncias”, envoltas em simulagdes “emancipatdrias”, ja que “O Ensino Universal ndo
pode ser dirigir sendo a individuos, jamais a sociedades” (RANCIERE, 2013, p. 146). O
professor neste registro se agencia com a educacdo maior (GALLO, 2003).

No embate entre o Soldado-embrutecedor e o Palhaco-guerreiro o que se tenta
afirmar sdo préticas corporais libertarias. Nesta disputa, hd, por certo, “contornos de
racionalidade” que dizem ao professor que assuma o seu lugar de saber-poder. Com a
afirmacdo das forcas criativas, fica em segundo plano aquela proposta: encerra logo esta

bagunca antes que alguém se machuque, ou pior, descubra que ndo ha ninguém no comando.

Quando sentido que comeca estes movimentos dos alunos d&a uma angustia que so
passa quando corra para fazer malabares. Vou lancando tudo pra cima e aos poucos
volta ao centro de equilibrio. Comeca a queimar minhas orelhas, me sinto sem lugar.
E um susto danado. S6 passa com os malabares. Acho que tudo esta por um fio. Vai
rolar um problema. Mas tudo acaba bem. A galera ndo quer deixar a sala de
ginastica. Se pra mim néo foi tdo bom assim, parece que para a maioria nao foi tdo
ruim.

(Trechos do diario referente a segunda apresentacéo)

Ha estudante devir-acrobata, ha o que se produz com o canto, devir-malabarista que se
equilibra no “slack”, gente no tecido acrobatico que inventa um jeito de descer que provoca
no povo da acrobacia de solo uma vontade danada de voar... Singularidades e muita producéo
de si. E a quem interessa que 0 corpo possa ter poténcia?

O exercicio de provocar a tensdo necessaria para quem esta na escola, e tenha alguma
razdo alegre para voltar no dia seguinte porque deseja produzir efeitos de ampliacdo de sua
poténcia e da poténcia de quem esta ao seu redor, € insurgente. Mobiliza na escola forgas que
produzem encontros cada vez mais potentes e alegres. Afasta, por repulsdo do campo de forca
alegre, as acOes educacionais que percebem no constrangimento e na submissdo a norma da
realizacdo de um projeto que quer tornar-nos o que ndo somos. O exercicio renovador €
também um esforgo de afirmacdo do que estamos nos tornando como uma percepgdo de

criacéo de si.
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2.3 Circo sem lona

Quando nomeamos Circo sem lona, o que constituiu o trabalho no Henrique Lage, ha
uma seducdo por um conjunto de praticas corporais. Neste sentido, acreditamos que tais
praticas corporais talvez funcionem como levante de superacdo aos artifices da ginéstica
cientifica, pois sdo gestadas no confronto de forcas que, afirmando ou negando, tomam as
praticas corporais como producdo de subjetividade.

A sociedade disciplinar com suas marcas de individuacdo e massificacdo j& ndo esta
em sua maior forga, anunciando a sociedade de controle como nos traz o Professor Sylvio
Gadelha. Gadelha (2013) fala desta anunciacao a partir do pensamento de Deleuze como um
pensar o pensamento de Michel Foucault. Gostaria de propor um deslizar por esta onda, para
ficarmos entre o que Foucault (1999) chamou de sociedades disciplinares e 0 que Deleuze
(1992) nos fez ver como sociedades de controle.

O novo agenciamento com Sylvio Gadelha amplia a alianca para pensar a educacao
nesta fronteira, falando um pouco do que na escola ainda é o aparelho de Estado das
sociedades disciplinares quanto as possiveis resisténcias e conformacgfes das sociedades de
controle.

Sylvio Gadelha nos aponta de modo firme a dificuldade da educacdo em saber lidar
com 0 novo, com o imprevisivel, com o imponderavel, assim como algumas das
conseqiiéncias destas dificuldades. Gadelha deixa ver as raz0es pelas quais este tipo de

pensamento ndo consegue haver-se com a que denominou “multiplicidades virtuais”:

(...) Por qué? Em primeiro lugar, pelo fato de s6 se encontrar apta a captar, em nossa
atualidade, e com dificuldade cada vez mais evidente, apenas o0 que ja se encontra
em maior ou menor medida representado, instituido, normalizado, territorializado,
enfim, atualizado numa estratificagdo qualquer. Em segundo lugar, pelo fato de estar
acostumado a pensar a realidade a partir de categorias negativas, de contradi¢Oes, de
disjuncBes exclusivas, do tipo “ou isso ou aquilo”. Em decorréncia a educacdo
insiste, inutilmente, em perseverar a si mesma no reconhecimento do antigo, na
recognicdo do idéntico e na realizacdo de alternativas dadas de antemao, acreditando
com isso estar realizando o possivel. Assim ela ndo consegue entender o virtual,
como se fecha ao exercicio da invencdo, a pratica da experimentacdo e, portanto, a
abertura (pela invencdo) de novos possiveis. (GADELHA, 2013, p. 20)

O autor toca na ferida, expondo uma crise que por sua existéncia ja se constitui em
gradativa ameaga de extingdo. Como uma consequéncia visivel da experiéncia de vida nas

sociedades de controle. Em contraposi¢do ao possivel como realizacdo do que esta dado, 0s
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novos possiveis sdo apostas no que vira por exaustdo do modelo, da norma, da escola
disciplinadora que sentimos desabando embaixo de nossos pés. O possivel ndo é confirmar o
que desaba: o impossivel é! O imprevisto ndo é acolher o que chega: o ndo receber é que €

imprevisivel. Porque aquilo que expande como forca vital age de maneira afirmativa, o que
reage possibilita apenas, e exclusivamente, a conservacao do mal-estar de se estar decadente.

Nestas tessituras conceituais, quando propomos agenciar com o0 mestre ignorante, a
educacdo menor e a Taz naquele instante, as praticas corporais circenses poderiam ser vistas
como estranhas, ou, entdo, causar alguma desconfianca num eventual “engquadramento” no
trabalho realizado no HL. Neste particular, podemos, também, trazer a proposta do Coletivo
de Autores (1992) que prop0e a cultura corporal como uma sintese da educacao fisica pensada
entre a proposta “esportizante” das praticas corporais e uma proposta de cunho critico a
sociedade capitalista, como uma contradicdo historica. Nesta proposta de educacéo corporal
para o final do século XX, havia uma aposta numa educacdo fisica de cunho popular e
anticapitalista.

O Circo sem lona transita entre a proposta da cultura corporal (COLETIVO DE
AUTORES, 1992) e o que Sylvio Gadelha aponta como uma dificuldade nos processos
educacionais em se estabelecer uma relacdo com o que podera vir a ser e, ainda, ndo é; o que
chamou de virtual, com carater ndo experimentador da educagdo. Quando mostramos o
engendramento do mestre ignorante com as praticas circenses em cada momento de um
acompanhar movimentos que ndo estavam dados, produzindo deslocamentos cotidianos,
gerando fragilidades no que havia se instituido na préatica docente, fizemos ver o dispositivo
que emerge como uma Taz naquele instante, como uma possibilidade do virtual se produzir.

O Circo sem lona articulado com a noc¢do de educagdo menor mostra-se atento ao que
se apresenta como levante na “estudantada”, o que se produz como insurgéncia numa
dimensdo cotidiana. A aposta na singularizacdo produz um campo de forca que se contrapde
ao erguido para forjar o corpo disciplinado, docil e, potencialmente, consumidor. O que opera
nas acdes estético-politicas do dispositivo é a crenga no que Gadelha chamou de “gestdo de
diferencas intensivas” (2013, p. 20) Em sequéncia queremos propor pensar 0 que acontece no
Circo sem lona e a contraposicdo que este mesmo pensador brasileiro faz ao projeto
educacional normatizador, instituido e territorializado que ndo consegue olhar para o que

poderd vir como forca de acontecimento.VVejamos:

Infelizmente, de tomar a desordem como dimensédo do real que pode potencialmente
gerar novos horizontes ou novas possibilidades de ensino, de aprendizagem e de
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vida, uma vez enrijecida e presa a uma série de vicios dialéticos, humanistas,
moralistas, inclina-se a ver essa dimensao caotica da realidade como algo que deve
nos levar necessariamente a degradacdo e/ou a destruicdo” (GADELHA, 2013, p.
20)

O que propomos como um analisador do carater insurgente ou de uma potencial Zona
Autébnoma Temporéaria do Circo sem lona ndo € uma constante, por isso 0 uso do termo
“temporario” traduz algo ndo instituido. Por outro lado, a propria percepc¢édo desta atmosfera
de producéo de devires € uma indicacdo que possamos estar diante de uma proposta real de
educacdo que enfrenta o virtual. Por conta desta possibilidade, poderemos pensar uma forma
de produzir, inventar uma maneira de dispor destes acontecimentos como uma dindmica mais
presente. Isto € possivel? Seria possivel afirmar que o Circo sem lona € uma

despedagogizacdo? Ou,entdo, uma “nova” pedagogia corporal?

2.4 A Trupe e a pedagogia do risco de acontecer

Neste subcapitulo a aposta é tornar visivel a producdo das apresentacfes e suas
diversas implicagOes na construcdo do grupo de apresentacdo, a Trupe. Para tal proposigéo
colocaremos para jogo os diarios e as diversas formas de registros por tentar fazer ver o
quanto de movimento ha no que estamos abordando. Para a expressdo de um trabalho com o
corpo, um dos maiores desafios é o uso da lingua escrita somente. Pois esta € insuficiente.
Este, de fato, tem sido o exercicio maior desta dissertacdo, ou seja, como dar materialidade a
processos tdo multiplos e cheios de vida que representam e representaram o desejo de tanta
gente. Neste subcapitulo, também, poderemos conhecer mais de perto o “maestro” ignorante
com sua proposta de fazer dancar toda maneira de producgéo da corregdo corporal atualizada
na contemporaneidade como controle “consentido” em nome da espetaculariza¢do do corpo e
da busca pela saude perfeita. Veja bem: ndo se trata de uma promessa! Estamos lancando os
dados.

Historicizando na ordem em que 0s processos foram tomando corpo, a primeira trupe
surge em 2012, com alunos do Ensino Fundamental e do Ensino Médio por ocasido da
participacdo na comemoracéo dos 15 anos da FAETEC. Mas s6 em 2015 fizemos a primeira

apresentacdo no Henrique Lage, no dia 22 de julho. Com a greve historica de 2013, a Trupe
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néo se apresentou. Em 2014 ndo houve o grupo de apresentacdo, numa tentativa de repensar a
existéncia ou ndo da Trupe.

Temos que dizer que ndo foi uma opc¢éo tranquila colocar de novo a Trupe de pé. Para
cursar 0 mestrado, ainda trabalhando no municipio de Itaborai®®, o horério vertical, ou seja,
ficar no turno da manhd e da tarde em continuidade era a solugdo. N&o teve jeito, fizemos
funcionar o horéario destinado ao treino/ensaio no final da tarde. Ressurge a Trupe! Neste
contexto cartografamos a constituicdo da Trupe e o processo de producgdo do Circo sem lona.

Antes de abordarmos o que seja cartografar, queremos estabelecer uma aproximacéo
do que fez ndo s6 a “escolha” de tornar a Trupe uma realidade novamente, como antecipar a
aceitacdo do quanto seria impossivel ndo falar das apresentacdes como campo desta pesquisa.
A constituicdo dos Grupos especificos exige uma plasticidade que beira ao esforco do
encontro do impossivel. Manter um grupo de praticas circenses numa escola técnica ja traz
uma exposicao intrinseca de trabalho intenso, posto que qualquer pratica corporal ganha nesse
ambiente uma conotacdo de enfrentamento diario ndo sé com uma carga horaria de disciplinas
curriculares quanto de uma proposta de formacdo para o trabalho que tradicionalmente
destaca uma especificidade hegemonica.

Restabelecer a Trupe, e possivelmente outros grupos, mobiliza uma carga de afetos de
altissima intensidade. Intensidade esta experienciada nos anos de 2012 e 2013 que nédo deixou
duvida quanto ao impacto no professor, que toma para si esta empreitada, e no conjunto de
estudantes que constituem o grupo. A relacao carga horéaria de trabalho e o curso do mestrado
dinamizou uma permanéncia vertical na escola, o que determinou a constituicdo da Trupe.

Retornando ao plano do saber-fazer, o que seria cartografar, sobretudo, neste momento
do trabalho? A cartografia no exercicio de produzir esta pesquisa é uma ferramenta que
funciona para fazer ver as forcas que compde o Circo sem lona. Como estas forcas
constitutivas se agenciam ou ndo com a heranga da ginastica cientifica, o desdobramento
destas nos esportes, a influéncia a formacdo dos professores de Educagdo Fisica na atuacao
nas escolas. Além destes campos de analise, outro campo é o dispositivo de apresentacdo do
Centro de Educacéo Fisica e Esporte da FAETEC-Niteroi. Nestas analises, 0 que se pretende
ver sdo as linhas que dispdem ou ndo o protagonismo estudantil como atualizacdo de praticas
pedagogicas dominadas por forcas ativa. Este é o conjunto de forgas que vem nos fazendo
pensar as construgdes dos trés espetaculos que veremos daqui para diante.

2 Actimulo duas matriculas no ensino pablico. Estou de licenca para estudo ndo remunerada por Itaborai. Apesar
dos movimentos de lutas, inclusive as histéricas mobilizacdes de 2013, do Sindicado dos Profissionais da
Educacdo, o SEPE, ainda, ndo esta vigorando nosso Plano de Cargos e Salarios.
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O uso do diario de campo tem nos ajudado a seguir compondo este eixo de analise e
intervencdo. Portanto, o que trazemos neste momento preliminar sdo algumas expressdes de
como esta experiéncia investigativa vem sendo tecida em meio as praticas da educacéo fisica
no HL.

As trés apresentacOes foram sendo produzidas muito pelo desejo de contar uma
historia, como nos foi ensinado pelo Professor Edson Silva, da Escola Nacional de Circo. A
primeira historia derivou do momento delicado de uma realidade, ainda, sem a constituicdo do
grupo. O produzir a apresentacdo foi constituindo o grupo, com todas as possibilidades e
impossibilidades. A segunda apresentacdo forjou a disputa de posi¢des na constituicdo mais
efetiva da Trupe, estabelecendo uma marca de producdo das apresentagdes voltadas para um
projeto preexistente, que foi aos poucos sendo desenhado como proposi¢do nova e autoral.

Na terceira apresentagdo, com as avaliagdes que se sucederam as apresentagdes
anteriores, pode se desenvolver de modo mais singular e, do ponto de vista artistico, mais
pleno, porém sem estabelecer uma resposta para as questdes que foram produzidas nas trés
apresentacdes. Estes sdo 0s trés processos que foram cartografados.

A primeira apresentacédo, no dia 22 de julho de 2015, foi construida sobre a urgéncia
de termos que participar da abertura dos jogos internos do Ensino Médio. Fomos montando a
partir da Gindstica artistica-circense a Trupe. Num resumo muito resumido, fizemos nosso
primeiro ensaio geral na sexta-feira, dia 19, com vinte componentes. Fizemos o possivel. Na
segunda, dia 22, foram chegando as informacdes de desisténcias e dificuldades de toda
natureza. Participaram da apresentacdo 13 estudantes. Na manh& do dia 22, realizamos um
novo-ultimo ensaio geral encarnando todas as forgas que tinhamos, para acontecer tudo em

dois minutos no ginasio lotado.

Comecaram a chegar ja as sete e pouquinho alunas avisando que ndo iriam
participar. Alguns mandavam recado por terceiros da ndo participacdo por ndo
estarem se sentindo bem, outros ndo deram nenhuma satisfacdo. Foram algumas
baixas. Do total de 20 alunos e alunas que estavam listados, 13 participaram de
forma direta e quatro de forma indireta e trés nem apareceram. A forma direta ndo é
necessaria explicar, mas outras podem ser reveladoras.

As formas de participacéo indiretas foram as seguintes:

N&o participaram fazendo o que haviamos combinado na organizacdo da
apresentagdo como, por exemplo, na acrobacia ou nos malabares, mas ajudaram na
estruturacdo da apresentacdo como carregando o material de malabares ou os
colchdes que serviram de material de seguranca para 0s acrobatas. Ou, entdo,
fazendo maquiagem quando estavam “escalados” como maquiador.

(Trecho do diério relativo a primeira apresentacéo.)
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A partir de uma analise de implicacdo, que foi feito de forma unilateral,
unilateralidade que traduzia a ndo constituicdo de um grupo, comega a perguntar a quem
interessava 0 mecanismo de producao das apresentacdes num tempo igual para todos. Grupos
como o de danca que ja possuiam uma historia consagrada e a Trupe que se constituia ainda
tinham o mesmo tempo de producdo. Outra perspectiva da pergunta seria se € necessaria esta
“pressdo” da Coordenacdo do CEFE, ja que havia um acordo, como ja foi visto, quanto a
dindmica da composicdo da carga horéaria, para a existéncia dos Grupos especificos e suas
contrapartidas. Comecavamos a desconfiar que estavam por tras das aberturas dos jogos
internos, que se repetiam por anos, eram sucessivas tentativas de inscricdo no grupo de
professores de Educagdo Fisica do CEFE de um lugar de preservacéo, de conservadorismo na
insisténcia em ndo participar nos projetos pedagogicos das escolas e, a0 mesmo tempo, um
catalizador de sentimentos de aceitacdo pela comunidade escolar deste distanciamento.

Uma perspectiva importante para analisar o papel dos Grupos especificos pode ser a
ideia de dissolucdo do CEFE de forma “operacional”, o que n&o implicaria a dissolugéo de
toda a estrutura e de certa “autonomia” que este grupo de professores possui. Isto funcionaria
da seguinte maneira: trabalhariamos por turma para melhor desenvolver os projetos
pedagdgicos das escolas. E o0s Grupos especificos funcionariam como um horéario
complementar & Educacdo Fisica escolar. Serd que a ndo participagdo nos “projetos” das
escolas pode trazer a sensacdo de que a abertura e 0s jogos propriamente ditos sejam 0 nosso
“cartdo de visita”? Apesar de que o envolvimento tanto da Coordenacdo do CEFE quanto do
conjunto dos professores, sobretudo dos professores-técnicos, nestes eventos, seja menos
efetivo que a participagdo em competicdes externas. Talvez por isso, talvez, a importancia
dadas as aberturas dos jogos internos possa nos fazer ver que este lugar seja o de afirmacdo do
nosso isolamento das escolas.

No dia 19 de outubro de 2015 fizemos a nossa segunda apresentacdo. Penso que a
prova de fogo do dia 22 fez um unico “beneficio”: constituir um grupo. Quanto ao preco disso
sera analisado ao longo da pesquisa da dissertacdo. Nos ensaios da apresentacdo do dia 19, a
Trupe foi afetada, de maneira radicalizada, com a proposta desenvolvida no Circo sem lona
de pegar pelo desejo o processo de aprendizagem.

A dindmica de horario na escola técnica foi muito confusa. Especialmente no ano de
2015, em funcdo da nova proposta da presidéncia da FAETEC, foi mais confusa ainda. No
més de setembro, houve alteracdo de horario para atender a proposta intervencionista. A

questdo organizacional ndo serd abordada nesta pesquisa. Estamos trazendo um elemento
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importante para ajudar a fazer ver estratégias e caminhos pensados para fazer funcionar a
Trupe.

Com as diversas mudancas no horario, muitos estudantes ficaram sem a possibilidade
de ensaiar. No més de setembro de 2015, 11 estudantes ficaram sem ensaios. A solucdo foi

fundir a Trupe com a Ginastica artistica-circense.

(...) foi a gradativa forma que fui “abandonando”, os estudantes que foram
enquadrados nos que ndo iriam fazer parte das apresentacdes. Uma reclamacgdo
coletiva do 3° ano de quarta-feira, do hordrio de trés da tarde, que apesar de ter dois
participantes da Trupe (Magaldi e Matheus, malabaristas), usaram a expressdo que
estavam “com saudade do tempo em que a aula era s6 deles”. O professor baixou na
hora falando que boa parte do grupo havia, gradativamente, se afastado da aula. Este
fendmeno de afastamento da turma, ou de uma parte significativa da turma, foi
identificado por mim como parte do crescente “desapego” dos terceiros anos em
deixar as coisas da escola para focar nos processos mais externos a escola. Resposta
rapida que ndo respondia nada.

(Trecho de diario de campo, apoés a realizacdo da segunda apresentacdo.)

Todos os horérios da ginastica artistica passaram a ser ensaios e em paralelo ocorriam
as aulas. Com isso, a fragmentacdo em pequenos grupos produziu novo formato para a Trupe,
que aos poucos foi costurando a historia que iriamos contar. Neste particular, as mudangas
foram ainda mais radicais. O enredo que desenvolveriamos retrataria trés momentos da
historia politica brasileira. Com musicas diferentes para cada um destes momentos. De Ultima
hora, fizemos a musica ao vivo falando do momento do retorno dos exilados politicos em
1979 com “O Bébado e a Equilibrista” de Aldir Blanc e Jodo Bosco, cantada por Beatriz,
estudante do primeiro ano de Edificacdes, acompanhada por Luika* no violdo.

A terceira apresentacdo foi, entre as trés producdes, a mais implicada com a proposta
de escolha de temas, musicas, roupas, cenario e todas as dinamicas referentes ao espago e ao
espetaculo na estreita escolha dos estudantes. Como ja foi dito, a desconfianga do dispositivo
de apresentacdo produzida, na nossa percepcdo, para corrigir eventuais distanciamentos do
Centro de Educacéo Fisica e Esporte das praticas pedagogicas das duas escolas do Complexo
do Barreto, pode ajudar a ver e ouvir a fragilidade e a forca da proposta dos Grupos
especificos.

Ao cartografarmos tal dispositivo, comecamos a propor dinamicas que possibilitassem
a afirmacdo das linhas de fugas do ja estabelecido; enfrentando o jogo de adequacdo a

armadilha de conserto de uma suposta ndo participacdo do conjunto de professores do CEFE

% uiz Roberto Malheiros Aratijo é técnico de handebol. O seu lado menos conhecido de musico foi revelado
para toda escola no dia 19. Luika é um dos casos de professores-especialistas, que lecionam exclusivamente a
modalidade para qual prestaram concurso.
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no ambito das propostas pedagdgica das duas instancias escolares. Com a avaliagdo das
apresentacdes anteriores, quando fomos, num primeiro momento, fazendo uma avaliagéo
ainda implicada apenas sobre as impressdes de uma “intuicdo” e, ja na segunda apresentacéo,
criando um plano comum de avaliacdo, que a duras penas, construiu um espaco-tempo de
andlise de implicacdo (LOURAU, 1993) da Trupe por tentar diminuir o peso que as aberturas
dos jogos internos traziam para constituicdo deste Grupo especifico, o da Ginastica artistica-
circense.

SO para fazer um “eco” do que haviamos afirmado anteriormente, na primeira
apresentacdo, a do dia 22 de julho de 2015, o jogo de forcas que a produziu se deu no entorno,
quase que exclusivamente, da criacdo e adequacgéo da Trupe para o evento de abertura dos
Jogos Internos da Escola Técnica Henrique Lage. Poderiamos perguntar se as expectativas
criadas em torno da abertura e as consequentes implicacbes que o conjunto de Grupos
especificos (equipes esportivas) esperavam destas apresentacdes (da danca, das artes marciais
e da Trupe), possam ter contribuido para emergéncia das forcas de contengdo, que projetam
neste tempo-espaco, normatizaces. Ou, entdo, a Educacdo Fisica, ainda, é percebida, e se
percebe, como “uma atividade eminentemente pratica”, como vimos no episédio de entrada
dos “exercicios gynasticos” na grade do CPIIl, na década de 1880 no decadente Império
brasileiro?

Na segunda apresentacdo, a do dia 19 de outubro de 2015, portanto, quase trés meses
depois, a Trupe ja dava os primeiros sinais da constituicdo do grupo. Quando terminamos o
espetaculo foi possivel por para jogo uma avaliagdo mais coletiva. Esta avaliacdo oscilou
entre a critica e as risadas dos erros cometidos durante a apresentacdo e a proposta de
aumentarmos o “nivel” dos movimentos. As sugestdes foram no sentido de trabalharmos com
giros mais complexos e com movimentos “mortais”, isto no ambito da performance corporal.
Havia também algumas propostas de maior selecdo para pertencer ao grupo, para nao deixar
que pessoas “despreparadas” viessem a atrapalhar o desempenho do grupo. Por outro lado, foi
possivel avaliar como a Trupe se sentiu diante da proposta de cada um criar 0S seus
movimentos ou pelo menos contribuir para a apresentacdo, montando com o0 outro uma
“coreografia”. Em meio a esta tenséo entre o que nos haviamos proposto a fazer e o resultado
efetivo da apresentagdo, o que surgiu no primeiro plano foi um sentimento de insatisfagéo
com 0 mesmo, a impressdo que ficamos devendo o grande espetaculo. No entanto, houve um
paradoxo deste discurso quando falaram da dificuldade de criar. Vejamos a transcricdo da
conversa do pos-espetaculo quando Milena fala a respeito de como se sentiu diante da

apresentagéao:
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- Toda vez que a gente se apresentar, vocé nos da liberdade, Helio.

Eu em acima retruquei:

- Liberdade? Mas vocés criaram 0s movimentos!

Milena segue suas argumentagdes:

- Mas vocé nos pressionou. A gente teve que aprender o “negocio” pra poder se
apresentar! Tinha coisa que a gente ndo sabia fazer e teve que aprender pra fazer.

Eu tornei a rebater:

- Vocés escolheram o movimento pra fazer.

Milena:

- O que que a gente escolheu? A gente estava tentando fazer uma coisa bonita.

O que fez essa fala, e a reagdo que o grupo de estudantes produziu em consonancia a

Milena, foi tentar apontar novamente um dispositivo que mais propde um enquadramento que
um momento de inventividade, sobretudo, se levar em conta a proposta de construcdo do
trabalho pelo desejo. O que Milena e outros participantes da Trupe podem ter tentado dizer €
que ou se faz uma apresentacdo excepcional ou ndo se faz nada! O “tu deves”*! aparece
misturado na proposta de apresentacdo como obrigacdo dos Grupos especificos que
participam efetivamente da abertura, como o grupo da danca ou da Trupe, e uma percepcao de
que se teria que apresentar um super-espetaculo.

Em outra avaliacdo, que também refere-se a segunda apresentagdo, surgiu a
comunicacéo da saida de uma das Bias*>. A Beatriz, com suas mechas coloridas — a Bia-
colorida —, pedira as Bias para comunicar que ndo iria mais participar da Trupe. Segundo as
meninas, ela estava constrangida com sua performance na apresentacdo. Mais uma
demonstracdo que outro caminho deveria ser pensado para Trupe. Primeiro as desisténcias em
cima da hora na apresentacdo de 22 de julho de 2015; a leitura de alguns integrantes da Trupe
que, apesar de toda a dindmica de construcdo dos movimentos do desejo de fazer este ou
aquele movimento ndo fora suficiente para garantir a ndo adesdo ao programado; e,
finalmente, a constrangedora indicagcdo que mais uma pessoa nao se sentia “apta” a participar
do grupo anunciando a busca por rendimento como a razdo pela qual desistira. Outras
abordagens podem apontar multiplas justificativas para este cenario, no entanto, gostariamos
de propor uma analise mais da construgdo do grupo, suas fragilidades, seus pontos fortes, para
revelar sua capacidade de resisténcia a este dispositivo de proposi¢édo de espago e tempo para
acolher as apresentacdes artisticas no HL — ou ndo acolher —, como um espago potente que

podera produzir poténcia expansiva.

31 E uma referéncia do pensamento nietzschiano (NIETZSCHE, 2011) aos julgamentos morais, que s&o sempre
conservadores.

%2 As Bias é um grupo de meninas do primeiro ano de EdificacBes que era composto por Ana Paula, Maria
Vitéria, Beatriz-cantora, Beatriz-colorida e Biazinha. A predominancia de Beatriz deu o tom.
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A segunda apresentacdo nos colocou algumas questbes quanto a “logistica” das
mesmas e 0 espago do ginasio que ndo havia aparecido na primeira apresentacao, apesar de
ambos acontecerem no mesmo espaco. Na apresentacdo de julho, fizemos um trabalho muito
mais representativo dos movimentos corporais da Ginastica artistica-circense. Praticamente,
nos reunirmos na semana anterior, e, em alguns casos, sé no ultimo ensaio, dos poucos
ensaios realizados, para concluirmos, minimamente, uma apresentacdo possivel. Havia uma
base de danca mais presente até que das praticas corporais circenses, por conta desta
emergéncia externa, ou seja, termos que nos apresentar naquele dia, naquele horéario... A
danga €, ainda, um elemento importantissimo para a Trupe.

A danca foi também um analisador de como a pedagogia utilizada no Circo sem lona
ndo e tranquila de ser percebida por estudantes e pelo professor envolvido nela. Quando Bia-
acrobata se refere ao grupo de danca que frequentara por muitos anos como grupo organizado
e que ela aprendera muito nele, aproveitando o assunto, perguntei quanto a Trupe, qual era a

sua percepgéo.

Logo perguntei: e aqui, como é? Aqui é circo, circo é baguncado mesmo, foi o que
Bia respondeu! Fiquei batido... Seria uma desqualificacdo ou constatacdo que no
circo a rigidez que a danca idealizada por ela ndo cabia? De certa forma, Bia
desqualificou o que estamos fazendo juntos, pois antes de disparar também contra o
circo, ressaltou a qualidade do trabalho de danga que ndo é “bagunga”. Com este
caminho, estou supondo que bagunca tem uma carga de coisa ndo muito boa,
digamos assim. No entanto, ndo percebi, pelo menos por enquanto, algum
desconforto com o trabalho propriamente dito. A principio, Bia ta4 dentro!
Trabalhamos muito parada de méo, pois desejo que tenhamos novas possibilidades
estéticas para contar nossa histéria que quase esquecemos da hora de sair. O trabalho
com o grupo esta fluindo de maneira potente.

(Trecho do diério de campo apds a primeira apresentacao.)

Sem entrar no “julgamento moral” que foi proposto, a percepcdo da sensacdo de
bagunca incomoda o professor tanto quanto deixa a estudante com uma postura, também,
reativa. Mas o que seria esta sensacdo de bagunca. Serd que é algo relacionado ao que foi
visto aqui como “a percepc¢do de uma TAZ naquele instante”?

Na apresentacédo do dia 19 de outubro, os movimentos foram se delineando no préprio
grupo a partir de uma historia, que foi sendo construida pelos movimentos, mas até certo
momento. Como ja ressaltamos aqui, as aulas de Ginastica artistica-circense viraram espago
de ensaio ampliado. No entanto, este ndo foi o unico fator modificador da dinamica da Trupe
na construcdo deste espetaculo. O transbordamento da Trupe pelas aulas da Ginéstica
artistica-circense trouxe para o Circo sem lona duas novas dindmicas, a saber: a primeira diz

respeito a fragmentacdo da apresentacdo por grupos possiveis de se encontrar, traduzida no
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espetaculo por uma espécie de “esquetes” que iam contando a histdria; a segunda dinamica foi
produzida a partir da préopria sensacdo Taz naquele instante, que prensou na Trupe uma
postura de experimentacdo radical, assim como em alguns horarios das aulas de Ginastica
artistica-circense, como ja foi visto anteriormente neste texto. De certa maneira, 0 que parte
da Trupe percebia como um “fracasso”, no sentido de ndo ter provocado no publico do
ginasio um éxtase espetacular, pode sera analisado sobre estas duas novas marcas do grupo,
ou seja, a constituicdo de pequenos grupos e a sensagdo desterritorizacao.

O que foi se diferenciando da primeira apresentacao para a segunda ndo foi s6 tempo
possivel para ensaio ou a construgdo efetiva de um grupo para realizar um projeto artistico
com algum protagonismo. Foram novas composicdes de forga que estabeleceram na Trupe
uma postura que ndo cabia mais no espaco e tempo da “abertura dos Jogos Internos”, ou seja,
no espaco do ginasio com precaria estrutura para nos apresentarmos. Poderemos comecar a
analisar a musica, que como ja sabemos foi ao vivo, e por mais que se fizesse para garantir o
som mais adequado, preservando a audicdo de todos para os detalhes e qualidade do que
pretendiamos mostrar, a qualidade ndo foi possivel, sobretudo pelo tamanho do espaco, mas
também pela falta de pessoal para desenvolver o trabalho com mesa de som.

Outro elemento importante do “contar uma historia” que lancamos méo foram as
imagens historicas que se relacionavam ao tema da musica “O Bébado e a Equilibrista”, de
Aldir Blanc e Jodo Bosco. Com imagens das lutas das ruas e dos cenarios artistico,
finalizando com a volta dos exilados politicos. Todo este planejamento ndo pbde ser
percebido. Sem falar na evidente dificuldade de Karine e Laura, que ficaram no tecido
acrobatico, em executar 0s movimentos que pensaram para a apresentagdo, trabalhando com
muita dedicacdo, mas que esteticamente ndo ofereceu o resultado que planejamos.
Definitivamente, a altura do tecido de pouco mais de dois metros impossibilitou que
acontecesse 0 que elas se dedicaram para fazer. A altura de quatro menos seria a ideal.

H& outro fator, o qual consideramos o mais significativo, para produzir a sensagéo de
ndo ter feito uma apresentacdo espetacular: ndo estdvamos preparando um grande espetaculo.
Conforme a conversa apresentada aqui neste trabalho quando da avaliacdo da implicacdo da
Trupe na apresentacdo do dia 19 de outubro, ndo houve, propriamente, uma selecdo para
participagdo. Isto significa que nem todos tinham uma habilidade corporal, ainda,
desenvolvida para se expor para quantidade de pessoas como nos expomos. Talvez, possamos
compreender 0 que ocorreu com Bia-colorida pela perspectiva de naturalizacdo do fazer
ginastico ou acrobatico como um fazer, necessariamente, excepcional. Para este fator, que

também aparece na avaliagdo da Trupe, ndo havia movimentos espetaculares. O que
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aconteceu foram movimentos que os grupos foram experimentando e, até mesmo, inventando
dentro do possivel para a data de apresentacdo. O carater experimental — que dera um clima
inventivo para as aulas e para 0s ensaios — soou como improdutivo na percep¢ao de parte do
grupo, a partir do que entendiam da resposta do publico, que ndo sabemos bem como se deu
de fato. Sera que nos espacos-tempos das apresentacdes ndo ha abertura para o carater
experimental? O que mostra a perfeicdo € o publico? Ou, entdo, esta busca por perfeicdo pode
estar implicada com a busca da “saude perfeita” pensada por Carmen Soares (2009)?

Enfim, a sensacdo de “fracasso” nos colocou de frente com algumas questdes que

iremos comegar a enfrentar na terceira apresentacéo.

Estamos em meio a deriva, eu estou meio a deriva. Depois da Gltima apresentacao
parece que o0 ano terminou. Parte da Trupe estd na ativa, parte entrou de férias. A
parte que ta nos cascos, cerca de 12 estudantes, metade estdo se preparando para a
apresentacdo do dia 27 de novembro. Estou também lutando por fazé-la ou ndo.
Treinamos mais paradas de dois (bananeira) e trés apoios. Fizemos 0s exercicios da
ordem da ginastica localizada: parte por parte.

As maiores resisténcias a apresentacdo sdo de Milena e Bia-acrobata. Como
formularam na conversa pos-apresentacdo, sO gostariam de fazer a préxima
apresentacdo quando estivessem com qualidade de movimentos acrobaticos que
levasse o publico ao delirio. Apesar de demonstrar que nao estou distante da opiniao
delas de ndo fazer em qualquer momento uma exposicdo de nosso trabalho guiado
por um tempo que ndo 0 nosso, as duas ndo abrem méo da ndo participacdo, neste
ano, de qualquer apresentacdo. Parecem empacadas, mas, ao contrario, estdo
exercitando suas capacidades de se cuidarem.

(Diario de campo pés-avaliagdo da segunda apresentacdo e em plena producdo da
terceira apresentacdo.)

A partir das conversas, as quais sdo objetos de andlises e intervencdo desta pesquisa, e
a implicagcOes dos estudantes na apresentacdo do dia 19 de outrubro, a apresentacdo do dia 27
de novembro ganhou um carater inteiramente diferente das duas anteriores. Alem do que foi
posto para analise no paragrafo acima, outro elemento que levou a esta modificacdo tdo
radical foi o desejo de possibilitar a estudantes que, por variadas razfes, ndo puderam
participar da segunda-feira, dia 19 — entre eles destaco Hygor —, de fazé-lo de maneira o mais
possivel criativa.

Hygor participou da primeira apresentacdo em Quintino®, por ocasido do aniversario
de 15 anos da FAETEC e da Feira de Projetos. No ano de 2012, Hygor cursava o segundo ano
de Méquinas Navais. Hoje cursa Matematica na UFF. Em 2015, com a volta da greve daquela
universidade, ficou impossibilitado de participar da apresentacédo, pois so tinha a sexta-feira

como tempo livre para participar da Trupe. Diante de novas composicdes, resisténcia de

%% Quintino é um bairro da Zona Norte carioca onde funciona a presidéncia da FAETEC. A participacdo da Trupe
neste evento tinha o intuito de concorrermos a bolsas e a financiamentos de um sistema de investidores privados
Nos cursos e projetos das escolas. Fomos os representantes do campus Barreto no quesito “grupos artisticos”.
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algumas estudantes em participar e o processo de fechamento do fim de etapa, entre outras
razbes, a apresentacdo do dia 27 ganhou perfil mais radicalizado ainda quanto ao
protagonismo dos estudantes em escolher figurino, musica, tempo de apresentacdo... Foi a
primeira vez que fizemos a apresentacdo na propria sala de ginastica. Com uma mudanca
significativa, também, na ambientacdo musical, pois ndo tivemos o0 som ao Vvivo.

A escola estava esvaziada, mas a apresentacdo contou com vinte espectadores, entre
eles, é claro, alguns membros da Trupe que vieram prestigiar e ver com seus préoprios olhos
em que daria a tentativa de fazer nossas apresentacdes na sala que nos acostumamos a ensaiar.
Entre os convidados tinham dois professores do Centro de Educagdo Fisica e Esporte (CEFE),
a Professora Arabel, que é professora de danca, e o Professor Ricardo, que leciona judd.
Apresentaram-se as duplas Laura e Karine no tecido acrobatico e Luiza e Hygor na ginastica
de solo, e o tecido como um elemento de ligacdo com dramaticidade dos movimentos no solo.
A exemplo do educador francés Joseph Jacotot, aquele que inspirou Jacques Ranciére a
pensar 0 mestre ignorante, fui surpreendido pelas duas apresentagdes que apontavam para

algumas respostas mediante tantas perguntas.

Fiquei com uma pulga atras da orelha quanto a realizagdo da apresentacdo, e se
Karine e Laura iriam aparecer. Fato que ndo se coaduna com que ambas estdo
apresentando até agora. Ontem Hygor mandou whatsApp perguntando se haviamos
combinado o horario. Eu respondi pra ele se ligar que ja estava tudo combinado para
11 horas. Ele respondeu pra eu me ligar que Karine havia falado de um
compromisso as 11. Subi nas tamancas, pensando que queriam pular fora, Laura e
Karine. Como confiar em “alunos”! Mando um zap-zap para Karine, reescrevo umas
trés vezes, quando chego a uma redacédo conciliatdria perguntando se ela teria uma
prova as 11 na sexta, no caso amanh@. Ela responde que ndo, estava tudo certo. Tudo
ndo passou de mal entendido, alimentado pela minha inseguranca, e diria, até
mesmo, por um desejo “de ndo dar certo”, estranho.

(Trecho do diario de campo pés-realizagdo da terceira apresentacao.)

A surpresa pode guardar também problematizacdes e duvidas.

2.5 Tens0es e questoes

A tensdo entre o que se apresentava como uma pedagogia do acontecimento® e as

praticas tradicionais, configurada nesta dissertacdo como uma disputa entre o Soldado-

% Pedagogia do acontecimento é tratada aqui como o produzir pedagdgico diante das demandas do vivido aqui e
agora, na expressao da emergéncia dos acontecimentos. Como um desejo de se estd fazendo o que se faz; de se
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embrutecedor e o Palhago-guerreiro, é exposta no dirio de campo, onde é feito o inventario
do tempo e espaco que precederam e sucederam ao evento artistico. O que podemos ouvir e
ver sdo as desconfiancas da dimensdo normalizadora do professor fazendo o julgamento
moral que hora nenhuma correspondera a0 comportamento das estudantes, mas que surgia
como uma tentativa de reterritorializacdo em meio a tantas facetas da imprevisibilidade que
nos assolam nos territérios. Uma tentativa de respirar no meio da “zona” autbnoma, como na

corrida para os malabares. Uma corrida para a suportabilidade diante do que podera surgir.

Figura 5 - Doble tecido

Nota: Doble tecido é uma modalidade de movimento consagrado do tecido acrobatico.
No Circo sem lona, esta modalidade forja uma deriva quanto a possibilidade de se
inventar e aprender em interagoes.

Fonte: O autor, 2015.

estar no lugar onde se esta. Funciona como um deslocamento da pedagogia do risco de acontecer que ao longo
deste subcapitulo estamos tratando.
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Talvez estas imprevisibilidades tenham sido traduzidas nas apresentagOes, mas,
sobretudo, na ultima, nos movimentos e nas sequéncias, causando ndo s6 em quem esteve
envolvido na producdo daquele espetaculo como quem estava assistindo a sensacdo do téo

(A

esperado “éxtase”. Estranhamente, este patamar atingido pelas duas duplas ndo veio, como
alguns estudantes apostavam, de movimentos espetaculares, de uma excepcionalidade
contundente, j& que eram movimentos utilizados por toda Trupe, com excec¢des de alguns que
foram criados pelas duplas e da possibilidade maior da sala de ginastica em relagao ao tecido

circense.

Laura e Karine iniciaram com a musica instrumental meio experimental, fazendo
uma atmosfera meio espacial. Laura, com suas quedas e giros que foram executados
com uma leveza que ndo lhe eram peculiares, foi uma conquista enorme. Laura
dangou no tecido mais que acrobaticamente performatizou. Fez uma interacdo com
Karine que ficou perfeita, como nunca a fizera nos ensaios.

Hygor e Luiza fizeram algumas mudancas na coreografia anterior tornando-a mais
expressiva e movimentada.

Apds a pequena apresentacdo, que ndo passou de dez minuto, Arabel comentou a
intencdo de fazer uma parceria com o grupo de danca para além da escola, para
apresentar em muitos espacos, inclusive fora do &mbito escolar. Fez uma observacéo
que gostaria de se “apaixonar” de novo pelo trabalho na escola, ou algo similar.
Estou apenas trazendo o afeto que explodiu nela apés a apresentagéo.

Acabados os trabalhos, ndo foi possivel fazer a avaliacdo ou a anélise de implicacdo
dos participantes. Estavamos todos cansados e com fome. A principio sexta, dia 4,
nos encontraremos e entdo farei este processo, assim como fiz na segunda
apresentacdo.

(Trecho do diério de campo da pds-apresentacdo do dia 27 de novembro de 2015)

O que de fato produziu o que foi denominado “leve” foi o qué? Foi realizar a
apresentacdo na sala de ginastica, num espago menor, mais propenso a construcdo de
movimentos elaborados e, ao mesmo tempo, delicados, que poderiam ser notados por quem
assistia? A conversa do dia 4 de dezembro, em meio a toda a euforia das férias, das provas
finais e da festinha de final do ano da Trupe, engendrou mais um tom de julgamento do
numero de expectadores em relacdo ao que tivemos no ginasio, a escolha desta ou daquela
trilha sonora e outras questdes que ndo problematizavam a nossa avaliagdo. Embora a
proposta da conversa tivesse como pano de fundo a apresentacdo da semana anterior, 0 que se
estava tentando avaliar era o0 quanto o grupo poderia fazer emergir um projeto de
emancipacdo pensado e produzido por ele mesmo. Numa tentativa de diferenciar o como
produzimos um determinado produto, do sentido de afirmar o processo mais 0 que se
apresentou. N&o que se possa pensar um sem 0 outro, mas que se possa valorizar o que de
cada um estava naquela apresentagéo, na perspectiva da producao de si.

Sera que a insisténcia da estudantada em perceber o produto como o mais importante,
quase que “ndo valorizando” o processo de se produzir no acontecimento, na afirmacdo de

singularidades, ndo nos fornece uma pista que o trabalho realizado no Circo sem lona, ainda,
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produz mais assujeitamento do que podemos perceber diante da construgdo diaria de
inventividade? Melhor dizendo, esta insisténcia ndo poderéd produzir uma “transvaloracéo de
todo os valores” (NIETZSCHE, 2006) apontando para o espago de expressdo coletiva como
um territorio também de experimentacdes intensas que coloquem para todos os envolvidos
(inclusive o professor) uma pergunta que tenta ir além da relagdo processo/produto, e
estabelecer uma questdo comum a todos: de como o fazer nas praticas circenses poderdo
produzir apresentacdes tdo potentes e criativas quanto 0s nossos encontros diarios. Ou, entéo,
a distancia entre o que produzimos, cotidianamente, para fazer acontecer as apresentacoes e o
que esperamos espraiar por toda escola no espago concentrado nos locais de apresentagéo,
seja no ginasio ou na sala de ginastica, € algo que ndo poderemos controlar? A sala de
ginastica podera, de fato, ser um espaco por exceléncia de nossas experimentacdes mais
criativas para depois, entdo, nos langcarmos em espagos maiores, como 0 ginasio, por
exemplo? Ou néo langarmos?

Talvez o sentimento de empenho, que poderiamos localizar nas horas de dedicacdo,
mas, sobretudo, na alegria dos encontros e na busca por mais encontros alegres, mais devires,
ndo possa ser traduzido integralmente para quem se dispde a nos assistir. Talvez, e so talvez,
esta possa ser uma das chaves possiveis para pensar a “sensagdo de ndo fazer um espetaculo
excepcional” como se fosse este 0 objetivo a ser alcancado. Nao é este pensamento, no
entanto, que pesa sobre parte da Trupe que ndo pode ser ignorado? Se a conversa do dia 4 de
dezembro ndo apontou algo mais efetivo para podermos enfrentar outras questdes que vem se
atualizando ao longo desta dissertacdo, ou seja, como podemos propor, no interior de uma
escola disciplinadora, que produz préaticas pedagogizantes, outra postura, outros modos
possiveis de lidar com o conhecimento e com a aprendizagem; esta “duvida” de parte da
Trupe problematiza o que estamos chamando de praticas despedagogizantes.

Despedagogizar tem o sentido de deixar de colocar a relagcdo ensino-aprendizagem na
dindmica do conhecer o que ja foi produzido e se tornou um objeto de explicagdo como uma
necessidade de ser revelado ou desvelado. De outra maneira, para despedagogizar €
importante ver no aprender aquilo que produz novas possibilidades de saidas para o ensino no
registro da proposta do mestre ignorante de Ranciére (2013). N&o pretendendo desautorizar o
pedagogico na escola no sentido daquilo que produz emancipagdo, sim do que produz
embrutecimento. O que pretendemos é tornar menos potente o que, no campo social, faz as
relacBes terem uma dinamica de infantilizacdo (outro nome da pedagogizacao) das relacfes
sociais que utilizam o mecanismo da explicacdo para imprimir a pedagogizacéo na sociedade

no sentido de tornar o outro refém de mediacGes que sdo propostas de dependéncia ao
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estabelecido. Este processo na escola tem expressdo na dindmica do ensino-aprendizado, mas
ndo sdo, propriamente, o pedagdgico da escola, mas o que estd pedagogizado socialmente e se
mistura na escola as dinamicas de controle. Posto isto, a proposta deste trabalho € deixar ver
uma pedagogia corporal.

O que estamos chamando de pedagogizante é “um modo naturalizado que expressa
uma formacao universal e que se d& por aplicagdo de um saber prévio generalizante” (DIAS,
2009, p.168), como aparece neste trabalho nas primeiras tentativas do ensino dos movimentos
tradicionais da ginastica artistica. No momento em que partir do gestual esportivo era, ainda,
percebido como Unica possibilidade de aprender-ensinar as praticas corporais, mesmo que se
procurasse ndo se alinhar com uma proposta esportivista, no sentido das praticas corporais
que se constituem na e pela competicdo. Quando o movimento de “rolo para frente” é posto
para jogo numa atualizacdo da formacéo recebida na licenciatura como um fundamento a ser
ensinado quando a proposta € ensinar ginastica artistica, o sentido dado a aprendizagem tem
implicacdo com a construcdo do esquadrinhamento e retificacdo dos corpos da ginastica
cientifica, ou ndo tem?

Cada fundamento, ou seja, de um movimento basico de um determinado esporte,
engendra uma série de educativos ou exercicios que foram pensados para “facilitar” a
aprendizagem do fundamento. Em geral, o fundamento € fracionado nas fases de seu
desenvolvimento, e cada fracionamento deste movimento constitui um educativo. No caso
especifico da ginastica artistica, devem se acrescentar a isto os aparelhos auxiliares, que séo
utilizados com frequéncia como complemento de um educativo ou um exercicio que
supostamente facilitaria a aprendizagem de um fundamento esportivo, ou seja, um gesto

corporal como o “rolo para frente”.
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Figura 6 - Plinto

Nota: O objeto acima é um plinto. Repararem que ele tem quatro divisbes que servem para diminuir e
aumentar a altura na ideia de adequacg&o de seu uso.
Fonte: O autor, 2016.

Tomando como eixo de anélise a nogdo de pedagogizacdo (DIAS, 2009), podemos
pensar que para ser um professor tradicional da ginastica artistica teremos que
necessariamente ser um profundo conhecedor de educativos e manipulador dos diversos
aparelhos auxiliares como o plinto, para exercer com eficiéncia esta missdo de ensinar este ou
aquele movimento ou gesto esportivo. Portanto, h4 uma exigéncia do controle, pelo menos
inicial, por parte do professor, desta (e também de outras) modalidade esportiva, ndo s6 do
espaco e do tipo de movimento a ser executado, como do controle dos aparelhos que poderédo
trazer maior “facilidade” para desenvolver esta misséo, ou seja, de transmitir o que se sabe, no
exercicio do mestre explicador.

No Circo sem lona e mais radicalmente na Trupe, a dindmica da tutela dos aparelhos e
dos usos destes ja ndo existe. E muito comum ver integrantes do grupo de apresentacio
pegando plinto e colchdes, levando para um canto da sala de ginastica e desenvolvendo uma
espécie de “educativo”. Pensando uma maneira de aprender tal movimento. Por certo, ndo
podemos dizer que estes estudantes ndo fizeram uma “busca” na Internet procurando aulas em
video que explicam passo a passo a execucdo de determinado movimento e seus respectivos
educativos. Mas ha, por outro lado, a experiéncia que se lanca, inclusive a partir de

determinado video inicial, mas que acaba por definir outros gestos muito proximos aos que
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existem no leque de movimentos conhecidos da ginastica artistica, por exemplo. Fato que
viemos apontando ao longo desta dissertacdo. Entéo, a despedagogizacdo se faz emergir no
Circo sem lona como maneira acentralizada de aprender, ainda que utilizando,
aparentemente, modos tradicionais de ensinar. O acentrar aqui € uma tentativa de compor
formas outras de relacionamento coletivo. Nao sendo descentralizado, pois remete a uma ideia
de uma educacéo liberal, nem centralizado, de tom conservador. Um deslocamento (DIAS,
2011) para quem ensina e para quem aprende. A aposta neste trabalho é o que acontece na
Trupe. Ndo é uma facilitacdo da aprendizagem que signifique diminuir o contetdo que se quer
ensinar, de maneira que aquele que ndo sabe — diante de sua ignorancia — possa ser erguido
até o conhecimento por doses fracionadas. Acreditamos num dispositivo de aprendizagem que

produz, ao invés de facilitacdo, uma multilinearidade que abre espago e tempo para a

invencéo de si e de outros modos de fazer educacao corporal.

Figura 7 - Ensaios de Sophia
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Nota: Repare que Bia-acrobata se ap6ia num degrau do plinto. No fundo da sala, préximo
ao espelho, ha um plinto montado. Gostariamos que percebesse também que ha uma
mudanca na area de colchdes, que serad decisiva para a analise, no terceiro capitulo, dos
desdobramentos das trés apresentacées.

Fonte: O autor, 2016.
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Figura 8 - Risco de acontecer
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Fonte: O autor, 2016.

O que desejo destacar nas fotos é o funcionamento dos “educativos” no contexto de
producdo da aprendizagem da Trupe. Sophia € uma estudante do terceiro ano de Eletronica.
Em 2015, ela ficou préxima ao grupo, no entanto, ndo desejou participar na linha de frente,
resolveu trabalhar com a producdo. Em 2016, participou dos ensaios mesmo na greve. Na
primeira foto apresentada, Sophia funciona como um disparador que faz Hygor e Bia
produzirem a poténcia para também executarem a “parada de trés” sem apoio de ninguém ou
de algo. Na segunda foto, Hygor usa o plinto, ou um “degrau” do plinto, para criar uma
ambientacdo de equilibrio e de busca por elementos de sustentagdo corporal, contando com
Bia na “anteparacdo”, na eventual queda de Hygor. A anunciacdo do fazer-o-anteparo se
produziu no que chamamos um-espanto-que-antecede-a-criacdo ou, simplesmente, Producdo
do espanto™®.

O que estamos chamando da Produgédo do espanto pode ser localizado como uma das
forcas que deram forma ao professor experimentador. Uma intensificacdo no que esta
acontecendo para possibilitar a propria experiéncia. Podemos chamar de intensivo em
permanecer na experiéncia e no cuidado de si e dos outros, tendo a percep¢do de que ndo se
deseja a limitacdo, porém ndo se almeja o excesso. O espanto em permanecer atento aos

movimentos dos integrantes da Trupe na busca da aprendizagem de si e no cuidado de se

% E uma referéncia ao espanto que o poeta Ferreira Gullar (1930 — 2016) invocou, por tantas vezes, como aquilo
que o levava a escrever uma poesia. Dizendo que era ela (a poesia) que 0 procurava.
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manter buscando. N&o oferecendo respostas ou problemas, mas apostando no risco de se
conhecer, conhecendo 0s movimentos e 0s cuidados para executa-los.

Outro exemplo que posso trazer para fazer emergir o processo de despedagogizacao se
estabelece em decorréncia das diversas experimentacdes de inimeros movimentos, que, por
sua vez, imprimem no professor uma “producdo do espanto” ao extremo. Quando alguém
pega um colchdo, um plinto ou qualquer outro elemento da pequena possibilidade existente de

3. Ao longo destes cinco anos de

material na sala de ginastica, “é preciso estar atento e forte
experiéncia do Circo sem lona houve a necessidade de uma producdo da dindmica que
consistia em esperar 0 momento certo de intervir sem transformar a experiéncia, de provocar
possibilidades outras de aprender numa nova logica de “pedagogizar”, ou de embrutecimento
da relacdo ensino-aprendizagem, em nome da seguranca e, porque ndo dizer, do controle. E
uma ténue linha entre contribuir para que “o caldo ndo derrame” ou que a receita prevaleca.

O sentido de cuidado proposto anteriormente pode ser visto como uma pista para
compreender como o sentimento de alcance de algo mais elaborado e impactante possa fazer
emergir multiplos processos de assumir todos 0s riscos para por-se como protagonista de sua
producdo como algo proximo de uma educacdo libertaria. Fica faltando algo para poder
entender o que aconteceu. Talvez este possa ser um caminho possivel no produzir sentidos
para a insisténcia da estudantada em procurar algo espetacular, mesmo diante da proposta de
uma educacao menor.

Além da dimensdo do espanto como a producdo de um ambiente que favoreca o
intensivo por se manter na experimentacdo, ha outra que podemos apresentar como sendo a
confianga nos estudantes em apontar caminhos para problematizacGes propostas por este
mesmo grupo. Nesta dimenséo, ndo poderia ser a busca por maior impacto nas apresentacoes
uma tentativa de expansdo das forcgas criativas, no sentido que nos ensaios a concentracao no
Aprender por si, nas apresentacdes o fluxo destes processos; entre estes dois momentos, o

tempo-espaco de se produzir.

% Trecho da cangdo “Divino, maravilhoso” composicio de Caetano Veloso e Gilberto Gil, lancada por Gal Costa
no album intitulado Gal, no ano de 1969.
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3 DESPEDAGOGIZAGOES E OS EFEITOS DO CIRCO SEM LONA

Metamorfose (Edu Verissimo)

Nunca foi senhor pra ndo ter que duvidar

Que arrasta a sua dor por ndo ter com quem deixar
— E quer algum remédio pra este padecer!

Rejeita o que chegou “pra modo di ndo sofré”.
Oh! Roga a vida.

Ah! Essa vida?

Tudo que pesou é tudo que o sustenta e

Arreia em seus joelhos pra provar que aguenta.
Ora, vai dizer que ndo fica mais bonito

Com o rosto transtornado e sem soltar um grito?
Quem ird reparar que tudo feneceu?

E ai, quem sabe,vire o senhor que prometeu,

S6, entdo, seré recebido por aclamagéo!

Oh! Roga & vida.

Ah! Essa vida?

Rapina em voo solo num céu sem nuvem,

Soergueu do pesar — lentamente envolto pela soliddo.
Agora sente o rosto abrir inteiro pro azul,

Pra finalmente ver a vida sem objecéo.

Afirma seu olhar, marca tudo e em tudo cresca.

Leve o tempo que for — € lenta também na diferenca,
Que é o Unico lugar que vive um senhor.

Oh! Roga & vida.

Ah! Essa vida!

O que abordaremos nesse capitulo sdo as relacbes com a cartografia das trés
apresentacdes de 2015 com o cotidiano escolar; com a ideia-forca Aprender por si como
transbordamento da educacdo fisica menor e do professor experimentador e a problematica da
relacdo ensaio-apresentacdo igual a poténcia de expansao, envoltos nas seguintes questdes: a
sensacdo de “fracasso”, que aparece nas conversas apds segunda apresentagdo, do dia 19 de
outubro, pode produzir outro sentido que ndo o de impoténcia? O dispositivo da
(des)obrigacdo de apresentacéo da Trupe é, de fato, produtor de sujeicdo e limites na criacao
do grupo? E, finalmente, a desconstrucdo do modelo “do contar histdria”, que comeca a ser
enfrentado ja no final de 2015 podera fazer emergir novas pedagogias corporais como

expressao do pensamento enquanto uma intervencdo dessa pesquisa no espaco escolar?
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3.1 Aprender por si e 0 corpo intensivo

A emergéncia de uma Producéo do espanto, na forma de fala que nos faz pensar o
porqué desta fala, intensificando pensar como tudo permaneceria invisibilizado e, de certa
forma, ndo pudéssemos ouvi-la. Foi isso que aconteceu quando no final da primeira aula da
manha, do dia 23 de novembro de 2016. As palavras ditas ao “pé de ouvido”, em meio a
grande movimentacdo da sala de ginastica, quando o dizer “estava a fim de aprender coisas
novas no tecido” (acrobatico) provocou espanto. Ana Paula foi quem se aproximou. Ana é da
Trupe. Participou da segunda apresentagcdo com o grupo das Bias. Por falar nisso, Bia colorida
esta firme e forte conosco. Além de Maria Vitéria, Biazinha e Bia cantora.*’

Em funcdo da liberacdo de carga horaria por estar cursando o mestrado, ha uma
disponibilidade reduzida de horérios tanto para as aulas de Gindstica artistica-circense,
guanto para a Trupe. Por isso, sO foi possivel para o grupo das Bias frequentar as aulas de
Ginastica artistica-circense em outro horario, o reservado a Trupe. Por conta disso, faziam
um trabalho isolado — questdo que néo é novidade no Circo sem lona. A novidade estd no
espanto que o pedido provocou. O pedido de aprofundamento no tecido. Em especial, porque
tal pedido — “estava a fim de aprender coisas novas no tecido”— toca na dimenséo de contagio,
afeccdo e germinacdes do Circo sem lona, o que temos denominado de “sensagdo-de-néo-
fazer-um-espetaculo-excepcional”.

Da terceira apresentacdo, ou seja, do final do ano de 2015, vem crescendo a sensacao
de insuportabilidade diante das eventuais — cada vez mais frequentes — afeccdes do nédo lugar
de professor ou da expressédo Palhago-guerreiro. Emergéncias ou o que fazem surgir um
malabarista ou fazem acreditar que ha um préximo lugar da iluséo de seguranca do Soldado-
embrutecedor. A simples proposta de aprofundamento faz disparar todo um processo de
desassossego, que simultaneamente possibilita o entendimento do acontecer no Circo sem
lona. O pedido de Ana Paula trouxe, de imediato, uma sensacdo sera-que-poderei-ensinar-
algum-coisa-nova. Sera? De outra forma, o que fazia elevar na outra extremidade era a
consistente lembranca que Laura, Karine, Sophia e Hygor nos ensinavam — a todos na sala de
ginastica artistica — e deixavam para trds o que os assustavam. Ao chegar da horda dangante

com o vento do deserto, 0 povo ndmade tomava corpo e seguia.

3E importante lembrar que havia mais uma integrante, a Mariana. No ano de 2016, ela foi para Instituto Federal
do Rio de Janeiro (IFRJ), para o Instituto de Quimica de Sdo Gongalo. Voltou para 0 primeiro ano, mas estava
felicissima na nova escola.
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Um pedido, uma sensacdo que tomava corpo e forga, porque circula em todas as
possiveis formas de fazer crer nos fantasmas e nas marcas da dominacdo — das formas
tradicionais de aprender ginasticas — como uma consisténcia de submeter forgas criativas,
vivas e expansivas ao seu “espirito de obediéncia”, que lhe é essencial — e dele ndo poderemos
esperar outra coisa. No cotidiano das escolas, estas forgas — e séo forgas e poténcias — ganham
mais e mais campos na esteira da vontade de se permanecer sobre as rédeas do conformismo.
N&o adianta revoltar-se, dizem “ventrilocamente” estas marcas e fantasmas por nos fazer
render a suas malogradas lembrancas, como atualizacdo dos métodos de ginasticas
oitocentista nas suas formas de controle. Vivem estas forcas fixadas no passado, nos querem
presas la também.

Ja o olhar para a vida potente, da poténcia criativa, recebe o acaso com alegria e
obediéncia, como quem recebe algo muito maior que o produz. Obedecer a vida e a sua
vontade de expansdo. Na escola esta obediéncia pode ser enxergada em todo movimento que
se produz menor “sendo estrangeiro na prépria lingua” como nos mostra Deleuze e Guatarri
(2014). Ao nos aproximarmos deste conceito propomos, para o campo da educacdo fisica
escolar, o que chamamos Educacéo fisica menor.

Uma educacéo fisica do acontecimento alegre ou Educacéo fisica menor ndo é de
forma nenhuma uma proposta que deseja apagar tudo que foi feito até aqui na educacdo fisica
escolar como quem inventa algo novo do nada. Nem muito menos, quer rejeitar o que tem
diante de si por um mundo ideal, um mundo que ndo haja vida. A proposta de trabalhar com
praticas circenses produz na cotidianidade escolar uma pedagogia que ama o0 que encontra a
sua frente, assim como faz critica porque ama e, de alguma forma, tudo que fez com que fosse
pensada e espraiada como Educacéo fisica menor.

Nesta via, o Circo sem lona, nas suas mais diversas expressdes, na Trupe, na Ginastica
artistica-circense e todo seu deixar-espalhar-por-toda-direcdo afirma o que o forte e o alegre
podem fazer mover na escola: um sabor de aprender coisas, coisas do corpo, do circo, da
masica... Ligar o acontecimento ao futuro € aprender. Algo contrario do que Ranciére afirma
como embrutecer. Embrutecer € 0 ndo acontecimentar, é olhar o passado para compreender o
ja feito. Fazer o modelo funcionar ndo é acontecimentar. O que Ranciére (2013) nos faz ver
com seu mestre ignorante é a tensdo entre duas linhagens no produzir educacdo. Uma que
aposta na explicacdo como Unica possibilidade de fazer com que compreender aquilo que ja
foi previamente estabelecido como, universalmente, cognoscivel. Outra que com o
acontecimento traca possibilidades outras de aprender o que ainda ndo é conhecivel, ndo

necessariamente novo ou inédito, mas que emerge com a “vontade de aprender o mundo” ou



94

com o que-iremos-aprender-hoje. Uma aprendizagem interessada diante de um mundo de
possibilidades.

A vontade do mestre ignorante ou querer do professor experimentador estéo inscritos
no entendimento nietzschiano de vontade. Nietzsche faz duras criticas a Schopenhauer
(Arthur Schopenhauer, 1788 - 1860) por sua compreensdo de vontade como algo uno e de
facil entendimento. Para Nietzsche (2012) ndo existe uma vontade que seja universal, mas
multiplas vontades que compdem um quadro de disputa, o que se tem € o dominio de uma
forca que aponta uma vontade resultante. Portanto, nesta perspectiva, ndo ha como dizer que
uma vontade ou um querer se atualiza, mas o que ha sdo diversos quereres que, em disputa,
apontam na direcdo da vontade de vida ou na vontade de poténcia nietzschiana. Longe de ser
algo de facil entendimento, a complexidade deste pensamento da contorno a uma proposta
educacional que aposta numa multiplicidade de acdes e de tensdes junto a inimeras formas de
acolher o devir. O que-iremos-aprender-hoje foi se constituindo mais como uma provocagéo,
no sentido de permanéncia, com o intuito de engendrar uma escolha pelo risco de acontecer,
do que numa tentativa de afirmar um querer “consciente”. Na perspectiva adotada nessa
dissertagdo, com as coisas do corpo, com o desejo, com as artes (como forca vital),
consciéncia ndo é algo a ser qualificada a ultima grandeza. Assim como a razdo e a alma, a
consciéncia é uma expressdo do “trabalho de forgas reativas” (LARROSA, 2009, p. 55) e, se
ndo se pode aniquila-las — porque séo forcas permanentes —, também, ndo € o caso de toméa-las
como conceito neutro e bom “em si mesmo”. O inconsciente aqui é corpo, é vontade de vida.
Sdo as forgas ativas em franca expansao.

Com o seu pedido, Ana Paula disparou um processo gque nos levou a pensar com 0
mestre ignorante, ou melhor, com Jacques Ranciere, o que chamou de embrutecimento e de
emancipatério no processo educacional e na sociedade como um todo, 0 que estamos
desenvolvendo no campo especifico deste trabalho: a educacdo fisica escolar. O
embrutecimento, que é o dominio das forgas reativas sobre o contexto escolar, que pode ser
expresso na producdo da explicagdo como disparador de dependéncia no explicador em se
fazer compreender. O embrutecimento explicador acontece “quando uma inteligéncia €
subordinada a outra inteligéncia” (RANCIERE, 2013, p. 30), e a vontade de quem aprende e
guem ensina sao coincidentes. Ou seja, 0 que Ana Paula pediu nos fez ver que ja ndo havia
uma “descentralizacéo” ou, talvez, centros multiplicados, mas um espraiamento do aprender e
do ensinar sem centro, 0 que chamei de acentralizacdo anteriormente nesse trabalho.

Antes de continuarmos a desenvolver as ideias acima, cabe uma curta cartografia do

processo que se inicia com a tomada da sala de ginastica “pelas aguas de marco fechando o
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verdo”®. No inicio de marco de 2016 fomos surpreendidos com a constatacdo da perda de
grande parte dos antigos tatames de judo, que faziam parte do aparato de protecéo de queda da
sala de ginastica. A existéncia de ampla area de uso para a acrobacia de solo e as demais
praticas corporais que exigiam protecdo para queda, como o slackline (ou a corda bamba),
possibilitou a circulagdo de maior numero de estudantes no local, assim como a
experimentacdo de multiplo habitar de diferentes grupos e interesses num unico local.
Tivemos uma reducédo de 60% de area de acolchoamento. No caso das Bias (Ana Paula, Bia
cantora, Bia colorida, Biazinha, Maria Vitoria) que ndo podiam estar no horario da Trupe, 0
gue ocorreu foi um isolamento do que estava sendo feito no horario destinado para as aulas de
ginastica artistica, e culminando com a separacdo do quinteto das demais estudantes. Aos
poucos foram solicitando maior espaco para producdo de suas mdultiplas vontades. Numa
tentativa de ampliacdo do Circo sem lona, houve a proposta de deslocamento para a sala ao
lado da sala de ginastica, para a sala de judd, onde também havia tatames e poderiam
acontecer algumas praticas corporais como a acrobacia de solo, que foi posta para funcionar.
Por toda a segunda etapa, ou seja, 0s meses de setembro, outubro e novembro de 2016, foi so
nisto que as Bias se lancaram. SO nas praticas acrobaticos de solo.

A multipla vontade de Ana Paula foi provocada ndo mais pela pergunta do professor,
nesse caso funcionava a disputa por outros meios que nao da pergunta o-que-iremos-aprender-
hoje. Na sala de judd, distante da dinamica de aprender por toda parte e com todos/as, talvez,
tenha produzido uma crescente vontade de revisitar o tecido acrobatico a ponto de se
transformar num pedido. Poderiamos pensar também, que se mantido as Bias afetando e
sendo afetadas a dindmica da sala de ginastica, expondo-se ao risco de ter de produzir uma
constante construgdo de movimentos novos na propria cotidianidade, a conversa poderia ndo
ter acontecido.

As Bias, em particular a Ana Paula, sdo provocadoras de movimentos na acrobacia de
forma experimental. Ficam aulas seguidas tentado construir ou adaptar movimentos
acrobaticos. Ainda na primeira etapa, elas ja estavam empenhadas nos giros (sdo movimentos
introdutorios dos “mortais” s6 que com apoio no chdo) e nas acrobacias coletivas. Desta
maneira, anteciparam o trabalho com apoio em duplas e em trios, que, em geral, séo
apresentados s6 na metade final da segunda etapa. O trabalho com a Trupe anda nesse ritmo
de saltar e retomar caminhos e movimentos. Com as turmas regulares, com a turma de

Ginastica artistica-circense, o ritmo é mais compassado. As acrobacias em duplas, em trios,

% Trecho da cancéo de Tom Jobim “Aguas de Marco” lancada no compacto simples Disco de Bolso Tom de
Jobim e o Tal de Jo&o Bosco em 1972.
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enfim, em grupo, exigem um trabalho maior de apoio e cuidado entre as pessoas que
executam os movimentos. Os giros também. Isso possa talvez ser uma pista para entender a
necessidade de ir para sala de judd. Serd que o deslocamento para outros espagos-tempos
permite um Aprender por si?

As novidades e experimentacdes vieram com forgca na acrobacia. Na sala de judo
podiam ficar em constante processo de producdo do que desejavam realizar. Havia bastante
espaco para cinco pessoas. Por vezes, ndo havia musica, pois a disponibilidade de uma caixa
de som para sala de ginastica inviabilizava a presenca deste elemento do Circo sem lona.
Conseguimos, em algumas aulas, a caixa amplificadora da sala de danga, que deveria ser
devolvida antes do final da aula. O tecido ficou onde deveria ficar assim como o “slack”. 1sso
também poderia abrir uma chave de entendimento: ndo tendo a mediacdo, ndo ha como
aprender. O que fez Ana Paula fazer o pedido foi a retomada deste universo sem tantas
dificuldades, apesar de poucas facilidades, que as fizeram construir movimentos no campo da
acrobacia de solo. Portanto, o pedido de Ana Paula vinha carregado de uma retomada do
espaco intensivo, do Circo sem lona.

Foi uma decisao dificil ndo contra-argumentar a solicitacdo de “isolamento” do grupo
das Bias. O que foi pensado no momento da solicitacdo foi o cenario de fragilidade de espaco
para que todas exercitassem o Aprender por si. Parece que foi potente a separacdo, embora
seja, a primeira vista, uma estratégia bastante questionavel do ponto de vista da constituicdo
de grupo. Mais uma vez o sentido da experimentacdo pode produzir maior poténcia que seguir
um determinado modo prévio de pensar a escola como um lugar de “coisas estabelecidas”, um
lugar de uma pedagogia que desautoriza a experimentacdo. A separacao das Bias, do grupo da
sala de ginastica, permitiu um processo de formacédo: “trata-se da formacdo de si através de
técnicas de vida, e ndo do recalcamento pelo interdito e pela lei” (DIAS e RODRIGUES,
2016, p. 11), como um vitalismo escolar.

Além da vontade intensificada, a inteligéncia, ou 0 processo de dar corpo ao aprender,
também se assenhoreava da producdo no Circo sem lona, um aprender acentrado. N&o era o
saber do professor que seria transmitido para o “aluno”. O que estava para ser efetuado é o
“ensinar outra coisa além de seu proprio saber: ensinar o que ignorava” (RANCIERE, 2013,
p. 31), posto que, no movimento de produzir o conhecimento em aprender-ensinar os diversos
mecanismos de abordagem e desenvolvimento da movimentagdo acrobatica no tecido, o que
se consolidava a préatica de aprender no sentido do emancipatorio.

Seguindo a emergéncia de fazer ver o termo mestre emancipador que Jacques Ranciere

(2013) destaca como um dinamizador de uma educagdo ndo embrutecedora, 0 emancipador da
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contorno de certa dindmica no processo pedagdgico que ndo é da ordem da educagdo maior
(GALLO, 2003). Na nossa leitura, ndo é a toa que Ranciere tem o cuidado de destacar o termo
como um aspecto de um momento e ndo de uma finalidade. N&do é finalidade das escolas
emancipar. O que o mestre emancipador aponta ¢é a direcdo da desconstrucdo do estabelecido
como ensino e aprendizado. N&o € preciso que alguém explique para que outro alguém menos
sabido aprenda. A quebra deste paradigma é algo que o termo mestre emancipador podera nos
fazer pensar, que nas escolas 0 conhecimento e as relacdes de poder ndo se mantenham na
I6gica de produzir nas pessoas uma necessidade de compreender o ja dito e conhecido. Tal

dispositivo de compreensdo é para manter a desigualdade no aprender e no campo social.

Figura 9 - Tsunami

Nota: Foto da sala ginastica ap6s o tsunami. No fundo da sala ha colchdes desencapados que serdo
deslocados para oferecer acolchoamento no tecido, no slackline e nas acrobacias de giros no solo.
Fonte: O autor, 2016.

O que o pedido de Ana Paula nos faz ver é o dispositivo de aprender e ensinar, o Circo
sem lona, como um processo de construcdo permanente de experimentacéo no limite do e pelo
acontecimento, e a produzir novas provocagdes que a pergunta disparadora 0-que-vamos-
aprender-hoje engendrou. A vontade e a inteligéncia ndo sdo coincidentes (RANCIERE,

2013) porque ndo ha uma escolha prévia do que se vai trabalhar com aquele estudante — neste
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sentido é uma “estrutura” de aulas numa mesma sala®® — e o processo de ensino-aprendizagem
provoca 0 mestre explicador numa forma outra. Mesmo quando ha um deslocamento do
dispositivo (do Circo sem lona) — ainda que ficando na sala ao lado, o que ficou ressoando foi
a pergunta, ainda, num primeiro momento reverberando como um saber (forma) que exigia a
presenca da explicagdo. Imediatamente o intensivo domina o acontecimento produzindo nao
sO a duvida se haveria mesmo a possibilidade no ensinar-coisas-novas, mas também a vontade
vital de dominar o campo da aprendizagem, uma conversa entre dois ignorantes (RANCIERE,
2013).

Partindo da igualdade de inteligéncia, 0 que ndo se quer € atingir um projeto de
consenso ou equalizagdo do aprender. O sentido dado no “Mestre ignorante” (RANCIERE,
2013) é de perceber que todos e todas podem aprender tudo. Pelo contrario, a explicacdo para
aprender, no sentido do embrutecimento explicador, trabalha na producdo de consenso, na
produgdo de uma homogeneidade. A centralidade da aprendizagem ou uma suposta
descentralizacdo no aprender traz um regime de for¢a dominado pela contengéo. A ligagdo do
ensinar e do aprender com a explicacdo diz que s ha compreensdo se houver alguém que
explique. Neste regime, o que se pde para funcionar é a logica sacerdotal (NIETZSCHE,
1998), que inocula o espirito de rebanho atualizado em uma pedagogia do conformismo, com
a qual queremos fazer ver a genealogia do “explicador” no Soldado-embrutecedor. Com esta
visibilidade, esperamos desconstruir quaisquer perspectivas em enxergar bipolaridades ou
antitese-sintese, sim afirmar forcas em tenséo por compor o professor experimentador.

Ainda na légica da explicacdo era o que acontecia, quando nos primeiros contatos com
cada estudante para fazer funcionar o dispositivo do o-que-vamos-aprender-hoje, uma
caminhada por entre os colchdes, malabares, tecidos, “slack”, tudo acontecendo ao mesmo
tempo, pois tem sempre alguém que ja havia feito a conversa, pelo menos uma vez, e estava
construindo o seu fazer querer-aprender-agora como atualizacdo de maultiplos queres,
produtores do que chamamos Aprender por si. A conversa ndo demorava a tomar o caminho
de um movimento acrobatico, de um malabarismo, ou entdo, do apontar para “aquele
movimento que alguém faz”. O tecido acrobatico produzia muito esta afetacdo, € uma forca
que tem implicacéo no tornar-se &guia com muita intensidade.

O tecido acrobético antes de inspirar um fazer “fora do chdo”, na Gindstica artistica-

circense, assumia a forma de ninho (ou casulo), como brincadeira de quintal onde tem

% Fazemos referéncia ao pensamento de Nietzsche para uma possivel definicao de corpo, a frase é a seguinte:
pois nosso corpo ndo é apenas uma estrutura social de muitas almas. (NIETZSCHE, 2012) Como nova forma
(aquilo que é produzido por forcas) de fazer educacdo fisica conquistadas pelo agir ativo.
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balanco. Subir ou tentar subir com seu proprio esforco; tocar e sentir o tecido; sua textura e
seu esticar para o lado e para cima. Balangando fechado num casulo que prepara outros voos.
Um casulo causado pelo lago entre a duas pontas do tecido, unidos para receber quem
estranha, e, logo, se assanha em desfazer os nés. Conhecer as primeiras travas“® e poder voar!

O elastano ¢é “tecido” do tecido acrobatico que pendurado na sala de ginastica toma
outra forma com as forcas que, no Circo sem lona, associaram-se para fazer a diferenca
chegar a ser um lugar de alegria e de invencao, isso tudo comega em aprender a ficar mais
tempo “dependurada”. Conhecer trés tipos de travas, a saber: trava de tornozelo, que é a
utilizada para ficar na posi¢do vertical; a trava com a planta do pé, a qual possibilita
movimentos de distanciamento em relagdo ao eixo do tecido quanto ao envolvimento do
corpo em se pendurar e as travas cruzadas, que sdo as travas dos giros e quedas*’.

As possibilidades de voos (ou de dancas) sdo dadas pelo contato com estas travas
bésicas, que numa combinacdo infinita, produzem indmeros movimentos. Por vezes, ao
apontar como alguém se produz no tecido, ou em qualquer outra forca que compde o Circo
sem lona, 0 que se da é uma conversa entre ignorantes que, na vontade de se produzir nos
ares, voando e dancando, desenham um desmonte do ninho (ou do casulo) a exemplo do que
ocorre com o filhote de harpia que se vé impelido a se langar num véo mais longe por forca de
por para jogo a busca de novos ninhos. Isto é o que ocorre e, mais ou menos, cOMo 0corre 0
processo de producdo do querer na Ginastica artistica-circense: como vontade de voar. O
Aprender por si tem a dimensdo de tornar o aprendizado “uma relagdo consigo mesmo” no
sentido de ndo estabelecer nem uma relacdo de poder nem uma relacdo de saber, que sdo
dimensGes do registro da pedagozicdo ou da educagdo embrutecedora. O Aprender por si se
agencia com o cuidado de si (FOUCAULT, 2011) que vem a ser um conjunto de cuidados
com a alimentacdo, com o corpo, mas, sobretudo, com a fala franca que os cidaddos gregos
antigos tomavam como um valor de vida bela e livre. Aprender por si como invencdo de
novas possibilidades de vida; como emergéncia de uma estética e uma ética afirmativa das
forcas expansivas e criadoras. Um querer que partindo da igualdade de que todos/as podem
aprender tudo produz a diferenca no que se aprende para se engendrar como devir, como
experiéncia no e pelo acontecimento de um diferir de si mesmo, em tornar 0 que somos

proximo a uma vida que se constréi como obra de arte. O-que-vamos-aprender-hoje como

0 As travas compdem um conjunto de movimentos bésicos do tecido acrobético que consiste em estabelecer
estratégias de manutencao do corpo no tecido com menor desgaste possivel, geralmente langam méo de enrolar o
tecido elastano em uma articulacdo para impedir que a pessoa desca.

* AVISO IMPORTANTE: ndo procure aula de tecido acrobatico para poder aplicar “os tais preceitos”: é
invencionice nossa mesmo, ndo acha ndo! S6 no Circo sem lona.
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uma proposta que abre espaco e tempo para novos contornos ao acaso. Algo proximo da
experiéncia que acolhe o acontecimento que ainda ndo teve sua materialidade apreendida.

Contraria a posi¢do do Aprender por si, 0 rumo da conformacéo é na direcdo de nao
fazer com que vir-a-ser seja uma constante transformacao para ser aquilo que poderiamos ter
sido — como ressentimento ou como mé& consciéncia — como conformidade de numa peca da
engrenagem da maquinaria do poder em reproduzir corpos sem disposicao para a luta politica,
para criacdo de valores outros que ndo dos valores da ordem do “pra modo di ndo sofré”
vivendo sob o0 peso da existéncia, como Rosa Dias (2011) diz em seu “Nietzsche, vida como

obra de arte™:

“Afinal, s6 se vive a experiéncia de si mesmo”,*®?diz Zaratustra. Vida é vivéncia.

"Alguns individuos sabem lidar com suas vivéncias — suas insignificantes vivéncias
didrias — de modo a elas se tornarem uma terra aravel que produz trés vezes por
ano"; enquanto outros transformam o pouco em muito e a maioria sabe transformar
muito em pouco, de tal modo, diz Nietzsche, que podemos nos deparar com "esses
bruxos ao avesso que, em vez de criar o mundo a partir do nada, criam o nada a
partir do mundo."*****Todos os dias. (p. 133)

Ana Paula — pela situacdo que j& trazemos do “destaque” das Bias — apontou para
outro lugar, fazendo aprender-ensinar outras coisas... Deixou cristalinamente exposto o
carater agenciador do Circo sem lona com todas as forcas que o compdem. A separacdo do
grupo em que Ana Paula faz parte, as Bias, do dispositivo com todas as forcas, possibilidades
de diferir e de se afirmar, expressou uma necessidade de “aprender coisas novas” que, embora
esteja inscrita na l6gica do Aprender por si, chegou como uma impossibilidade da Ana Paula,
e, talvez, até do grupo, em produzir outros modos de subir e dancar no tecido em apontar-o-
que-outro-esta-fazendo** que exige o acontecimento. Pedido — de Ana Paula — que faz
emergir a escuta do quanto tinhamos aprendido e ensinado sobre técnicas do tecido acrobéatico
também. O que se encarnou foi o carater coletivo do Aprender por si ainda que provocador de
situacOes subjetivacOes e das formas singulares de chegar ao aprender. Este € o intensivo no
Circo sem lona: com as dancas, com as praticas acrobaticas, com os malabarismos, com a
masica, enfim com as forcas que sdo singularidades que produzem novas formas de fazer

educacao fisica no século XXI.

*2 Reproduzimos a nota de nimero 212: Assim falou Zaratustra, |, O viandante;
*® Reproduzimos a nota de nimero 213: Humano, demasiado humano, 1, §627.
* Um desdobramento possivel da pergunta “o que vamos aprender hoje” enquanto estratégia pedagégica.
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3.2 A Trupe do HL: na fronteira entre a educacao corporal e o Circo sem lona

No dia 23 de novembro de 2016, pouco depois de Ana Paula, uma estudante do
primeiro ano, que se inscreveu em ginastica artistica na ultima etapa do ano de 2016, trouxe
uma fala que gostariamos de dividir com vocés para poder pensar, mais um pouco, sobre a
pedagogia que estamos germinando no Circo sem lona e fazendo ressoar nesse trabalho
académico. Ela falou da seguinte maneira:

— Eu néo iria fazer aula hoje. Vim disposta a ndo fazer... Mas n&o consigo. E t4o bom!

Agora irei chegar atrasada pra proxima aula. Eu ndo consigo!

Figura 10 - Casulo

Nota: Esta é uma foto do casulo. Parece ou ndo que querem deixar o ninho vazio?*
Fonte: filmagem dos ensaios da apresentacdo de 27 de novembro de 2016, feita por Laura Souza

N&o foi possivel saber qual era a motivacdo que levou tal afirmacdo porque de
imediato a sua fala ecoou no caminho da sala de ginastica para o prédio da Escola Técnica,
para 0 Ensino Médio, um atraso que o acaso pbs para diferenciar. Ndo € incomum, nos

horarios do Ensino Médio, alguns estudantes apostarem numa dindmica de complementacédo

*® Esta ndo era uma foto originalmente. Laura filmou alguns momentos dos ensaios para terceira apresentacao,
do dia 27. O que fizemos foi capturar este momento para trazer mais corporeidade ao texto.
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de trabalhos ndo finalizados ou da simples ideia de hoje-eu-td-de-bobeira*®. Embora néo seja
tdo comum nas aulas de ginastica artistica, talvez pelas multiplicidades de maneiras de
permanecer neste espaco-tempo, no sentido de amplas possibilidades que a pratica corporal
propde, ou mesmo de ficar alongando no prolongamento continuo da parte inicial da aula.
N&o soube em qual caso poderiamos localiza-la, a questdo é como esta fala pode contribuir
para pensarmos o Circo sem lona.

Neste subcapitulo, o cenario que a fala da estudante do primeiro ano fez emergir como
material de analise e de intervencéo desta dissertacao sera visto com mais proximidade. Antes
mesmo de chegarmos ao cenario propriamente dito, pode ser saboroso saber de onde ele
surgiu batizado como acontecimento.

Entre outras coisas, nos primeiros contatos com a Ginastica artistica-circense o
processo de proposicdo do trabalho é apresentado em um determinado numero de praticas
corporais que predispem para a pratica corporal que serd desenvolvida, o chamado
“aquecimento”, que inicialmente chega pela logica tradicional de divisdo de uma aula em
alongamento, das partes que serdo trabalhadas para cada pratica corporal e segue por meio de
outra parte que seja voltada para as valéncias fisicas como forca geral, forca abdominal, forca
dos membros. Como um desenho que usualmente é desenvolvido nas ginasticas. Este formato
é mais aplicado como um primeiro ambiente, uma proposta para o periodo inicial das aulas.
Porém, como um eco que se espalha ou como uma sombra que se deforma, o0 modelo toma
forma outra, como diferenca.

A proposta se desenvolve neste registro: o de fazer funcionar as préaticas que seguem
ao aquecimento. Por exemplo, se trabalharemos parada de dois (bananeira) que exige um
cuidado com a musculatura do punho, do ombro... O trabalho é desenvolvido neste sentido de
atender esta pré-disposicdo. A complexidade dos movimentos, sobretudo na ginastica e/ou a
entrada de préaticas como o slackline e o tecido acrobatico, que nos faz sentir o gosto por voos
de maneira acentuada, problematiza ainda mais as préticas corporais de aquecimento,
ampliando o tempo destinado ao comego “dos trabalhos” e especializando, a cada movimento,
o detalhe de fazer um corpo interessado em se associar com forcas que estdo inscritas no
esforco de se manter no rumo do aprender.

No “slack” estas forgas estdo pondo para jogo um langar o tempo todo o corpo para
cima e para fora “da corda” (fita) que é bamba “pra bamba”. Isto exige uma aproximacgao

cuidadosa ndo para ndo cair, mas para nao deixar de tentar... Para isso, vale segurar a méo

*® Trecho da cancdo “Me deixa” do O Rappa, lancada no &lbum Lado B Lado A, em 1999, pela WEA.
Composicdo de Lauro Faria, Marcelo Falcdo, Marcelo Lobato, Marcelo Yuka e Alexandre Menezes.
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da/do colega, se necessario dos dois lados; baixar a fita ao limite do antes de tocar no chao...
Né&o tem jeito, logo se aproxima o0 momento de andar se arriscando ao balango da “langadora
de corpos” por nos pbr para fora no exterior da entranha do acontecimento, onde a vida nédo se
segura mais de alegria em triunfar. Aprender como isso se da é despedagogizar pouco a pouco
o Circo sem lona, organizando de maneira outra o espaco escolar. E um atravessamento do
nédo explicado que se produz como experiéncia do Aprender por si.

Com o tecido acrobatico a questdo é dancar, é fazer acrobacias com a maior leveza
possivel, travando e soltando para se manter em fluidez com a logica tecida pela musicalidade
e pelo “céu sem nuvem”. Cada tentativa de ficar, simplesmente ficar, suspenso no tecido
produz dores grandiosas nas articulagfes das maos e da musculatura do antebrago. A isso
soma-se a possibilidade, quase garantida, da queimadura pelo atrito com o elastano, seja pelo
uso de algumas travas, seja pelo descer e girar na busca de novas maneiras de dancar. A
despedagogizacao no tecido acrobético é uma associa¢do com o esticar do tecido e o amarrar
do corpo num encontro que néo abre méo de se expandir para toda parte.

Os gestos e falas que antecedem as praticas de si vém no bojo de provocar em todas e
todos a busca em manter-se associado com as forcas do slackline, da acrobacia, do tecido e do
malabares para buscar aprender o que a tensdo entre estas com 0 CoOrpo — como expressdo do
pensamento — pode fazer emergir como materializagcdo do Aprender por si. Simultaneamente,
h& a destrui¢do do Soldado-embrutecedor por metamorfosear-se em Palhaco-guerreiro.

Para ndo causar um estranhamento — ainda maior — no que vamos seguir abordando,
quanto ao que a fala da estudante do primeiro ano afetou a nossa pesquisa, é necessario trazer
de novo a restricdo de espagos para desenvolver praticas corporais que exijam o uso de
colchBes de amortecimento de queda. Na sala de ginasticas s6 ha dez colchdes de EVA (0s
azuis que aparecem nas fotos) ja que os tatames (de cor cinza), que eram mais de 60 por cento
da area acolchoada, foram inutilizados pela dgua de chuva que invadiu a sala de ginastica.
Este fato trouxe para a Gindstica artistica-circense e para a Trupe novos agenciamentos
quanto a disposi¢do espaco-temporal, o que modificou a dindmica de aquecimento, ainda no
registro tradicional. No caso do grupo de apresentacéo, a Trupe, trouxe ainda maior tempo por
“néo fazer nada” e uma nova disposicdo para formas outras de expresséo e afetos.

No ano de 2016 as atividades escolares curriculares ndo aconteceram no seu eixo de
“regularidades”. Durante a nossa greve (greve de servidores da Faetec) uma das palavras de
ordem era justamente que “a FAETEC ndo estd normal” numa referéncia ao desmanche
produzido pela presidéncia do engenheiro Wagner Victer nas escolas da rede, em

contrapartida ao discurso de “esta tudo sobre controle conforme nossos planos” da fala oficial.
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Os processos de resisténcia as politicas de desmontagem da FAETEC, — que se deu mais
intensamente por cerca de quatro meses de greve dos profissionais da educacdo, e ocupagoes
das/dos estudantes de mais de 70 por cento das escolas técnicas — fez com que o presidente
fosse “cantar em outra freguesia” e nos deixou um énus de carga horaria de reposi¢do enorme
e desafiador, ndo possibilitando espagco-tempo para eventos que poderiam ser interpretados
como limitadores da capacidade de reposicao das aulas e dos contetdos. Foi 0 caso dos jogos
internos.

Na negociacgédo do inicio do ano letivo de 2016, quanto a distribuicdo da carga horéaria
reduzida para estudo, ou seja, para fazer funcionar esta pesquisa, foi tentada a néo
disponibilidade de horéario, pelo menos oficial, para a Trupe. O que nos movia para
estabelecer tal restricdo era uma tentativa de intervir no espaco escolar com questdes
apontadas pelo desenvolvimento da pesquisa. Tal intervencdo foi provocada pela
problematizacéo da relacdo espaco-tempo das apresentacdes, e 0s quereres em realizé-las no
momento que produzisse uma liga entre 0 como se engendravam as praticas corporais no
Circo sem lona e a dindmica da realizagdo da apresentacdo propriamente dita. Por isso
decidimos, coletivamente, se fariamos apresentacfes no ano de 2016. Ficou combinado que
haveria um horario especifico para o grupo de apresentacdo sem a contrapartida “de ter que se
apresentar” nos eventos da escola. O que ja foi dito: eventos que foram suprimidos por conta
das lutas e resisténcias dos movimentos insurgentes no ano de 2016.

Pois bem, a sensacgdo de obrigacdo havia saido dos nossos ombros e ndo poderia mais
ser evocada como justificativa por atrapalhar as tentativas em produzir algo que nos fizessem
ampliar nossa capacidade de criagdo. N&o havia esta preocupagdo mais. O que se deu foram
algumas maneiras de estar na Trupe em funcéo desta “liberagéo”. Com efeito, neste momento,
analisaremos o que chamamos “nédo obrigacdo” em dois desdobramentos, que apostamos ser
um eixo para Aprender por si, e pode oferecer um caminho possivel para pensar a
despedagogizacao no Circo sem lona, assumindo um carater de esforco constante.

Tomando duas grandes possibilidades, diante da liberagdo da obrigatoriedade da Trupe
em se apresentar, abordaremos primeiro a que protagoniza uma crescente afirmacdo da
desconstrucdo do modelo. O que iremos pensar é a relacdo com o grupo de Bia acrobata,
Natalia, Sophia, Hygor, Milena e mais outras pessoas que chegaram-sairam sem, no entanto,
constituir um novo elemento, mas uma passagem que confirmava a dinamica que o nucleo de
estudante ja vinha desenvolvendo desde a ultima apresentacdo de 2015, grupo que

chamaremos de “grupo da acrobacia”. A segunda maneira ¢ forma afirmativa de expanséo,
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gue sé iremos abordar no proximo subcapitulo, e diz respeito a como Karine e Laura
deixaram se afetar pela ndo obrigagao de se apresentar.

O primeiro analisador (LORRAU, 1993) que trazemos ¢é o fato de as meninas serem
do terceiro ano e Hygor ser estudante da UFF. O que queremos fazer emergir € uma relagéo
“esperada” de desapego a escola, ao HL, pela propria dinamica de buscar o movimento de
saida do curso e o estabelecimento de abertura para as proximas aventuras. E um caminho de
exploracdo, de tatear o futuro tocando o que se tem. O grupo da acrobacia, ja no final de 2015,
foi incisivo em apontar maior exigéncia no trabalho corporal para proporcionar “avan¢os” na
qualidade das nossas apresentagcdes. Portanto, este grupo ndo percebia o dispositivo de
apresentacdo como uma questdo para construcdo de um ambiente favordvel ou ndo para
producdo criativa. O que destacamos com o que chamamos de analise de implicacdo
(LORRAU, 1993), como dito anteriormente no segundo capitulo, é a desnaturalizacdo do
processo. Nas andlises da segunda apresentacdo de 2015 (dia 19 de outubro), talvez seja
possivel dizer que foi a sensagdo de ndo ter correspondido a expectativa que engendrou a “nao
obrigacdo” de se apresentar em 2016, assim como a sensacao de “fracasso”, que o grupo da
acrobacia afirma ser em decorréncia da pouca “cobranca” na logica do “desempenho fisico”.
Ainda em 2015, comegcdvamos a tentar pensar esta perspectiva e a construcdo coletiva a
alternativa mais atenta ao que este grupo “queria-fazer-naguele-momento”.

O caminho iniciado em 2015 com o grupo da acrobacia, ao propor praticas corporais
na logica da “procura da forma perfeita”, sera o eixo provocador do segundo analisador do
nosso tema original: a fala da estudante do primeiro ano que se dirigiu para o Médio.
Escolhemos fazé-lo na perspectiva da salde perfeita (SOARES, 2009) e ndo pela aptidado
fisica desenvolvida pelo Coletivo de Autores (1992). Esta escolha € expressdo do
esgotamento de uma forma de contencdo que poucoa a pouco desaparece e uma nova forma
que emerge.

O que trouxemos, no primeiro capitulo, como educagdo fisica militarista
(GHIRALDELLI JUNIOR, 1991) — no periodo que destacamos como o Estado Novo (1930 a
1945) — é também o espaco-tempo do engendramento da aptiddo fisica como um parametro
para educacao fisica escolar que permanece forte até o final da década de 1990, mesmo com a
gradativa perda de hegemonia ao longo de trés décadas. Quando finalmente o Coletivo de
Autores (1992) comeca a desmonté-lo.

O que estamos fazendo é também um deslocamento para poder pensar a “forma
perfeita” no grupo da acrobacia — se é que houve, de fato, este agenciamento com o grupo. A

salde perfeita que é adotada por Carmen Soares nos parece mais apropriada para ser feita a
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articulacdo que estamos tentando analisar, porque nesta conceituacdo, o de salde perfeita, foi
consagrada a transigéo entre o disciplinado e controlado, no sentido do autocontrole, e do

controle do outro, quando Carmen Soares afirma, por exemplo, que

O individuo controla ndo apenas a limpeza profunda de suas carnes, de sua pele, de
seus cabelos, mas controla e limpa também o seu entorno, ndo permite que o “outro”
suje seu ambiente de fumaca, que o “outro invada seu espago vital com suas carnes
gordas, com seu corpo cheio de excesso, expressdo dos vicios. Policial de si e do
outro, policial da vida. (2009, p. 65)

Carmen Soares ndo esta analisando o espacgo escolar nem muito menos a educacao
fisica escolar, pelo contrario, pensa o espaco aberto, os lazeres ativos como a massificacdo das
praticas corporais que poderiam, supostamente, fazer funcionar uma saude perfeita. O
deslocamento é todo nosso. E preciso que seja dito que o que fazemos é para provocar maior
visualizacdo do gque estamos pensando como atualizacéo da forma-saber aptidéo fisica para a
contemporaneidade. Fazemos, inclusive, por concordar com Deleuze (1992) do esgotamento
do confinamento como formatagdo do disciplinamento que chega ao auge em meados do
século XX. Por sentir e ver a emergéncia de outra anatomia de poder que faz que sejamos
participantes da vigilancia para manter o controle.

A questdo é que a decisdo de estabelecer um trabalho corporal com maior
intensificacdo do exercicio fisico trouxe para o Circo sem lona o espraiamento de novas
dindmicas de aquecimento, chegando a estabelecer, em alguns horarios, maior tempo para o
aquecimento de outras praticas corporais que, supostamente, seriam o0 “foco” de nosso olhar.
O estranho é que este mesmo grupo, o das acrobacias, foi também muito afetado pela
diminuicdo do espaco dos colchdes. Por vezes, eles ficavam parados por muito tempo sem
poder desenvolver o trabalho que pretendiam. Mesmo assim nédo surgiu a proposta de ir para
outra sala. Por que sera?

O grupo de Bia acrobata foi se transformando no lugar do nada a fazer, independente
de haver ou ndo espago. J& ndo era a questdo. N&o que eles tenham aberto méo das praticas
mais vigorosa em termos de “preparacédo fisica”, e quando esse impeto vinha com forca de
afirmacéo tornava ampliado o tempo de aquecimento. Era uma montanha russa entre 0 nada
fazer e o dedicar ao extremo. O elemento que nos ajuda a pensar esta variacdo diz respeito a
prépria organizacdo escolar que sofreu impacto grande com o desmantelamento da FAETEC.

Sem o profissional da cozinha — despedido depois de ficar meses sem receber — e sem
0s géneros alimenticios, o horéario de dupla jornada, o chamado horéario integral, ficou

inviavel. Funcionavamos alternando os turnos: numa semana SO pela manhd, na semana
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seguinte, s6 no segundo turno. A Trupe, e sobretudo o grupo da acrobacia, ndo respeitou esta
alternancia. Traziam a marmita, almogavam na cantina. A presenc¢a garantida toda amanha,
tendo ou ndo tendo aula a tarde, era “de lei”. O nédo-fazer-nada néo significava ficar sem nada
a fazer, ela(e)s nao faziam os tais “exercicios ginasticos”. Emergiram maneiras de produzir
uma massagem, uma conversa que acompanhava a musica que sempre dava ao Circo sem
lona um clima de conversa-boa-nao-para-nao-ir-para-sala. Ha também outra maneira de olhar
para isto tudo.

A ndo exigéncia de fazermos a apresentacdo afetou de formas distintas os grupos, o
grupo da acrobacia ficou entre tudo pela “forma fisica”, que envolveu as aulas de Ginastica
artistica-circense numa atmosfera de vigilancia e, paradoxalmente, liberou mais espago-
tempo para nada a fazer. Talvez como um novo desenho para as aulas da proposta que transite
entre a exigéncia do esforco e o0 descanso como um espaco de criacdo de si, ou de cuidado de
si e do outro, que colocamos em analises constantes no trabalho desenvolvido na sala de
ginastica.

O limite entre a Trupe e a Ginastica artistica-circense foi se tornando dificil de
perceber. Alguns fatores podem explicar este processo. A obrigacdo de nos apresentarmos
parece um deles, ja que, em 2015, foi isso um dos elementos que deram contorno a separagéao,
ou seja, o compromisso de se apresentar funcionou como delimitador. Outro fator que
também poderia ser destacado era o trabalho corporal mais intenso proposto para a Trupe. Em
2016, o grupo da acrobacia funcionou como um campo de tensdo entre afirmar a Trupe e
dilui-la na Ginastica artistica-circense. E no rumo de analisar esse processo que iremos
pensar o que ja apresentamos como desconstrugdo do modelo, como diferenciacao.

E visivel na producdo dos corpos das meninas do grupo da acrobacia a formagcéo
muscular da ginastica. Natalia passou os seus trés anos do HL fazendo o mais possivel este
conjunto de exercicios de rolar, saltar, suspender e girar no solo. Sophia também, s6 que com
menor intensidade em 2015. Bia acrobata e Milena dois anos. Particularmente no ano de
2016, os exercicios fisicos ndo sé se intensificaram como ganharam o contorno do sentido
pelo qual elas viam para a Trupe. N&o foi s isso, mas era 0 que aparecia em primeiro plano.
Por isso, a demora no aguecimento e, finalmente, a quase extensdo para a todo tempo de
permanéncia na sala de ginastica. Como dito, anteriormente, este movimento também se
estendeu para as pessoas que ndo eram da Trupe. O quanto isso foi um atravessamento do que
chamamos de “saude perfeita” como atualizacdo das forcas que estdo produzindo a educacgéo

corporal no nosso século? E dificil dizer. No entanto, poderemos pensar no que deu tanto
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sentido relacionar esse processo a uma atualizacdo da educacéo corporal deixado ser vista no
Circo sem lona.

No periodo da greve, mais especificamente durante os Jogos Olimpicos, fomos
visitados por um atleta do Clube de Regatas do Flamengo de Ginastica Artistica, que € amigo
de Hygor e também professor de Educacéo Fisica. Rafael encontrou com o grupo da acrobacia
trés vezes. Veio para pensarmos sua candidatura para estudante da Escola Nacional de Circo.
O que ao que parece ndo se concretizou. Atleta de alta performance, deixou a Trupe
desassossegada com suas piruetas desconcertantes. Deixou também algumas sequéncia de
exercicios educativos — sdo exercicios que, supostamente, facilitam a aprendizagem -,
exercicios especificos de alongamentos e de trabalho de for¢a da ginastica artistica. Estes trés
encontros se multiplicaram fazendo os aquecimentos tomarem toda a extensao da aula.

Na Ginéstica artistica-circense, o contagio se deu pela insisténcia em fazer como “as
meninas do grupo” faziam. Na Trupe, sobretudo no grupo da acrobacia, elas ndo queriam
outra coisa: puxa daqui, empurra dali, demonstra aquele movimento mais complicado e assim
foi. Quando percebiamos estava Bia-acrobata segurando numa perna e a Natalia na outra.
Procuravam um caminho rapido para fazer todas as coisas funcionarem. N&o deu outra:
baixou o Soldado-embrutecedor. As intervengdes foram sempre no sentido da desaceleragao.
Né&o foi possivel outra maneira que fazer funcionar o professor explicador. As explicagdes
giraram em torno das caracteristicas de cada um. Cada pessoa tem tempo de chegar ao certo
patamar, que determinado exercicio exige mais que outro tipo... Foi neste momento que a
pergunta da existéncia ou ndo de uma implicacdo com saude perfeita (SOARES, 2009) toma
corpo como uma questéo para o Circo sem lona e para esta dissertagéo.

Neste trabalho a educacdo corporal foi trazida para pensarmos a mudanca de
concepcao de corpo na Modernidade, e o tratamento dado ao corpo no campo social como
uma adequacdo aos modos de controle para as sociedades disciplinares. A educacdo fisica é
uma educacdo corporal de contorno especifico. Quando vimos a cerimdnia de entrada dos
professores no Colégio Pedro Il ou a rasteira na hierarquia na roda de capoeira na EsPCEX,
estdvamos tratando de maneiras distintas de producdo da educacdo do corpo. A educacgdo
fisica escolar é a educacdo corporal que acontece nas escolas com as forcas que produzem
uma determinada forma ou saber. Os saberes que dominam o Circo sem lona circulam na
sociedade contemporanea.

O tecido, o slackline, a acrobacia de solo e o malabarismo sdo forcas que produzem a
forma Circo sem lona com os atravessamentos das sociedades de controle. Embora o

disciplinamento e a docilizagdo dos corpos ndo estejam esgotados totalmente, ndo sdo
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produzidos para a mesma intensidade e difusdo, hd uma nova ordem no controle. Exige que a
contencdo seja introjetada. O modelo da vigilancia toma outra forma com outras forgas
dominando o cenario social. Na escola também acontece. Podemos dizer isso pela sensagéo de
descontrole que circula como néo disciplina, ou como uma suposta desvalorizacdo da escola,
0 que as ocupagdes de estudantes por todo pais desmentiram no ano de 2015 e 2016. H&4 um
esgotamento de determinada forma-escola pelas forcas que a produzem.

Pois bem, a educacéo fisica maior, como o deslocamento da educacdo maior de Silvio
Gallo (2003), foi a forma resultante da disputa que a produziu por anos a fio a implicagdo com
o0 conservadorismo para estabelecer o saber-poder da aptiddo fisica. Por outro lado, o Circo
sem lona, enquanto expressdo de uma educacdo fisica menor, tenta se associar com outras
forcas para produzir outras formas. Como estamos insistentemente afirmando, ndo ha a
extin¢ao das forcas, mas a predominancia de uma forca sobre outras. O conservadorismo (ou
0 reacionario) acontece quando as forgas reativas ou de contencio prevalecem. E campo de
forgas em disputa.

Na sala de ginastica estas forcas estdo presentes também. Mesmo com o combate
constante destas forcas reacionarias encarnado na pratica do professor experimentador, o
caminho tomado pelos grupos ndo foi necessariamente o da afirmacdo da poténcia vital, das
forcas expansivas. Ndo podemos dizer como este processo podera se atualizar no ano que se
inicia, 2017. Mas o ano de 2016 terminou com o processo de afirmacdo de uma prética
corporal no Circo sem lona que passa por uma vigilancia da “forma fisica” mutua.

Como ja dito, o processo comega como proposta do grupo da acrobacia, afetado por
forcas que inscrevem o valor da performance como um valor importante. Toma corpo na
Ginastica artistica-circense e se espalha. Por conta dos constantes encontros do grupo da
acrobacia ainda durante a greve, e depois com o retorno com implementacdo do rodizio de
turnos, o desgaste da proposta da busca da “forma fisica perfeita” deu uma arrefecida. O que
fez o grupo tender para praticas mais localizadas no alongamento, na massagem e na tomada
de cuidado na realizacdo de certos movimentos. Movimentos que ja ndo precisavam ser tao
sofisticados. Uma parada de dois apoios (bananeira) bem feita valia muita a pena. Ja o espaco

ampliado do aquecimento ficou como uma espeécie de “legado”.

Eu ndo iria fazer aula hoje. Vim disposta a ndo fazer... Mas ndo consigo. E t&o
bom! Agora irei chegar atrasada pra proxima aula. Eu nao consigo!

Quanto a provocacdo da fala da estudante do primeiro ano gostariamos de propor nova

maneira de aborda-la para seguirmos pensando: gostariamos de pensar ndo o que ela
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provocou, mas o que a fala ndo provocou. Vamos la: por que ela ndo ficou quietinha no
colch&o ou fazendo um pouquinho de malabares? Podia ter ficado com o grupo da acrobacia
conversando. N&o haveria nenhum questionamento. O que fez com que seu querer (dos
multiplos quereres) inicial ndo prevalecesse? Uma aposta é o poder do controle. O dispositivo
do-que-vamos-aprender-hoje é uma forca que podera se forjar pelo controle? Ora se apresenta
como fazendo emergir uma vontade de expansdo em permanecer aprendendo, ora se apresenta
como uma continua participacao?

Uma das caracteristicas da nova anatomia de poder é fazer com que as pessoas
participem do controle maior. E a nds solicitado, o tempo todo, o fornecimento de dados, de
informacdes pessoais — cada vez mais intimas — que damos de bom grado. Nao sdo mais
necessarios os dispositivos de vigilancia ostensiva. Compramos, instalamos as cameras e
depois publicamos as imagens. Tudo para facilitar o controle!

As possiveis respostas para “o que iremos fazer hoje” podem vir acompanhadas desta
voluntaria vontade de participar. A estudante da tal fala demorou em sair da sala de ginastica
por que queria andar sozinha no slackline e conseguir agachar ainda nas primeiras aulas da
terceira etapa — seus primeiros contatos com as forcas do Circo sem lona —, dentro de um
contexto de alternancia de turno, ou seja, de duas em duas semanas ela poderia fazer tal
proeza. Nesta mesma aula, antes do “slack”, ela havia ficado um tempo considerado se
“agquecendo”. Uma aguia ndo voa de uma hora para outra. Pular este tempo é cair na logica da
producdo em massa, na logica do rebanho que pede o sacerdote.

A aposta em trazer a aceleracdo que envolveu o Circo sem lona ndo pretende julgar se
este processo deve ou ndo ser extinto. Vem no sentido de fazer ver e ouvir 0 que a tensdo
entre o Soldado-embrutecedor e o Palhaco-guerreiro possa se afirmar como uma pedagogia
do risco do acontecer, afirmando o professor experimentador; a Trupe e a Ginastica artistica-
circense possam fazer emergir despedagogizac6es numa forma-escola esgotada, visivel nos
dois analisadores cartografados: o desapego da escola e a busca pela forma perfeita. Com o0s
modos de fazer a Trupe, seguimos afirmando corpos intensivos como expressdo de forma

particular de acontecer a educacao fisica escolar.
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3.3 Apresentagdes: ensaio da despedagogizacao da escola

Seguimos com a aposta nas analises das reverberacdes. Mais uma vez pedimos a Vocés
gue se deixem fazer o caminho inverso que fizemos até agora. A cartografia tinha sido
produzida, até este momento, pelo acompanhamento do processo de producdo das
apresentacdes de 2015. Agora nos propomos a interdizer os movimentos do que na
apresentacdo ndo poderia ser visto como processo, mas como resultado. Veremos que a
apresentacdo nada mais é que processos de subjetivaces de novas maneiras de se estar na
escola, de ensaios do Aprender por si. Karine e Laura tiveram dois convidados para o que elas
mesmas chamaram de “seminario-apresentacdo”. Em meio a convites de saidas do Circo sem
Lona para conhecer outros picadeiros, a dupla foi montando diversas maneiras de trazer, para
quem pouco conhece do tecido acrobatico, alguma informacdo e o méximo possivel de
contato com o que tem permitido produzir-se no aprender.

N&o ficaram sozinhas nesta, chamaram Sara, ex-estudante do Henrique Lage, que
aprendeu fora do HL a arte de movimentar o arco com o misto de malabarismo de contato e
danca. O outro convidado foi o Palhago-guerreiro que teria a incumbéncia de apresentar um
pouco do malabarismo trabalhado no HL. A ideia era deixar ver de onde estes elementos
vieram, como poderiamos fazer para aprender um minimo dos movimentos e fazer pequenas
apresentacdes no final, coletivamente. Como introducdo, Laura, Karine e Sara fariam cada
qual a sua performance.

A aposta aqui € de trazer como Laura e Karine fizeram valer a liberdade de produzir o
evento “apresentacdo-semindrio”, no dia 30 de novembro de 2016, no Henrique Lage, e
mostrar como elas podem nos auxiliar a pensar tanto a questdo do espaco-tempo da Trupe,
quanto a despedagogizacdo do espacgo escolar como possibilidade outra de se fazer escola e
educacao fisica. Antes vamos falar um pouco das alternativas que surgiram ainda na greve de
2016 para o Circo sem lona estender sua lona para fora do HL.

Acompanhamos 0s processos das ocupacgdes das escolas na esfera do governo estadual
do Rio de Janeiro, no ano de 2016. A primeira escola ocupada foi o Colégio Estadual
Presidente Mendes de Moraes, localizado na zona Norte da cidade do Rio de Janeiro, no
bairro da Ilha do Governador, mais especificamente na Freguesia. Adno é professor nesta
escola e professor de Educacdo Fisica no Henrique Lage, integrante do CEFE, Centro de
Educacdo Fisica e Esporte do Complexo do Barreto. Ele esteve presente no processo de

ocupacdo, trabalhou para a integridade do grupo de estudante e pelo sucesso da greve dos
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profissionais da educacao nas duas redes (estadual e FAETEC). Dentre as varias maneiras de
fazer a experiéncia de ocupacgéo se abrir para outras possibilidades, o comité de mobilizagéo
desta escola mantinha uma rede de debates e praticas culturais de diversos espacos que
chegavam para fazer da ocupacdo um lugar de concentracdo de forgas. Foi neste contexto que
o Circo sem lona recebeu o convite de possibilitar novas maneiras de vivenciar praticas
corporais que ndo eram usuais no Mendes de Moraes. Referido convite so foi aceito quando ja
havia um contorno do texto da qualificacdo desta dissertacdo, e a data estava encaminhada
para acontecer.

A conversa com a Trupe foi no sentido de ser em formato de oficina — ou quem sabe
de desmanche — mais que de apresentacdo, inclusive porque no meio do ano de 2016 nds ndo
tinhamos esta perspectiva concreta. O convite abriu esta possibilidade. Resolvemos que iria o
grupo do terceiro ano, ou seja, 0 grupo da acrobacia estava convocado por ser um grupo de
estudantes que moravam no Rio e/ou maiores de 18 anos. E importante afirmar que o
Henrique Lage ndo foi ocupado, e ndo nos ocuparemos desta questdo. Fica sd para registro.
Acertamos tudo, separamos o material que iriamos levar... Adno chega com o0 aviso que teria
0 “desocupa” para amanha que o Circo sem lona iria & Freguesia ocupar. Pensamos juntos, e
conforme a indicagdo do comité de mobilizagdo do Mendes de Moraes, decidimos pela
transferéncia de data. O que ficou inviabilizada pelas sucessivas tentativas de desocupar e 0
retorno do movimento estudantil a outras formas de luta e de apoio a greve dos profissionais
da educacéo estadual.

Com isso ja estavamos pensando, de fato, uma apresentagédo-oficina quando o comité
de ocupacédo do Instituto Superior de Educacdo do Rio de Janeiro — ISERJ —, no bairro da
Tijuca, também no municipio do Rio de Janeiro, nos chamou para um encontro*’. Nao foi
possivel a realizacdo deste evento politico-alegre no ISERJ, que € uma unidade da FAETEC.
Um fator que abriu outras formas de estabelecer uma pratica mais ampliada foi a
possibilidade de levarmos o tecido acrobatico. Karine e Laura ficaram euforicas e puseram a
montar mais que uma oficina. Final das ocupagdes das escolas técnicas da rede, fim da greve
dos profissionais da FAETEC. Nova tentativa de irmos ao Instituto de Educacdo tomava
novamente corpo. Aprontamos tudo, mas logo descobrimos que o tecido acrobatico nao seria
possivel e, depois, a propria ida do Circo sem lona também.

Laura e Karine produziram na ja conhecida turbuléncia do final de ano com trabalhos

finais, provas... Em 2016, a nossa escola sem a minima condi¢cdo de funcionamento, as

" Janete Ribeiro foi quem fez o convite. Ela foi professora do Ensino fundamental do HL. E, professora de
Historia e trabalha no projeto de Educacdo de Jovens e Adultos do ISERJ, além de ser uma agitadora cultural.
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reposic¢Oes ocorrendo sabe la como, tudo por fechar o HL antes que o pior ocorresse. Trés ou
quatro adiamentos do entdo projeto semindrio-apresentacdo. O convite aos/as novos/as
estudantes e aos participantes da Trupe foi feito e reiteradamente proposto e ndo assumido. SO
Karine e Laura se dispuseram a realizar. Fizeram cartazes, distribuiram pela escola,
arrumaram a sala de ginastica na véspera. Tudo elas fizeram. Quase um ano depois da terceira
apresentacdo que ocorreu no dia 27 de novembro de 2015.

Mais uma vez gostariamos de pedir que voltassem conosco a analise de implicacéo
agora da apresentacdo “aniversariante” que Karine, Laura, Hygor e Luiza protagonizaram pela
primeira vez na sala de ginastica. Se vocés forem lembrando a atmosfera que a apresentacéo
estava mergulhada, vocés poderiam acreditar que elas se assemelhavam por conta do
ambiente de desgaste e de esvaziamento. No ano de 2015, o esvaziamento ndo se deu pela
paralisacdo da FAETEC, de suas fungdes primarias, ainda que o governo Pezdo, através do
seu presidente Wagner Victer, ja havia estabelecido todos os elementos para atualiza-lo; o
esvaziamento de 2016 foi um vazio de ordem desmobilizadora, apesar do ano de muita luta.

A ida para a sala de ginastica como possibilidade de novas formas de nos
relacionarmos com as apresentacfes foi um desdobramento da analise de implicacdo
(LOURAU, 1993) da segunda apresentacdo, a do dia 19 de outubro de 2015. Mas, naquela
ocasido, o destagque que apontavamos — independente da analise de implicacdo — era na
direcdo do reconhecimento de uma mudanca estética e ética que as duas duplas, cada qual
com sua desenvoltura particular, ressaltavam, durante a apresentagdo, sem nenhuma
cerimonia.

Tal mudanca ndo operava no registro da performance mais espetacular, no sentido
dado a arte como entretenimento. Levou um bom tempo para aprendermos qual era a direcdo
desta mudanca e como ela ocorrera. Talvez o pds-qualificacdo tenha trazido novas chaves
para entrarmos neste castelo. A primeira fagulha do tentar penetrar no formato novo, que o dia
27 nos trouxe, foi uma ligeira quebra na l6gica do “contar historia”, que 0 nosso Silva
(professor da Escola Nacional de Circo) havia proposto como metodologia de producdo de
“espetaculo” circense. Metodologia que haviamos lancado mao em 2012, além das duas
apresentacdes anteriores do ano de 2015. O que estamos chamando de quebra é o abandono
do dispositivo de escolha e acompanhamento da mdusica, principalmente, na criacdo dos
movimentos e na disposic¢ao destes na formatacdo da apresentacao.

No final de 2015, como as duplas foram uma espécie de “voluntarias” para fazer
apresentacdo, pois haviamos avaliado que a obrigacdo de fazé-las ndo concorria para criarmos

algo de nosso agrado, houve um desenvolvimento implicado com a prépria criacdo, tanto dos
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movimentos quanto da organizagdo da sequéncia que estes teriam no desenrolar do processo.
N&o estamos dizendo que a musica deixava de ter importancia, mas ela assumia outra
dimensdo para, no caso, as duplas, ndo mais a de contar uma histéria. A musica era
compreendida como afeto, como disparador de movimentos que nédo teriam qualquer relagédo
com uma logica exterior ao movimento. As duplas produziram duas possibilidades de
expressdo corporal que modulavam o “se fazer histéria” pelo aprender-se corpo.

Entrando na apresentacdo-seminario — de 27 de novembro de 2016 — propriamente
dita, podemos destacar um processo de intensificagdo da “grande razdo” guiando a vontade de
poténcia ou 0s quereres. Seus movimentos foram, gradativamente, ao longo de mais de trés
meses, ganhando implicagcbes ndo como uma tarefa para atingir um resultado, mas sim como
experimentacao no corpo de um pensamento. Ndo houve um esfor¢o em traduzir por meio de
movimentos corporais (espetaculares ou ndo) uma logica de fazer entender o que se dizia —
como se espera de uma historia. A dimensdo do que a musica afetava foi se tornando corpo
gue expressa um dizer.

O tornar visivel o cuidado com os detalhes tem o objetivo de trazer um pouco como
Laura e Karine foram se constituindo como dizer corporal. Vale a cartografia da penetracéo
da musica na virtualidade dos movimentos corporais. Neste sentido, o tempo de apresentacao
€ um componente importante a ser pensado.

No Circo sem lona isso era atualizado com tempo de duracdo da musica. E apenas
uma “metodologia” que ndo traz em si nenhum maleficio. Karine ndo abriu mao deste limite,
mas associou com outra dinamica. Karine ocupada em fazer apresentacdo — elas decidiram
trabalhar de forma isolada, ndo usando nem mesmo a técnica do doble tecido, que ja vimos
como é (Figura 5, pag. 83) — desenvolveu uma ldgica de espraiamento dos movimentos
acrobéticos no tecido como distribuicdo da duracdo da musica, que havia escolhido, e com a
qual também desenhou estes conjuntos de movimentos. Na dindmica que foi escolhida, o
tempo de duragdo ndo funcionou apenas como limitagdo. Sua duragdo produziu novos
movimentos — como pontes que ligavam o ja conhecido e o que se tinha para aprender — e/ou
prolongamento de um gesto redesenhado pelo tempo de duracdo da musica. Era um exercicio
de intensificacdo, ndo de adequacéo, por isso o resultado de fluidez. Numa tentativa de melhor
materializar o que estamos dizendo, poderemos trazer como a relacdo de tempo e mdsica se
deu nas apresentacdes anteriores.

Quando das duas apresenta¢des no ginasio, o tempo de duragdo das mesmas redefiniu,
em muitos momentos, o desenrolar das histdrias que haviamos escolhidos contar. Na segunda

apresentacdo, particularmente, isto ficou impresso na sensacéo de “fracasso”, a qual estamos
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tentando pensar ao longo desta dissertacdo como material de anélise e de intervencdo. Como
vimos no segundo capitulo, na apresentacdo do dia 19 de outubro de 2015, a escolha da
musica foi marcada por diversas tentativas de partir da producdo dos préprios estudantes.
Quando esgotadas as possibilidades, a cancdo “O bébado e a equilibrista” de Aldir Blanc e
Jodo Bosco, uma escolha definida e uma histéria composta coletivamente foi o seu destino.

O acompanhar a letra da cancdo, a escolha em contextualizar o momento histérico do
Brasil da ditadura militar-civil de 1964 e, ao mesmo tempo, em fazer o mais possivel uma
apresentacdo sem, necessariamente, traduzir uma realidade historica, trouxe para o tempo de
duracdo da cancdo um elemento de dificuldade na fluidez. Multiplos fatores que nos fizeram
perder a simultaneidade entre eles ou a prépria duracdo da cangdo por estabelecer um limite
na realizacdo o mais possivel da liga entre os grupos e a histdria que desejadvamos contar.

SO para trazer para este momento do nosso texto o que foi produzido na segunda
apresentacdo (19 de outubro de 2015), houve grupos que trabalharam de forma isolada, mas
gue nos ensaios gerais, ou seja, com a presenca de todos os grupos, tentaram produzir
encontros no construir a historia. O trabalho nestes grupos foi balizado tanto no trecho da
cancdo que caberia aos mesmos compor uma sequéncia cénica, quanto no tempo de duragédo
deste mesmo momento da cangdo. A matematica ndo batia. Os ensaios finais foram no sentido
de fechar esta equacdo. Nas apresentagdes de 2015, que ocorreram no ginasio, este pode ter
sido um dos fatores que contribuiram para o sentimento de “fracasso” que circulou pela
Trupe, inclusive pela temporéaria desisténcia de Bia colorida de participar da Trupe. Portanto,
0 tempo de duracdo e a proposta “de contar uma histéria” sdo importantes analisadores da
cartografia das apresentacfes de 2015, tornadas visiveis nesta dissertagdo no capitulo anterior,
o0 segundo capitulo. A andlise e a intervengdo tomam corpo no “tornar visivel o invisivel”,
sobretudo no entendimento de quais forgas estavam dominando o ambiente de producéo
daquelas apresentacdes e da Trupe.

Em 30 de novembro de 2016, Karine escolheu “fazer” a “Through

the eyes of a child”*®

(Atraves dos olhos de uma crianga) que € uma cangdo penetrante, quase
um canto de passaro para o sol. Karine ganhou o tempo. Desconsiderou a duracdo. Fez do ir
para o tecido e voltar para o chdo um descontinuo da danca. Ela escolheu ndo dancar
suspensa. Erguendo-se no tecido como suspensdo do tempo. Suavizou 0s movimentos de
extremo esforco em se arquear no tecido e pendurar sem trava. N&80 usou muitos recursos

técnicos, perdeu-se em movimentos limites. Soergueu-se. Definitivamente, a relacdo tempo de

“®Esta cancdo é cantada pela cantora norueguesa Aurora e estd no album All My Demons Greeting Me as a
Friend (Deluxe) lancado pela gravadora Decca Records em 2016.


https://m.vagalume.com.br/aurora/through-the
https://m.vagalume.com.br/aurora/through-the
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duracdo da mdsica e a escolha de movimentos ndo fazia sentido mais. Karine superou a

matematica para encontrar a ampliddo do azul, carne-cangéo: “o céu de icaro tem mais poesia

Figura 11 - Me sustento 1

Nota: Figura 11: Karine na apresentacdo de 30/11/16
Fonte: filmagem da apresentacao do dia 30 de novembro de 2016, feita pelo préprio autor

que o de Galileu”*. Portanto, ndo pode ser vista como férmula. Karine formula outra maneira

de compor forgas para imprimir formas: faz do aprender afecgdes da experimentacao.

* Trecho da cancéo “Tendo a lua” gravada pelos Os Paralamas do Sucesso, lancada no &lbum Os gréos pela
EMI gravadora, em 1991. Composicdo de Herbert Vianna.
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Figura 12 - Me sustento 2

Fonte: filmagem da apresentacéo do dia 30 de novembro de 2016, feita pelo proprio auto.r

Laura tomou outro caminho. Afetada pela proposta “performatica” desenvolveu as
suas manobras no tecido com amplo leque de movimentos. Logo que chegou tomou o tecido
como seu espago-tempo de expansdo®. Ela vem ha dois anos construindo o repertério que
possibilitou brincar com as manobras ao sabor da musica. Nao escolhia um caminho: abria-o.
N&o como tentativa de acerto e erro: como experimentacao. Isto trouxe uma maneira de entrar
e sair das travas e das quedas muito fluente, embora sua “estrangeiridade” (DELEUZE;
GUATTARI, 2014) seja vista em sua leveza em misturar os gestos do tecido e danga que a
musica fazia emergir. Seu trabalho consistiu-se nesta amalgama: tornar a técnica o mais
possivel masica.

Laura aprendeu a sair do tecido e retornar dancando; aprendeu a ligar as travas e
movimentos proprios do tecido com a danca suspensa. A gravacdo que escolheu,
“Colorblind”, é constituida de canto leve e um piano de muita presenca, a sensibilidade da
musicista — Laura toca um belo violino e o tocou na segunda apresentagdo do dia 19 de
outubro de 2015 — fez com que a técnica tomasse um sentido de deslizamento pela melodia.

50 Em dupla jornada, Laura pode desfrutar de mais um espaco de aprendizagem com o tecido, numa igreja em
Sdo Gongalo. Isto, talvez, possa ser uma pista do seu amplo dominio das técnicas.

*10 titulo quer dizer daltonico e Laura lanca mao da gravacéo da cantora norte-americana Natalie Walker, que

esta no album Urban Angel, langado pela Dorado Records, em 2009.
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Gostariamos de deixar vazar, para trazer mais materialidade ao dito, um Unico momento da
apresentacdo de Laura.

Entre quedas e passagem para novas saidas, o tecido acrobatico oferece também o
movimento de contra-cabeca (ou de cabeca para baixo). Estes movimentos sdo possibilitados
por travas que atravessam as regides do quadril e das pernas, portanto deixam livres bragos e
0 tronco. Laura no instante de passagem de processo musical de ambiente de introspecgéo
para um ressurgimento — uma saida para o fora acompanhada pela letra da cangdo® —, ela
produz uma suspensao do tronco seguida da busca com as maos de algo que néo se alcanca.
Na continuidade deste movimento, deixa 0 corpo retomando o pendurar-se de cabeca para
baixo, langando-o para trds para alcancar as pontas soltas do tecido, curvando o corpo num
arco gque desenha o caminho entre o introspectivo e o ressurgido.

Sem duvida, o trabalho corporal provocado pelo grupo acrobata trouxe para Laura e
Karine um “vigor fisico” maior, ja que elas eram as maiores frequentadoras do “aquecimento
expandido”, mas ndo podemos deixar de tornar visivel também a contribuicdo da dupla para a
Trupe e para a Ginastica artistica-circense.

A proposta de Laura e Karine confirmou uma dinamica que foi se tornando forte na
Ginéstica artistica-circense do processo avaliativo — é isso ai: avaliagdo escolar mesmo — de
construcdo de uma pequena apresentacdo para turma de gindstica artistica. No inicio, esta
construcdo partia da masica que dava os caminhos para producdo da apresentacdo, ou seja,
ainda na logica do contar uma histéria. Com as provocacdes da apresentacéo das duas duplas
do dia 27 de novembro de 2015, ha um disparador que nos forca a pensar a Trupe nao mais
implicada com a questdo da “performance”®. O que a experiéncia do dia 30 de novembro de
2016 confirmou foi que o processo de singularidade de cada participante de um grupo de
apresentacdo — seja ele na Trupe ou nas turmas de ginastica artisticas — poderia ampliar a
capacidade de expressdo do grupo no sentido da expansdo corporal como expressdo do

pensamento.

>2Ejs aqui 0 trecho destacado: Estou protegido pela minha pele /Ninguém consegue entrar/Me tire daqui de
dentro/ Estou dobrado, e desdobrado e estou desdobrando. E uma traduco do original em inglés.

>3 H& em curso um processo avaliativo que consiste na pesquisa do que seja “afeto”. Depois uma conversa com
toda turma de ginastica artistica e finalmente a escolha de uma série de movimentos, que afetado por uma can¢édo
escolhida pelo grupo, vire sequéncia individual em pelo menos uma pratica corporal. Depois, 0s grupos irdo
produzir a fusdo das coreografias individuais numa apresentacgéo coletiva.
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Figura 13 - Elevacéo

Nota: Laura na apresentacdo de 30/11/ 17.

Fonte: filmagem da apresentagdo do dia 30 de novembro de 2016, feita pelo préprio autor.

Figura 14 - Expansao maxima
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Fonte: filmagem da apresentacéo do dia 30 de novembro de 2016, feita pelo préprio autor.
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As Bias, o0 grupo da acrobacia e a dupla Karine e Laura sdo a Trupe que resiste. Neste
momento, tomamos por Trupe a forma produzida pelo jogo de forgas entre o instituido — o
dispositivo de apresentacdo — e o instituinte — a Ginastica artistica-circense, sempre
lembrando que a Trupe e a Ginastica artistica-circense sdo o Circo sem lona. Distin¢do que,
desde 2015, vem sendo desmontada — inclusive engendrada pela Taz naquele instante, que
produziu um espaco-tempo comum. Em 2016, isto se radicalizou com a gradativa
desconstrucdo  do efeito  do dispositivo de apresentacdo no Circo  sem lona. Nestes
processos, 0 que gostariamos de destacar € o dominio também crescente do Aprender por
si, mostrando 0s ensaios como tempo-espago de experimentacdo por exceléncia, afirmativo de
um Circo sem lona, sem fronteiras e sem limitadores como as esferas instituidase sem
limites, inclusive, reafirmando a desconstrucdo da Trupe. Neste sentido, que o professor
experimentador também pode se associar com as forgas expansivas crescentes, deixando, cada
vez mais, o Palhago-guerreiro prevalecer diante das fragilidades e multiplicidades dos

processos de ensino e de aprendizagem.
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CONCLUSAO

O que é concluir quando o que ficou por dizer € muito maior do que se pode trazer; o
que é concluir sendo acumular o ndo dito...

Quando colocamos o Circo sem lonajunto a cultura corporal (COLETIVO DE
AUTORES, 1992) e a emergéncia de novas praticas corporais no limiar da dissolucéo das
sociedades disciplinares (FOUCAULT, 1999), nas novas tecnologias de poder das sociedades
de controle (DELEUZE, 1992), o que foi possivel dizer que o que queremos é deixar ver as
implicacdes da pergunta: é possivel produzir insurgéncia na escola, em particular na escola
publica, no trabalho pedagogico desenvolvido no Henrique Lage? Como uma resposta
transitdria, e em devenir, a nossa aposta é que ha possibilidade de materializacdo no trabalho
com as praticas corporais circenses para responder ndo a uma solucdo, mas a algumas
problematizacdes.

O que pensamos, com esta pesquisa, foi uma alternativa ao que se fazia, e a0 como se
fazia nas aulas de educacéo fisica escolar. Uma alternativa para mostrar o que temos feito,
colocando a exaustdo a pratica docente que ndo produz uma aproximagdo com 0 que
pensamos ser um espaco-tempo de cuidados, de criagdes e de combinacdes coletivas — ético-
estético- politico —, cartografando o que nos forca a pensar e fazer um desenho possivel para
prevalecer 0s desejos e 0s projetos em realiza-los. Contudo, nos propomos a problematizar o
pedagdgico para nos abrir a transformacao e invencao do professor/pesquisador. Aprendemos,
com esta pesquisa, que 0 ndo se contentar de insatisfacdo pode ser a chave para produzir
Nnovos possiveis.

O calor no campo de futebol do Henrique Lage quando do trabalho com o atletismo, a
sensacdo de ndo contribuir de alguma maneira com as lutas por fazer da escola um lugar de
aprendizado e invencdo, todo um pesar com os gestos e formas da pratica docente foi o que
fez ndo fazer funcionar a busca de outras forcas como transmutar em outras formas de
produzir a pratica do professor, engendrando outras maneiras de ser professor de Educacao
Fisica.

O Circo sem lona € um pouco esta expressdo do emergir modificado e modificante. O
encontro com a sala de gindstica artistica engendrou o surgimento do agenciamento como
circo, que prefiro trazer como praticas corporais circenses, por entendé-las como ligagédo
interrompida com o movimentar com a alegria e a poténcia criativa do corpo. Agenciamento

que se deu como afeto no picadeiro da Escola Nacional de Circo, como uma surpresa do
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Obvio que ndo € oObvio. Era aquele formato, aquela dindmica, aquela mediacdo que se
apresentava como espanto que comp6s uma encruzilhada de linhas de entradas e saidas por
aproximar novas formulagdes para as praticas corporais e suas pedagogias.

O que os processos cartografados no acompanhamento das trés apresentaces da
Trupe em 2015 fizeram emergir foram problematizacdes, que no desenrolar da pesquisa e da
atualizagdo no Circo sem lona mantém emergéncia das propostas e de novas
problematizacGes. NOs abordaremos as propostas.

O que no inicio desta dissertacdo se desenhou como proposta de uma pedagogia
“subversiva” foi gradativamente mostrando seus aspectos de captura e conservadorismo. O
que aparece na cartografia das apresentacfes do ginasio da FAETEC-Niter6i como “uma
sensacdo de fracasso” relacionada ao que chamamos de dispositivo de apresentacdo faz
emergir outras interpretacdes as quais fez modificar tanto a Trupe, quanto a Ginastica
artistica-circense. A primeira perspectiva foi que a necessidade de fazer com que o Centro de
Educacdo Fisica e Esporte tivesse alguma integracdo com o0s projetos das escolas
Fundamental e Média (Técnico) ndo pode ser vista como forca exclusiva de producdo da
captura. A cartografia dos processos de construcdo da segunda apresentacdo tornou visivel a
diversificacdo de linguagens e meios de expressa-las como uma contra-dindmica a proposta
de produzir-se criativamente na Trupe.

Embora a andlise de implicagio (LOURAU, 1993) tinha apontado para uma
insatisfacdo, sobretudo do grupo da acrobacia, no decorrer da pesquisa o que emergiu foi toda
uma necessidade de esgotamento da Idgica explicativa. A exaustdo metamorfoseou a Trupe, e
fez produzir novas perspectivas para as apresentagdes. Caminho que comegou a ser tragado
com a terceira apresentacdo de 2015. Na sala de ginastica, as duas duplas (Karine e Laura;
Hygor e Luiza) ensaiaram processos de despegagogizacdo com o0 construir de suas
“coreografias”, implicadas(os) com a producdo dos movimentos e a interacao entre as duplas,
ao contrario da segunda apresentacdo, quando houve uma fragmentacdo tanto da forma quanto
da proposta de “contar uma historia”.

A segunda questdo que surge, com a analise de implicacdo (Karine e Laura; Hygor e
Luiza) da terceira apresentacdo, foi a proposta de contar a historia a partir de uma cancéo.
Este dispositivo também contribuiu para a sensacao de fracasso, no sentido de que a producédo
de uma pléstica pela musica deixou a construcdo dos movimentos condicionados. Neste
particular, o lado conservador do professor experimentador, o que chamamos Soldado-
embrutecedor, tentou imprimir na Trupe uma caracteristica que ndo funcionou para a

expansdo. Podemos trazer, mais especialmente, a demora em fazer com que os estudantes
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produzissem uma trilha sonora ndo s6 extensa (trés cangdes) como de cunho autoral. Esta
estratégia levou a producdo de uma expectativa paralisante. A saida foi apresentar uma
dinamica ja pronta, pensada no ano de 2013, que levou a questdo anterior de excesso de
meios para realizarmos a apresentacdo no ginasio.

Por outro lado, os estudantes apontaram na diregdo de aceitar as producdes de intensas
interacdes, no que denominamos Taz naquele instante, como um espago-tempo de dissolucéo
das fronteiras que poderiam trazer mais sensacOes de fracasso, assujeitamento, de por para
funcionar a maquinaria do poder estatal. O Aprender por si foi a plataforma do novo desenho
do Circo sem lona. Quanto mais a Trupe se diluia na Ginastica artistica-circense mais o
Aprender por si tomava corpo. Todos estes processos foram deflagrados com o enfrentamento
da terceira apresentacdo em 30 de novembro de 2015. Quase um ano depois, em 27 de
novembro de 2016, o Circo sem lona assume outra configuragdo. Mas continua afirmando o
Aprender por si?

Os caminhos tomados pelo grupo da acrobacia e da dupla Karine e Laura,
definitivamente, engendraram uma configuracdo outra para o Circo sem lona. O esforco
corporal apresentado ao longo da dissertacdo como sendo um esforco em manter-se no
processo de producdo de si também sofreu uma metamorfose. No grupo da acrobacia, ele
ganha a dimensdo de ampliacdo tanto da construgdo de corpos mais atentos para a forma
fisica, 0 que ndo descartamos ser uma captura do cenario maior pela busca da salde perfeita
(SOARES, 2009) como inscricdo, definitiva, do Circo sem lona nas sociedades de controles
(DELEUZE, 1992). Assim como a dinamica de uma maior interacdo em conversas,
alongamentos, ensaios de desmonte das fronteiras da Trupe com a Ginastica artistica-
circense, quase que determinando a extin¢do do grupo de apresentacao.

Laura e Karine produziram a diluicdo no outro extremo. Na construcdo de suas
apresentacdes e no convite aos presentes ao seminario-apresentacdo a também fazerem parte
tanto das oficinas, quanto das pequenas apresentacdes, a dupla trouxe para o Circo sem lona
uma dimensdo de formagdo e de expansdo da apresentacdo. A proposta de um seminario-
apresentacdo produziu um encontro de ampliacdo da interacdo que engendrou curtissima Taz
naquela instante quando no final das oficinas. A proposta de fazer a apresentacdo simultanea
dos grupos que passaram pela oficina de tecido acrobatico (Laura e Karine), arco e danga
(Sara, ex-estudante do Henrique Lage) e malabares comigo (Palhago-guerreiro) néo deixou

duvida de que, pelo menos para Karine e Laura, ndo era fazer apresentacdo que poderia

> A cangdo “O Bébado e a Equilibrista” e formatacdo da apresentacdo foram pensadas em 2013 quando
Mariana, entdo estudante de Maquinas Navais, cantarolou esta can¢do na sala de ginastica.
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predispor uma limitagdo ou um condicionamento no aprender. No final a alegria dangante
prevaleceu e a sala de ginastica se reacendeu de novo com malabarizagdes multiplas.

Talvez seja possivel dizer que o risco — como signo de liberdade — afirme o Aprender
por si como um gesto concreto do Circo sem lona.

A importancia deste trabalho vem no sentido de propor uma nova abordagem para a
questdo corporal. Nesta dissertacdo, o corpo deixou de ser parte de uma integralidade do
humano — como superacdo de uma dualidade, ou de uma dicotomia — para engendrar novos
sentidos e saberes. Sentidos que ndo se prestam a justificar supostas dependéncias da
corporeidade  em se fazer aprendida como dimensdo inferiorauma racionalidade
dominante. O corpo como poténcia maior de intensidade. A consciéncia e a razdo como
expressao de uma poténcia menor. Com o entendimento do corpo como expressdo do
pensamento, ou como razdo maior, a forma-saber adquire outra interpretacao.

Distanciados da relacdo poder-saber, propria das sociedades disciplinares, os saberes se
constituem como posturas e gestos emancipatérios produzindo afeccbes com o professor
experimentador e o Aprender por si, nas encarnacdes de maneiras singulares de fazer da
escola um lugar de expansdo de forcgas criativas e sobre seu dominio. Este € um registro do
fazer saber das dindmicas das sociedades de controle (DELEUZE, 1992), que ndo mais
necessitam do poder disciplinador, mas sim da convocacdo para “participacdo continua
(para)™ dar sentido ao controle continuo” (PASSETTI, 2000, p. 10). Registro que compde 0
cenario de producdo do Circo sem lona. A Trupe e a Gindstica artistica-circense ndo se
agenciam mais com os poderes disciplinadores, o que ndo quer dizer que sejamos
revolucionarios.

No campo da Educacdo Fisica Escolar, a alianca com o Coletivos de Autores (1992),
especificamente com o conceito de cultura corporal, nos coloca no campo das forcas que
desejam o esgotamento das forcas conservadoras da educagdo fisica pautada pela aptiddo
fisica. Assim como a emersdo da concepcdo de corpo na logica de enfrentamento das forgas
capitalistas em propor controle e eficiéncia na reproducdo do capital, ndo mais como
“ideologia” ou na logica dialética de superacdo. Assumindo, assim, novos formatos, que
foram tornados visiveis na tensdo Soldado-embrutecedor/Palhago-guerreiro, a contribuicéo
desta dissertacdo € no sentido de apostar na producdo de esgotamento das formas

estabelecidas e na associacdo com forgas expansivas. Estas forcas estdo encarnadas nas

> A preposicdo “para” foi colocada por nés, para propor maior liga ao texto e & ampliacdo do dialogo com Edson
Passetti.
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praticas corporais circenses, na musicalidade, no acolhimento do acaso e, sobretudo, no
Aprender por si.

E preciso tempo e espaco para engendrar novas formas. E necessaria também uma
emergéncia. Uma resposta para a questdo se € ou nao possivel fazer uma pratica pedagdgica
insurgente, diremos que sim. A afirmag&o vem no sentido da producgéo tanto da agudizacdo do
esgotamento quanto da construcdo de novas propostas de pedagogias corporais. Talvez, este
seja 0 operar do Aprender por si que engendrou no Circo sem lona um amor incondicional ao
destino, no sentido nietzschiano de amor fati (NIETZSCHE, 2001). A escolha de modalidade,
0s Grupos especificos, a sensacdo de fracasso, 0 tsunami que invadiu a sala de ginastica...
Tudo isto produziu o Circo sem lona e o professor experimentador. Que venham mais que
estaremos fortes e alegres para afirmar o insurgente como atualizacéo dos devires.

Despedagogizar éuma  maneira  de  dizer que as  praticas  pedago-
gicas precisam ser transvaloradas (NIEZSCHE, 2006) diante das novas forgas que vém com-
pondo a forma-escola. Particularmente nos processos que foram acompanhados quando das
cartografias das trés apresentacdes de 2015, e das questbes que foram desdobramentos destas
mesmas cartografias em 2016, estas podem ser enxergadas como um ambiente onde 0s
elementos que poderdo vir a serem outras maneiras de produzir aprendizagem no espaco
escolar se imprimiram. Portanto, esta é a parte visivel com a qual se pretendeu responder
a seguinte questdo: Como forjar uma pratica “despedagogizante” no interior de uma
instituicdo que historicamente propde relagdes hierarquicas com o conhecimento?

Algumas possiveis respostas que emergiram apontam que o Circo sem lona encarnou a
disputa por espago-tempo em tornar a relagdo professor/estudante, uma relagdo o mais
possivel horizontal. N&o s6 no contexto da distribuicdo do que seria feito, do que seria
aprendido, mas como seria o trabalhado, sobretudo, como a aprendizagem poderia adquirir
esta ou aquela forma, de acordo com este ou aquele grupo de estudantes. Como exemplos,
podemos trazer o caminho trilhado pelo grupo da acrobacia, pela dupla Karine e Laura e pelas
Bias. Estes processos levaram estes grupos de estudantes a serem confrontados com as outras
formas de viver a liberdade na escola e de se haverem com o conhecimento. Este, talvez, seja
a maior expressédo do libertario no trabalho desenvolvido na sala de ginastica.

Para o professor experimentador ficou a certeza que o0 acaso nao é algo que sabote o
trabalho docente, ele aprendeu com o Palhago-guerreiro que as estudantes e os estudantes
alegres e potentes ndo ameacam 0 seu lugar de saber-poder: o detonam! Desaprendeu de
interromper experimentacdes e de apontar caminhos seguros, assim como, de explicar que o

que esta por vir ndo chegara. Desaprendeu que o conflito € anunciacdo do fim: é o caos que
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pode ser colhido. Enfim, deu corpo a uma forma alegre e potente de ser professor, professor
de Educacdo Fisica, numa escola publica, no século XXI.
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